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 การสรางสรรคเปนรากเหงาของคณะศิลปกรรมศาสตรนับแตไดรับพระบรมราชโองการ ประกาศพระราชกฤษฎีกา

 จัดตั้งคณะ ในวันที่ 13 กันยายน พ.ศ. 2537 คณะศิลปกรรมศาสตรจึงไดกําหนดวิสัยทัศนไวในแผนยุทธศาสตรการพัฒนาวา

 คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน เปนศูนยกลางการเรียนรูทางดานศิลปกรรมในภูมิภาคลุมนําโขง ปจจัยที่สําคัญ

ประการหนึ่งที่จะสงเสริมและผลักดันใหคณะศิลปกรรมศาสตรบรรลุวัตถุประสงคดังกลาวไดนั้น คือ การพัฒนาทักษะ ความรู

 ความสามารถของบุคลากรในสถาบันการศึกษา อันไดแก คณาจารย นักวิชาการ และนักศึกษา ใหมีศักยภาพและความเขมแข็ง

ทางวิชาการ เพื่อพัฒนาสูการเปนคณะฯ ที่มีความรับผิดชอบตอสังคม สามารถนําองคความรู แนวคิด ทฤษฎี และขอมูลที่ถูกตอง

เชื่อถือได แกปญหาใหกับชุมชน สังคมไดอยางแทจริงการปลูกฝงใหคนรุนใหมตระหนักถึงความสําคัญของความคิดสรางสรรค

 และนวัตกรรม จึงเปนบทบาทสําคัญของคณะศิลปกรรมศาสตรที่ตองพัฒนาฐานความรูดวยการศึกษาเพื่อใหเยาวชน สามารถ

สรางมูลคาเพิ่มทางปญญาได 

 ดังนั้น เพื่อจัดเวทีนําเสนอผลการวิจัย ผลงานวิทยานิพนธ ผลงานสรางสรรค ของนักวิจัย นักวิชาการ คณาจารย นิสิต

นักศึกษา และผูที่สนใจ อันจะนําไปสูการพัฒนาคุณภาพการวิจัย การเรียนการสอน การบริการวิชาการเพื่อชุมชน สังคม และ

ประเทศชาติ เพื่อเสริมสรางบรรยากาศการวิจัยและเปดโอกาสใหแลกเปลี่ยนองคความรู ประสบการณการนําเสนอผลงานวิจัย

ที่จะพัฒนาสูความเปนเลิศทางวิชาการ เพื่อสรางนักวิจัยใหมทางดานศิลปกรรมศาสตร และเพื่อเปนชองทางในการนําผลการ

วิจัยไปใชประโยชนในการพัฒนาทองถิ่นและประเทศในอนาคต จึงนับเปนโอกาสอันดีที่คณะศิลปกรรมศาสตรไดดําเนินการ จัด

โครงการประชุมวิชาการระดับชาติและนานาชาติ ศิลปกรรมวิจัยประจําป 2564 (FAR7) “ศิลปขามศาสตร” Art Integration 

ในระหวางวันที่ 20 - 21 สิงหาคม 2564 ขึ้น 

 ในนามของมหาวิทยาลัยขอนแกน มีความยินดี และขอชื่นชมคณะศิลปกรรมศาสตรที่จัดการประชุมครั้งนี้ไดเรียบรอย

สมบูรณ แสดงใหเห็นถึงศักยภาพดานการวิจัยและงานสรางสรรคอันเปนอัตลักษณที่โดดเดนของมหาวิทยาลัย รวมทั้งผลงาน

วิจัยเชิงบูรณาการระหวางคณาจารยในสาขาวิชาตาง ๆ ที่สามารถนําไปใชประโยชนกับชุมชนทองถิ่นไดจริง ใหเปนที่รูจักแพร

หลายในระดับชาติ สุดทายขออํานวยพรใหคณะผูจัดงานและผูมีสวนรวมทุกทานประสบแตความสุขความเจริญยิ่งขึ้น และหวัง

เปนอยางยิ่งวาผูเขารวมประชุมทุกทานจะไดรับประโยชน และพรอมนําความรูที่ไดรับไปพัฒนางานวิจัยเพื่อใหประเทศชาติมี

ความเจริญกาวหนาสืบไป

รองศาสตราจารย นพ.ชาญชัย  พานทองวิริยะกุล 

อธิการบดีมหาวิทยาลัยขอนแกน

สารจากอธิการบดี
มหาวิทยาลัยขอนแกน
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 การจัดประชุมวิชาการและเสนอผลงานวิจัยระดับชาติและนานาชาติ ศิลปกรรมวิจัย เปนโครงการที่คณะศิลปกรรม

ศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน ไดจัดขึ้นเปน ครั้งที่ 7 ในหัวขอ “ศิลปขามศาสตร” Art Integration เพื่อตอบสนองตอการ

พัฒนามาตรฐานการเรียนการสอนและการวิจัยทางดานศิลปกรรม และเพื่อใหนักวิชาการ นักวิจัย คณาจารย นิสิตนักศึกษา 

และผูที่สนใจไดมีโอกาสแลกเปลี่ยนองคความรู ประสบการณ นําเสนอผลงานวิจัยที่จะพัฒนาสูความเปนเลิศทางวิชาการใน

ศาสตรแขนงตาง ๆ รวมถึงการสรางสรรคผลงานวิชาการและวิชาชีพที่มีคุณภาพในอนาคต  ซึ่งการจัดประชุมวิชาการและ

เสนอผลงานวิจัยระดับชาติในครั้งนี้ คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน รวมกับภาคีเครือขายทางดานศิลปกรรมทั้ง

ในประเทศและตางประเทศ 26 แหง อันเปนการสรางความเขมแข็งทางวิชาการรวมกัน ซึ่งจะนําไปสูการพัฒนาคุณภาพและ

มาตรฐานของงานวิจัย

 การจัดงานในครั้งนี้ คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกนไดรับความรวมมือจากผูเชี่ยวชาญและผูทรงคุณวุฒิ

ในแตละสาขาวิชาในการตรวจอานประเมินผลงานในลักษณะของ Peer Review ดังนั้นผลงานที่ตีพิมพในเอกสารประชุม

วิชาการนี้ จึงเปนงานวิจัยที่มีคุณภาพและผานการประเมินจากผูทรงคุณวุฒิแลวทั้งสิ้น คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัย

ขอนแกน หวังเปนอยางยิ่งวา การจัดประชุมวิชาการในครั้งนี้จะเปนประโยชนตอผูเขารวมประชุมและผูที่สนใจทุกทาน เพื่อจะ

ไดนําความรูไปประยุกตใชใหเกิดประโยชนตอไป และขอขอบคุณผูทรงคุณวุฒิ องคปาฐก ผูนําเสนอผลงานวิจัย ภาคีเครือขาย 

ทั้ง 28 แหง และผูเขารวมประชุมทุกทาน ที่มีสวนรวมทําใหการประชุมวิชาการครั้งนี้ประสบความสําเร็จ

ผูชวยศาสตราจารย ดร.บุรินทร เปลงดีสกุล

คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน

สารจากคณบดี คณะศิลปกรรมศาสตร
มหาวิทยาลัยขอนแกน
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โครงการประชุมวิชาการระดับชาติและนานาชาติ  
ศิลปกรรมวิจัยประจ าปี 2564 (FAR7) 
“ศิลป์ข้ามศาสตร์” Arts Integration 
วันที่ 20 - 21 สิงหาคม พ.ศ. 2564 

ด้วยรูปแบบ (Online) ผ่านช่องทาง Zoom meeting หรือ เว็บไซต์การประชุม https://far.kku.ac.th  
 

 
หลักการและเหตุผล 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น ได้ก าหนดวิสัยทัศน์คือ ศูนย์กลางการวิจัยและสร้างสรรค์
ทางด้านศิลปกรรมในอาเซียน โดยมีเป้าหมายคือหลักสูตรและองค์กรได้รับคุณภาพมาตรฐานสากล เน้นการวิจัย
และสร้างสรรค์ทางด้านศิลปกรรม โดยเน้นทุนทางวัฒนธรรมตามแนวทางเศรษฐกิจสร้างสรรค์ การเป็นองค์กรภาคี
หุ้นส่วนกับองค์กรที่มีเป้าหมายร่วมกันเพ่ือท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรมให้กับชุมชนและสังคม  และการสร้างมูลค่าเพ่ิม
ของศิลปกรรม วัฒนธรรม และภูมิปัญญาท้องถิ่นตามแนวทาง Culture Based Economy การส่งเสริมและการ
สนับสนุนให้เกิดบรรยากาศการแลกเปลี่ยนองค์ความรู้และประสบการณ์การวิจัยทางด้านศิลปกรรม และงาน
สร้างสรรค์ เป็นสิ่งที่คณะศิลปกรรมศาสตร์ได้ตระหนักและให้ความส าคัญมาอย่างต่อเนื่องเพ่ือพัฒนาเป็นศักยภาพ
ทางด้านการวิจัย ให้สอดคล้องกับแนวทางการพัฒนากับการเปลี่ยนแปลงของสังคมไทยในปัจจุบัน   

ดังนั้นคณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยขอนแก่น  ร่วมกับ ภาคีเครือข่ายทางด้านศิลปกรรมทั้งใน
ประเทศและต่างประเทศ จึงได้จัดให้มีโครงการการประชุมวิชาการและเสนอผลงานวิจัยระดับชาติและนานาชาติ 
ศิลปกรรมวิจัยประจ าปี 2564 (FAR7) “ศิลป์ข้ามศาสตร์” Art Integration ขึ้น เพ่ือตอบสนองต่อการพัฒนา
มาตรฐานการเรียนการสอนและการวิจัยทางด้านศิลปกรรม เพ่ือให้นักวิชาการ นักวิจัย คณาจารย์ นิสิตนักศึกษา 
และผู้ที่สนใจได้มีโอกาสแลกเปลี่ยนองค์ความรู้ ประสบการณ์ นาเสนอผลงานวิจัยที่จะพัฒนาสู่ความเป็นเลิศทาง
วิชาการในศาสตร์แขนงต่างๆ รวมถึงการสร้างสรรค์ผลงานวิชาการและวิชาชีพที่มีคุณภาพต่อไปในอนาคต   

 
วัตถุประสงค์  
 1. เพ่ือจัดเวทีน าเสนอผลการวิจัย ผลงานวิทยานิพนธ์ ผลงานสร้างสรรค์ ของนักวิจัยนักวิชาการ 
คณาจารย์ นิสิตนักศึกษา และผู้ที่สนใจ อันจะน าไปสู่การพัฒนาคุณภาพการวิจัย การเรียนการสอน การ
บริการวิชาการเพ่ือชุมชน สังคม และประเทศชาติ 
 2. เพ่ือเสริมสร้างบรรยากาศการวิจัยและเปิดโอกาสให้แลกเปลี่ยนองค์ความรู้ ประสบการณ์ การ
น าเสนอผลงานวิจัยที่จะพัฒนาสู่ความเป็นเลิศทางวิชาการ 
 3. เพ่ือสร้างนักวิจัยใหม่ทางด้านศิลปกรรมศาสตร์ 
 4. เพ่ือเป็นช่องทางในการน าผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์ในการพัฒนาท้องถิ่นและประเทศ 
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ผู้รับผิดชอบ 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
กลุ่มเป้าหมาย 

จ านวนทั้งสิ้น 300 คน โดยมีกลุ่มเป้าหมายดังนี้ 
1. คณาจารย์ นักวิจัย นักศึกษา จากสถาบันเจ้าภาพร่วมจัดประชุมวิชาการ และสถาบันอุดมศึกษาทั่วประเทศ 
2. คณาจารย์และนักศึกษาคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
3. ผู้สนใจทั่วไปที่สนใจเข้าร่วมรับฟังการน าเสนอ และการบรรยายพิเศษ 
4. คณาจารย์ นักวิจัย นักศึกษา และผู้สนใจทั่วไปที่สนใจเข้าร่วมรับฟังการน าเสนอและการบรรยายพิเศษ

จากต่างประเทศ 
ตัวช้ีวัดความส าเร็จของโครงการ 

1. มีนักวิจัยน าเสนอผลงานวิจัยบนเวทีอย่างน้อย 70  ราย 
2. มีผลงานวิจัยที่เสนอในรูปแบบโปสเตอร์อย่างน้อย 30 เรื่อง 
3. มีผู้สนใจเข้าร่วมการประชุมอย่างน้อย 300 คน 
 

วัน เวลา สถานที่ในการด าเนินโครงการ 
ในระหว่างวันที่ 20 - 21 สิงหาคม พ.ศ. 2564 ด้วยรูปแบบ (Online) ผ่านช่องทาง Zoom meeting หรือ 

เว็บไซต์การประชุม https://far.kku.ac.th   
 

รูปแบบการด าเนินการ 
1. การบรรยายพิเศษ (Keynote Speaker) 
2. การเสวนากลุ่ม (Group Discussion) 
3. การน าเสนอผลงานวิจัยภาคบรรยาย (Oral Presentation) 
4. การน าเสนอผลงานวิจัยภาคโปสเตอร์ (Poster Presentation) 
 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
1.  เป็นเวทีการเผยแพร่ผลงานวิจัย งานสร้างสรรค์และผลงานวิชาการด้านศิลปกรรม  

 2.  เกิดการแลกเปลี่ยนเรียนรู้ระหว่างผู้ท าผลงานวิจัย งานสร้างสรรค์ น าไปสู่ความเป็นเลิศทาง
วิชาการ 
 3. เพ่ือเป็นช่องทางในการน าผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์ในการพัฒนาท้องถิ่นและประเทศ 
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ก าหนดการ 
โครงการประชุมวิชาการระดับชาติและนานาชาติ  

ศิลปกรรมวิจัยประจ าปี 2564 (FAR7) 
“ศิลป์ข้ามศาสตร์” Arts Integration 
วันที่ 20 - 21 สิงหาคม พ.ศ. 2564 

 ผ่านช่องทาง Zoom meeting หรือ เว็บไซต์การประชุม https://far.kku.ac.th (Online)  
 

วันที่ 20 สิงหาคม 2564  
08.00 - 09.00 น.  ลงทะเบียน  
09.00 - 09.30 น.  พิธีเปิดงาน ณ คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยขอนแก่น 

กล่าวรายงานโดย ผู้ช่วยศาสตราจารย์บุรินทร์  เปล่งดีสกุล  
 คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร์  

กล่าวเปิดงานโดย รองศาสตราจารย์ นพ.ชาญชัย  พานทองวิริยะกุล  
  อธิการบดีมหาวิทยาลัยขอนแก่น 

ผ่านช่องทาง Zoom meeting และเว็บไซต์การประชุม https://far.kku.ac.th 
10.00-12.00 น.  ปาฐกถาพิเศษ เรื่อง “Arts and science ความท้าทายในศตวรรษที่ 21”  

โดย ศาสตราจารย์ ดร.สุชัชวีร์  สุวรรณสวัสดิ์ อธิการบดี สถาบันเทคโนโลยีพระจอม
เกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง ผ่านช่องทาง Zoom meeting และเว็บไซต์การ
ประชุม https://far.kku.ac.th 

      พักรับประทานอาหารว่างในห้อง 
12.00-13.00 น.  พักรับประทานอาหารกลางวัน 
13.00-17.00 น.  การน าเสนอผลงานประเภท Oral Presentation (แยกตามระดับการประชุมและสาขาวิชา)  

แบ่งเป็น ระดับชาติมจี านวน 4 ห้อง และระดับนานาชาติ จ านวน 4 ห้อง   
การน าเสนอระดับชาติ (กลุ่มสาขาทัศนศิลป์) 
คณะกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิ  
ศาสตราจารย์เกียรติคุณสุชาติ เถาทอง      คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา 
การน าเสนอระดับชาติ (กลุ่มสาขาออกแบบ) 
คณะกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิ 
รองศาสตราจารย์นิรัช สุดสังข์     คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ ศิลปะและการ

ออกแบบ มหาวิทยาลัยนเรศวร 
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รองศาสตราจารย์ ดร.เกรียงศักดิ์ เขียวมั่ง คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา 
การน าเสนอระดับชาติ (กลุ่มสาขาดนตรีและการแสดง) 
คณะกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิ 
ศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์  อรุณรัตน์     คณะอักษรศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 
ศาสตราจารย์ ดร.ชมนาด กิจขันธุ์   
การน าเสนอระดับชาติ (กลุ่มสาขาวัฒนธรรม) 
คณะกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิ 
ศาสตราจารย์ ดร.ชวลิต อธิปตัยกุล  บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยราชภัฎ 

อุดรธานี 
รองศาสตราจารย์ ดร.นิยม วงศ์พงษ์ค า คณะศิลปกรรมศาสตร์  

มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
การน าเสนอระดับนานาชาต ิ(กลุ่มสาขาทัศนศิลป์) 
คณะกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิ  
Assoc.Prof. Dr. Tipawan Thungmhungmee    คณะวิจิตรศิลป์  

มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 
Asst.Prof. Dr. Sebastien Tayac  คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 
 
การน าเสนอระดับนานาชาติ (กลุ่มสาขาออกแบบ) 
คณะกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิ 
Asst.Prof.Dr.Watanapun Krutasaen   คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 
Asst.Prof.Dr.Atithep Chaetnalao คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 
การน าเสนอระดับนานาชาติ (กลุ่มสาขาดนตรีและการแสดง) 
คณะกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิ  
Asst.Prof.Dr.Tanachaporn Kittikong   คณะศิลปกรรมศาสตร์  

มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
Asst.Prof.Dr.Pornpun Kaenampornpanคณะศิลปกรรมศาสตร์  

มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
การน าเสนอระดับนานาชาติ (กลุ่มสาขาวัฒนธรรม) 
คณะกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิ 
Asst.Prof. Chalermkiat Mina     คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์  
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มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
Dr.Chuanchen Bi.    วิทยาลัยนานาชาติ  

มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
การน าเสนอผลงานประเภท Poster Presentation ผ่านช่องทาง https://far.kku.ac.th    

 
วันที่ 21 สิงหาคม 2564  
08.00-9.00 น.   ลงทะเบียน 

09.00-15.30 น.  - การน าเสนอผลงานประเภท Oral Presentation (แยกตามระดับการประชุมและสาขาวิชา)  
  แบ่งเป็น ระดับนานาชาติ จ านวน 2 ห้อง   
การน าเสนอระดับนานาชาติ (กลุ่มสาขาดนตรีและการแสดง) 
คณะกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิ  
Prof.Dr.Chalermsak Pikulsri      คณะศิลปกรรมศาสตร์  

มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
Asst.Prof.Dr.Tanachaporn Kittikong   คณะศิลปกรรมศาสตร์  

มหาวิทยาลัยขอนแก่น   
การน าเสนอระดับนานาชาติ (กลุ่มสาขาวัฒนธรรม) 
คณะกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิ 
Asst.Prof. Chalermkiat Mina     คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์  

มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
Dr.Chuanchen Bi   วิทยาลัยนานาชาติ  

มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
 
- การน าเสนอผลงานประเภท Poster Presentation ผ่านช่องทาง  https://far.kku.ac.th  

16.00-16.30 น.  มอบวุฒิบัตรและกล่าวปิดงาน 
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คณะกรรมการพิจารณาบทความ 
 
1.  ศาสตราจารย์ ดร.เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี   มหาวิทยาลัยขอนแก่น  
2.  ศาสตราจารย์พรรัตน์  ด ารุง    จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
3.  ศาสตราจารย์ ดร.ปฐม  หงส์สุวรรณ   มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
4.  ศาสตราจารย์ ดร.วารุณี  หวัง    มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
5.  ศาสตราจารย์ ดร.สมพร  ธุรี    มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 
6.  รองศาสตราจารย์ ดร.พิทักษ์  น้อยวังคลัง  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
7.  รองศาสตราจารย์ ดร.รัฐไท  พรเจริญ   มหาวิทยาลัยศิลปากร 
8.  รองศาสตราจารย์ ดร.ทิพวรรณ  ทั่งมั่งมี   มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 
9. รองศาสตราจารย์ ดร.นิรัช  สุดสังข์   มหาวิทยาลัยนเรศวร 
10. รองศาสตราจารย์อริยะ  กิตติเจริญวิวัฒน์  สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง 
11. รองศาสตราจารย์ ดร.ปัทมาวดี  ชาญสุวรรณ  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
12. รองศาสตราจารย์ ดร.อุรารมย์  จันทมาลา  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
13. รองศาสตราจารย์ ดร.สยุมพร  กาษรสุวรรณ  มหาวิทยาลัยศิลปากร 
14. รองศาสตราจารย์ ดร.จตุพร  สีม่วง   มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
15. รองศาสตราจารย์ ดร.เกรียงศักดิ์  เขียวมั่ง  มหาวิทยาลัยบูรพา 
16. รองศาสตราจารย์ ดร.พรประพิตร์  เผ่าสวัสดิ์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
47. รองศาสตราจารย์ ดร.จรัญ  กาญจนประดิษฐ์  มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
18. รองศาสตราจารย์ ดร.ชูพงษ์  ทองค าสมุทร  มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
19. รองศาสตราจารย์ ดร.วรลัญจก์  บุณยสุรัตน์  มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 
20. รองศาสตราจารย์ ดร.ชวลิต  อธิปัตยกุล  มหาวิทยาลัยราชภัฎอุดรธานี 
21. รองศาสตราจารย์ ดร.ทวีรัศมิ์  พรหมรัตน์  มหาวิทยาลัยนเรศวร 
22. รองศาสตราจารย์ธรณัส  หินอ่อน   มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
23. รองศาสตราจารย์รณภพ  เตชะวงศ์   มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
24. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.บรุินทร์ เปล่งดีสกุล  มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
25. ผูช้่วยศาสตราจารย์ ดร.สชุาติ  สุขนา   มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
26. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.หอมหวล  บัวระภา  มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
27. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ธรียุทธ  เพ็งชัย   มหาวิทยาลัยราชภัฎอุดรธานี 
28. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ธนสิทธิ์  จันทะรี  มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
29. รองศาสตราจารย์ ดร.สิทธิศักดิ์  จ าปาแดง  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
30. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ดวงจันทร์  นาชัยสินธุ์  มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
31. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.กษม  อมันตกุล   มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
32. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ปรีชา  สาคร   มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
33. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.วฒันพันธ์  ครุฑะเสน  มหาวิทยาลัยศิลปากร 
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34. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.นงนุช  ภู่มาลี   มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
35. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ปญัญา  นาแพงหมื่น  มหาวิทยาลัยราชภัฎสกลนคร 
36. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ธนัชพร  กิตติก้อง  มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
37. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ณัฐพงศ์  แย้มเจริญ  มหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิต 
38. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สรุกานต์  รวยสูงเนิน  มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
39. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.อติเทพ  แจ้ดนาลาว  มหาวิทยาลัยศิลปากร 
40. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.มนูศักดิ์  เรืองเดช  มหาวิทยาลัยราชภัฎอุดรธานี 
41. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ศิริพงษ์  เพียศิริ   มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
42. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.คมกริช  การินทร์  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
43. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ศาสตรา  เหล่าอรรคะ  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
44. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.คเณศ  ศีลสัตย์   เป็นกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิ 
45. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.พีรพงศ์  เสนไสย  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
46. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.อนรรฆ  จรัณยานนท์  มหาวิทยาลัยมหิดล 
47. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สบืสิริ  แซ่ลี้   มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
48. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สรุพล  เนสุสินธุ์  มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
49. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.พงษ์พิทยา  สัพโส  มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
50. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ปรีชาวุฒิ  อภิระติง  มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
51. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.อ าพร  แสงไชยา  มหาวิทยาลัยราชภัฎมหาสารคาม 
52. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.เทพพร  มังธานี   มหาวิทยาลัยบูรพา 
53. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.พรพรรณ  แก่นอ าพรพันธ์   มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
54. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ธนัชพร  กิตติก้อง  มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
55. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ณัฏธินี  ทองดี   มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา 
56. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.กีรติพร  จูตะวิริยะ  มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
57. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ดลฤทัย  โกวรรธนะกุล  มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
58. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สพุรรณี  บุญเพ็ง  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
59. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.วชิญ  มุกดามณี  มหาวิทยาลัยศิลปากร 
60. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ผกามาศ  จิรจารุภัทร  มหวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
61. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.หริัญ  จักรเสน   มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
62. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ภานุ  สรวยสุวรรณ  มหาวิทยาลัยบูรพา 
63. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ชชัรินทร์  สถิตธ ามรงค์  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน 
64. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ภาวิณี  บุญเสริม  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ 
65. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ชนัษฎา  จุลลัษเฐียร  มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
66. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.อัศวิน นาดี   มหาวิทยาลัยราชภัฎสุรินทร ์
67. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ทรงวิทย์  พิมพะกรรณ์  เป็นกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิ 
68. ผู้ช่วยศาสตราจารย์วุฒิชยั  เลิศสถากิจ   มหาวิทยาลัยศิลปากร 
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69. ผู้ช่วยศาสตราจารย์พชญ  อัคพราหมณ์   มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
70. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ทัศนียา  คัญทะชา   มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
71. ดร.ปรรณกร  แก้วรากมุข    มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ 
72. ดร.ภัทร์  คชภักดี     มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
73. ดร.ปิติพงษ์  พิมพ์พิเศษ    มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
74. ดร.ศิกาญจน์มณี  ไซเออร์ส    มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน 
75. ดร.พรสวรรค์  พรดอนก่อ    วิทยาลัยนาฏศิลป์กาฬสินธุ์ 
76. ดร.วาริน  บุญญาพุทธิพงศ์    มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
77. ดร.เกษม  มานะรุ่งวิทย์    มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 
78. ดร.ไกรลาส  จิตร์กุล     มหาวิทยาลัยราชภัฎเชียงใหม่ 
79. ดร.กิตติ์ธนัตถ์  ญาณพิสิษฐุ์    มหาวิทยาลัยราชภัฎกาฬสินธุ์ 
80. Dr.Dylan  Southard    มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
81. Dr.Bi  Chuanchen     มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
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การนำเสนอผลงานโครงการประชุมวิชาการระดับชาติและนานาชาติ  

ศิลปกรรมวิจัยประจำปี 2564 (FAR7) “ศิลป์ข้ามศาสตร์” Art Integration 

วันที่ 20 - 21 สิงหาคม พ.ศ. 2564 

ผ่านช่องทาง Zoom meeting  และเว็บไซต์การประชุม 

กลุ่มสาขาทัศนศิลป์ (Visual Arts Group)

การนำเสนอแบบบรรยาย Oral Presentation (Online)

วันที่ 20 สิงหาคม พ.ศ. 2564

ผู้ทรงคุณวุฒิ: ศาสตราจารย์เกียรติคุณสุชาติ เถาทอง     
ผู้ดำเนินรายการ: ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.นงนุช ภู่มาลี

Join Zoom Meeting https://kku-th.zoom.us/j/93547919689?pwd=VWRGUng1aTFtSjUxNVNXYmJDVVg5QT09  
Meeting ID: 935 4791 9689 Passcode: 123456

เวลา รหัส ชื่อเรื่อง นักวิจัย

13.00-13.30 FAR101 วิเคราะห์กระบวนการสร้างผลงานศิลปะบำบัดผ่านการถอดรหัสผลงานศิลปินผู้สร้างผล
งานศิลปะร่วมสมัย

นรินทรา เกโส

13.30-14.00 FAR102 สุนทรียภาพในงานไหลเรือไฟหลวงพระบาง สู่การสร้างสรรค์จิตรกรรมร่วมสมัย เรืองศักดิ์ ปัดถาวะโร

14.00-14.30 FAR103 การพัฒนาทักษะการวาดภาพกลับหัวตามแนวคิดทฤษฎีของเบ็ตตี้เอ็ดเวิร์ดส์ สำหรับ
นักศึกษาชั้นปีที่ 1 สาขาวิชาศิลปศึกษา

อัจฉรา หนูใหม่

14.30-15.00 FAR104 ศิลปะประยุกต์บนผ้าบาติกจากอัตลักษณ์ชาติพันธุ์กูยในจังหวัดสุรินทร์ เกษราภรณ์ สุพรรณ
ฝ่าย

International Oral Presentation (Online)

August 20, 2021

Commentator : Assoc.Prof. Dr. Tipawan Thungmhungmee   Asst.Prof. Dr. Sebastien Tayac 
Moderator : Dr, Pitipong Pimpiset

Join Zoom Meeting https://kku-th.zoom.us/j/98120626721 
Meeting ID: 981 2062 6721

เวลา รหัส ชื่อเรื่อง นักวิจัย

13.00-13.30 FAR105 The Reproduction Worship and Polaris Worship in the Inscription Brick 
Patterns of  
Mozhan in the Three Kingdoms Period

Youwei Yan

13.30-14.00 FAR106  Application of Chinese Ink and Wash Elements in Animation Xi Xu

14.00-14.30 FAR107 Some Thoughts on the Modernity of Ink Figure Painting Xuran Huang

14.30-15.00 FAR108 Pan Tianshou's Painting Composition Form Dapeng long
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15.00-15.30 FAR109 Research for Applying Animation Role to recreate the role of Chinese 
contemporary  
oil painting

SHUGUANG XU

15.30-16.00 FAR110 The inßuence studies of the Opus Classicum and Opus mixtum mosaic 
technique taking Wat Bueng as example

Remon Samuel 
Wassef

การนำเสนอแบบโปสเตอร์ Poster Presentation (Online)

วันที่ 20-21 สิงหาคม พ.ศ. 2564  https://far.kku.ac.th

รหัส ชื่อเรื่อง นักวิจัย

FAR111 อัตลักษณ์ลวดลายประดับวิหารวัดอินทปุบผาราม ในเมืองเชียงตุง สาธารณรัฐแห่งสหภาพ
เมียนมาร์

บุรินทร์ เปล่งดีสกุล 

FAR112 รูปแบบของผีโขน บ้านไฮหย่อง อำเภอพังโคน จังหวัดสกลนคร สู่การสร้างสรรค์ผลงาน
ศิลปะสื่อผสม

สุพิชญา  วุฒิเสน

FAR113 สภาวะอารมณ์การเคลื่อนไหวของจิตใต้สำนึก มานัส แก้วโยธา

FAR114 ภูมิปัญญาเครื่องปั้นดินเผาบ้านกูบังบาเดาะ สู่การสร้างสรรค์ศิลปะดินเผาร่วมสมัย สุธินี  อินทนี

FAR115 จิตรกรรมสีน้ำสะท้อนสถาปัตยกรรมอีสาน เดชา ศิริภาษณ์

FAR116 สภาวะความโดดเดี่ยวจากปัญหาในครอบครัว นิรินพร  ไชยอุโคตร

FAR117 การศึกษาภูมิปัญญาช่างเขียนจิตรกรรมฝาผนัง สกุลช่างเมืองเพชร สู่การสร้างสรรค์ศิลปะ
ร่วมสมัย

เขมา แฉ่งฉายา

FAR118 จิตรกรรมในศาสนสถาน : กรณีศึกษาวัฒนธรรม ประเพณีทางพุทธศาสนาของชาวจังหวัด
นครราชสีมา

มงคล กลิ่นทับ

FAR119 การสร้างสรรค์ประติมากรรม ชุด สภาวะการเปลี่ยนแปลง สนธยา หยวกจัง
หรีด

FAR120 การสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัยจากความเชื่อในภาพเขียนสียุคก่อนประวัติศาสตร์ภาคอีสาน ธรรมศาสตร์ ศรีสาร
คาม

FAR121 การสร้างสรรค์ศิลปกรรมร่วมสมัย : การศึกษาสัมพันธภาพครอบครัวที่มีผลต่อพื้นที่แห่ง
ความสุข

ศศิประภา จินพละ

FAR122 การสร้างสรรค์งานจิตรกรรมร่วมสมัย : วัฒนธรรมปรับปรนที่ปรากฏในเครื่องเซ่นไหว้ของ
คนไทยเชื้อสายจีน ในอำเภอเมือง จังหวัดนครสวรรค์

ภีชภัช อ่วมเกิด

กลุ่มสาขาออกแบบ (Design Group)

การนำเสนอแบบบรรยาย Oral Presentation (Online)

วันที่ 20 สิงหาคม พ.ศ. 2564

ผู้ทรงคุณวุฒิ: รองศาสตราจารย์นิรัช สุดสังข์    รองศาสตราจารย์ ดร.เกรียงศักดิ์ เขียวมั่ง 
ผู้ดำเนินรายการ: ดร.ภาคินี เปล่งดีสกุล
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Join Zoom Meeting https://kku-th.zoom.us/j/94686826383?pwd=MkhwdUw0eW9Yd1JFSjhBM09memgrdz09  
Meeting ID: 946 8682 6383 Passcode: 123456

เวลา รหัส
ชื่อเรื่อง

นักวิจัย

13.00-13.30 FAR201 การเรียนรู้ พัฒนาภูมิปัญญาท้องถิ่น เพื่อสร้างมูลค่าเพิ่มผลิตภัณฑ์ชุมชนภายไต้กิจกรรม
ความร่วมมือ 
 “ออมสินยุวพัฒน์รักษ์ถิ่น ปี 2563 : กรณีศึกษา(แมกไม้ดินไทย)กลุ่มดอกไม้ประดิษฐ์ดิน
ไทย  
อำเภอหนองเรือ จังหวัดขอนแก่น”

ดวงจันทร์ นาชัยสินธุ์

13.30-14.00 FAR202 การออกแบบภายในอาคารปฏิบัติธรรม กรณีศึกษาวัดมัชฌันติการาม กรุงเทพมหานคร สุพัตรา ซ้วนลิ่ม

14.00-14.30 FAR203 การออกแบบและพัฒนากระดิ่งลมเพื่อเป็นผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกสำหรับวัดพระธาตุ
หนองบัว

ปฐมพงศ์ เศวตศิริ

14.30-15.00 FAR204 การออกแบบลวดลายผ้ามัดย้อมที่ได้แรงบันดาลใจจากลวดลายวัดพระแก้ว เสาวนิตย์ กาญจนรัตน์

15.00-15.30 FAR205 การออกแบบเครื่องประดับรูปแบบล้านนาร่วมสมัย ภาณุพงศ์ จงชานสิทโธ

15.30-16.00 FAR206 ศึกษาคุณสมบัติพืชเส้นใยธรรมชาติจากต้นคล้า เพื่อพัฒนาผลิตภัณฑ์ของที่ระลึก เจษฎา สายสุข

16.00-16.30 FAR207 งานปักเครื่องแต่งกายชาวกูยสู่การสร้างสรรค์กระเป๋าถือสำหรับสุภาพสตรี อลงกต เพชรศรีสุก

16.30-17.00 FAR208 การออกแบบบรรจุภัณฑ์ชาดอกไม้ : ผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกอัตลักษณ์แห่งยูนนาน หลง ฟาง

17.00-17.30 FAR219 การศึกษาวัสดุที่ใช้ผลิตเครื่องประดับเทียม จากธรรมชาติ และวัสดุสังเคราะห์ เพื่อนำมา
ออกแบบเป็นเครื่องประดับร่วมสมัยสะท้อนถึงภูมิปัญญาด้านงานหัตถกรรม

สุพจน์ ใหม่กันทะ

International Oral Presentation (Online)

August 20, 2021

Commentator : Asst.Prof.Dr.Watanapun Krutasaen  Asst.Prof.Dr.Atithep Chaetnalao 
Moderator : Dr.Pat Kotchapakdee

Join Zoom Meeting https://kku-th.zoom.us/j/96423930497?pwd=SlhMOVpoakl3T21CdFQ5aE9zMnpidz09  
Meeting ID: 964 2393 0497 Passcode: 123456

เวลา รหัส ชื่อเรื่อง นักวิจัย

13.00-13.30 FAR210 Title : Local upcycling wisdom: A Case Study of  Batik process, Su-ngai Kolok District,  
Narathiwat Province

Supawadee 
Juysukha

13.30-14.00 FAR211 The formation of the idea of New Weekly magazine and its visual rhetorical  
presentation on the cover of its inaugural issue

Hu Liu

14.00-14.30 FAR212 The Impacts of China's Urbanization Process after 1949 on the 
Development of  
Mountain Town in Chongqing, China

Li Rao
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14.30-15.00 FAR213 The application and innovation of the "mythical animal" in the“ShanHaiJing 
” 
book with the context of digital media art

Bingbing Liang

15.00-15.30 FAR214 Integration and application of Traditional Handicrafts Art and New Media Art Zenghui XUE

15.30-16.00 FAR215 The emerge of New Media in Dynamic Poster Design Li Zhuo

16.00-16.30 FAR217 Research on Residential Space Design for the Elderly in Chinese Cities under 
the Background of Global Aging

yuzhong chen

การนำเสนอแบบโปสเตอร์ Poster Presentation (Online)

วันที่ 20-21 สิงหาคม พ.ศ. 2564  https://far.kku.ac.th

รหัส ชื่อเรื่อง นักวิจัย

FAR218 การออกแบบเรขศิลป์เพื่อการประยุกต์ใช้และถ่ายทอดเอกลักษณ์สู่สื่อประชาสัมพันธ์เพื่อส่งเสริมภาพ
ลักษณ์องค์กรมหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครศรีอยุธยา

วิศิษฏ์ เพียรการค้า

FAR219 การพัฒนาทักษะการวาดเส้นเพื่องานออกแบบของนักศึกษา กมลชนก ธนวงศ์ทองดี

FAR220 การออกแบบอัตลักษณ์บรรจุภัณฑ์มีดทำมือบ้านมะค่า สุวพัชร โสวภาค

FAR221 การพัฒนาระบบป้ายบอกทางสัญจรอย่างมีเอกลักษณ์ เพื่อส่งเสริมภาพลักษณ์องค์กร 
มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครศรีอยุธยา

วิศิษฏ์ เพียรการค้า

FAR222 การสร้างสรรค์ภาพพิมพ์กราฟิก ชุด รอยหยดหมึกของรอร์สชาคเพื่อการทดสอบเชิงจิตวิทยา ธำรงชาติ วงศ์อารีย์

FAR223 การสร้างสรรค์ภาพถ่ายสารคดีมรดกวัฒนธรรม “การขุดเรืออีโปง” ภัทรศักดิ์ สิมโฮง

FAR224 โครงการพัฒนาและยกระดับสินค้าผลิตภัณฑ์ผ้า  ด้วยวิทยาศาสตร์  เทคโนโลยีและนวัตกรรม   
ในพื้นที่จังหวัดมหาสารคามกรณีศึกษากลุ่มปลูกหม่อนเลี้ยงไหมบ้านโคกล่ามอำเภอพยัคฆภูมิพิสัย   
จังหวัดมหาสารคาม

กัญจน์ชญา  จันทรังษี

FAR225 ภาพประกอบของที่ระลึกเพื่อชุมชนเมืองเก่าพิมาย วันวิสาข์ ภักดีศรี

FAR226 การสร้างสรรค์ภาพถ่ายเชิงสารคดี "เขาเรียกเย้าเเต่เราคือ อิ้วเมี่ยน" สุธีย์ จุฬากาญจน์

FAR227 การศึกษาวิถีชีวิตลูกหาบอุทยานแห่งชาติภูกระดึงสู่การสร้างสรรค์หนังสือภาพถ่ายสารคดี สืบสาย สำเริง

FAR228 การออกแบบระบบเอกลักษณ์เพื่อส่งเสริมภาพลักษณ์องค์กร กรณีศึกษา : ตราสัญลักษณ์ 
114 ปี จากโรงเรียนฝึกหัดครูสู่มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครศรีอยุธยา

อรพิมพ์ สุขสุวรรณ

FAR229 การออกแบบผลิตภัณฑ์ จากผ้าทอเส้นใยกล้วย สายฝน จำปาทอง

กลุ่มสาขาดนตรีและการแสดง (Music and performance Group)

การนำเสนอแบบบรรยาย Oral Presentation (Online)

วันที่ 20 สิงหาคม พ.ศ. 2564

ผู้ทรงคุณวุฒิ: ศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์  อรุณรัตน์    ศาสตราจารย์ ดร.ชมนาด กิจขันธุ์ 
ผู้ดำเนินรายการ: อาจารย์พงศธร ยอดดำเนิน
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Join Zoom Meeting https://kku-th.zoom.us/j/98503029400?pwd=Nld3WmNQQm15ajYwaU1SYWNhMndodz09 
Meeting ID: 985 0302 9400 Passcode: 123456

เวลา รหัส ชื่อเรื่อง นักวิจัย

13.00-13.30 FAR301 การเปรียบเทียบทักษะการตีกลองแขกของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปีที่ 5 โรงเรียนวัด
ประดิษฐาราม ระหว่างการใช้รูปแบบการสอนทักษะปฏิบัติของเดวีส์กับการสอนปกติ

รังสรรค์  บัวทอง

13.30-14.00 FAR302 อาฮ์สำหรับภาพเคลื่อนไหวและดนตรีไฟฟ้า ณัชพล ชูสกุล

14.00-14.30 FAR303 ภาพสะท้อนของตัวละครหลากหลายทางเพศผ่านการเมืองในภาพยนตร์ของคงเดช 
จาตุรันต์รัศมี

สุรศักดิ์ บุญอาจ

14.30-15.00 FAR304 กระบวนการสืบทอดของคูบาในพิธีกรรมแถน สู่การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ร่วมสมัย ยุวดี  พลศิริ

15.00-15.30 FAR305 ข้ามศาสตร์: ทะลุกรอบแนวคิดและกับดักความคิดทางดนตรี ชิษณุพงค์ อินทร์
แก้ว

15.30-16.00 FAR306 คีตลักษณ์ทางดนตรีในบทเพลงของวงดิอิมพอสสิเบิลส์ จิรัฐ มัธยมนันทน์

16.00-16.30 FAR307 อุปรากรจีน (งิ้ว) : สถานภาพหลังม่านไม้ไผ่สู่บทบาทใหม่ในโลกทุนนิยม มุจรินทร์ อิทธิพงษ์

16.30-17.00 FAR308 เทคนิคการบรรเลงพิณลายเต้ยผสม ของ นายบุญมา เขาวง ณัธพล ยะปะตัง

17.00-17.30 FAR309 แนวทางการเรียนรู้ทางภาษาและสัญลักษณ์ทางดนตรีสากล ธนกรณ์ โพธิเวส

International Oral Presentation (Online)

August 20, 2021

Commentator: Asst.Prof.Dr.Tanachaporn Kittikong  Asst.Prof.Dr.Pornpun Kaenampornpan 
Moderator : Asst.Prof.Pachaya  Akkapram

Join Zoom Meeting https://kku-th.zoom.us/j/93585989735?pwd=MnJPWkZwckoydi96Y3NCaEs4M3I5dz09 
Meeting ID: 935 8598 9735  Passcode: 123456

เวลา รหัส ชื่อเรื่อง นักวิจัย

13.00-13.30 FAR310 The Creation of Javanese-Thai Dance Unakan Tangtua Ronnakrit 
Phetkliang

13.30-14.00 FAR311 Audience Expectations for the "Yellow River" Piano Concerto under the 
Inßuence of Socio-cultural Context in Different Periods of China

Jitao Chen

14.00-14.30 FAR312 Aesthetic characteritics of artistic conception of Chinoiserie piano works Kun Yang

14.30-15.00 FAR313 The Historical Evolution of Tujia Hand-waving Dance in Southeastern 
Chongqing of China

Lanmei Fu

15.00-15.30 FAR314 Recognition and Cognition of Corridor Dance Quan Xianfeng

15.30-16.00 FAR315 Study on the Dance Images in the Han Dynasty from the Perspective of 
Iconology

Haitao Wang



xx

16.00-16.30 FAR316 Literature Review of Chaoshan Yingge Dance Research Xiaobing Wang

16.30-17.00 FAR317 On the Inheritance of Music Culture in Napo County, Guangxi Province in 
the New Era

Jie Liu

17.00-17.30 FAR318 Aesthetic Development of Maonan Folk Songs Sung by Chinese National 
Sing Method

Long Rongyu

August 21, 2021

Commentator: Chalermsak Pikulsri    Asst.Prof.Dr.Tanachaporn Kittikong   
Moderator : Dr.Arunee Sriruksa

in Zoom Meeting https://kku-th.zoom.us/j/93585989735?pwd=MnJPWkZwckoydi96Y3NCaEs4M3I5dz09 
Meeting ID: 935 8598 9735  Passcode: 123456

09.00-09.30 FAR319 Research on the Origin and Characteristics of "ba xian" of Zhuang Nationality Ning Qing 

09.30-10.00 FAR320 The Development Path of Guangxi Ethnic Musical in New Period Wei Wenwen 

10.00-10.30 FAR321 The Music in Poya Songbook -Research of Dramatic Bin Sun

10.30-11.00 FAR322 Folk Singing Performance of Yi Ethnic minority in Ebian County, China Yuxing Zhu

11.00-11.30 FAR323 Exploring the aesthetics of Chinese Artistic Conception in Modern Chinese 
Folk Songs ——Appreciation of the Musical Aesthetics of Chinese Folk song 
"Meng Jiangnv"

Qingying Li

11.30-12.00 FAR324 The Evolution and Inßuence of Zhanjiang Human Dragon Dance under the  
  Background of Cultural Globalization

Yawen Pang

13.00-13.30 FAR325 Post-disaster Restoration of Qiang Dance Culture Creation and Performance Zhuang Tan

13.30-14.00 FAR326 The Ideas and Methods of Folkloric Dance Creation - In Case Study of 
Shigong  
  Dance in Zhuang Nationality

Yuxiao Xu

การนำเสนอแบบโปสเตอร์ Poster Presentation (Online)

วันที่ 20-21 สิงหาคม พ.ศ. 2564  https://far.kku.ac.th

รหัส ชื่อเรื่อง นักวิจัย

FAR327 วัฒนธรรมการเกี้ยวพาราสีในฮูปแต้มอีสานสู่การสร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัย ปรียาภรณ์ พัชนี

FAR328 การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ร่วมสมัย ชุด สู่ขวัญกลอง นราวดี  พระโพธิ์

FAR329 การสร้างสรรค์ดนตรีและการแสดง เพื่อส่งเสริมคุณธรรม จริยธรรม จากวรรณกรรมท้าว
ก่ำกาดำ

วิชิต  ภักดีรัตน์

FAR330 เล็วพญาผ่าม้าง: การประกอบสร้างนาฏยศิลป์สร้างสรรค์จากวรรณคดีอีสาน ชุมพล เพ็งลี
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FAR331 สังคีตลักษณ์และการด้นกีตาร์แจ๊สในเพลง Cariba ของ เวส มอนท์โกเมอรี่ กฤษฎา วงศ์คำ
จันทร์

FAR332 กลองมโหระทึก : รูปแบบ ลวดลาย และคติสัญลักษณ์สู่การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ร่วมสมัย 
ชุด ศรัทธามโหระทึก

พัชราภรณ์ ชัยคินี

FAR333 ละครหุ่น เรื่องพระอภัยมณีตอนพระอภัยมณีหนีนางผีเสื้อสมุทร : ละครส่งเสริมการเห็น
คุณค่าในตนเอง

เพชรชัย อ่อนสนิท

FAR334 การใช้ภูมิปัญญารักษาผู้ป่วยด้วยพืชสมุนไพร : กรณีศึกษาหมอยาพื้นบ้าน สู่การประพันธ์
กลอนลำ

สุนทร ฝ่ายที

FAR335 ฆ้องบั้ง : เครื่องดนตรีประกอบพิธีกรรมขอฝนของคนลาวโบราณ ธวัชชัย ศิลปโชค

กลุ่มสาขาวัฒนธรรม (Cultural Group)

การนำเสนอแบบบรรยาย Oral Presentation (Online)

วันที่ 20 สิงหาคม พ.ศ. 2564

ผู้ทรงคุณวุฒิ: ศาสตราจารย์ ดร.ชวลิต อธิปัตยกุล รองศาสตราจารย์ ดร.นิยม วงศ์พงษ์คำ 
ผู้ดำเนินรายการ: นายวิทยา พุทไธสง

Join Zoom Meeting https://kku-th.zoom.us/j/97814155938?pwd=UVIrR3VrTEZFN3E2K3BqNXBnd1Jldz09  
Meeting ID: 978 1415 5938 Passcode: 123456

เวลา รหัส ชื่อเรื่อง นักวิจัย

13.00-13.30 FAR401 การออกแบบผ้าไหมมัดหมี่ลายพนมดงรักจากอัตลักษณ์ของชุมชน จิราวรรณ อยู่เกษม

13.30-14.00 FAR402 การฟื้นฟูพระพุทธศาสนาและศิลปวัฒนธรรมในสมัยสมเด็จพระเจ้าตากสิน เพชรรุ่ง เทียนปิ๋ว
โรจน์

14.00-14.30 FAR403 แนวทางการพัฒนาศักยภาพกลุ่มวิสาหกิจชุมชนทอผ้าบ้านสูบ อำเภอเมืองเลย จังหวัดเลย ไทยโรจน์  พวงมณี

14.30-15.00 FAR404 มงกุฎดอกไม้ไหวในประเพณีวิวาห์บาบ๋าโบราณสู่การสร้างสรรค์รูปแบบเพื่อธุรกิจเครื่อง
แต่งกายพื้นเมือง

ปภัทรศร นามวัง

15.00-15.30 FAR405 กระดาษสาชาวไต หมูบ้านหมังถวน Jie Yang

15.30-16.00 FAR406 วรรณกรรมและฮูปแต้มสินไซกับการบูรณาการข้ามศาสตร์ อัษฎาวุฒิ  ศรีทน

16.00-16.30 FAR407 มังกรจีนสัตว์มงคลในคติความเชื่อของชาวไทยเชื้อสายจีนจังหวัดภูเก็ต สู่การสร้างมูลค่า
เพิ่มให้กับธุรกิจเครื่องแต่งกายม้าทรง

พรทิวา สังขรัตน์

16.00-17.00 FAR408 แซนโฏนตา : มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์เขมรถิ่นไทย จังหวัดสุรินทร์ ปริตา ธรรมธรฐิติ

International Oral Presentation (Online)

20 August 2021

Commentator: Asst.Prof. Chalermkiat Mina   Dr.Chuanchen Bi 
Moderator : Keran Wang
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Join Zoom Meeting https://kku-th.zoom.us/j/98521032341?pwd=bmlFOE1pMngzKzFzNHNCWFUrZU0ydz09  
Meeting ID: 985 2103 2341 Passcode: 123456

เวลา รหัส ชื่อเรื่อง นักวิจัย

13.00-13.30 FAR409 A Study on the historical evolution of land God worship Rituals: In China 
and Thailand

Tianmiao Li

13.30-14.00 FAR410 The Tourist Experience of The Terracotta Warriors Scenic Zone Wang Zhang

14.00-14.30 FAR411 Protection and Development of World Cultural Heritage：Take Anyang Yin 

Ruins as An Example

Yunan Wu

14.30-15.00 FAR412 Axi Moon Dancing: Cultural Memory And Cross-Cultural Communication 
Integrated Into Daily Life

Zhiyuan Zheng

15.00-15.30 FAR413 A study on the fusion of the totem culture of the zhuang nationality and 
the modern symbol

mengjia zhang

15.30-16.00 FAR414 Longmen Grottoes Tourism：Authenticity of Cultural Heritage and 

Sustainable Development

Zhuo Xu

16.00-16.30 FAR415 Roles of Contemporary Peking Opera Male Dan in China Keran Wang

21 August 2021

Commentator: Asst.Prof. Chalermkiat Mina   Dr.Chuanchen Bi 
Moderator : Keran Wang

Join Zoom Meeting https://kku-th.zoom.us/j/98521032341?pwd=bmlFOE1pMngzKzFzNHNCWFUrZU0ydz09  
Meeting ID: 985 2103 2341 Passcode: 123456

09.00-09.30 FAR416 A Study on the Performance Forms and Inheritance Protection of "Receiving 
Buddha in the First Moon" in Baofeng, Jinning County, Yunnan Province

Longteng Cui Cui

09.30-10.00 FAR417 Meishan scroll painting: the application of Iconology in the deities’ 
composition study in Gongcheng, Guangxi

Fangrong LIAO

10.00-10.30 FAR418 Comparison of Chinese and Western Art: Thoughts on Effective Art 
Dissemination and Commercialization

Zishan Huang

การนำเสนอแบบโปสเตอร์ Poster Presentation (Online)

วันที่ 20-21 สิงหาคม พ.ศ. 2564  https://far.kku.ac.th

FAR419 สุคตาลัย : ศิลปกรรมและความเชื่อในงานสถาปัตยกรรมสมัยพระเจ้าชัยวรมันที่ 7 ที่พบใน
ภาคอีสาน

กฤษฎา พิณศรี

FAR420 พญานาค : ความเชื่อและพิธีกรรมของชุมชนในคำชะโนด กนกนุช ศิวนาถภูธน

FAR421 คุณค่าของวัดต่อชุมชนในเมืองเชียงตุง สาธารณรัฐแห่งสหภาพพม่า สุเนตร โพธิสาร
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FAR422 การพัฒนาการบริหารแบบมีส่วนร่วมโดยใช้รูปแบบ  CIDS  ต่อการพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่น
โรงเรียนบ้านบึง-เบาะอุ่น : ศิลปหัตถกรรมเขวาสินรินทร์

เฉลิมขวัญ สุปิงคลัด

FAR423 การจัดการการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมในวิกฤตการณ์โควิด 2019 : กรณีศึกษา วัดเขาขุน
พนม จังหวัดนครศรีธรรมราช

ยุทธพงษ์ ต้นประดู่

FAR424 เหงะ ความหมาย รูปแบบ สัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมพื้นบ้าน เวียดนามโบราณ ศรินภัทร แสนเมือง

FAR425 พิธีกรรม คติความเชื่อและการบริหารจัดการวงหมอลำเรื่องต่อกลอน ทศพร พงศธร

FAR426 รอยสักไทลื้อบ้านนายาง เมืองน้ำบาก แขวงหลวงพระบาง กิตติสันต์ ศรีรักษา

FAR427 บันไดนาคแห่งธาตุหลวงเวียงจันทน์ : สัญลักษณ์ของสะพานเชื่อมโลก กิตติสันต์ ศรีรักษา

FAR428 ภูมิปัญญาในการก่อสร้างปราสาทขอมในอีสาน กรณีศึกษา:ปราสาทเปือยน้อย จังหวัด
ขอนแก่น

ฮาวา วงศ์พงษ์คำ
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สารบััญ
หน้้า

สารจากอธิิการบดีีมหาวิิทยาลััยขอนแก่่น	 i	

สารจากคณบดีีคณะศิิลปกรรมศาสตร์์	 iii
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บทความกลุ่่�มทััศนศิิลป์์ การนำำ�เสนอแบบบรรยาย

FAR101 เร่ื่�อง วิิเคราะห์์กระบวนการสร้้างผลงานศิิลปะบำำ�บัดผ่านการถอดรหััสผลงานศิิลปิน

	 ผู้้�สร้้างผลงานศิิลปะร่่วมสมััย

	 นริินทรา เกโส ……………………………………………………………………………………………………………………..……	 3

FAR102 	เร่ื่�อง สุนทรีียภาพในงานไหลเรืือไฟหลวงพระบาง สู่่�การสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมร่่วมสมััย
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FAR104	เร่ื่�อง ศิิลปะประยุุกต์์บนผ้้าบาติิกจากอััตลัักษณ์์ชาติิพัันธุ์์�กููยในจัังหวััดสุริินทร์์
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บทความกลุ่่�มทััศนศิิลป์์ การนำำ�เสนอแบบบรรยาย(นานาชาติิ)

FAR105	Title : The Reproduction Worship and Polaris Worship in the Inscription Brick Patterns 	 	

	 of Mozhan in the Three Kingdoms Period

	 Youwei Yan, Burin Plengdeesakul, Pat Kotchapakdee…………………………………………………………	 51

FAR106	Title : Application of Chinese Ink and Wash Elements in Animation

	 Xi Xu, Preechawut Aspirating, Pat Kotchapkdee……………………………………………………………….….	 65
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การวิิเคราะห์์ผลงานศิิลปะบำำ�บััดผ่่านการถอดรหััสการรัับรู้�ระหว่่างผู้้�ชม        

ผลงานศิิลปะและศิิลปิินผู้�สร้้างผลงานทััศนศิิลป์์

Analyzing Art Works as Inspiration for Art Therapy: The Cognitive 

Relationship Between Art Viewers and Visual Artists

นรินทรา เกโส1

บทคััดย่่อ

การวิิจััยในครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยศึึกษาวิิเคราะห์์กระบวนการทำำ�งานของศิิลปินที่่�ใช้้ศิิลปะเป็็นตััวแทนทางจิิตวิิทยาการรัับรู้้� 

ระหว่่างการรัับรู้้�ทางจิิตวิิทยาและความงามสู่่�กระบวนการสร้้างสรรค์์ศิิลปะบำำ�บัด ผู้�วิิจััยทำำ�การศึึกษาวิิเคราะห์์ที่่�มาของศิิลปกรรม

 ในการวิิจััยมีีการวิิเคราะห์์ศิิลปินที่่�ได้้รัับแรงบัันดาลใจจากประสบการณ์์ในด้้านลบ มาสู่่�การสร้้างผลงานทางศิิลปะ ผู้�วิิจััยศึึกษา

วิิเคราะห์์ประสบการณ์์พื้้�นหลัังของศิิลปินสู่่�การสร้้างผลงานโดยได้้ข้้อมููลจากการวิิเคราะห์์ลัักษณะผลงานสร้้างสรรค์์ที่่�ศิิลปิน

แสดงออกผ่่านผลงานโดยการรหััสการรัับรู้้�ระหว่่างผู้้�ชมผลงานศิิลปะและตััวศิิลปินผู้้�สร้้างผลงาน กระบวนการสร้้างสรรค์์ศิิลปะ

บำำ�บัด ซึ่่�งมีีความสอดคล้้องที่่�เกี่่�ยวข้องโดยตรงเกี่่�ยวกับการรัับรู้้�ทางจิิตใต้้สำำ�นึกซึ่่�งเป็็นระบบความสััมพัันธ์์ที่่�เกิิด  เพ่ื่�อเกิิดก่อ

ให้้การสัังเคราะห์์นำำ�ไปสู่่�การใช้้ศิิลปะบำำ�บัดเพ่ื่�อการสร้้างสรรค์์ผลงานทััศนศิิลป์ ซึ่่�งในเบื้้�องต้้นที่่�ผู้้�วิิจััยสนใจคำำ�ว่ามานุุษยวิิทยา

 (Anthropology) ซึ่่�งหมายถึึงศาสตร์์ที่่�ศึึกษามนุุษย์์ แต่่เน่ื่�องจากมนุุษย์์มีีหลายมิิติิ ศาสตร์์ของมานุุษยวิิทยาเป็็นศาสตร์์ที่่�มีี

ลัักษณะเปิิดกว้้าง หากมองจากปรััชญาแรกเริ่่�มของมานุุษยวิิทยาก็็จะพบว่่า มานุุษยวิิทยาต้้องการทำำ�ความเข้้าใจวิิถีีชีีวิิตของ

มนุุษย์์ที่่�ยัังมีีลมหายใจและที่่�เคยอยู่่�บนโลกนี้้�  การศึึกษาวิิเคราะห์์ศาสตร์์ทางด้้านจิิตวิิยาการรัับรู้้�เพ่ื่�อให้้เข้้าใจความเป็็นมนุุษย์์  

และศึึกษาแนวคิดจากศิิลปินทั้้�ง 7 ท่าน คืือ วิินเซนต์์ แวนโก๊๊ะ,  มาร์์ค รอธโก, มารีีนา อบราโมวิิช,  โจเซฟ โคซุุธ, แอร์์วิิน วููร์ม, 

คามิิน เลิิศชัยประเสริิฐ,  อารยา ราษฎร์จำำ�เริิญสุุข  โดยกระบวนการวิิเคราะห์์ลัักษณะผลงานสร้้างสรรค์์ที่่�ศิิลปินแสดงออกผ่่าน

ผลงานโดยผ่่านการสร้้างรหััสการรัับรู้้�ระหว่่างผู้้�ชมผลงานศิิลปะและตััวศิิลปินผู้้�สร้้างผลงาน ผู้�วิิจััยได้้รัับแรงบัันดาลใจ จากการ

ใช้้ศิิลปะในรููปแบบที่่�ต่่างกัันในการสร้้างกระบวนการวิิธีีการบำำ�บัดในลัักษณะวิิธีีการที่่�เฉพาะของศิิลปินซึ่่�งล้้วนแต่่ก่่อเกิิดการพบ

คุุณค่่าของมนุุษย์์ในเชิิงของการใช้้ศิิลปะการสัังเคราะห์์ พิิเคราะห์์ตระหนัักรู้้�จากความรู้้�สึกและประสบการณ์์ที่่�ผ่่านมา หันกลัับ

ไปมองส่่วนที่่�ผ่่านมาในฐานะคนที่่�เคยอยู่่�ในเหตุุการณ์์ เคยร่่วมในประสบการณ์์นั้้�นอย่า่งไร ซึ่่�งสิ่่�งที่่�ผู้้�วิิจััยได้้หลัังจากการวิิเคราะห์์

ข้้อมููลแนวคิดและรููปแบบผลงาน จะนำำ�ไปสู่่�การสัังเคราะห์์กระบวนการสร้้างสรรค์์งานศิิลปะบำำ�บัดและนำำ�ไปสู่่�การพััฒนาตนเอง

ไปสู่่�ความเป็็นมนุุษย์์อัันประเสริิฐและบำำ�บัดเยีียวยา จิตในระดัับลึึกด้้านในของตนได้้ 

คำำ�สำำ�คัญ: ศิิลปะบำำ�บัด, ถอดรหััสการรัับรู้้�, ทัศนศิิลป์

Abstract

This research analyzes work procedures of artists whose art is used as a medium for gaining 
awareness of beauty and the creative process, a kind of psychological therapy. It provides an analytic 
study of the source of this art, with attention given to artists whose work was inspired by negative 
experiences. Background characteristics of creative works displayed by the artists are examined through 
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encoding perceptions gleaned from art works that have reached through to the viewers from the artists 
who created them. The creative process of art therapy is attuned to an unconscious gain in awareness 
arising from this relationship, as a synthesis is built which enables therapeutic creation of visual works of 
art. From the outset the word “anthropology” takes on significance. This is the science whose subject is 
the human being, though since humanity has so many dimensions, the scope of anthropological study 
is vast. Its fundamental philosophy calls for understanding of ways of life both of living people and past 
world populations. This research extends this to the use of cognitive science as a way of understanding 
what it is to be human. Here it gives special attention to the artistic concepts of seven artists: Vincent 
Van Gogh, Mark Rothko, Marina Abramovi, Joseph Kosuth, Erwin Wurm, Kamin Lertchaiprasert, and 
Araya Ratchamroensuk. The forms displayed in their artistic works are analyzed through an encoding 
of perceptions viewers have taken from them in relation to the artists who created them. The research 
was inspired by the widely varying forms and formats applied to create therapeutic methods unique to 
each artist, all of whom produced something of value to human beings with artistic syntheses of past 
feelings and experiences. These feelings and experiences are examined with a retrospective look at 
the standpoints of the persons who experienced them and the nature of their involvement. Analysis of 
the concepts and forms of these works leads to synthetization of a therapeutic art creation process that 
can be used for a human being’s personal development to become more whole and heal the spirit at 

its deepest levels. 

Keywords: Art Therapy, The Cognitive Relationship, Visual Art

บทนำำ�

ผลกระทบทางด้้านจิิตใจจะเป็็นหนึ่่�งในสามสาเหตุุหลัักที่่�ทำำ�ให้้คนต้้องเสีียชีีวิิตในคริิสต์์ศตวรรษที่่� 21 ในปััจจุุบัันนี้้�มีี   

ผู้้�ป่วย 4-10 เปอร์์เซ็็นต์์ และประมาณ 15 เปอร์์เซ็็นต์์ของผู้้�ที่่�ป่่วยรุุนแรงจะฆ่่าตััวตาย สภาวะผู้้�ป่วยที่่�มีีผลกระทบทางด้้านจิิตใจ

มีีการส่ื่�อสารระหว่่างเซลล์ประสาทของสมองและสารเคมีีในสมองที่่�เปลี่่�ยนแปลงไป ไม่่ปกติิมีีความแปรปรวน เม่ื่�อพบเหตุุการณ์์

ที่่�ทำำ�ให้้เกิิดความกดดันทางจิิตใจ ซึ่่�งสาระสำำ�คัญจากประสบการณ์์ตรงของผู้้�วิิจััยในการสููญเสีียความสััมพัันธ์์ของคนรััก ซึ่่�งเป็็น

สิ่่�งสำำ�คัญในการลดความมั่่�นคงทางอารมณ์์ของผู้้�วิิจััย ศิิลปะคืือผลงานที่่�มาจากจิิตภายใน มีความหลากหลายทั้้�งในเชิิงมิิติิความ

ลึึกและความซัับซ้้อน ซึ่่�งผู้้�วิิจััยเช่ื่�อว่่าทุุกความสััมพัันธ์์ที่่�จบลงไป มีซากปรัักหัักพัังของความสััมพัันธ์์หลงเหลืือให้้นึึกถึึง ดังนั้้�น ผู้�

วิิจััยจึึงต้้องการศึึกษาศาสตร์์จิิตวิิทยาการรัับรู้้�ทางด้้านอารมณ์์ ความรู้้�สึก มุ มมองต่่อโลกและปรััชญาในการสร้้างสรรค์์ผลงาน

ศิิลปะที่่�ผ่่านประสบการณ์ท์างประสาทสัมัผััสว่่ามีีวิิธีีคิิด (Thinking Process) เกี่่�ยวกับประสบการณ์ก์ารรับัรู้้�ที่่�เป็็นความจริงิตาม

ธรรมชาติิอย่่างไรและมีีวิิธีีในการถ่่ายทอดหรืือ การสร้้างสรรค์์ผลงานเป็็นแบบไหน โดยนํําหลัักทฤษฎีีทางสุุนทรีียศาสตร์์ผ่่าน

ขั้้�นตอนกระบวนการวิิเคราะห์์ ไปสู่่�การสัังเคราะห์์เพ่ื่�อก่่อให้้เกิิดองค์์ความรู้้�ใหม่่ที่่�มีีลัักษณะและคุุณค่่าทางความงาม โครงการ

นี้้�เป็็นวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้องกัับทััศนคติิจากสุุนทรีียศาสตร์์ (Aesthetics) และศาสตร์์ทางจิิตวิิทยาการรัับรู้้�โครงข่่ายทางความสััมพัันธ์์

 ซึ่่�งสามารถเป็็นพลัังขัับดัันให้้มีีกระบวนทััศน์ต่่อตััวเองและสิ่่�งรอบข้้างให้้ดีีขึ้้�นลดความวิิตกกัังวลและเพิ่่�มความเป็็นไปได้้ในการ

สร้้างความสััมพัันธ์์ที่่�ดีี โดยเฉพาะมโนทััศน์ทางสุุนทรีียศาสตร์์ซึ่่�งมีีแก่่นรากฐานในการเข้้าถึึงความจริิง ตั้้ �งต้้นจากฐานคิิดของ

การเสนอภาพตัวแทน (Representation) ซึ่่ �งเป็็นการนำำ�เสนอความสััมพัันธ์์ระหว่่างศิิลปะและโลกภายนอกอย่่างตรงไปตรง

มา  เป็็นการแสวงหาความรู้้�แบบวิิทยาศาสตร์์การเข้้าถึึงสุุนทรีียรสทางศิิลปะจึึงเป็็นการแสวงหาความจริิงด้้วยการเผยให้้เห็็น

แก่่นสาระภายในของสรรพสิ่่�ง ซึ่่ �งเป็็นความจริิงที่่�เหนืือออกไปจากโลกตามตาเห็็นสู่่�การแสวงหาความจริิงแท้้อัันเป็็นสากลด้วย

ในปััจจุุบัันความหลากหลายและความดกด่ื่�นจนทำำ�ให้้มนุุษย์์ตั้้�งคำำ�ถามที่่�ท้้าทายกัับสิ่่�งต่่างๆ ที่่�ปรากฏอยู่่�มนุุษย์์ไม่่เช่ื่�อว่่ามีีความ

จริิงสมบููรณ์์แบบแต่่ทุุกสิ่่�งล้้วนถููกสร้้าง (Construct) รวมถึึงการสร้้างความสััมพัันธ์์กัับผู้้�อื่�น
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นัักปรััชญาชาวกรีีกช่ื่�ออริิสโตเติิล  (Aristotle) ได้้อธิิบายเอาไว้้ว่่า “มนุุษย์์เป็็นสััตว์์สัังคม” (Social 

Animal) ซึ่่�งหมายความว่่า มนุุษย์์จะมีีชีีวิิตอยู่่�รวมกัันเป็็นหมู่่�เหล่่า มี ความเกี่่�ยวข้องและสััมพัันธ์์กัันในหมู่่�มวลสมาชิิก ซึ่่ �งอาจ

เป็็นชาติิเดีียวกัน นับถืือศาสนาและพููดภาษาเดีียวกัน มีวิิถีีชีีวิิตที่่�คล้้ายคลึึงกััน ดังนั้้�นการที่่�มนุุษย์์ต้้องอยู่่�ร่วมภายในสัังคมเดีียวกัน

มีีการพููดคุยแลกเปลี่่�ยนดููแลมีกิิจวััตรประจำำ�วันบนพื้้�นที่่�ร่่วมกััน จึงทำำ�ให้้เกิิดสิ่่�งที่่�เรีียกว่่า “ปฏิิสััมพัันธ์์” ขึ้้�นนั้้�นคืือการที่่�มนุุษย์์

ต้้องมีีส่่วนเกี่่�ยวข้องไม่่ว่่าทางใดก็ทางหนึ่่�ง เช่่น การติิดต่อสััมพัันธ์์ ทะเลาะ หรืือแม้้กระทั่่�งการสืืบพัันธุ์์� 

ซิิกมัันด์์ ฟรอยด์์  คิ  ดว่าประสบการณ์์และความรู้้�สึกจากวััยเด็็กจะมีีผลต่อความสััมพัันธ์์ และความเข้้าใจในความ

สััมพัันธ์์อ่ื่�นๆ ในชีีวิิตนอกจากนั้้�นแล้้วยัังมีีอิิทธิิพลต่อการเลืือกบุุคคลที่่�ตนจะมีีความสััมพัันธ์์ด้้วย (object choice) ดังที่่�ฟรอย

ด์์ได้้เคยอธิิบายว่่าการเลืือกบุุคคลที่่�จะมีีความสััมพัันธ์์ด้้วยอาจจะเป็็นแบบ anaclitic ซึ่่ �งเป็็นการเลืือกเพราะบุุคคลที่่�ตนเลืือก

นั้้�นกระตุ้้�นให้้ระลึึกถึึงบุุคคลที่่�มีีความสำำ�คัญในอดีีต หรืือการเลืือกแบบ narcissistic โดยการเลืือกบุุคคลที่่�มีีลัักษณะบางอย่่าง

เหมืือนตนเอง โดยที่่�ทั้้�งสองแบบนั้้�นอาจเป็็นแบบบวก (positive way) คืือเลืือกคนที่่�เหมืือนบุุคคลในอดีีตหรืือเหมืือนตน แบบ

ลบ (negative way) คืือเลืือกคนที่่�ตรงกัันข้้ามกัับบุุคคลในอดีีตหรืือตนเอง และแบบอุุดมคติิ (ideal way) คืือบุุคคลที่่�ตนเลืือก

นั้้�นเป็็นเหมืือนดัังที่่�ตนเองอยากให้้บุุคคลในอดีีตหรืือตนเองเป็็น

ลากอง (Lacan) ทฤษฎีีความคิิดและจิิตวิิเคราะห์์ (Lacan and psychoanalysis) ความรู้้�สึกเกี่่�ยวกับการสููญเสีีย

 (The sense of loss) ความมีีตััวตนเป็็นเร่ื่�องของความสััมพัันธ์์ทั้้�งหมด ได้้เข้้ามามีีบทบาทโดยผ่่านหลัักการของความแตกต่่าง

 โดยความตรงข้้ามกัับ”คนอ่ื่�น”หรืือ”คุุณ”กัับ”ฉััน” อี กด้้านหนึ่่�ง ความมีีตััวตนไม่่ได้้เป็็นแก่่นสารอัันหนึ่่�ง แต่่เป็็นชุุดหนึ่่�งของ

ความสััมพัันธ์์ต่่างๆ สามารถได้้รัับการชัักนำำ�ไปได้้โดยการกระตุ้้�นของระบบการบ่่งชี้้�อัันหนึ่่�งซึ่่�งมีีอยู่่�ก่อนปััจเจกบุุคคล และที่่�ได้้

มากำำ�หนดเอกลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมของเขาหรืือเธอ  เพราะฉะนั้้�น วาทกรรมหรืือคำำ�อธิิบายจึึงเป็็นตััวแทน ซึ่่�งตััวตนได้้รัับการ

สร้้างขึ้้�น และแบบแผนการดำำ�รงอยู่่�ค้ำำ��จุนมัันเอาไว้้ 

วััตถุุประสงค์์

1. เพ่ื่�อศึึกษาประสบการณ์ก์ารรับัรู้้�ทางด้า้นสุุนทรีียศาสตร์ท์างประสาทสัมัผััสเชิิงสััมพัันธ์์ของมนุษุย์ท์างด้า้นบวกและ

ด้้านลบซึ่่�งเป็็นประสบการณ์์ทางการสััมผััสที่่�รู้้�สึกได้้ (sensibility experience)  เพ่ื่�อนำำ�ไปสู่่�การเยีียวยารัักษาสภาวะทางจิิตใจ

ในด้้านลบ  

2. เพ่ื่�อสัังเคราะห์์สหศาสตร์์ทางด้้านสุุนทรีียศาสตร์์เชิิงสััมพัันธ์์และจิิตเวชศาสตร์์ที่่�เกี่่�ยวข้องกัับทฤษฎีีจิิตวิิเคราะห์์

สััมพัันธภาพระหว่่างบุุคคลนำำ�ไปสู่่�การสร้้างปรััชญาและความรู้้�ใหม่่

3. เพ่ื่�อใช้้ชุุดความรู้้�จากการสัังเคราะห์์โครงสร้้างทางด้้านสุุนทรีียศาสตร์์เชิิงสััมพัันธ์์และจิิตเวชศาสตร์์เพ่ื่�อใช้้วิิเคราะห์์

ผลงานศิิลปะที่่�มีีนััยยะเชิิงสััมพัันธ์์ของมนุุษย์ ์สู่่�จิตวิิทยาการรัับรู้้� โดยกระบวนการรัับรู้้�ทางทััศนศิิลป์ (perception in visual art) 

กรอบแนวคิิดการวิิจััย 

ในการวิิจััยครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยสำำ�รวจข้้อมููลพื้้�นฐานศึึกษาและค้้นคว้้าวิิเคราะห์์ “ประสบการณ์์ความสััมพัันธ์์” ทางจิิตวิิทยา

เชิิงบวก และจิิตวิิทยาเชิิงลบ และ “การสัังเคราะห์์สุุนทรีียารมณ์์” ประสบการณ์์การรัับรู้้�ทางด้้านสุุนทรีียศาสตร์์ทางประสาท

สััมผััสเชิิงสััมพัันธ์์ของมนุุษย์์ปััจเจกบุุคคลของตััวผู้�วิิจััยจากประสบการณ์์ในอดีีต 
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วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย	

ใช้้วิิธีีวิิจััยเชิิงสร้้างสรรค์์ทััศนศิิลป์ (Practice led Research) สำ ำ�รวจข้้อมููลพื้้�นฐานศึึกษาและค้้นคว้้าวิิเคราะห์์

ประสบการณ์์ความสััมพัันธ์์” ทางจิิตวิิทยาเชิิงบวก และจิิตวิิทยาเชิิงลบ และ “การสัังเคราะห์์สุุนทรีียารมณ์์” ประสบการณ์์การ

รัับรู้้�ทางด้้านสุุนทรีียศาสตร์์ทางประสาทสััมผััสเชิิงสััมพัันธ์์ของมนุุษย์์ปััจเจกบุุคคล

นำำ�ข้อมููลที่่�ได้้มาเรีียบเรีียงแยกแตกประเด็็นวิิเคราะห์์ (Analysis) สั งเคราะห์์ (Synthesis) ตี ความหมาย 

(Interpretation) จากนั้้�นนำำ�ข้อมููลซึ่่�งเป็็นข้้อเท็็จจริิง ความจริงิที่่�ผ่่านการตีคีวามหมายของการใช้้เหตุุผล กระบวนการตรรกวิิทยา

 (Logic) ที่่�สามารถตอบประเด็็นต่่างๆของปััญหาได้้ นำำ�ข้อมููลสร้้างภาพร่างเบื้้�องต้้น (Sketch Idea) ศิิลปะในลัักษณะเฉพาะ

บุุคคลตามแนวความคิิดของผู้้�วิิจััยโดยมีีการประเมิินผลทางสุุนทรีียภาพ

	

เคร่ื่�องมืือการวิิจััย

นำำ�ข้อมููลที่่�ได้้มาเรีียบเรีียงแยกแตกประเด็็นวิิเคราะห์์ (Analysis) สั งเคราะห์์ (Synthesis) ตี ความหมาย

(Interpretation) จากนั้้�นนำำ�ข้อมููลซึ่่�งเป็็นข้้อเท็็จจริิง ความจริงิที่่�ผ่่านการตีคีวามหมายของการใช้้เหตุุผล กระบวนการตรรกวิิทยา

 (Logic) ที่่�สามารถตอบประเด็็นต่่างๆของปััญหาได้้ นำำ�ข้อมููลสร้้างภาพร่างเบื้้�องต้้น (Sketch Idea) ศิิลปะในลัักษณะเฉพาะ

บุุคคลตามแนวความคิิดของผู้้�วิิจััยโดยมีีการประเมิินผลทางสุุนทรีียภาพ 

การรวบรวมข้้อมููล

ผู้้�วิิจััยเก็็บรวมข้อ้มููลศิิลปินที่่�ใช้้ศิิลปะเป็็นตััวแทนทางจิติวิิทยาการรับัรู้้�ผู้�วิิจััยทำำ�การศึึกษาวิิเคราะห์ท์ี่่�มาของศิิลปกรรม

 โดยกรอบแนวคิดในการวิิจััยมีีการวิิเคราะห์์ศิิลปินที่่�ได้้รัับแรงบัันดาลใจจากประสบการณ์์ในด้้านลบ มาสู่่�การสร้้างผลงานทาง

ศิิลปะ ผู้ �วิิจััยศึึกษาวิิเคราะห์์ประสบการณ์์พื้้�นหลัังของศิิลปินสู่่�การสร้้างผลงานโดยได้้ข้้อมููลจากการวิิเคราะห์์ลัักษณะผลงาน

สร้้างสรรค์์ที่่�ศิิลปินแสดงออกผ่่านผลงานโดยการรหััสการรัับรู้้�ระหว่่างผู้้�ชมผลงานศิิลปะและตััวศิิลปินผู้้�สร้้างผลงาน
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ศิลปิน ประเภทผลงาน

ได้รับแรงบันดาล

จากการรู้สึกสูญ

เสีย

การถ่ายทอด

ความรู้สึกผ่าน

กระบวนการ

ความคิด

การใช้

กระบวนการ

ทางศิลปะใน

การบำ�บัด

จิตวิทยาทาง

กับรู้ระหว่าง

ผลงานและ

ผู้ชม

วินเซนต์ แวนโก๊ะ Painting    
มาร์ค รอธโก Painting    

มารีนา อบราโมวิช Conceptual & 

performance art    

โจเซฟ โคซุธ Conceptual art  
แอร์วิน วูร์ม Conceptual art  

คามิน เลิศชัยประเสริฐ Conceptual art  
อารยา ราษฎร์จำ�เริญสุข Conceptual art    

วิินเซนต์์ แวนโก๊๊ะ  (Vincent van Gogh)  ศิิลปินที่่�มีีช่ื่�อเสีียงและมีีอิิทธิิพลมากที่่�สุุดในประวััติิศาสตร์์ศิิลปะตะวัันตก

ผลงานของเขาโดดเด่่นด้้วยความงดงาม เต็็มไปด้้วยอารมณ์์ความรู้้�สึก และมีีสีีสัันสดใส แต่่ชีีวิิตจริิงของเขากลัับหม่่นหมองทุุกข์์

ระทม เขาเกิิดที่่�ประเทศเนเธอร์์แลนด์์ในปีี 1853 เป็็นเด็็กที่่�เคร่่งขรึึมจริิงจัังและคิิดมาก เขาต้้องทำำ�งานหลายอย่่างตั้้�งแต่่เป็็นวััย

รุ่่�น แต่่ไม่่เคยประสบความสำำ�เร็็จ ก่อนที่่�จะหัันมาสนใจและเริ่่�มต้้นเขีียนภาพในวััย 27 ปี และในปีี 1885 เขาก็็มีีผลงานสำำ�คัญ

ชิ้้�นแรกคืือ The Potato Eaters

ปีี 1886 แวนโก๊๊ะย้้ายไปอยู่่�ที่่�กรุุงปารีีสที่่�ซึ่่�งเขาได้้เรีียนรู้้�เทคนิิคและแนวทางใหม่่ในการเขีียนภาพ  ได้้พบกัับศิิลปิน

ยุุคนั้้�นหลายคนรวมทั้้�งปอล โกแก็็ง เขาได้้พััฒนาฝีีมืือในการเขีียนภาพและสร้้างแนวทางของตััวเองที่่�มีีสีีสัันสดใสขึ้้�น ต่อมาในปีี

 1888 เขาย้้ายไปอยู่่�ทางตอนใต้้ของฝรั่่�งเศสที่่�เมืือง Arles และ Saint-Rémy ที่่�อยู่่�ใกล้้กััน สองปีีที่่�นี่่�เป็็นจุุดสููงสุุดของการเป็็น

ศิิลปินของแวนโก๊๊ะ เขาสร้้างผลงานชั้้�นยอดมากมายที่่�นี่่� เช่่น Sunflowers, Café Terrace at Night, Irises รวมทั้้�งผลงานที่่�

มีีช่ื่�อเสีียงมากที่่�สุุดของเขา The Starry Night   แวนโก๊๊ะต้้องทนทุุกข์์กัับความเจ็็บป่่วยและอาการโรคจิิตผิิดปกติิ เขาไม่่ค่่อย

ใส่่ใจต่่อสุุขภาพ ไม่่ค่่อยกิินอาหารแต่่ด่ื่�มจััด เคยคลุ้้�มคลั่่�งถึึงขั้้�นใช้้มีีดโกนตััดใบหููข้างซ้้ายของตััวเอง จนในที่่�สุุดเขาก็็จบชีีวิิตด้้วย

การยิิงตััวเองเม่ื่�อปีี 1890 ด้วยวััยเพีียงแค่่ 37 ปี แวนโก๊๊ะเหมืือนเป็็นผู้้�แพ้้ตลอดมา ชีวิิตล้้มเหลว ถููกประนามว่่าเป็็นคนบ้้า แต่่

ในช่่วงเวลาเพีียง 10 ปีของการเป็็นจิิตรกร เขามีีผลงานภาพเขีียนกว่่า 800 ภาพ แม้้ว่่าตลอดชีวิิตเขาจะขายภาพเขีียนได้้เพีียง

ภาพเดีียว คนซื้้�อยัังเป็็นเพ่ื่�อนศิิลปินของเขาเอง แต่่จากฝีีแปรงที่่�หยาบและหนาไม่เ่หมืือนใครกลัับถ่่ายทอดอารมณ์ค์วามรู้้�สึกได้้

อย่่างยอดเยี่่�ยม กลายเป็็นเอกลัักษณ์์ที่่�โดดเด่่น
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มาร์์ค โรทโก้้ ( Mark Rothko)  เช่ื่�อมั่่�นในความสำำ�คัญของประสบการณ์์ส่่วนตััวของบุุคคลในภาพวาดของเขา ในมุุม

มองของเขาผู้้�ชมจะถููกดึึงเข้้าไปในความสัมัพัันธ์์ลึึกๆ เม่ื่�อต้้องเผชิิญหน้้ากัับผืืนผ้้าใบสภาพแห่ง่ความอ่อ่นแอทางอารมณ์แ์ละการ

รัับรู้้�ความรู้้�สึกทั้้�งหมดคล้้ายคลึึงกัับสภาพอารมณ์์ของ Rothko ขณะวาดภาพผืืนผ้้าใบในสตููดิโอของเขา ไม่่เพีียงแต่่เขาหมกมุ่่�น

อยู่่�กับปฏิิกิิริิยาดิิบของมนุุษย์์หรืือสิ่่�งที่่�เขาเรีียกว่่า “อารมณ์์พื้้�นฐานของมนุุษย์์ - โศกนาฏกรรมความปลาบปลื้้�มการลงโทษและ

อ่ื่�น ๆ  และพบว่่านี่่�เป็็นวิิธีีเดีียวที่่� “ถููกต้้อง” ในการตอบสนองต่่อภาพเขีียนของเขา ขณะที่่�เธอเข้้าหาผ้้าใบผู้้�ชมจะต้้องขจััดความ

ปรารถนาที่่�จะตีีความหรืือเข้้าใจภาพวาดในแง่่สติิปััญญาและปล่่อยให้้ตััวเองถููกขยัับด้้วยอารมณ์์

 

     

ภาพผลงาน Untitled  1969 และ Black on Maroon 1958 โดย มาร์ค โรทโก้

มารีีนา อบราโมวิิช (Marina Abramović)  คืือศิิลปินเพอร์์ฟอร์์แมนซ์์ ชาวเซอร์์เบีียน ผู้�มีช่ื่�อเสีียงโดดเด่่นเป็็นที่่�รู้้�จัก

มากที่่�สุุดของโลกคนหนึ่่�ง เธอทำำ�งานศิิลปะอัันท้้าทายมากว่่าสี่่�ทศวรรษ มีฉายาว่่า Grandmother of Performance Art ผล

งานของเธอมัักเกี่่�ยวข้องกัับการท้้าทายขีีดจำำ�กัดความอดทนของร่่างกายและจิิตใจ และมีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกับความรุุนแรง ความเจ็็บ

ปวด ความไม่่จีีรัังยั่่�งยืืนของชีีวิิต ประเด็็นทางเพศ การเมืือง และการต่่อต้้านสงครา

ผลงาน Imponderabilia (1977) ที่่�ทั้้�งคู่่�ยืืนเปลืือยประจัันหน้้าเข้้าหากัันตรงประตููทางเข้้าแคบๆ ของหอศิิลป์ และ

บัังคัับให้้ผู้้�ชมต้้องเดิินแทรกระหว่่างร่่างเปลืือยทั้้�งสองเพ่ื่�อเข้้าไปข้้างใน พวกเขาต้้องเลืือกว่่าจะหัันหน้้าไปหาใคร หรืือสััมผััสกัับ

ร่่างเปลืือยของใครเวลาแทรกตััวผ่านเข้้าไป และท้้ายที่่�สุุดแล้้ว ประสบการณ์์ที่่�ว่่านี้้�จะทำำ�ให้้พวกเขารู้้�สึกอย่่างไร

ผลงาน Breathing In/Breathing Out (1977) ที่่�พวกเขาประกบปากและผลััดกันสููดและปล่่อยลมหายใจเข้้าออกสู่่�

ปากของกัันและกัันจนเกืือบหายใจไม่่ทััน

ผลงาน Relation in Time (1977) ที่่�พวกเขานั่่�งหัันหลัังชนกัันแล้้วเอาผมมััดติดกันเป็็นเวลา 16 ชั่่�วโมง

ผลงาน Light/Dark (1977) ที่่�พวกเขาผลััดกันตบหน้้ากัันและกัันฉาดใหญ่่ไปเร่ื่�อยๆ ทั้้�งคู่่�ทำำ�งานร่่วมกัันอย่่างยาวนาน

เป็็นเวลา 12 ปีก่่อนที่่�จะตััดสินใจยุุติิความสััมพัันธ์์ในฐานะศิิลปินคู่่�และคู่่�รัก ในปีี 1988 จากความขััดแย้้งทางความคิิดและทััศนคติิ

 ทั้้�งคู่่�ปิดฉากความสััมพัันธ์์ด้้วยผลงาน The Lovers: the Great Wall Walk (1988) ที่่�เขาและเธอต่่างเริ่่�มต้้นเดิินจากปลาย

กำำ�แพงเมืืองจีีนคนละฝั่่�ง และใช้้เวลาสามเดืือนเดิินบนระยะทางคนละ 2,500 กิโลเมตร มาพบกัันตรงกลางกำำ�แพง เพ่ื่�อกล่่าวคำำ�

อำำ�ลา และแยกจากกัันไปใช้้ชีีวิิตและทำำ�งานทางใครทางมัันโดยไม่่ติิดต่อกัันอีีก  และในเทศกาลศิิลปะร่่วมสมััยครั้้�งยิ่่�งใหญ่่อย่่าง 

บางกอก อาร์์ต เบีียนนาเล่่ 2018 (Bangkok Art Biennale 2018) ที่่�จััดขึ้้�นเป็็นครั้้�งแรกในกรุุงเทพฯ ประเทศไทย ในช่่วงเดืือน

ตุุลาคมถึึงพฤศจิกายนนี้้� ที่่�มีีศิิลปินร่่วมสมััยชั้้�นน้ำำ��จากทั้้�งไทยและต่่างประเทศมากหน้้าหลายตามาจััดแสดงผลงาน เธอคืือหนึ่่�ง

ในศิิลปินที่่�ได้้รัับการเชื้้�อเชิิญมาร่่วมแสดงผลงาน
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ผลงาน Imponderabilia (1977) , Rest Energy (1980) และThe Artist is Present (2010)  โดย มารีีนา อบราโมวิิช

การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

จากการวิิเคราะห์์ผลงานของศิิลปินทั้้�ง 7 ท่าน อาทิิ แนวคิด รููปแบบผลงาน โดยกระบวนการวิิเคราะห์์ลัักษณะผลงาน

สร้้างสรรค์์ที่่�ศิิลปินแสดงออกผ่่านผลงานโดยผ่่านการสร้้างรหััสการรัับรู้้�ระหว่่างผู้้�ชมผลงานศิิลปะและตััวศิิลปินผู้้�สร้้างผลงาน 

ผู้้�วิิจััยได้้รัับแรงบัันดาลใจ จากการใช้้ศิิลปะในรููปแบบที่่�ต่่างกัันในการสร้้างกระบวนการวิิธีีการบำำ�บัดในลัักษณะวิิธีีการที่่�เฉพาะ

ของศิิลปินซึ่่�งล้้วนแต่่ก่่อเกิิดการพบคุุณค่่าของมนุุษย์์ในเชิิงของการใช้้ศิิลปะการสัังเคราะห์์ พิิเคราะห์์ตระหนัักรู้้�จากความรู้้�สึก

และประสบการณ์์ที่่�ผ่่านมา หันกลัับไปมองส่่วนที่่�ผ่่านมาในฐานะคนที่่�เคยอยู่่�ในเหตุุการณ์์ เคยร่่วมในประสบการณ์์นั้้�นอย่่างไร

การใช้้วิิธีีการศิิลปะบำำ�บัดจะช่่วยบํําบััดและเยีียวยาทั้้�งทางร่่างกาย สมอง ความทรงจำำ� และพฤติิกรรม เพราะการทํํา

ศิิลปะ บํํ าบััด คืื อการ นํํ ากระบวนการในการสร้้างสรรค์์ศิิลปะ และการใช้้เทคนิิคทางศิิลปะเข้้ามาดํําเนิินการอย่่างเป็็นระบบ

เป็็นขั้้�นเป็็นตอน ศิิลปะบํําบััด คืือหนทางที่่�นํําไปสู่่�การค้้นพบจุุดแข็็งและจุุดอ่อนในการแสวงประโยชน์จากสิ่่�งที่่�ค้้นพบนั้้�น  โดย

ผู้้�วิิจััยใช้้กระบวนการทางศิิลปะเพ่ื่�อการบํําบััดประสบการณ์์ความทรงจำำ�ด้านลบที่่�เป็็นความทรงจำำ�ระลึึกต่่อบุุคคลที่่�ส่่งผลกระ

ทบในปััจจุุบััน ผู้�วิิจััยคำำ�นึงถึึงการใช้้จิิตวิิทยาการรัับรู้้�ที่่�มีีผลต่อประสาทสััมผััส
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ผลการวิิจััย

ศึึกษาพััฒนาสร้้างสรรค์์ผลงาน ศิิลปะเชิิงแนวความคิิด (Conceptualart) โดยอาศััยหลัักการและการทฤษฎีีใหม่่ที่่�เกิิด

จากองค์์ความรู้้�ทางศิิลปะด้้านสุุนทรีียศาสตร์์เชิิงสััมพัันธ์์และจิิตเวชศาสตร์์ให้้ได้้ผลงานศิิลปะเชิิงแนวความคิิด  (Conceptual 

art) ที่่ �สามารถเป็็นเคร่ื่�องมืือทางเลืือกในการเยีียวยารัักษาสภาวะผู้้�ป่วยทางจิิตใจในด้้านลบ ซึ่่ �งมีีปััญหาทางด้้านจิิตใจ ซึ่่ �งจะ

เป็็นลัักษณะการพััฒนาสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะประเภท ศิิลปะเชิิงแนวความคิิด  (Conceptual art) ที่่�จะประกอบด้้วยศิิลปะ

การติิดตั้้�ง (Installation art) การสร้้างพื้้�นที่่�จำำ�ลอง จากการทดลองทดสอบทางกายภาพซึ่่�งถืือเป็็นเคร่ื่�องมืือรัับความคิิดหรืือ

วิิธีีคิิดทางกระบวนการความสััมพัันธ์์ระหว่่าง “ศิิลปะ” และ “ผู้้�ป่วยสภาวะจิิตในด้้านลบ” ที่่�มีีวิิธีีการเฉพาะใช้้สำำ�หรัับการสร้้าง

ผลงานศิิลปะโดยมีีองค์์ประกอบ (elements of art) หรืือส่่วนย่่อยต่่างๆ มาผสมผสานกันัเพ่ื่�อให้้เกิิดเป็็นผลรวมในกระบวนการ

ของประสบการณ์์ร่่วมในการสร้้างปฏิิสััมพัันธ์์ ที่่�จะช่่วยในการเยีียวยารัักษาสภาวะจิิตให้้มีีความสมดุุล สร้้างผลงานศิิลปะที่่�เกิิด

จากการนำำ�อารมณ์์และความรู้้�สึกมาสร้้างงานมีีความสััมพัันธ์์
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สรุุปผลการวิิจััยและอภิิปรายผล

ศิิลปะ นอกจากจะเป็็นส่ื่�อกลางที่่�ใช้้ในการถ่่ายทอดอารมณ์์ อีกทั้้�งยัังช่่วยแบ่่งเบาภาวะภายในของจิิตใจในด้้านลบให้้

แผ่่วบางลงจนกระทั่่�งหมดไป จนถึึงขั้้�นสามารถยกระดัับจิิตใจให้้ปล่่อยวางตนเองจากความทุุกข์์ได้้ หากนํํามาประเมิินคุุณค่่า

ศิิลปกรรม ตามหลัักของ เอ็็ดมันด์์ เบริ์์�ก เฟลด์แมน (Edmurd Burke Feldman) ซึ่่�งแบ่่งออกเป็็น 3 กลุ่่�ม ได้้แก่่ 

1. ฟอร์์มอลลิสม์์(Formalism) มุ่่�งหมายสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�มีี “ความงาม” หรืือสุุนทรีียภาพทาง รููปทรงเป็็นหลัักกา

รสํําคััญ ซึ่่�งอิิทธิิพล (2550, 79) ให้้คํําสรุุปว่่า “ศิิลปะเป็็นภาษาแห่่งความงาม” 

2. เอ็็กซ์์เพรสสิิวิิสม์์ (Expressivism) มุ่่�งหมายสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�เป็็นการแสดงออกของ “อารมณ์์ ความรู้้�สึก” สะเทืือน

ใจเป็็นคุุณค่่าสํําคััญที่่�สุุด อิทธิิพล (2550, 80) ใช้้คํําว่่า “ศิิลปะเป็็นภาษาแห่่ง ความรู้้�สึก” 

3. อินสตรููเมนทััลลิสม์์ (Instrumentalism) มุ่่�งหมายสร้้างสรรค์์ผลงานบนพื้้�นฐานความเช่ื่�อว่่า ศิิลปะคืือ เคร่ื่�องมืือ

ในการส่ื่�อสาร เพ่ื่�อยกระดัับจิิตใจ คุณค่่าอยู่่�ที่่�ผลสัมฤทธิ์์� ที่่�เกิิดขึ้้�นต่่อจิิตใจและความคิิด ของผู้้�ชมงาน

ข้้อเสนอแนะ

ในกระบวนการของประสบการณ์์ร่่วมในการสร้้างปฏิิสััมพัันธ์์ ที่่�จะช่่วยในการเยีียวยารัักษาสภาวะจิิตให้้มีีความสมดุุล

 สร้้างผลงานศิิลปะที่่�เกิิดจากการนำำ�อารมณ์์และความรู้้�สึกมาสร้้างงานมีีความสััมพัันธ์์ดััง เช่่นคํํากล่่าวของจิิตร ภููมิศัักดิ์์�(2552, 

73) ว่า “ถึึงแม้้ศิิลปินจะพยายามอย่่างไร อารมณ์์บริิสุุทธิ์์� ปราศจากพื้้�นฐานก็็ไม่่อาจมีีขึ้้�นได้้อยู่่�นั้้�นเอง ศิิลปะของเขาย่่อมสะท้้อน

แทนอารมณ์์ของเขา ที่่ �มีีพื้้�นฐานจากชีีวิิตจริิงอย่่างไม่่อาจหลีีกเลี่่�ยงได้้เลย” ดั ังนั้้�นศิิลปะจึึงมิิใช่่เพีียงสร้้างรููปแบบความงามใน

ลัักษณะต่่าง ๆ ในทางองค์์ประกอบศิิลป์การใช้้รููปทรง สีสััน ซึ่่�งแท้้จริิงแล้้วศิิลปะของมนุุษย์์นั้้�นยัังแสดงออกซึ่่�งอารมณ์์ภายใน

ให้้ปรากฏออกมาได้้อย่่างชััดเจนด้้วย ซึ่่ �งมีีนัักคิิดชาวอิตาเลีียน เบเนเดตโต โครเช่่ (Benedetto Croce) ประกาศวาทกรรม

 สํําคััญว่่า “Art is intuition” ในผลงานเขีียนสร้้างช่ื่�อ “Aesthetic as Science of Expression and General Linguistic” 

ปีี 1902 “Intuition” ในพจนานุุกรมของ Longman แปลได้้ 2 ความหมายคืือ 

1. ความสามารถในการเข้้าใจ หรืือรัับรู้้�บางสิ่่�งด้้วยเหตุุผลแห่่งความรู้้�สึกมากกว่่าพิิจารณาข้้อเท็็จจริิง 

2. ความคิิดเกี่่�ยวกับความจริิงในสถานการณ์์เฉพาะที่่�อิิงอยู่่�กับความรู้้�สึกมากกว่่าข้้อเท็็จจริิง
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สุุนทรียภาพในงานไหลเรืือไฟหลวงพระบาง 

สู่่�การสร้้างสรรค์์ จิิตรกรรมร่่วมสมััย

Aesthetics in Luang Prabang’s Illuminated Boat Festival 

to Create Contemporary Painting

เรืองศักดิ์ ปัดถาวะโร1

บุรินทร์ เปล่งดีสกุล2

หอมหวล บัวระภา3

ลัดดาวัลย์ สีพาชัย4

บทคััดย่่อ

การสร้้างสรรค์์ ชุุด สุนทรีียภาพในงานไหลเรืือไฟหลวงพระบาง สู่่�การสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมร่่วมสมััย  เป็็นการศึึกษา

ความงามที่่�ปรากฏในงานไหลเรืือไฟหลวงพระบางและนำำ�มาสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมร่่วมสมััยโดยใช้้วิิธิิวิิจััยเชิิงสร้้างสรรค์์ 

ผลการศึึกษาพบว่่า สุนทรีียภาพ หรืือ คุณค่่าความงามที่่�ปรากฏใน	งานไหลเรืือไฟหลวงพระบาง ประกอบด้้วยการประสานของ

ทััศนธาตุุ คืือ จุด เส้้น สี รููปร่่าง-รููปทรง น้ำำ��หนััก บริิเวณว่่าง และลัักษณะผิิว ที่่�ปรากฏในงานไหลเรืือไฟหลวงพระบางกัับความ

งามทางสภาพแวดล้อมเมืืองหลวงพระบางที่่�มีีความพิิเศษด้้านภููมิศาสตร์์ที่่�อุุดมสมบููรณ์์ห้้อมล้้อมไปด้้วยธรรมชาติิที่่�สวยงามทั้้�ง

ภููเขาและแม่่น้ำำ�� รวมทั้้�งหลวงพระบางเป็็นเมืืองเก่่าแก่่เป็็นราชธานีีแห่่งแรกของอาณาจัักรล้้านช้้าง ทำำ�ให้้มีโีบราณสถานที่่�มีคีุณุค่่า

ทางประวััติิศาสตร์์จนได้้รัับการขึ้้�นทะเบีียนให้้เป็็นแหล่่งมรดกโลก ทำำ�ให้้หลวงพระบางมีีการอนุุรัักษ์์สภาพแวดล้อม สังคมและ

วััฒนธรรมได้อ้ย่่างดีี เม่ื่�อนำำ�ความงามด้า้นสภาพแวดล้อมมารวมกับัความงามของงานไหลเรืือไฟ  จึงทำำ�ให้เ้กิิดสุนทรีียภาพในงาน

ไหลเรืือไฟหลวงพระบางที่่�มีีความพิิเศษและโดดเด่่น ซึ่่�งงานไหลเรืือไฟนี้้�เป็็นการบููชาพระแม่่คงคาและความเช่ื่�อทางพระพุุทธ

ศาสนาด้้วยความปรองดอง สามััคคีีต่่อกัันของชาวหลวงพระบาง  ผู้�สร้้างสรรค์์ได้้เก็็บข้้อมููลเอกสารและข้้อมููลสนาม โดยวิิเคราะห์์

นำำ�เอาเร่ื่�อง แสงแห่่งความศรัทธาในงานไหลเรืือไฟหลวงพระบางและความพิิเศษของสภาพแวดล้อมเมืืองหลวงพระบาง มาส

ร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรม เพ่ื่�อถ่่ายทอด บรรยากาศของแสงแห่่งความศรััทธาในงานไหลเรืือไฟหลวงพระบาง และความร่่วม

แรงร่่วมใจสืืบสานประเพณีไหลเรืือไฟของชาวหลวงพระบาง ในรููปแบบผลงานจิิตรกรรมร่่วมสมััย

คำำ�สำำ�คัญ : สุนทรีียภาพ, ไหลเรืือไฟ, จิตรกรรมร่่วมสมััย
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Abstract

Creation of aesthetics in the work of the Luang Prabang’s Illuminated Boat Festival  to the creation 
of contemporary painting It is a study of the beauty that appears in the Luang Prabang light boat flow. 
The results of the study revealed that aesthetics, or beauty values, appearing in the Luang Prabang’s 
Illuminated Boat Festival. It consists of the coordination of visual elements such as points, lines, colours, 
shape-shape, weight, space and surface characteristics that appear in the Luang Prabang’s Illuminated 
Boat Festival flow that combines with the beauty of Luang Prabang’s surroundings with a rich geography 
that surrounds it.  With beautiful nature, both mountains and rivers. including Luang Prabang, an ancient 
city that was the first capital of the Lan Xang Kingdom. Makes an ancient, beautiful, historic site that has 
been registered as a world heritage site, causing Luang Prabang to preserve the environment.  society 
and culture as well  When the beauty of the environment is combined with the beauty of the flow of light 
boats. Thus causing the aesthetics of the Luang Prabang’s Illuminated Boat Festival flow that is special 
and outstanding. This light boat flow is to worship the Goddess of the Ganges and Buddhist beliefs 
with unity, kindness and generosity of Luang Prabang people.  The creators have studied both the 
document and the actual field. To study and collect information by bringing the aesthetics that appear 
in the Luang Prabang’s Illuminated Boat Festival as inspiration for creating contemporary paintings.

Keywords: Aesthetics, Illuminated Boat Festival, Contemporary Paintings.

บทนำำ�

เมืืองหลวงพระบางเป็็นชุุมชนเมืือง ตั้้�งอยู่่�ภาคเหนืือของสาธารณรััฐประชาธิิปไตยประชาชนลาว (สปป.ลาว) ได้้รัับการ

ขึ้้�นทะเบีียนให้้เป็็นเมืืองมรดกโลกทางวััฒนธรรม ขององค์์การศึึกษาวิิทยาศาสตร์์และวััฒนธรรมแห่่งสหประชาชาติิ UNESCO 

ตั้้�งแต่่ พ.ศ. 2538 จนถึึงปััจจุุบััน หลวงพระบางเป็็นชุุมชนที่่�มีีความโดดเด่่นทางด้้านภููมิศาสตร์์ โดยเป็็นเมืืองที่่�ตั้้�งอยู่่�ในพื้้�นที่่�ราบ

ถููกโอบล้อ้มด้้วยภููเขาที่่�สวยงามสลัับซัับซ้้อนสุุดสายตา อีกทั้้�งมีีแม่่น้ำำ��สำำ�คัญหลายสาย ที่่�คอยหล่่อเลี้้�ยงชีีวิิตของชาวเมืืองหลวงพระ

บาง คืือแม่่น้ำำ��โขง สายน้ำำ��คาน สายน้ำำ��ดง แม่่น้ำำ��แต่่ละสายจะเป็็นตััวแบ่่งเขตแดนของชุุมชนเมืืองหลวงพระบาง เน่ื่�องจากสภาพ

พื้้�นที่่�กายภาพที่่�อุุดมสมบููรณ์์ทั้้�งพื้้�นที่่�ราบ ภููเขา แม่่น้ำำ�� และทรััพยากรทางธรรมชาติิ ทำำ�ให้้เหมาะแก่่การตั้้�งถิ่่�นฐานของผู้้�คนมา

ตั้้�งแต่่โบราณ ถืื อเป็็นเมืืองท่่าที่่�มีีความสำำ�คัญในการค้้าขายแลกเปลี่่�ยนสิินค้้ามาตั้้�งแต่่อดีีต มี ความสำำ�คัญทางประวััติิศาสตร์์มา

อย่่างยาวนาน ศุภชััย สิงห์์ยะบุุศย์์ (2552) ได้้กล่่าวว่า เมืืองหลวงพระบางตั้้�งอยู่่�ในพื้้�นที่่�ราบท่่ามกลางสภาพแวดล้อมธรรมชาติิ

 ภููเขา แม่่น้ำำ�� การดำำ�รงชีีพของผู้้�คนก็็ต้้องอาศััยภููมิปััญญาจากบรรพบุรุุษโดยพึ่่�งพาอาศััยธรรมชาติิ ดังนั้้�นชาวหลวงพระบางใน

อดีีตจึึงมีีวััฒนธรรมที่่�ผููกพัันกัับตำำ�นาน หรืือนิิทานปรััมปรา โดยเฉพาะในพงศาวดารล้้านช้้างในยุุคสมััยของพระเจ้้าวิิชุุนราช ซึ่่�ง

ได้้อธิิบายถึึงความเป็็นมาของพื้้�นที่่�เมืืองหลวงพระบางในอดีีตว่่าเป็็นที่่�อยู่่�ของอมนุุษย์์ต่่าง ๆ ได้้แก่่ ยักษ์์ ปีศาจ นาค ผี แถน ซึ่่�ง

อมนุุษย์์เหล่่านี้้�ได้้ดำำ�รงอยู่่�ร่วมกััน มีความเกี่่�ยวข้องไปมาหาสู่่�กันในแต่่ละพื้้�นที่่� ซึ่่�งสะท้้อนให้้เห็็นคติิความเช่ื่�อของคนที่่�อาศััยอยู่่�

ในเมืืองหลวงพระบางในอดีีตที่่�มีีความเช่ื่�อในอำำ�นาจเหนืือธรรมชาติิ ตำ ำ�นานทางประวััติิศาสตร์์หลวงพระบางในสมััยก่่อนกล่่าว

ถึึง “จัันทะพานิิช” ซึ่่�งเป็็นพ่่อค้้าที่่�เดิินทางมาจากเวีียงจัันทร์์ รวมทั้้�งกลุ่่�มคนที่่�ถููกเรีียกว่่า  “ชวา” หรืือ “ซััว” ที่่�เดิินทางมาเพ่ื่�อ

ร่่อนคำำ�  หรืือการร่่อนทองคำำ� ที่่ �ปะปนมีีอยู่่�มากมายกัับทรายในแม่่น้ำำ��โขงอัันแสดงให้้เห็็นถึึงความอุุดมสมบููรณ์์ของดิินแดนแห่่ง

นี้้� และได้้ก่่อตั้้�งชุุมชนขึ้้�นในพงศาวดารเรีียกว่่า “ชาวข่า” ต่อมาได้้ถููกรุุกรานพื้้�นที่่�โดย“ขุุนลอ” ปฐมกษััตริิย์์ของชาวลาว หลวง

พระบางจึึงถููกปกครองด้้วยทายาทของ ขุนลอ ซึ่่�งก่่อเกิิดจารีีต พิิธีีกรรม ต่าง ๆ  ที่่�เป็็นไปด้้วยความกลััวในอำำ�นาจเหนืือธรรมชาติิ

 ที่่ �ผสมผสานกลมกลืืนเข้้ากัับสภาพแวดล้อมทางภููมิศาสตร์์ทั้้�งในเชิิงกายภาพ สั งคม และจิินตนาการของผู้้�นำำ�  จนกลายเป็็น

อััตลัักษณ์์ของการปกครอง วิิถีีชีีวิิตของชาวหลวงพระบางในอดีีตจึึงได้้หมุุนเวีียนแบบซ้ำำ��  ไปตามเง่ื่�อนไขของช่่วงรััชสมััยต่่าง ๆ 
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สิิลา วีระวงส์์ (2539) ได้้อธิิบายว่่า เม่ื่�อพระเจ้้าฟ้้างุ้้�มมหาราช พระองค์์ได้้ทรงครองราชย์์ใน พ.ศ. 1859 ได้้ทรงนำำ�เอาพระพุุทธ

ศาสนาเข้้ามาสถาปนาให้้เป็็นศาสนาในเมืืองหลวงพระบาง และได้้นำำ�พระภิิกษุุสงฆ์์เข้้ามาเพ่ื่�อเผยแพร่คำำ�สอนทางพุุทธศาสนา

 ซึ่่�งต่่อมาได้้เกิิดปรากฏการณ์์ต่่อสู้้�ทางความคิิด ในการเปลี่่�ยนแปลงคติิความเช่ื่�อเดิิม ที่่�เช่ื่�อในเร่ื่�องราวของอมนุุษย์์หรืืออำำ�นาจ

เหนืือธรรมชาติิ ที่่ �มีีคติิความเช่ื่�อต่่อเน่ื่�องมาอย่่างยาวนาน ให้้เปลี่่�ยนมาเช่ื่�อในความเป็็นเหตุุและผล  หรืือ “กรรม” ตามหลััก

คำำ�สอนทางพระพุุทธศาสนา ปิ ยฉััตร สิ นธุุสะอาด  (2540) ได้้กล่่าวว่าคติิความเช่ื่�อทางพระพุุทธศาสนาของชาวหลวงพระบาง

มีีการผสมผสานกัับคติิความเช่ื่�อเก่่าคืือ คติิความเช่ื่�อเร่ื่�องอมนุุษย์์ พระพุุทธศาสนาและศาสนาพราหมณ์์ ที่่�กลมกลืืนกััน จนเกิิด

พิิธีีกรรม วัฒนธรรม ประเพณี ที่่�ลึึกซึ้้�ง เข้้าถึึงจิิตวิิญาณผสานกัับภููมิปััญญาและสอดคล้้องกัับสภาพทางธรรมชาติิ จนงดงามมีี

เอกลัักษณ์์เฉพาะตนของชาวหลวงพระบาง โดยเฉพาะงานไหลเรืือไฟหลวง พระบางในบุุญออกพรรษาถืือเป็็นประเพณีที่่�มีีช่ื่�อ

เสีียงมากของชาวเมืืองหลวงพระบาง

งานไหลเรืือไฟหลวงพระบางเป็็นกิิจกรรมที่่�ชาวเมืืองหลวงพระบางร่่วมจััดขึ้้�นทุุกปีี เป็็นมรดกที่่�บรรพบุรุุษชาวได้้

ถ่่ายทอดให้้คนรุ่่�นหลัังอนุุรัักษ์์ไว้้และปรัับปรุุงแก้้ไขให้้ดีียิ่่�งขึ้้�น จนสามารถสร้้างช่ื่�อเสีียงด้้านวััฒนธรรมให้้กัับชาวเมืืองหลวงพระ

บางไปในสังัคมอ่ื่�นอย่า่งกว้้างขวาง งานไหลเรืือไฟหลวงพระบางนั้้�น สันนิิษฐานว่่ามีีต้้นกำำ�เนิิดมามาจากการบููชาแม่น่้ำำ��ตามความ

เช่ื่�อดั้้�งเดิิมของชาวลุ่่�มแม่่น้ำำ��  อานุุสิิด สิ ลิิสุุก(สััมภาษณ์์, 2562) ได้้กล่่าวว่า ช าวหลวงพระบางมีีความเช่ื่�อที่่�เกรงกลััวในอำำ�นาจ

ของธรรมชาติิ โดยเฉพาะในช่่วงน้ำำ��ขึ้้�นในเดืือนสิิบเอ็็ดถึงเดืือนสิิบสอง ซึ่่�งเป็็นช่่วงที่่�เกิิดน้ำำ��ไหลหลากท่่วมบ้้านเรืือน และพืืชผล

การเกษตรได้้รัับความเสีียหาย ช าวหลวงพระบางจึึงมีีการบููชาแม่่น้ำำ��ให้้ช่่วยปกป้้องรัักษาตามความเช่ื่�อของคนโบราณที่่�บููชา

อำำ�นาจเหนืือธรรมชาติิหรืืออมนุุษย์์ ต่ อมาศาสนาพุุทธเข้้ามามีีอิิทธิิพลในเมืืองหลวงพระบาง จึ งมีีการปรัับคติิความเช่ื่�อใหม่่ให้้

เกี่่�ยวข้องกัับพระพุุทธศาสนาและยึึดถืือมาจนถึึงปััจจุุบััน โดยงานไหลเรืือไฟหลวงพระบางจััดขึ้้�นในบุุญออกพรรษาเมืืองหลวง

พระบาง โดยจะตรงกัับวัันขึ้้�น 15 ค่ำำ�� เดืือน 11 เป็็นวัันปวารนาวัันสุุดท้ายของการจำำ�พรรษาของพระภิิกษุุ ชาวเมืืองหลวงพระ

บางจะพากัันทำำ�บุญถวายทานกัันในตอนเช้้ารัับพร ฟังเทศน์ จากพระภิิกษุุเพ่ื่�อการน้้อมนำำ�คำำ�สั่่�งสอนของพระพุุทธเจ้้าไปปฏิิบััติิ

เพ่ื่�อความเป็็นสิิริิมงคลในการดำำ�เนิินชีีวิิต ตอนกลางคืืนก็็จะสวดมนต์์และร่่วมงานไหลเรืือไฟ ลอยกระทงและการปล่่อยโคม ซึ่่�ง

งานไหลเรืือไฟถืือเป็็นจุุดเด่่นทางของบุุญออกพรรษาของชาวหลวงพระบาง เน่ื่�องจากเรืือไฟมีีที่่�สวยงามมาก มี เอกลัักษณ์์ของ

ชาวหลวงพระบาง และยัังคงยึึดการประดิิษฐ์์สร้้างด้้วยภููมิิปััญญาแบบดั้้�งเดิิม โดยการประดิิษฐ์์เรืือไฟที่่�ทำำ�โครงสร้้างด้้วยไม้้ไผ่่ 

ท่่อนกล้้วย หรืือวััสดุุที่่�ลอยน้ำำ��แล้้วห่อด้้วยกระดาษแก้้วที่่�สีีสัันสวยงาม เม่ื่�อจุุดไฟใส่่ตะเกีียง เปลวไฟจะสว่่างเป็็นสีีสัันปรากฏรููป

ร่่างตามโครงสร้้างนั้้�นอย่่างสวยงาม เป็็นสุุนทรีียภาพที่่�น่่าประทัับใจของผุ้้�ได้้สััมผััสพบเห็็น อารีี สุ ทธิิพัันธุ์์�  (2533) ได้้กล่่าวว่า

 สุนทรีียภาพ คืือ เป็็นคำำ�ที่่�ใช้้เรีียกการรัับรู้้�ที่่�เกิิดขึ้้�นแก่่มนุุษย์์ เม่ื่�อสััมผััสหรืือปะทะกัับความงามที่่�ปรากฏในโลก ประสบการณ์์

ทางสุุนทรีียภาพเม่ื่�อเกิิดขึ้้�นแล้้วจะทำำ�ให้้มนุุษย์์เกิิดความเพลิดเพลินพึึงพอใจ เกิิดความอิ่่�มใจ ความซาบซึ้้�งในคุุณค่่าของความงาม

ทั้้�งความงามตามธรรมชาติิและความงามของผลงานศิิลปะ เป็็นความรู้้�สึกจากการรัับรู้้�ที่่�บริิสุุทธิ์์�ในห้้วงเวลานั้้�น จนเกิิดสภาวะ

อาการลืืมตััว  เพลิดเพลิน พอใจ มีความทุุกข์์หรืือสุุข ลัักษณะของอารมณ์์ดัังกล่่าวเรีียกว่่าสุุนทรีียภาพปรีีชา เถาทอง (2550) 

ได้้อธิิบายว่่า มนุุษย์์แต่่ละคนย่อ่มให้้คุุณค่่าสุุนทรีียภาพที่่�แตกต่่างกัันโดยเฉพาะสุนุทรีียภาพในงานศิิลปวััฒนธรรมที่่�จะรัับรู้้�ตาม

ประสบการณ์์การศึึกษาอบรม ฝึ กฝนจนเป็็นอุุปนิิสััย เกิิดเป็็นรสนิิยม สุ นทรีียภาพคืือผลลััพธ์ในงานศิิลปะวััฒนธรรม มี ความ

งาม ความจริิง ความดีี เป็็นความงามที่่�มีีเอกภาพ พอเหมาะ พอดีี พอเพีียงในการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปกรรม เป็็นความงามที่่�

บููรณาการกัันของความรู้้�สึก ความคิิด กับรููปแบบ เทคนิิค วิิธีีการ และเนื้้�อหาสาระที่่�สรุุปรวมเป็็นเอกภาพ ความงามที่่�เกิิดจาก

สุุนทรีียภาพที่่�เป็็นองค์์ความรู้้�ใหม่่ของศิิลปกรรม การรัับรู้้�ความงามทางศิิลปะเป็็นพื้้�นฐานที่่�สำำ�คัญสำำ�หรัับความเข้้าใจความงาม 

มีีคุุณค่่าต่่อบุุคคลและสัังคม สุนทรีียภาพในงานไหลเรืือไฟเมืืองหลวงพระบางจึึงเป็็นการรัับรู้้�คุณค่่าของความงามที่่�เกิิดขึ้้�นจาก

การได้้ช่ื่�นชมความงามในงานไหลเรืือไฟเมืืองหลวงพระบาง ซึ่่ �งมีีที่่�มาจากคติิความเช่ื่�อในเร่ื่�องการบููชาพระแม่่คงคาตามความ

เช่ื่�อดั้้�งเดิิมที่่�มีีความสััมพัันธ์์กัับสภาพแวดล้อมเมืืองหลวงพระบาง และคติิความเช่ื่�อเกี่่�ยวกับพระพุุทธศาสนา โดยการประดิิษฐ์์

สร้้างเรืือไฟเป็็นการรวมเอาศาสตร์์ทางด้้านศิิลปกรรมหลายแขนงมาบููรณาการเข้้าด้้วยกัันจนมีีความพิิเศษทำำ�ให้้ผู้้�ที่่�ได้้รัับชมได้้

เกิิดสุนทรีียภาพได้้รัับความเพลิิดเพลิินกัับความงาม ทั้้ �งความงามด้้านสภาพแวดล้อมที่่�รวมกัับความงามในงานไหลเรืือไฟ จึ ึง

ทำำ�ให้้เกิิดสุนทรีียภาพในงานไหลเรืือไฟหลวงพระบางที่่�มีีความพิิเศษและโดดเด่่นเป็็นเอกลัักษณ์์ของเมืืองหลวงพระบาง 
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จากเหตุุผลและความสำำ�คัญดัังกล่่าว ผู้�สร้้างสรรค์์จึึงศึึกษาสุุนทรีียภาพในงานไหลเรืือไฟเมืืองหลวงพระบาง เพ่ื่�อสร้้าง

ความรู้้�ความเข้้าใจในสุุนทรีียภาพที่่�ปรากฏในงานไหลเรืือไฟเมืืองหลวงพระบาง ที่่�จััดขึ้้�นในบุุญออกพรรษาหลวงพระบาง และ

นำำ�ไปสู่่�กระบวนการออกแบบการสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมร่่วมสมััย จำำ�นวน 1 ชุุด

วััตถุุประสงค์์ของการสร้้างสรรค์์

1. เพ่ื่�อศึึกษาสุุนทรีียภาพในงานไหลเรืือไฟหลวงพระบาง

2. เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมร่่วมสมััย จาก สุนทรีียภาพในงานไหลเรืือไฟหลวงพระบาง

ขอบเขตการสร้้างสรรค์์

1. ขอบเขตของเนื้้�อหา (Theme) เพ่ื่�อถ่่ายทอด บรรยากาศของแสงแห่่งความศรัทธาในงานไหลเรืือไฟหลวงพระบาง 

และความร่่วมแรงร่่วมใจสืืบสานประเพณีไหลเรืือไฟของชาวหลวงพระบาง ในรููปแบบผลงานจิิตรกรรมร่่วมสมััย

2. ขอบเขตของรููปแบบ (Form) แสดงออกโดยผลงานสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมร่่วมสมััย 2 มิติิ 

3. ขอบเขตของเทคนิิค (Technique) ผลงานสร้้างสรรค์์ใช้้เทคนิิคสีีอะครีีลิิคบนผ้้าใบ

วิิธีีการศึึกษา

การสร้้างสรรค์์ ชุุด สุนทรีียภาพในงานไหลเรืือไฟหลวงพระบาง สู่่�การสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมร่่วมสมััย ผู้�สร้้างสรรค์์ได้้

ใช้้วิิธีีการศึึกษาดัังต่่อไปนี้้�

1.ประชากรและกลุ่่�มเป้้าหมาย

ประชากรที่่�ศึึกษา ในการศึึกษาวิิจััยครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยเน้้นศึึกษากลุ่่�มประชากรที่่�เกี่่�ยวข้องกัับงานไหลเรืือไฟหลวงพระบาง

เป็็นสำำ�คัญ

	 1.1 กลุ่่�มผู้้�รู้� อันประกอบด้้วย ผู้�รู้�ทางภาครััฐและเอกชน สถานศึึกษาและนัักวิิชาการ ซึ่่�งเป็็นผู้้�เกี่่�ยวข้องกัับ

งานไหลเรืือไฟหลวงพระบาง

	 1.2 ผู้�ปฏิิบััติิ อันประกอบด้้วยกลุ่่�มช่่างผู้้�สร้้างเรืือไฟหลวงพระบาง

	 1.3 ผู้ ้�เกี่่�ยวข้อง อั นประกอบด้้วย ประชาชนทั่่�วไปที่่�อาศััยอยู่่�ในหลวงพระบาง และนัักท่่องเที่่�ยว  ในช่่วง

ประเพณีออกพรรษาหลวงพระบาง

2. เคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ในการเก็็บรวบรวมข้้อมููล

เคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ในการเก็็บรวบรวมข้้อมููลในการสร้้างสรรค์์ครั้้�งนี้้� ประกอบด้้วย

	 2.1 แบบสำำ�รวจ เป็็นการสำำ�รวจข้้อมููลเบื้้�องต้้นโดยมีีขอบเขตของการสำำ�รวจในด้้านนิิเวศวิิทยา ด้านภููมิศาสตร์์ 

กายภาพ ด้านสัังคม วัฒนธรรม วิิถีีชีีวิิต ของชาวหลวงพระบางที่่�มีีความสำำ�คัญต่่อพััฒนาการของเรืือไฟหลวงพระบาง 

	 2.2 แบบสัังเกต แบ่่งออกเป็็น 2 ชนิด ประกอบด้้วย

	 	 1) แบบสัังเกตแบบมีีส่่วนร่่วม โดยเข้้าไปมีีส่่วนร่่วมในงานไหลเรืือไฟหลวงพระบาง

	 	 2) แบบสัังเกตแบบไม่่มีีส่่วนร่่วม เป็็นการเก็็บข้้อมููลด้วยวิิธีีการบัันทึึกภาพ การจดบันทึึก สังเกต

สภาพสิ่่�งแวดล้อม สังคม วัฒนธรรมเมืืองหลวงพระบาง
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	 2.3 แบบสััมภาษณ์์ แบ่่งออกเป็็น 2 ชนิด ประกอบด้้วย

	 	 1. แบบสััมภาษณ์์ที่่�มีีโครงสร้้าง เป็็นแบบสััมภาษณ์์ที่่�กำำ�หนดประเด็็นคำำ�ถามไว้้อย่า่งแน่่นอน เพ่ื่�อจััด

หมวดหมู่่�ข้อมููลและวิิเคราะห์์ ครอบคลุุมประเด็็นต่่าง ๆ ประกอบด้้วย ข้อมููลทั่่�วไปของพื้้�นที่่� สภาพแวดล้อม สังคม วัฒนธรรม 

และความเป็็นมาในอดีีต โดยใช้้กัับกลุ่่�มผู้้�ปฏิิบััติิ และกลุ่่�มผู้้�เกี่่�ยวข้องในงานไหลเรืือไฟหลวงพระบาง

	 	 2. แบบสััมภาษณ์์ที่่�ไม่่มีีโครงสร้้าง เพ่ื่�อใช้้สำำ�หรัับการสััมภาษณ์์แบบเจาะลึึก ไม่่จำำ�กัดคำำ�ตอบ ให้้

ได้้ข้้อมููลกว้้างและหลากหลาย โดยใช้้กัับกลุ่่�มผู้้�รู้�

3. การเก็็บรวบรวมข้้อมููล

การเก็็บรวบรวมข้้อมููลในการสร้้างสรรค์์ครั้้�งนี้้� ผู้�สร้้างสรรค์์เก็็บข้้อมููลที่่�มีีลัักษณะสอดคล้้องกัับวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อที่่�จะ

สอดคล้้องตามที่่�กำำ�หนดไว้้โดยมีีวิิธีีการเก็็บข้้อมููล 2 ลัักษณะคืือ

	 3.1 การเก็็บรวบรวมข้้อมููลจากเอกสาร เป็็นการศึึกษาเอกสารที่่�มีีการบัันทึึกเอาไว้้ในประเด็็นเนื้้�อหาที่่�

เกี่่�ยวข้องโดยการค้้นคว้้าเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้องและมีีความสำำ�คัญต่่องานไหลเรืือไฟหลวงพระบาง

	 3.2 การเก็็บรวบรวมข้้อมููลภาคสนาม โดยมีีลำำ�ดับการเก็็บข้้อมููลดังนี้้�

	 	 1. ลงพื้้�นที่่�สำำ�รวจภาคสนาม โดยการสำำ�รวจด้้าน นิเวศวิิทยา ด้านภููมิศาสตร์์ กายภาพ สังคมและ

วััฒนธรรมชาวหลวงพระบาง

	 	 2. ใช้้แบบสัังเกตแบบไม่่มีีส่่วนร่่วมคืือใช้้สัังเกตสภาพสิ่่�งแวดล้อม สังคม วัฒนธรรม ด้วยวิิธีีการ

บัันทึึกภาพบันทึึกเสีียง การจดบันทึึกที่่�มีีความสำำ�คัญต่่องานไหลเรืือไฟหลวงพระบาง

	 	 3. ใช้้แบบสััมภาษณ์์ที่่�มีีโครงสร้้าง เป็็นแบบสััมภาษณ์์ที่่�เป็็นทางการ เพ่ื่�อจััดหมวดหมู่่�ข้อมููลและ

วิิเคราะห์์ข้้อมููลทั่่�วไปของผู้้�ให้้ข้้อมููล ที่่�มีีความสำำ�คัญต่่องานไหลเรืือไฟหลวงพระบาง

	 	 4. ใช้้แบบสััมภาษณ์์ที่่�ไม่่มีีโครงสร้้างเป็็นการสััมภาษณ์์แบบไม่่จำำ�กัดคำำ�ตอบ ให้้ได้้ข้้อมููลกว้้างและ

หลากหลาย ครอบคลุุมประเด็็นที่่�มีีความสำำ�คัญต่่องานไหลเรืือไฟหลวงพระบาง

	 	 5. นำำ�ข้อมููลที่่�ได้้จากการศึึกษา การสััมภาษณ์์ ภาพถ่าย นำำ�มาวิิเคราะห์์และสัังเคราะห์์ เพ่ื่�อการ

สร้้างสรรค์์เพ่ื่�อการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมร่่วมสมััย

4.  การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

ผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้จััดกระทำำ�ข้อมููลที่่�ได้้นำำ�มาวิิเคราะห์์ตามวััตถุุประสงค์์โดยมีีรายละเอีียดขั้้�นตอนดัังนี้้�

	 4.1 นำ ำ�ข้อมููลที่่�ได้้ทั้้�งหมดมาแล้้วทั้้�งข้้อมููลภาคเอกสารและข้้อมููลภาคสนามได้้นำำ�มาสรุุปจััดเป็็นหมวดหมู่่� 

เพ่ื่�อหาคำำ�ตอบตามวััตถุุประสงค์์ของการสร้้างสรรค์์ที่่�วางเอาไว้้

	 4.2 ทบทวนความสมบููรณ์์ของข้้อมููล

	 4.3 ตรวจสอบข้้อมููลที่่�ได้้รวบรวมมาว่่ามีีความถููกต้้องหรืือไม่่ ด้ วยการตรวจสอบข้้อมููลในงานวิิจััยทั้้�งด้้าน

บุุคคล ด้ านสถานที่่� ด้ านเวลา เพ่ื่�อเป็็นการยืืนยัันความถููกต้้องและน่่าเช่ื่�อถืือของข้้อมููลที่่�ได้้เก็็บรวบรวมมาเพ่ื่�อนำำ�ไปวิิเคราะห์์

ต่่อไป

	 4.4 การวิิเคราะห์ข้์้อมููลผู้�สร้้างสรรค์์ใช้้การวิิเคราะห์ข้์้อมููล 2 แบบ คืือการวิิเคราะห์ข้์้อมููลภาคเอกสาร และ

การวิิเคราะห์์ข้้อมููลภาคสนาม โดยมีีรายละเอีียดดังนี้้�

	       	 1) การวิิเคราะห์์ข้้อมููลภาคเอกสาร  ประกอบด้้วยการตรวจสอบความถููกต้้องในเชิิงแนวคิดและ

ทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้อง ซึ่่�งพิิจารณาจากเอกสารหลายแห่่งเพ่ื่�อความถููกต้้องของข้้อมููล

	       	 2) การวิิเคราะห์์ข้้อมููลภาคสนาม เป็็นการวิิเคราะห์์ข้้อมููลที่่�ได้้จากการใช้้เคร่ื่�องมืือเก็็บข้้อมููล ที่่�

ได้้จากการใช้้เคร่ื่�องมืือเก็็บข้้อมููลการวิิจััยทุุกประเภท นำำ�มาสร้้างข้้อสรุุป โดยใช้้การวิิเคราะห์์ 3 แบบคืือ
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	 	 	 1. การวิิเคราะห์์แบบตีีความประเด็็นต่่าง ๆ  จากข้้อมููลในลัักษณะรููปธรรมหรืือปรากฏการณ์์

ที่่�มองเห็็น

	 	 	 2. การวิิเคราะห์ข้์้อมููลโดยการจำำ�แนกข้้อมููล ด้วยการใช้้ทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้องเป็็นตััวจำำ�แนก

ข้้อมููล และการวิิเคราะห์์แบบไม่่ใช้้ทฤษฎีี ซึ่่�งขึ้้�นอยู่่�กับความเหมาะสมของข้้อมููล

	 	 	 3. การวิิเคราะห์ข้์้อมููลโดยการเปรียีบเทีียบข้้อมููล เป็็นการนำำ�ข้อมููลมาเปรียีบเทีียบตาม

เหตุุการณ์์หรืือปรากฏการณ์์

	 	 	 4. วิิเคราะห์์ข้้อมููลจากภาพถ่าย

             4.5 การวิิเคราะห์์ขั้้�นตอนการสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมร่่วมสมััย โดยมีี 5 ขั้้�นตอน คืือ

	 	 1) วิิเคราะห์์องค์์ความรู้้�จากสุุนทรีียภาพในงานไหลเรืือไฟหลวงพระบาง

	 	 2) การวิิเคราะห์์ข้้อมููลตามกรอบแนวคิดในการสร้้างสรรค์์ให้้มีีความสััมพัันธ์์ทั้้�งเนื้้�อหา รููปแบบเทคนิิค

	 	 3) การทำำ�ภาพร่างและปรัับแก้้ไขภาพร่าง

	 	 4) สร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมร่่วมสมััย

	 	 5) วิิเคราะห์์ผลงานสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมร่่วมสมััย

ผลการศึึกษา

การสร้้างสรรค์์ ชุุด สุ นทรีียภาพในงานไหลเรืือไฟหลวงพระบาง สู่่� การสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมร่่วมสมััย เป็็นการศึึกษา 

ค้้นคว้้าเพ่ื่�อหาจิินตภาพที่่�เป็็นสััญลัักษณ์์ของสุุนทรีียภาพในงานไหลเรืือไฟหลวงพระบาง โดยศึึกษาข้้อมููลเอกสารและงานวิิจััย

ที่่�เกี่่�ยวข้องงานไหลเรืือไฟหลวงพระบาง และได้้เดิินทางไปศึึกษาเก็็บข้้อมููลในงานไหลเรืือไฟหลวงพระบาง เพ่ื่�อจะได้้สััมผััสกัับ

ข้้อมููลจริิง และได้้เก็็บข้้อมููลตามวิิธีีการศึึกษาการลงพื้้�นที่่�ในสถานที่่�จริิงเพ่ื่�อศึึกษาส่่วนประกอบของเรืือไฟ สถานที่่� เหตุุการณ์์

บรรยากาศ รวมทั้้�งสภาพสภาพแวดล้อมของเมืืองหลวงพระบางทำำ�ให้้เห็็นความพิิเศษที่่�เป็็นแรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์หลาย

ประเด็็น ผู้ �สร้้างสรรค์์จึึงต้้องนำำ�เอาข้้อมููลที่่�รวบรวมได้้แล้้วมาวิิเคราะห์์ตามกรอบของวิิธีีการศึึกษา และวิิเคราะห์์ขั้้�นตอนการ

สร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมร่่วมสมััย ในการวิิเคราะห์์ข้้อมููลสู่่�การสร้้างสรรค์์นั้้�น ได้้วิิเคราะห์์ทั้้�งด้้านเนื้้�อหา รููปแบบและเทคนิิค 

เพ่ื่�อเลืือกคััดสรรหา รููปทรง บรรยากาศ เร่ื่�องราว และองค์์ประกอบที่่�สะท้้อนอารมณ์์สะเทืือนใจส่ื่�อความหมายถึึง สุนทรีียภาพ

ในงานไหลเรืือไฟหลวงพระบาง หรืือคุุณค่่าความงามของงานไหลเรืือไฟหลวงพระบาง โดยการสร้้างสรรค์์ชุุดนี้้� มุ่่� งเน้้นการ

แสดงออกในการรัับรู้้�ความรู้้�สึก ผุ้้�สร้้างสรรค์์นำำ�เสนอบรรยากาศของความศรัทธาที่่�มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััวในงานไหลเรืือไฟหลวง

พระบาง ในคืืนวัันขึ้้�น 15 ค่ำำ�� เดืือน 11 หรืือ คืืนวัันออกพรรษา โดยหลวงพระบางเป็็นเมืืองที่่�มีีธรรมชาติิล้้อมรอบทั้้�งภููเขาและ

แม่่น้ำำ��ซึ่่�งเป็็นความพิิเศษของพื้้�นที่่�   ผู้�สร้้างสรรค์์จึึงนำำ�เอารููปแบบจิิตรกรรมภููมิทััศน์ (Land scape Painting) มาเป็็นรููปแบบ

ในการถ่า่ยทอดสุนุทรีียภาพในงานไหลเรืือไฟหลวงพระบาง โดยเน้้นบรรยากาศของความศรัทัธาในความเช่ื่�อที่่�มีีต่่อการบููชาพระ

แม่่คงคาและความเช่ื่�อทางพระพุุทธศาสนา ดังนั้้�นผลงานสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมชุุดนี้้�จึึงไม่่ได้้ให้้ความสำำ�คัญที่่�รายละเอีียด ความ

ประณีีตในกายภาพภายนอก แต่่มุ่่�งแสดงออกผ่่านบรรยากาศด้วยการใช้้ฝีีแปรงที่่�หลากหลาย เป็็นตััวประสานทััศนธาตุุซึ่่�งเป็็น

แนวทางเฉพาะตััวของผู้้�สร้้างสรรค์์ โดยแต่่งเติิมความรู้้�สึกของสีี บรรยากาศ จินตนาการ และความรู้้�สึกส่่วนตััวเพ่ื่�อแสดงออก

ถึึงสุุนทรีียภาพ หรืือ คุ ณค่่าความงามในงานไหลเรืือไฟหลวงพระบาง อิ ทธิิพล ตั้้ �งโฉลก (2550) ได้้กล่่าวไว้้ว่่าการสร้้างสรรค์์ 

เป็็นการทำำ�งานที่่�มีีระบบมีีขั้้�นตอน มีกระบวนการ หรืืออาจกล่่าวได้้ว่่ามีีระเบีียบวิิธีีที่่�อาจใกล้้เคีียงได้้กัับงานวิิจััย เป็็นการค้้นคว้้า

หาความรู้้�ใหม่่ ผู้�สร้้างสรรค์์จะต้้องศึึกษา ค้นคว้้า ทดลอง หาความเหมาะสม สอดคล้้องกัับความเช่ื่�อ หลัักการและคุุณค่่าทาง

ศิิลปะที่่�ในรููปแบบเฉพาะตน ดังนั้้�นการที่่�ผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้ลงพื้้�นที่่�จริิงจึึงทำำ�ให้้เข้้าใจบริิบทของสัังคมวััฒนธรรมและสภาพแวดล้อม

ของหลวงพระบาง เม่ื่�อนำำ�มารวมกัับการค้้นคว้้าทางเอกสารและวิิเคราะห์์ข้้อมููล จึงเกิิดจินตภาพที่่�แสดงออกในการสร้้างสรรค์์

 เป็็นการสร้้างคุุณค่่าในมุุมมองธรรมดาให้้มีีความพิิเศษมากขึ้้�นด้้วยการเพิ่่�ม ยืืด ย่่อ ขยาย รููปทรงต่่าง ๆ ตามความรู้้�สึกภายใน

ส่่วนตััวของผู้้�สร้้างสรรค์์ อนุุโรจน์์ จันทร์์โพธิ์์�ศรี (2559) ได้้กล่่าวว่า ในกระบวนการสร้้างสรรค์์ศิิลปะการผสมผสานระหว่่างสิ่่�ง
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ที่่�เป็็นจริิงภายนอกและสิ่่�งที่่�อยู่่�ภายในจิิต ถืื อเป็็นแสดงให้้เห็็นความสััมพัันธ์์ระหว่่างความจริิงและความงามโดยไม่่ได้้แบ่่งแยก

จากกััน ผู้�สร้้างสรรค์์ ได้้ศึึกษาค้้นคว้้าและหาวิิธีีในการสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมร่่วมสมััย โดยศึึกษาการใช้้ฝีีแปรงการระบาย

สีีอะครีีลิิคในลัักษณะต่่าง ๆ  เป็็นการแทนค่่าความรู้้�สึกของวััตถุุ รููปทรง น้ำำ��หนััก บรรยากาศ เพ่ื่�อสร้้างมิิติิในงานจิิตรกรรมให้้เกิิด

เอกภาพ เป็็นส่ื่�อในการนำำ�เสนอสุุนทรีียภาพ หรืือคุุณค่่าความงามที่่�ปรากฏในงานไหลเรืือไฟหลวงพระบาง โดยใช้้วิิธีีการในการ

ระบายสีีอะครีีลิิค ด้วยวิิธีีการระบายสีีทัับกััน (Alla Prima) วรพรรณ ภููวิิจารย์์ (2555) อธิิบายว่่า วิิธีีการระบายสีีทัับกััน หรืือ

การระบายด้้วยฝีีแปรงทัับซ้้อนกัันให้้เสร็็จทัันทีี เป็็นการระบายที่่�ผู้้�สร้้างสรรค์์เลืือกใช้้สำำ�หรัับการวาดให้้จบในครั้้�งเดีียวจะทำำ�ให้้

ภาพมีความสด มีอารมณ์์เดีียวเป็็นเอกภาพ สร้้างมิิติิและรายละเอีียดให้้ผลงานจิิตรกรรม วิิธีีการวาดระบายสีีหนาทัับซ้้อนกััน

จึึงเป็็นการสร้้างมิิติิที่่�สำำ�คัญในงานจิิตรกรรมชุุดนี้้�

  

ภาพ 1 สภาพแวดล้อมเมืองหลวงพระบาง
ที่มา https://twitter.com/can_nw/status/1254380260080009222?lang=hu

ภาพ 2 บรรยากาศงานไหลเรือไฟหลวงพระบาง 

ภาพ 3 ชาวหลวงพระบางมาร่วมงานไหลเรือไฟ
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จากการศึึกษาค้้นคว้้าไปสู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงานชุุด สุ นทรีียภาพในงานไหลเรืือไฟหลวงพระบาง สู่่� การสร้้างสรรค์์

จิิตรกรรมร่ว่มสมััย การสร้า้งสรรค์ใ์นช่่วงแรกได้น้ำำ�เอารููปทรง ในมุมุมองปกติ ิคืือมองในระดับัสายตาคน โดยใช้้รููปทรงของผู้้�คน

ชาวหลวงพระบางที่่�เน้้นวััฒนธรรมการแต่่งกายแบบพื้้�นเมืืองหลวงพระบางผสมผสานกัับสถาปััตยกรรมล้้านช้้าง เช่่น วัดวิิหาร

พระธาตุุ รููปประติิมากรรม อันเป็็นเอกลัักษณ์์ของหลวงพระบาง มาผสานด้้วยบรรยากาศของแสงไฟที่่�ใช้้ในพิิธีีกรรมในงานไหล

เรืือไฟหลวงพระบาง เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์บรรยากาศของความงามในความศรัทธาในงานไหลเรืือไฟหลวงพระบาง พบปััญหาในการ

สร้้างสรรค์์ คืือ ทัศนธาตุุ (visual elements) ที่่�ส่ื่�อออกมาผ่่านรููปทรงและองค์์ประกอบนั้้�นส่ื่�อสารหรืือตอบสนองความรู้้�สึกถึึง

สุุนทรีียภาพในงานไหลเรืือไฟหลวงพระบางได้้น้้อย พงศ์์ศิิริิ คิดดีี (2559) ได้้กล่่าวไว้้ว่่า ผลงานทััศนศิิลป์นั้้�นเกิิดจากทััศนธาตุุ

ที่่�ศิิลปินเป็็นผู้้�กำำ�หนดสร้้างสรรค์์ขึ้้�นได้้แก่่ จุด เส้้น สี รููปร่่าง รููปทรง พื้้�นผิิว โดยผ่่านกระบวนการทางด้้านเทคนิิคเพ่ื่�อส่ื่�อความ

หมายและความรู้้�สึก เม่ื่�อผลงานจิิตรกรรมส่ื่�อความรู้้�สึกได้้ไม่่ดีีเท่่าที่่�ควรผู้้�สร้้างสรรค์์จึึงได้้ศึึกษาค้้นคว้้าเพิ่่�มเติิม โดยได้้นำำ�เอา

ความพิิเศษของสภาพแวดล้อมเมืืองหลวงพระบาง ที่่�มีีธรรมชาติิห้้อมล้้อมเมืือง คืือ ภููเขาและแม่่น้ำำ�� แล้้วเปลี่่�ยนมุุมมองในการ

วางองค์์ประกอบภาพโดยใช้้มุุมมองสููง หรืือ มุ มมองแบบนก (Bird’s eye view) และนำำ�มาสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมด้้วยเทคนิิค

เดิิมสามารถแสดงความเป็็นสััญลัักษณ์์ของเมืืองหลวงพระบาง และถ่่ายทอดสุนทรีียภาพในงานไหลเรืือไฟหลวงพระบาง ได้้

อย่่างลงตััวและน่่าสนใจ

การสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรม

1. การร่่างภาพ ผู้�สร้้างสรรค์์นำำ�ข้อมููลที่่�ได้้มาวิิเคราะห์์เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์ผลงาน โดยจุุดเด่่นของการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรม

ชุุดนี้้� คืือ การนำำ�เอาบรรยากาศของ “แสง” ที่่�แสดงออกถึึงบรรยากาศแห่่งความศรัทธา โดยใช้้รููปทรงแสดงออกถึึงบรรยากาศใน

งานไหลเรืือไฟหลวงพระบางและรููปทรงที่่�แสดงออกถึึงสภาพแวดล้อมเมืืองหลวงพระบาง โดยทำำ�ภาพร่างที่่�แสดงความสััมพัันธ์์

ประสานกลมกลืืนอย่่างเป็็นเอกภาพ

ภาพ 5 ภาพร่างผลงานสร้างสรรค์

2. ขั้้�นตอนการสร้้างสรรค์์ผลงาน นำำ�เทคนิิคการระบายสีีด้้วยการใช้้ฝีีแปรงที่่�แตกต่่าง ๆ เพ่ื่�อการประสานรููปทรงต่่าง

 ๆ ให้้กลมกลืืนเป็็นเอกภาพ พร้อมทั้้�งกำำ�หนดน้ำำ��หนััก แสง-เงา สีสััน รายละเอีียด อารมณ์์ ของภาพ ให้้ส่ื่�อถึึง บรรยากาศแห่่ง

ความศรัทธาในงานไหลเรืือไฟหลวงพระบาง โดยผู้้�สร้้างสรรค์์เลืือกใช้้การระบายแบบทัับซ้้อน มากกว่่าเทคนิิคการระบายอย่่าง

อ่ื่�น เพ่ื่�อให้้สีีประสานอย่่างกลมกลืืน และเกิิดความสะอาด และความสดของฝีีแปรง ทำำ�ให้้ผลงาน สว่่าง สะอาด เกิิดสุนทรีียภาพ

ในงานไหลเรืือไฟหลวงพระบางตามที่่�ได้้ตั้้�งวััตถุุประสงค์์ในการสร้้างสรรค์์
ภาพ 6 ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงาน 
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ผลงานสร้้างสรรค์์

ภาพ 7 ผลงานสร้างสรรค์ ชิ้นที่1
ชื่อผลงาน บรรยากาศของแสงแห่งความศรัทธาในงานไหลเรือไฟหลวงพระบาง หมายเลข 1

เทคนิค สีอะครีลิคบนผ้าใบ
ขนาด 160x160 cm

ภาพ 8 ผลงานสร้างสรรค์ ชิ้นที่ 2
ชื่อผลงาน บรรยากาศของแสงแห่งความศรัทธาในงานไหลเรือไฟหลวงพระบาง หมายเลข2

เทคนิค สีอะครีลิคบนผ้าใบ

ขนาด 160x160 cm
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ภาพ 9 ผลงานสร้างสรรค์ ชิ้นที่ 3
ชื่อผลงาน บรรยากาศของแสงแห่งความศรัทธาในงานไหลเรือไฟหลวงพระบาง หมายเลข 3

เทคนิค สีอะครีลิคบนผ้าใบ
ขนาด 160x160 cm

ภาพ 10 ผลงานสร้างสรรค์ ชิ้นที่4
ชื่อผลงาน บรรยากาศของแสงแห่งความศรัทธาในงานไหลเรือไฟหลวงพระบาง หมายเลข 4

เทคนิค สีอะครีลิคบนผ้าใบ

ขนาด 160x160 cm
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ภาพ 11 ผลงานสร้างสรรค์ ชิ้นที่ 5
ชื่อผลงาน บรรยากาศของแสงแห่งความศรัทธาในงานไหลเรือไฟหลวงพระบาง หมายเลข 5

เทคนิค สีอะครีลิคบนผ้าใบ
ขนาด 160x160 cm

สรุุปผลการสร้้างสรรค์์อภิิปรายผล

การสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมชุุด สุ นทรีียภาพในงานไหลเรืือไฟหลวงพระบาง สู่่� การสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมร่่วมสมััยมีี

วััตถุุประสงค์์ คืือ 1) เพ่ื่�อศึึกษาสุุนทรีียภาพในงานไหลเรืือไฟหลวงพระบาง 2) เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมร่่วมสมััย สรุุป

ผลการศึึกษาได้้ดัังนี้้� 1) สุนทรีียภาพในงานไหลเรืือไฟหลวงพระบางคืือการรัับรู้้� สัมผััสคุุณค่่าของความงามที่่�เกิิดขึ้้�นจากการได้้

ช่ื่�นชมความงามในงานไหลเรืือไฟหลวงพระบาง นั่่�งคืือ การที่่�ได้้เห็็นทััศธาตุุที่่�ปรากฏออกมา ทั้้�ง แสง สี รููปร่่าง-รููปทรง พื้้�นผิิว

จุุด เส้้น ระนาบ ของเรืือไฟ ทำำ�ให้้เกิิดความเพลิดเพลินพึึงพอใจ เกิิดความอิ่่�มใจ ความซาบซึ้้�งในคุุณค่่าของความงามของเรืือไฟ

และบรรยากาศในงานไหลเรืือไฟหลวงพระบาง เป็็นความรู้้�สึกจากการรัับรู้้�ที่่�บริิสุุทธิ์์�ในห้้วงเวลานั้้�น จนเกิิดสภาวะอาการลืืมตััว 

เพลิดเพลิน พอใจ มีความสุุข โดยงานไหลเรืือไฟหลวงพระบางนี้้�มีีที่่�มาจากคติิความเช่ื่�อในเร่ื่�องจิิตวิิญญาณตามความเช่ื่�อดั้้�งเดิิม

ที่่�กัับสภาพแวดล้อมเมืืองหลวงพระบาง ผสมกัับคติิความเช่ื่�อเกี่่�ยวกับพระพุุทธศาสนา เกิิดเป็็นการประดิิษฐ์์สร้้างเรืือไฟที่่�รวม

เอาศาสตร์์ทางด้้านศิิลปกรรมหลายแขนงมาบููรณาการเข้้าด้้วยกััน มี ความพิิเศษทำำ�ให้้ผู้้�ที่่�ได้้รัับชมเพลิิดเพลินกัับความงาม ซึ่่ �ง

เป็็นความงามที่่�แต่่ละคนจะได้้รัับความงามที่่�แตกต่่างกัันขึ้้�นอยู่่�กับประสบการณ์์ทางสุุนทรีียภาพของแต่่ละคน ปรีีชา เถาทอง

 (2550) ได้้อธิิบายว่่า ความงามแบ่่งออกเป็็น 3 กลุ่่�ม ได้้แก่่ 1)กลุ่่�มอััตตวิิสััย (subjectivism) คืือกลุ่่�มที่่�เช่ื่�อว่่าความงามไม่่ได้้มีี

อยู่่�จริิงในวััตถุุ แต่่วัตัถุุหรืือสิ่่�งของเหล่่านั้้�นถููกจััดการด้้วยกฎการประสานด้้วยมนุุษย์จ์นเกิิดความงาม ซึ่่�งอาจกล่่าวได้้ว่า่ งานไหล

เรืือไฟหลวงพระบางมีีความงามเพราะช่่างเรืือไฟเป็็นคนประกอบความงามขึ้้�นจากวััสดุุ ต่าง ๆ  จนก่่อเกิิดทัศนธาตุุที่่�สวยงามดัังที่่�

ปรากฏในงานไหลเรืือไฟ 2) กลุ่่�มวััตถุุวิิสััย (objectivism) คืือกลุ่่�มที่่�เช่ื่�อว่่าความงามมีีอยู่่�ในวััตถุุ เป็็นความงามที่่�แสดงความจริิง

ของสััจจะวััตถุุที่่�ปรากฏ ซึ่่�งอาจกล่่าวได้้ว่่า ความงามมีีอยู่่�แล้้วใน ไม้้ไผ่่ กระดาษแก้้ว โครงสร้้างเรืือไฟ หรืือในแสงตะเกีียง ทุก

อย่่างล้้วนมีีความงามในตััววัตถุุอยู่่�แล้้ว 3) กลุ่่�มสััมพัันธนิยม (relativism) คืือกลุ่่�มที่่�เช่ื่�อว่่า ความงามมีีอยู่่�ทั้้�งวััตถุุและการนำำ�มา

จััดการประสานวัตัถุุต่่าง ๆ  รวมกััน อาจกล่า่วได้้ว่่าเป็็นความงามของเรืือไฟหลวงพระบางงามทั้้�งวััตถุุและงามทั้้�งผลที่่�เกิิดจากการ

ประสานวัตัถุุนั้้�นรวมกััน ซึ่่�งถืือเป็็นความงามที่่�ผู้้�เข้้าร่่วมงานไหลเรืือไฟหลวงพระบาง นิยิมรัับรู้้�ความงามในกลุ่่�มสััมพัันธ์์นิิยมมาก
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ที่่�สุุด สุนทรีียภาพในงานไหลเรืือไฟหลวงพระบาง นอกจากจะทำำ�ให้้เกิิดความเพลิดเพลินพึึงพอใจ เกิิดความอิ่่�มใจ ความซาบซึ้้�ง

ในคุุณค่่าของความงาม และสร้้างความสุุขแล้้ว ยัังมีีความงามที่่�ปรากฏในงานไหลเรืือไฟหลวงพระบาง 3 ประการ คืือ ความ

งาม ความแปลกหููแปลกตา และความน่่าทึ่่�ง กีรติิ บุญเจืือ (2522) ได้้อธิิบายว่่าความงามความแปลกหููแปลกตา และความน่่า

ทึ่่�ง คืือความงามที่่�เรีียกว่่า “ความงามสุุนทรีียธาตุุ” สุนทรีีภาพในงานไหลเรืือไฟหลวงพระบางยัังสามารถส่่งเสริิมพััฒนาสัังคม

หลวงพระบางได้้ ดังนี้้� 1) คุณค่่าด้้านการส่่งเสริิมพััฒนาสภาพแวดล้อม 2) คุณค่่าแสดงออกเชิิงสร้้างสรรค์์ 3) คุณค่่าด้้านการ

เป็็นส่ื่�อกลาง 4) คุณค่่าด้้านสมาธิิปััญญา 5)คุุณค่่าด้้านการพััฒนาเชาว์์ปััญญาทางศิิลปะ 6) คุณค่่าด้้านวััฒนธรรม 7) คุณค่่าด้้าน

ประวััติิศาสตร์์ โดยผู้้�ที่่�เข้้าร่่วมงานไหลเรืือไฟหลวงพระบางนอกจากจะได้้รัับความงามดัังกล่่าวแล้้วยัังสามารถส่่งเสริิมพััฒนา

สัังคมหลวงพระบางได้้อีีกด้้วย (โกสุุม สายใจ, 2559)  

ผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้นำำ�เอาทััศนธาตุุที่่�โดดเด่่นที่่�สุุด คืื อ “แสง” เป็็นจุุดเด่่นในการสร้้างสรรค์์ ถ่ ายทอดความรู้้�สึกถึึงภููมิ

บรรยากาศแห่ง่ความศรัทัธาและดีีงามในงานเรืือไฟหลวงพระบาง โดยนำำ�เอาความรููปทรงในสัมัพัันธ์์ของเนื้้�อหาทั้้�ง 3 ส่วนคืือ 1) 

รููปทรงผู้้�คนชาวหลวงพระบางที่่�ร่่วมงานไหลเรืือไฟ 2) รููปทรงสถาปััตยกรรมที่่�แสดงอััตลัักษณ์์ของหลวงพระบาง 3) รููปทรงสภาพ

แวดล้อมทางธรรมชาติิของเมืืองหลวงพระบาง แล้้วพิิจารณารููปทรงต่่าง ๆ ให้้เป็็นนามธรรม โดยการมองแค่่เพีียงทััศนธาตุุต่่าง 

ๆ คืือ จุด เส้้น สี น้ำำ��หนัักแสงเงา รููปร่่าง รููปทรง ที่่�ว่่าง พื้้�นผิิว ซึ่่�งเป็็นนามธรรม แล้้วประสานนามธรรมกลัับสู่่�รููปธรรมด้้วยการ

บวนการทางด้า้นจิิตรกรรม โดยใช้้ฝีีแปรงเป็น็เทคนิิคในการประสานทัศันธาตุุต่่าง ๆ  ให้้ตรงตามวัตัถุุประสงค์ข์องการสร้า้งสรรค์์

 เป็็นการสร้้างสรรค์์ ความงามในความจริิง โดยกำำ�หนดแสงเป็็นจุุดเด่่นในภาพผลงานที่่�แสดงความศรัทธาซึ่่�งไม่่ใช่่เป็็นการลอก

เลีียนแบบจากธรรมชาติิ เพีียงแต่่ใช้้ความจริิงเป็็นเคร่ื่�องมืือในการส่ื่�อไปถึึงความรู้้�สึกของผู้้�สร้้างสรรค์์ในการแสดงออกต่่อความ

งามในงานไหลเรืือไฟหลวงพระบาง ประเสริฐิ ศรีรัีัตนา (2542) กล่่าวไว้้ว่่าการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานศิิลปะ ศิิลปินได้้ประสบจากความ

จริิง มองเห็็นความงาม และสร้้างผลงานส่ื่�อถึึงความดีี ศิิลปินพยายามที่่�จะอธิิบายความงามด้้วยกรรมวิิธีีทางศิิลปะโดยอาศััย

วััตถุุเป็็นตััวกลางหรืือเป็็นเคร่ื่�องมืือประกอบซึ่่�งการถ่่ายทอดรููปแบบทางวััตถุุ ซึ่่�งจะเป็็นรููปแบบเหมืือนจริิงหรืือตามจิินตนาการ

ก็็ได้้ ในการสร้้างสรรค์์รููปแบบเหมืือนจริิง ก็ไม่่ถืือว่่า ศิิลปินลอกเลีียนแบบจากธรรมชาติิ เพราะมีีจุุดมุ่่�งหมายในการสร้้างสรรค์์

ที่่�ชััดเจน ความสำำ�คัญของการสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมชุุดนี้้�อยู่่�ที่่�การเลืือกมุุมมองที่่�มีีความพิิเศษ น่าสนใจ สามารถประสาน

สััมพัันธ์์ทั้้�งความจริิง ความรู้้� จินตนาการ แสดงออกได้้ตามวััตถุุประสงค์์การสร้้างสรรค์์ ปรีีชา เถาทอง (2550) ได้้กล่่าวว่า การ

เลืือกมุุมมองในการสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมมีีความสำำ�คัญ เพราะแสงสามารถแสดงความรู้้�สึกได้้ดีี ทั้้ �งเร่ื่�องของมิิติิความลึึก

 บรรยากาศ  และความรู้้�สึก การจัับเอาจัังหวะของแสงและน้ำำ��หนัักเพ่ื่�อกำำ�หนดจุดเด่่นและพื้้�นที่่�ว่่างให้้ลงตััวในองค์์ประกอบที่่�

เหมาะสม จึงเป็็นสิ่่�งที่่�ผุ้้�สร้้างสรรค์์ให้้ความสำำ�คัญมาก ด้วยประสบการณ์์ที่่�ผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้ลงพื้้�นที่่�จริิงในการเก็็บข้้อมููลภาคสนาม

ที่่�เมืืองหลวงพระบาง จึงมีีความเข้้าใจในสภาพภููมิประเทศของหลวงพระบางพอสมควร ทำำ�ให้้เข้้าใจการเลืือกมุุมมองที่่�มีีลัักษณะ

พิิเศษ น่า่สนใจ สะท้อ้นอารมณ์ค์วามรู้้�สึกเมืืองมรดกโลกหลวงพระบาง เพ่ื่�อแสดงอัตัลัักษณ์ค์วามงามในงานไหลเรืือไฟหลวงพระ

บางตามวััตถุุประสงค์์การสร้้างสรรค์์ ผลงานจิิตรกรรมชุุดนี้้�ผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้ใช้้ฝีีแปรงเป็็นเคร่ื่�องมืือในการประสานทััศนธาตุุต่่าง ๆ

 ให้้ได้้ความรู้้�สึกถึึงบรรยากาศแห่่งความศรัทธาตามที่่�ต้้องการ อิทธิิพล ตั้้�งโฉลก (2555) ได้้กล่่าวว่าฝีีแปรงในงานจิิตรกรรมนั้้�น

ไม่่ใช่่แค่่เทคนิิค แต่่เป็็นการเดิินทาง การเปลี่่�ยนแปลง การค้้นพบหลัักการความรู้้� และสุุนทรีียภาพใหม่่ จากสิ่่�งที่่�ตาเห็็นไปสู่่�การ

แสดงออกทางจิิตรกรรม เป็็นประสบการณ์์ของอารมณ์์ ความรู้้�สึกทางใจที่่�ได้้รัับจากสิ่่�งที่่�เห็็นแล้้วแสดงออกมาให้้เป็็นที่่�ประจัักษ์์

ผ่่านร่่องรอย แตะแต้้มของฝีีแปรง ก่อให้้เกิิดประกายสีีที่่�สว่่าง สะอาด สดใส สร้้างความรู้้�สึกเคล่ื่�อนไหวของสรรพสิ่่�ง ทั้้�งแสง สี 

บรรยากาศและวััตถุุต่่าง ๆ ทำำ�ให้้ดููมีชีีวิิตชีีวา การใช้้ฝีีแปรงจึึงเป็็นการศึึกษาหลัักในการสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมชุุดนี้้�  

ผลงานสร้้างสรรค์์ชุุดนี้้� มีความมุ่่�งหวัังให้้สัังคมได้้ตระหนัักถึึงคุุณค่่าของสุุนทรีียภาพ หรืือ คุณค่่าของความงาม โดย

ใช้้ผลงานจิิตรกรรมเป็็นส่ื่�อในการถ่่ายทอดความงาม ให้้ผู้้�คนได้้พิิจารณาถึึงคุุณค่่าของวิิถีีชีีวิิต  ภููมิปััญญา ประเพณี วัฒนธรรม

เพ่ื่�อดำำ�รงไว้้ซึ่่�งวััฒนธรรมอัันดีีงามอัันจะส่่งต่่อเป็็นมรดกของคนรุ่่�นหลัังต่่อไป ซึ่่ �งจะเกิิดประโยชน์สำำ�หรัับผู้้�ที่่�ศึึกษาทั้้�งแนวทาง

การสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมและผุ้้�ที่่�พร้อมเปิิดใจรัับความงามของสิ่่�งต่่าง ๆ รอบตััว  เพ่ื่�อหาความสุุขอัันเกิิดจากการใช้้ สติิปััญญา

พิิจารณาคุุณค่่าของสรรพสิ่่�งเพ่ื่�อนำำ�พาชีีวิิตให้้ดำำ�เนิินต่่อไปอย่่างมั่่�นคง 
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การพััฒนาทัักษะการวาดภาพกลัับหัวตามแนวคิดทฤษฎีีของเบ็็ตตี้้�เอ็็ดเวิิร์์ดส์์

 สำำ�หรัับนักศึึกษาชั้้�นปีีที่่� 1 สาขาวิิชาศิิลปศึึกษา

Developing upside-down drawing skill based on Betty Edwards’ 

theory for first-year students in Art Education Program 

อัจฉรา หนูใหม่

บทคััดย่่อ 

วิิชาวาดเส้้นเป็็นพื้้�นฐานสำำ�คัญของการเรีียนปฏิิบัตัิใินหลัักสููตรครุุศาสตรบััณฑิิต สาขาวิิชาศิิลปศึึกษา แต่่จากการจััดการ

เรีียนรู้้�ในรายวิิชาวาดเส้้นให้้กัับนัักศึึกษาชั้้�นปีีที่่� 1 พบว่่า นักศึึกษาแต่่ละคนมีีพื้้�นฐานที่่�ไม่่เท่่ากััน และส่่วนใหญ่่ไม่่มีีพื้้�นฐานการ

วาดเส้้น ทำำ�ให้้เป็็นอุุปสรรคต่่อการเรีียนและการพััฒนาทัักษะทางศิิลปะในอนาคต การวิิจััยครั้้�งนี้้�จึึงมีีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อเปรีียบ

เทีียบทัักษะการวาดภาพกลัับหััวก่อนเรีียนและหลัังเรีียนตามแนวคิิดทฤษฎีีเบ็็ตตี้้�เอ็็ดเวิิร์์ดส์ของนัักศึึกษาสาขาวิิชาศิิลปศึึกษา

 ชั้้�นปีีที่่�1 คณะครุุศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยราชภัฏเลย โดยใช้้แบบฝึึกเสริิมทัักษะการวาดภาพกลัับหััวทฤษฎีีของเบ็็ตตี้้�เอ็็ดเวิิร์์ดส์  

เพ่ื่�อเป็็นการปรัับพื้้�นฐานทัักษะการวาดเส้้นให้้กัับนัักศึึกษา กลุ่่�มเป้้าหมาย ได้้แก่่ นักศึึกษาสาขาวิิชาศิิลปศึึกษา คณะครุุศาสตร์์

 มหาวิิทยาลััยราชภัฏเลย ชั้้�นปีีที่่� 1 ที่่�เรีียนวิิชาวาดเส้้น1 ในภาคเรีียนที่่� 1 ปีการศึึกษา 2562 จำำ�นวน 27 คน  โดยการเลืือก

แบบเจาะจง เคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย ได้้แก่่ แบบฝึึกเสริิมทัักษะทัักษะการวาดภาพกลัับหััวทฤษฎีีของเบ็็ตตี้้�เอ็็ดเวิิร์์ดส์ ที่่�ผู้้�วิิจััย

กำำ�หนดขึ้้�นจำำ�นวน 2 ชุุด ใช้้ระยะเวลาในการทดลองทำำ�กิจกรรมจำำ�นวน 4 ครั้้�ง ครั้้�งละ 3 ชั่่�วโมง สถิิติิที่่�ใช้้ในการวิิเคราะห์์ข้้อมููล

 ได้้แก่่ ค่าเฉลี่่�ย ส่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน ผลการวิิจััยพบว่่าค่่าเฉลี่่�ยคะแนนทดสอบหลัังเรีียนเท่่ากัับ 28.89 จากคะแนนเต็็ม 36 

ซึ่่�งสููงกว่่าคะแนนทดสอบก่่อนเรีียนที่่�มีีค่่าเฉลี่่�ย 15.00 แตกต่่างกัันอย่่างมีีนััยสำำ�คัญทางสถิิติิที่่�ระดัับ 0.05

คำำ�สำำ�คัญ: การวาดภาพกลัับหััว, ทฤษฎีีเบ็็ตตี้้� เอ็็ดเวิิร์์ดส์, ทักษะวาดเส้้น

Abstract

Drawing is an important elementary of practical learning in Art Education program. But in 
the learning management of drawing courses for first year students, I found that each student had 
different drawing skills and most of them had no basic drawing. So that made a barrier to studying and 
developing artistic skills in the future.  Objective of this research was to compare upside-down drawing 
skills based on Betty Edwards’ theory before and after studying of first-year students in Art Education 
Program, Loei Rajabhat University by using upside-down drawing Theory of Betty Edwards in order to 
adjust the basics of drawing skills for students. The sample was first-year art education students who 
studied drawing class 1 in the first semester of academic year 2019, there were 27 people by specific 
selection. The research tool included 2 Exercises of  upside-down drawing skills based on Betty Edwards’ 
theory which developed by the researcher. The duration of the experiment was 4 times, 3 hours each 
time. The statistics used to analyze the data were mean, standard deviation, The results showed that 
the average post-test score was 28.89 out of 36, which was higher than the average pre-test score of 
15.00. There was a statistically significant difference at the 0.05 level..

Keywords: Upside Down Drawing, Betty Edwards Theory, Drawing Skills
1สาขาวิชาศิลปศึกษา คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฎเลย   E-mail : numaiaudchara@gmail.com
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บทนำำ�

วิิชาวาดเส้้นมีีจุุดมุ่่�งหมายการวาดเส้้นคืือการส่ื่�อความหมายวิิธีีหนึ่่�งของมนุุษย์์เป็็นการนำำ�เสนอความคิิดของผู้้�วาดสู่่�ผู้�

ดููด้วยกระบวนการทางการวาด ขููด ขีด เขีียน ลาก ทำำ�ให้้เกิิดเส้้นหรืือร่่องรอย ด้วยวััสดุุอย่่างใดอย่่างหนึ่่�ง  เพ่ื่�อส่ื่�อความหมาย 

ความคิดิ จินตนาการ บันัทึึกประสบการณ์ ์แสดงความศรัทัธา หรืือเพื่่�อหลัักฐานบางอย่า่ง  ซึ่่�งวาดเส้น้ถืือเป็น็วิิชาพื้้�นฐานที่่�สำำ�คัญ

สำำ�หรัับการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะในทุุกสาขา ทั้้�งทางด้้านทััศนศิิลป์ สถาปััตยกรรมและด้้านการออกแบบ   (โกสุุม สายใจ, 2530 

; ประสบ ลี้้�เหมืือดภัย, 2541; สมโภชน์ ทองแดง, 2542; สุชาติิ  เถาทอง, 2536; อารีี สุทธิิพัันธ์์, 2528)  นอกจากความสำำ�คัญ

ของการวาดเส้น้ที่่�มีีต่่อการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานศิิลปะทางด้า้นทััศนศิิลป์ สถาปัตัยกรรมและการออกแบบแล้ว้ วาดเส้น้ยังัเป็็นเครื่่�อง

มืือการถ่่ายทอดความคิิดให้้สามารถมองเห็็นได้้ ในการสร้้างสรรค์์สิ่่�งต่่างๆ มักเริ่่�มต้้นจากความคิิดในมัันสมองของมนุุษย์ ์ ซึ่่�งบาง

ครั้้�งอาจเรืือนลางหรืือมองเห็็นได้้ไม่่ชััด  จึงได้้มีีการเขีียนเป็็นภาพตามความคิิดนั้้�นออกมาให้้เป็็นรููปร่่าง รููปทรงของสิ่่�งที่่�คิิดขึ้้�น  

การจััดการเรีียนการสอนวิิชาการวาดเส้้นของนัักศึึกษาสาขาวิิชาศิิลปศึึกษา คณะครุุศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยราชภัฏเลย

 ในปีีการศึึกษา 2562 พบปััญหาคืือผู้้�เรีียนมีีพื้้�นฐานทัักษะทางการวาดเส้้นที่่�แตกต่่างกััน แต่่ด้้วยวิิชาวาดเส้้นเป็็นวิิชาพื้้�นฐานที่่�

ต้้องใช้้ทัักษะในการเรีียนภาคปฏิิบััติิต่่อไปในรายวิิชาอ่ื่�นๆ จากการทดสอบก่่อนเรีียนนัักศึึกษาที่่�สอบบางส่่วนสอบได้้ระดัับปาน

กลาง แต่่ส่่วนมากจะอยู่่�ในระดัับอ่่อนตลอดจนไม่่ได้้มีีพื้้�นฐานทางศิิลปะเลย   เม่ื่�อมาเรีียนกัับนัักศึึกษาบางส่่วนที่่�มีีพื้้�นฐานทาง

ศิิลปะ  ทำำ�ให้้นัักศึึกษาบางส่่วนขาดกำำ�ลัังใจ และแรงจููงใจในการวาดเส้้น เกิิดความท้้อแท้้ในการเรีียนวาดเส้้น  

ผู้้�วิิจััยจึึงได้้ศึึกษาแนวคิดในการสอนวาดเส้้นของ เบ็็ตตีี เอ็็ดเวิิร์์ดส์ (Edwards, 1999) ที่่�มุ่่�งเน้้นเพิ่่�มความสามารถใน

การมองเห็็นเป็็นหลััก ไม่่ได้้เน้้นเทคนิิคการวาดภาพ ซึ่่�ง เบ็็ตตีี เอ็็ดเวิิร์์ดส์ กล่่าวว่าความเป็็นจริิงที่่�สำำ�คัญอย่่างหนึ่่�ง คืือ หากเรา

มองเห็็นและวาดสิ่่�งที่่�เห็็นได้้ชััดเจนเท่่าไหร่่ การแสดง ออกถึึงความเป็็นเอกลัักษณ์์ ความเป็็นตััวตนก็็จะชััดเจนมากขึ้้�นเท่่านั้้�น

 เม่ื่�อทัักษะในการมองเห็็นพััฒนามากขึ้้�น ความสามารถในการวาดภาพจะสููงขึ้้�น และจะเห็็นรููปแบบเฉพาะ (Style) ของตััวเอง

มากขึ้้�นเช่่นกััน (Edwards, 1999)  สำำ�หรัับการวาดภาพแบบเหมืือนจริิงนั้้�น ไม่่ว่่าสิ่่�งที่่�วาดจะเป็็นอะไรก็็ต้้องอาศััยทัักษะและวิิธีี

การมองเห็็นเช่่นเดีียวกันทั้้�งหมด (Edwards, 1999: 8) 

จากแนวคิดและทฤษฎีีการวาดเส้้นโดยชุุดกิจกรรมของ เบ็็ตตีี เอ็็ดเวิิร์์ดส์แสดงให้้เห็็นว่่าในกระบวนการรัับรู้้�นั้้�นต้้อง

อาศััยความสััมพัันธ์์ที่่�สอดคล้้องกัันระหว่่างการมองเห็็นกัับกระบวนการคิิดของ โดยให้้ความสำำ�คัญกัับการทำำ�งานของสมองซีีก

ขวาในขณะวาดภาพ  ด้วยการเรีียนรู้้�ทักษะพื้้�นฐานทางการมองเห็็นทั้้�ง 5 ประการ คืือ การรัับรู้้�เส้้นขอบ การรัับรู้้�พื้้�นที่่�ว่่าง การ

รัับรู้้�ความสััมพัันธ์์ การรัับรู้้�แสงและเงา และการรัับรู้้�ภาพรวม ซึ่่�งได้้เรีียงลำำ�ดับบทเรีียนอย่่างสััมพัันธ์์ต่่อเน่ื่�องกััน การฝึึกทัักษะ

หนึ่่�งจะนำำ�ไปสู่่�การเรีียนรู้้�ทักษะต่่อไป โดยเริ่่�มจากการมองเห็็นริิมหรืือเส้้นขอบ  เป็็นสิ่่�งที่่�นำำ�ไปสู่่�การมองเห็็นพื้้�นที่่�ว่่าง ส่วนวิิธีีการ

หาสััดส่วน (Sighting) นำำ�ไปสู่่�การมองเห็็นขนาด สัดส่วน และทััศนียภาพที่่�ถููกต้้อง ซึ่่�งช่่วยให้้มองเห็็นปริิมาณหรืือน้ำำ��หนัักของ

แสงเงาตามความเป็็นจริิง และสามารถมองเห็็นสีีในเชิิงน้ำำ��หนัักได้้ เม่ื่�อรวมทัักษะทั้้�งหมดนี้้�เข้้าด้้วยกัันทำำ�ให้้สามารถวาดภาพแบบ

เหมืือนจริิงได้้ และเน่ื่�อง จากมีีการฝึึกปฏิิบััติิที่่�ใช้้ระยะเวลาอัันสั้้�น จึงทำำ�ให้้ผู้้�เรีียนเกิิดความมั่่�นใจและสามารถที่่�จะพััฒนาทัักษะ

ให้้ดีียิ่่�งขึ้้�นต่่อไปผู้้�สอนเองได้้จััดกิจกรรมเสริิมในการจััดการเรีียนการสอนวิิชาวาดเส้้นกลัับหััว เพ่ื่�อฝึึกทัักษะด้้านการรัับรู้้�ทางการ

มองเห็็นโดยเน้้นให้้ความสำำ�คัญกัับการทำำ�งานของสมอง โดยเริ่่�มจากการวาดภาพกลัับหััว  เพ่ื่�อเน้้นให้้ปรัับเข้้าสู่่�การทำำ�งานของ

สมองซีีกขวาเพ่ื่�อใช้้ในการมองเห็็นขณะที่่�วาดภาพแล้้วจึงฝึึกทัักษะพื้้�นฐานที่่�สำำ�คัญ 5 ประการผ่่านการวาดเส้้นเปรีียบได้้กัับการ

วาดเส้้นรอบนอกหรืือเส้้นขอบ วาดพื้้�นที่่�ว่่าง วาดความสััมพัันธ์์หรืือทััศนียภาพ วาดแสงเงา และวาดโดยรวมทั้้�งหมดของภาพ  ซึ่่�ง

ทั้้�งหมดจะเน้้นให้้ข้อ้มููลภาพและวิิธีีการวาดหรืือการมองเห็็น ที่่�ไม่่อาจใช้้กระบวนการทางภาษาหรืือระบบสััญลัักษณ์ใ์นการวาด

ภาพได้้  โดยการสอนจะมีีการอธิิบายเนื้้�อหาพร้อมแสดงตััวอย่า่ง และอธิิบายแต่่ละกิิจกรรมอย่า่งชััดเจน  บอกระยะเวลาในการ

ปฏิิบััติิกิิจกรรม ซึ่่�งรวมเวลาทั้้�งหมดไม่่เกิิน 20 ชั่่�วโมง (ผู้้�สอนสามารถปรัับหรืือประยุกุต์์ให้้เหมาะสมกัับการสอนของแต่่ละคนได้้) 
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ดัังนั้้�นผู้้�วิิจััยจึึงมีีความสนใจที่่�จะพััฒนาทัักษะการวาดภาพกลัับหััวตามแนวคิิดทฤษฎีีของเบ็็ตตี้้�เอ็็ดเวิิร์์ดส์ สำ ำ�หรัับ

นัักศึึกษาชั้้�นปีีที่่� 1 สาขาวิิชาศิิลปศึึกษา เน่ื่�องจากการจััดกิจกรรมโดยรููปแบบนี้้� มีการเรีียงลำำ�ดับอย่่างเป็็นขั้้�นเป็็นตอน มีระบบ

และรููปแบบที่่�ชััดเจน ทั้้�งเป็็นที่่�ยอมรัับอย่่างกว้้างขวางในต่่างประเทศ  มีความแปลกแตกต่่างจากการเรีียนการสอนตามรููปแบบ

ของไทย มี ความสนุุก ท้ าทาย และมุ่่�งเน้้นให้้ผู้้�เรีียนเกิิดการรัับรู้้�  การสัังเกตที่่�ดีีมีีประสิิทธิิภาพ  โดยใช้้เวลาในการเรีียนรู้้�ที่่�สั้้�น

 ซึ่่�งจะสามารถทำำ�ให้้ผู้้�เรีียนมีีเจตคติิที่่�ดีีต่่อการวาดภาพแบบเหมืือนจริิงและนำำ�ไปสู่่�การฝึึกปฏิิบััติิทัักษะในการวาดเส้้นต่่อไปได้้  

วััตถุุประสงค์์

1. เพ่ื่�อเปรีียบเทีียบทัักษะการวาดภาพกลัับหััวของนัักศึึกษาก่่อนเรีียนและหลัังเรีียนตามแนวคิดทฤษฎีีของเบ็็ตตี้้�เอ็็ด

เวิิร์์ดส์ 

กรอบแนวคิิดการวิิจััย 

การเปรีียบเทีียบทัักษะการวาดภาพกลัับหััวของนัักศึึกษาก่่อนเรีียนและหลัังเรีียนตามแนวคิิดทฤษฎีีของเบ็็ตตี้้�เอ็็ด

เวิิร์์ดส์ มีกรอบแนวคิดการวััจััย ดังนี้้�

			   ตััวแปรต้้น				ตั    วแปรตาม

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย

1. การศึึกษาข้้อมููลเบื้้�องต้้น มีีขั้้�นตอนดัังต่่อไปนี้้�

1) ศึกษาข้้อมููลเกี่่�ยวกับการสอนศิิลปศึึกษาของนัักศึึกษาชั้้�นปีีที่่� 1 สาขาศิิลปศึึกษา มหาวิิทยาลััยราชภัฏเลย

2) ศึกษาทฤษฎีี หลัักการ และแนวคิดเกี่่�ยวกับการสอน การจััดกิจกรรม การวััดและประเมิินผลที่่�ช่่วยส่่งเสริิมทัักษะ

ความสามารถในการวาดเส้้นของนัักศึึกษาชั้้�นปีีที่่� 1 เพ่ื่�อใช้้เป็็นแนวทางในการสร้้างแบบฝึึกเสริิมทัักษะการวาดเส้้น

3) ศึกษาข้้อมููลเกี่่�ยวกับการวาดเส้้น ทั้้�งองค์์ประกอบของการวาดเส้้น การวาดเส้้นแบบเหมืือนจริิง วิิธีีการสอนวาดเส้้น 

จากหนัังสืือ เอกสาร งานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้องทั้้�งในประเทศและต่่าง ประเทศ

4) ศึกษาแนวคิดและทฤษฎีีการสอนวาดเส้้นของ เบ็็ตตีี เอ็็ดเวิิร์์ดส์ (Edwards, 1999) รวมถึึงบทความ และงานวิิจััย

ที่่�เกี่่�ยวข้องทั้้�งในประเทศและต่่างประเทศ 

5) ศึกษาข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวกับการวััดผลและประเมิินผลด้านทัักษะพิิสััยและจิิตพิิสััย จากหนัังสืือ เอกสาร และงานวิิจััยที่่�

เกี่่�ยวข้องเพ่ื่�อนำำ�มาเป็็นแนวทางในการสร้้างเคร่ื่�องมืือวิิจััย

ทักษะการวาดภาพ

ของนักศึกษาชั้นปีที่ 1 

สาขาวิชาศิลปศึกษา

การวาดภาพหัวกลับ

แนวคิดทฤษฎีของ

เบ็ตตี้เอ็ดเวิร์ดส์
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2. ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง 

ประชากรที่่�ใช้้ในการวิิจััยครั้้�งนี้้� คืือ นักศึึกษาชั้้�นปีีที่่� 1 สาขาวิิชาศิิลปศึึกษา คณะครุุศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยราชภัฏเลย 

จำำ�นวน 27 คน  เป็็นนัักศึึกษาหญิิงจำำ�นวน 18 คน และเป็็นนัักศึึกษาชาย จำำ�นวน 9 คน

3. เคร่ื่�องมืือการวิิจััย

1) แบบฝึึกทัักษะการวาดภาพกลัับหััวตามแนวคิดของ เบ็็ตตี้้� เอ็็ดเวิิร์์ดส์ (Edwards, 1999)

         	 1.1) การสร้า้งแบบฝึกึเสริมิทัักษะการวาดภาพกลัับหัวัตามแนวคิดิของ เบ็็ตตี้้� เอ็็ดเวิิร์์ดส์ (Edwards, 1999) 

เป็็นการสอนทัักษะย่่อยทีีละทัักษะ จากง่่ายไปหายาก โดยกำำ�หนดจุดประสงค์์การเรีียนรู้้� เนื้้�อหา กิจกรรม สื่�อการสอน และการ

วััดและประเมิินผล จำำ�นวน 2 แผน ซึ่่�งใช้้เวลาในการสอนแผนละ 3 ชั่่�วโมง ประกอบด้้วย (กิิตติิคุุณ เย็็นกล่ำำ��. 2554)  แผนการ

จััดการเรีียนรู้้�ที่่� 1 เร่ื่�อง การรัับรู้้�เส้้นขอบ  การวาดภาพกลัับหััว แผนการจััดการเรีียนรู้้�ที่่� 2 เร่ื่�องการรัับรู้้�พื้้�นที่่�ว่่างและการรัับรู้้�

ความสััมพัันธ์์การวาดภาพกลัับหััว

	 1.2) แบบวััดทักษะการวาดภาพกลัับหััว มีคะแนนเฉลี่่�ย 36 ประกอบด้้วยเกณฑ์์การประเมิิน ดังนี้้� 

                     	 	 (1) การรัับรู้้�เส้้นขอบ

            	 	 (2) การรัับรู้้�พื้้�นที่่�ว่่าง

              	 	 (3) การรัับรู้้�ความสััมพัันธ์์

	 	 ซึ่่�งมีีเกณฑ์์การแปลความหมายคะแนนผลงาน ใช้้เกณฑ์์ ดังนี้้�

	 คะแนนเฉลี่่�ย	 29 - 36  คะแนน  หมายถึึง  ผลงานมีีคุุณภาพอยู่่�ในระดัับดีีมาก

	 คะแนนเฉลี่่�ย	 21 - 28  คะแนน  หมายถึึง  ผลงานมีีคุุณภาพอยู่่�ในระดัับดีี             

	 คะแนนเฉลี่่�ย     	 13 - 20  คะแนน  หมายถึึง  ผลงานมีีคุุณภาพอยู่่�ในระดัับปานกลาง

	 คะแนนเฉลี่่�ย	  5 – 12  คะแนน  หมายถึึง  ผลงานมีีคุุณภาพอยู่่�ในระดัับต้้องปรัับปรุุง

	 คะแนนเฉลี่่�ย	        0   คะแนน หมายถึึง  ผลงานไม่่ผ่่านเกณฑ์์  

4. การรวบรวมข้้อมููล

1) ผู้�วิิจััยทำำ�การทดสอบทัักษะการวาดภาพกลัับหััวก่อนเรีียน (Pretest) ของกลุ่่�มตััวอย่่างประชากร โดยการทดสอบ

ให้้นัักศึึกษาวาดภาพใบหน้้าตนเองมุุมมองหน้้าตรงหรืือมุุมมองสามส่่วนสี่่� (มุุมเอีียงประมาณ 45 องศา) พร้อมทั้้�งลงน้ำำ��หนัักแสง

และเงาตามที่่�เห็็นในกระจกเงา ให้้มีีความเหมืือนจริิงหรืือใกล้้เคีียงต้้นแบบมากที่่�สุุด ใช้้เวลาไม่่เกิิน 90 นาทีี โดยผู้้�วิิจััยทำำ�การ

บัันทึึกภาพถ่ายใบหน้้านัักศึึกษาแต่่ละคนไว้้ตามสภาพจริิง เพ่ื่�อให้้นัักศึึกษาใช้้ตรวจสอบมุุมมองสำำ�หรัับการวาดอีกครั้้�งหลัังเรีียน 

และเพ่ื่�อให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญทั้้�ง 3 ท่าน ใช้้ในการประเมิินผลงานตามแบบประเมิินที่่�ผู้้�วิิจััยสร้้างขึ้้�น

2) ผู้�วิิจััยนำำ�แผนการจััดการเรีียนรู้้� เร่ื่�องการวาดเส้้น โดยใช้้แบบฝึึกของเบ็็ตตีี เอ็็ดเวิิร์์ดส์ (Edwards, 1999) จำำ�นวน

 2 แผน ไปสอนโดยใช้้ระยะเวลาในการสอน 4 ครั้้�ง ครั้้�งละ 3 ชั่่�วโมง ซึ่่�งเป็็นการสอนนอกเวลาเรีียนในวัันเสาร์์และวัันอาทิิตย์์ 

รวมระยะเวลา 2 สัปดาห์์ มีการประเมิินผลงานแต่่ละครั้้�งตามที่่�กำำ�หนดไว้้ในแผนการจััดการเรีียนรู้้� 

3) หลัังจากที่่�นัักศึึกษาปฏิิบััติิกิิจกรรมเสร็็จสิ้้�นตามแผนการจััดการเรีียนรู้้�ทั้้�งหมดแล้้ว ผู้�วิิจััยจึึงทำำ�การทดสอบทัักษะ

การวาดภาพกลัับหััวหลัังเรีียน (Posttest) โดยการทดสอบให้้นัักศึึกษาวาดภาพใบหน้้าตนเอง พร้อมทั้้�งลงน้ำำ��หนัักแสงและเงา

ตามที่่�เห็็นในกระจกเงา ซึ่่�งเป็็นมุุมมองเดีียวกับที่่�วาดในการทดสอบก่่อนเรีียน ให้้มีีความเหมืือนจริิงหรืือใกล้้ เคีียงต้้นแบบมาก

ที่่�สุุด ใช้้เวลาไม่่เกิิน 90 นาทีี โดยผู้้�วิิจััยทำำ�การบัันทึึกภาพถ่ายใบหน้้านัักศึึกษาแต่่ละคนไว้้ตามสภาพจริิง เพ่ื่�อให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญทั้้�ง 

3 ท่าน ใช้้ในการประเมิินผลงานตามแบบประเมิินที่่�ผู้้�วิิจััยสร้้างขึ้้�น    

4) ผู้�วิิจััยเก็็บรวบรวมข้้อมููลทั้้�งหมดที่่�ได้้จากการทดลอง แล้้วจึงนำำ�มาวิิเคราะห์์ผล
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5.  การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

ผู้้�วิิจััยนำำ�ข้อมููลที่่�ได้้จากการทดลองมาวิิเคราะห์์ตามลัักษณะของเคร่ื่�องมืือในการวิิเคราะห์์ข้้อมููล ดั งรายละเอีียดต่อ

ไปนี้้�

 	 1) เปรีียบเทีียบคะแนนทัักษะความสามารถในการวาดเส้้นแบบเหมืือนจริิง จากคะแนนของแบบประเมิิน

ผลงานการวาดภาพใบหน้้าตััวเอง ก่อนเรีียนและหลัังเรีียนของกลุ่่�มประชากร โดยคำำ�นวณค่่า µ และ σ
	 2) นำำ�ข้อมููลทั้้�งหมดมาเรีียบเรีียงและนำำ�เสนอในรููปแบบตารางประกอบความเรีียง

ผลการวิิจััย

ผลการเปรีียบเทีียบค่่าเฉลี่่�ย ส่ วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน ก่ อนเรีียนกัับหลัังเรีียนของผู้้�เรีียนที่่�ใช้้แบบฝึึกเสริิมทัักษะการ

วาดภาพกลัับหััวตามแนวคิดของเบ็็ตตี้้� เอ็็ดเวิิร์์ดส์ พบว่่า ค่าเฉลี่่�ยของผลสัมฤทธิ์์�ทางการเรีียนด้้วยแบบฝึึกเสริิมทัักษะการวาด

ภาพกลัับหััวตามแนวคิดของเบ็็ตตี้้� เอ็็ดเวิิร์์ดส์ ค่าเฉลี่่�ยคะแนนทดสอบหลัังเรีียนเท่่ากัับ 28.89 สููงกว่่าค่่าเฉลี่่�ยคะแนนทดสอบ

ก่่อนเรีียนเท่่ากัับ 15.00 โดยคะแนนทดสอบก่่อนเรีียนกัับหลัังเรีียนมีีความแตกต่่างกัันอย่่างมีีนััยสำำ�คัญทางสถิิติิที่่�ระดัับ 0.05 

ตามตารางต่่อไปนี้้�

ตารางที่่� 1 ผลการเปรีียบเทีียบค่่าเฉลี่่�ย ส่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน ก่อนเรีียนกัับหลัังเรีียนของผู้้�เรีียนที่่�ใช้้แบบฝึึกเสริิม

ทัักษะการวาดภาพกลัับหััวตามแนวคิดของเบ็็ตตี้้� เอ็็ดเวิิร์์ดส์

กลุ่มทดลอง 1 N คะแนนเต็ม μ σ t P

     คะแนนสอบก่อนเรียน 27 36 15.00 2.03
31.02 .000

     คะแนนสอบหลังเรียน 27 36 28.89 3.06

สรุุปผลการวิิจััยและอภิิปรายผล

จากการวิิจััยพบว่่าการพััฒนาทัักษะการวาดภาพกลัับหััวตามแนวคิดทฤษฎีีของเบ็็ตตี้้�เอ็็ดเวิิร์์ดส์ สำำ�หรัับนัักศึึกษาชั้้�น

ปีีที่่� 1 สาขาวิิชาศิิลปศึึกษา โดยใช้้แบบฝึึกหััดที่่�ผู้้�วิิจััยกำำ�หนดขึ้้�นนำำ�ไปทดลองใช้้กัับนัักศึึกษาชั้้�นปีีที่่� 1 สาขาวิิชาศิิลปศึึกษา คณะ

ครุุศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยราชภัฏเลย ทำำ�ให้้นัักศึึกษามีีทัักษะในการวาดเส้้นที่่�สููงขึ้้�นอย่่างมีีนััยสำำ�คัญทางสถิิติิที่่�ระดัับ 0.05 ทั้้�งนี้้�

เกิิดจากระบวนการจัดัการเรีียนการสอน โดยใช้้เทคนิิควาดภาพหัวักลัับตามแนวคิดิทฤษฎีีของเบ็ต็ตี้้�เอ็็ดเวิิร์์ดส์ มาประยุกุต์์ใช้้กัับ

กิิจกรรมการเรีียนการสอนสำำ�หรัับนัักศึึกษาชั้้�นปีีที่่� 1 ซึ่่�งทำำ�ให้้นัักศึึกษาได้้มีีใจจดจ่อ มีสมาธิิในการเรีียนรู้้�และฝึึกฝน มีพััฒนาการ

ด้้านทัักษะที่่�สููงขึ้้�น และเริ่่�มรู้้�สึกสนุุกในการเรีียน ซึ่่ �งจากการศึึกษาเอกสารและงานวิิจััยที่่�ผ่่านมามีีการนำำ�รููปแบบกิิจกรรมของ 

เบ็็ตตี้้� เอ็็ดเวิิร์์ดส์ ไปทดลองใช้้กัับเด็็กอายุุ 10-11 ปี  พบว่่า เด็็กที่่�เป็็นกลุ่่�มตััวอย่่างมีีลัักษณะการแสดงออกในการวาดภาพกลัับ

หััวภาพสููงขึ้้�น อย่่างมีีนััยสำำ�คัญทางสถิิติิที่่�ระดัับ .05 และเม่ื่�อเปรีียบเทีียบลัักษณะการแสดงอออกในการวาดแต่่ละด้้าน พบว่่า

 การวาดภาพกลัับหััวมีลัักษณะการแสดงออกในการวาดเส้้น สัดส่วน และรายละเอีียดสููงขึ้้�น อย่่างมีีนััยสำำ�คัญทางสถิิติิที่่�ระดัับ 

.05 และเม่ื่�อพิิจารณารายละเอีียดของการแสดงออก พบว่่าเด็็กกลุ่่�มนี้้�มีีสามารถแสดงรายละเอีียดของอวััยวะต่่างๆของร่่างกาย

ได้้ถููกต้้องชััดเจน  ด้านทัักษะการทำำ�งานของเด็็กอายุุ 10-11 ปีนั้้�น เกิินครึ่่�งของจำำ�นวนเด็็กทั้้�งหมดมีความสามารถในการปฏิิบััติิ

กิิจกรรมการวาดภาพได้้อย่่างคล่่องแคล่่ว และเกิินครึ่่�งของจำำ�นวนเด็็กทั้้�งหมดมีการนำำ�กระดาษขึ้้�นมาปิิดบางส่่วนของภาพต้นแบบ

 และเด็็กกลุ่่�มทดลองส่่วนใหญ่่แสดงความคิิดเห็็นว่่า การวาดภาพกลัับหััวนั้้�นเป็็นวิิธีีการวาดที่่�ยากที่่�สุุด ต้องใช้้สมาธิิหรืือความ

ตั้้�งใจในการวาดภาพกลัับหััวมากขึ้้�น (เอกรััฐ งามจิินดาสกุุล ,2546)  นอกจากการทดลองวาดภาพหัวกลัับจะช่่วยพััฒนาทัักษะ

การวาดภาพให้้กัับเด็็กในช่่วงอายุุ 10-11 ปีแล้้ว  กิตติิคุุณ เย็็นกล่ำำ��(2554) ได้้ทดลองให้้เด็็กอายุุ 15-17 ปี วาดเส้้นโดยใช้้รููป
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แบบกิิจกรรมของ เบ็็ตตีี เอ็็ดเวิิร์์ดส์ ซึ่่�งพบว่่า หลัังการเรีียนวาดเส้้นโดยใช้้รููปแบบกิิจกรรมของ เบ็็ตตีี เอ็็ดเวิิร์์ดส์ ผู้�เรีียนจะมีี

ความสามารถในการวาดเส้้นแบบเหมืือนจริิงสููงกว่่าก่่อนเรีียน อย่่างมีีนััยสำำ�คัญทางสถิิติิที่่�ระดัับ .05

ซึ่่�งสอดคล้้องกัับผลการวิิจััยในครั้้�งนี้้�ที่่�ได้้ทดลอง กับนัักศึึกษาในระดัับปริิญญาตรีีชั้้�นปีีที่่� 1 ที่่�มีีช่่วงอายุุระหว่่าง 18-

19 ปี โดยใช้้แนวคิดทฤษฏีีการวาดภาพหัวกลัับของเบ็็ตตีี เอ็็ดเวิิร์์ดส์  มีผลทำำ�ให้้ทัักษะการวาดเส้้นของนัักศึึกษาชั้้�นปีีที่่� 1 สููง

ขึ้้�น ทำ ำ�ให้้ผู้้�วิิจััยสามารถวิิเคราะห์์ผลสัมฤทธิ์์�จากการพััฒนาทัักษะการวาดภาพกลัับหััวตามแนวคิดทฤษฎีีของเบ็็ตตี้้�เอ็็ดเวิิร์์ดส์ 

สำำ�หรัับนัักศึึกษาชั้้�นปีีที่่� 1 สาขาวิิชาศิิลปศึึกษา ได้้ดัังนี้้�

1. ด้านพุุทธิิพิิสััย หรืือด้้านความรู้้�ความเข้้าใจของนัักศึึกษาหลัังจากได้้รัับการพััฒนาการวาดภาพหัวกลัับ ทำำ�ให้้นัักศึึกษา

เข้้าใจกระบวนการขั้้�นตอนการวาดภาพที่่�ซัับซ้้อนและยากกว่่าประสบการณ์์เดิิม ซึ่่ �งมีีผลต่อการพััฒนาพื้้�นฐานไปสู่่�ทัักษะการ

วาดภาพขั้้�นสููงในอนาคต 

2. ด้านทัักษะพิิสััย หรืือด้้านการปฏิิบััติิทัักษะวาดเส้้น เน่ื่�องจากได้้เรีียนรู้้�ทักษะใหม่่ๆ ที่่�แตกต่่างออกไปจากรููปแบบ

เดิิม จากการฝึึกปฏิิบััติิวาดภาพหัวกลัับส่่งผลให้้นัักศึึกษาเกิิดการฝึึกฝนซ้ำำ��เพ่ื่�อให้้มีีทัักษะความชำำ�นาญเพ่ื่�อให้้ได้้ภาพที่่�สมบููรณ์์ 

3. ด้ านจิิตพิิสััย หรืือด้้านพฤติิกรรมการเรีียนรู้้�  การพััฒนาทัักษะการวาดเส้้นตามแนวคิดทฤษฎีีของเบ็็ตตี้้�เอ็็ดเวิิร์์ดส์

 มี รููปแบบวิิธีีการที่่�ยากและแตกต่่างไปจากเดิิม มี ผลทำำ�ให้้นัักศึึกษามีีความต่ื่�นเต้้น สนุุกกัับกิิจกรรมการเรีียนรู้้� มี ใจจดจ่อ ไม่่

เบ่ื่�อหน่่ายหรืือย่่อท้้อต่่อการฝึึกฝน กิจกรรมนี้้�สามารถดึึงดููดความสนใจและทำำ�ให้้นัักศึึกษาเกิิดผลสัมฤทธิ์์�ทางการเรีียนที่่�สููงขึ้้�น

ข้้อเสนอแนะ

1. ควรมีกีารนำำ�การสอนวาดเส้น้โดยใช้้รููปแบบทักัษะการวาดภาพกลัับหัวัตามแนวคิดิของเบ็ต็ตี้้� เอ็็ดเวิิร์์ดส์ ไปทดลอง

ใช้้กัับกลุ่่�มตััวอย่่างในระดัับการศึึกษาอ่ื่�นๆ หรืือในช่่วงอายุุต่่างๆ 

2. นำ ำ�ไปทดสอบก่่อนเรีียนและหลัังเรีียนสำำ�หรัับนัักศึึกษาที่่�เรีียนวิิชาวาดเส้้น เพ่ื่�อเป็็นบัันทึึกสถิิติิทุุกปีีการศึึกษา

 เน่ื่�องจากแบบทดสอบสามารถวััดทักษะการวาดเส้้นของผู้้�เรีียนได้้ และนำำ�ผลการทดสอบมาวางแผนการจััดการเรีียนรู้้�สำำ�หรัับ

กลุ่่�มผู้้�เรีียนได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ

กิิตติิกรรมประกาศ

งานวิิจััยในชั้้�นเรีียน เร่ื่�อง การพััฒนาทัักษะการวาดภาพกลัับหััวตามแนวคิดทฤษฎีีของเบ็็ตตี้้�เอ็็ดเวิิร์์ดส์ สำำ�หรัับนัักศึึกษา

ชั้้�นปีีที่่� 1 สาขาวิิชาศิิลปศึึกษา ได้้รัับทุุนสนัับสนุุนจากกองทุุนสนัับสนุุนงานวิิจััยของบุุคลากรมหาวิิทยาลััยราชภัฏเลย ผู้�วิิจััยขอ

ขอบคุุณมหาวิิทยาลััยราชภัฏเลย ที่่�สนัับสนุุนงบประมาณทำำ�วิิจััยในครั้้�งนี้้�  ขอบคุุณผู้้�เชี่่�ยวชาญที่่�ตรวจสอบคุุณภาพเคร่ื่�องมืือการ

วิิจััย และให้้คำำ�แนะนำำ�ในการทำำ�วิิจััย ขอบคุุณนัักศึึกษาชั้้�นปีีที่่�1 สาขาวิิชาศิิลปศึึกษา คณะครุุศาสตร์์  มหาวิิทยาลััยราชภัฏเลย  

ที่่�เป็็นกลุ่่�มตััวอย่่างในการเก็็บรวบรวมข้้อมููล และให้้ความร่่วมมืือในการทำำ�วิิจััย  จนทำำ�ให้้งานวิิจััยเร่ื่�องนี้้�สำำ�เร็็จลุุล่่วงไปได้้ด้้วยดีี  

ทำำ�ให้้ผู้้�วิิจััยได้้ข้้อมููลที่่�เป็็นประโยชน์แก่่การพััฒนาคุุณภาพการเรีียนการสอนวิิชาวิิจััยทางการศึึกษาต่่อไป
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Applied arts on batik fabric from Kui ethnic identity 

in Surin Province.
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บทคััดย่่อ

 การศึึกษาวิิจััยเร่ื่�องศิิลปะประยุุกต์์บนผ้้าบาติิกจากอััตลัักษณ์์ชาติิพัันธุ์์�กููยในจัังหวััดสุริินทร์์ มีวััตถุุประสงค์์ ดังนี้้� 

1. ศึกษาลวดลายจากอััตลัักษณ์์ชาติิพัันธ์์กููยในจัังหวััดสุริินทร์์  จากสีีสัันและความงดงามในอััตลัักษณ์์ชาติิพัันธุ์์�กููยที่่�มีี

วิิถีีชีีวิิตแบบเรีียบง่่ายภายใต้้ความเช่ื่�อความศรัทธาในบรรพบุรุุษที่่�มีีการสืืบทอดเชื้้�อสายดั้้�งเดิิม มีวััฒนธรรมความเช่ื่�อที่่�มีีอััตลัักษณ์์

เฉพาะ อันได้้แก่่ (1) ผ้าทอนุ่่�ง 4 ลัักษณะ ได้้แก่่ จิิกกะน้้อย โสร่่ง จะวีี และจิิกโฮล (2) ผ้้าทอต่่อซิ่่�น 2 ลัักษณะ ได้้แก่่  ผ้าทอ

ต่่อเจิิง (ตีีนซิ่่�น) ช่วยให้้ผ้้าซิ่่�นมีีน้ำำ��หนััก นิยมทอลายมััดหมี่่�บนเส้้นยืืนสีีดำำ� ต่่อริิมขอบล่่างสุุดให้้ผ้้าคงทนด้้วยผ้้าฝ้้ายสีีเหลืือง แดง 

และผ้้าอึึมเปิิล (หััวซิ่่�น) นิยมลายตุ้้�ม ลายโคม และลายกง (3) ผ้าย้อ้มดำำ�ด้วยผลมะเกลืือที่่�มีอียู่่�ในท้้องถิ่่�น  และ(4) ผ้าแซว  อันเป็็น

ภููมิปััญญาของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กููยในการต่อ่ผ้้าให้้ติิดกันเป็็นเสื้้�อแทนการตัดัเย็บ็เป็็นลวดลายสีีสัันตามความเช่ื่�อ ได้้แก่่ ลายตะขาบ

สีีขาว ล ายตะกวดสีเหลืืองขมิ้้�น ล ายขามดสีเขีียว  และลายขาตะขาบสีีแดง จากวิิถีีชีีวิิตและความเช่ื่�อสามารถสอดแทรกสีีสััน

ลวดลายบนเคร่ื่�องแต่่งกายแบบโบราณที่่�เป็็นภููมิปััญญาของชาติิพัันธุ์์�กููยควรแก่่การสืืบทอดให้้คนรุ่่�นหลัังได้้รัับรู้้�ถึงความงดงาม 

2.  สร้้างสรรค์์ศิิลปะประยุุกต์์บนผ้้าบาติิกจากอััตลัักษณ์์ชาติิพัันธ์์กููยในจัังหวััดสุริินทร์์  จากส่ื่�อสััญลัักษณ์์ทางวััฒนธรรม

ผ่่านการนึึกคิิดที่่�สืืบทอดมาจากฐานความเช่ื่�อ มาสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะที่่�แสดงความรู้้�สึกต่่อสิ่่�งแวดล้อมและวััฒนธรรมความ

เช่ื่�อ ด้วยการจััดวางลวดลายขึ้้�นใหม่่ตามความรู้้�สึกและจััดวางโครงสีีใหม่่ ในรููปแบบมโนศิิลป์ 2 มิติิ ให้้มีีคุุณค่่าทางสุุนทรีีย์์ 

จากผลการสร้้างสรรค์์ศิิลปะประยุุกต์์บนผ้้าบาติิกจากอััตลัักษณ์์ชาติิพัันธุ์์�กููยในจัังหวััดสุริินทร์์  สามารถยกระดัับการ

รัับรู้้�ความงามของลวดลายสีีสัันที่่�ทำำ�ให้้มนุุษย์์เลืือกบริิโภคผลงานศิิลปะในมุุมมองใหม่่ และส่่งผลต่อต่่อการจรรโลงมนุุษย์์ใน

สัังคมอย่่างยั่่�งยืืน

คำำ�สำำ�คัญ: ลวดลายผ้้า , ศิิลปะประยุุกต์์ , ผ้าบาติิก , อัตลัักษณ์์ชาติิพัันธุ์์�กููย

Abstract

A research study on applied arts on batik fabric from Kui ethnic identity in Surin Province. With 
the following objectives

 1. Study of patterns from the national identity of the Kui ethnic group in Surin province.  From 
the color and beauty of the Kui ethnic identity that has a simple way of life under the belief in the 
ancestors with the traditional lineage.  There are a belief culture that has unique identities as follows: 
(1) 4 types of sarongs, namely Chikka Noi, Sarong, Jawee, and Jik Hole. (2) 2 types of woven sarong 

1ผู้เขียนหลัก เกษราภรณ์ สุพรรณฝ่าย คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร์
E-mail : jeabketh63@gmail.com
2คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร์
3คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร์
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fabrics, namely, Tu Zeng fabric (Tin Sin) give the sarong weight.  Popular weaving Mudmee pattern 
on the black standing line.  Attach the bottom edge to make the fabric durable with yellow, red cotton, 
and Umple (Huasin) cloth, popular with tum pattern, lantern pattern, and Kong pattern. (3) Black dyed 
fabric with local ebony, and (4)  ) Sae cloth, which is the wisdom of the Kui ethnic group in joining the 
fabric together into a shirt instead of sewing into colorful patterns according to beliefs, such as white 
centipede pattern turmeric yellow scale pattern green ant stripes and red centipede legs  From lifestyles 
and beliefs, colorful patterns can be inserted on ancient costumes that are the wisdom of the Kui ethnic 
group that should be passed on for future generations to know the beauty.

2. Create applied art on batik from the national identity of Pan Kui in Surin Province.  From the 
media to cultural symbols through ideas inherited from beliefs.  Let’s creative works of art that express 
feelings about the environment and belief culture.  by re-arranging the pattern according to the feeling 
and arranging the new color scheme in the form of 2D conceptual art to have aesthetic value

  The result of the creation of applied art on batik from the Kui ethnic identity in Surin Province 
can raise the perception of the beauty of the colorful patterns that make people choose to consume art 
from a new perspective.  and affecting the sustainability of human beings in society

Keywords: fabric pattern , applied art , Batik , Kui ethnic identity 

บทนำำ�

 ศิิลปะ เป็็นสิ่่�งสวยงาม เป็็นการคิิดค้นรููปทรงที่่�มีีหลากหลายทฤษฎีีทางศิิลปะ ในปััจจุุบัันคำำ�ว่าศิิลปะใช้้กัันอย่่างแพร่

หลาย  ศิิลปะจึึงมีีผลต่อการให้้ชีีวิิตและการทำำ�งานมากขึ้้�น ยุุคสมััยอาจเปลี่่�ยนไป ตามวััสดุุอุุปกรณ์์ สิ่่�งแวดล้อม อุตสาหกรรม

และเทคโนโลยีที่่�พััฒนาอย่า่งรวดเร็็ว ศิิลปะเป็็นศาสตร์์ที่่�รวมผลงานที่่�มีีคุุณค่่าของมนุุษย์ ์ไม่่ว่่าจะเป็็นทััศนศิิลป์ที่่�ประกอบไปด้้วย 

จิิตรกรรม ประติิมากรรม สถาปััตยกรรม นาฏศิิลป์และศิิลปะการแสดง ดนตรีี วรรณศิิลป์หรืือกระทั่่�งประยุุกต์์ศิิลป์ ซึ่่�งเป็็นผล

งานที่่�มนุุษย์์พบเห็็นในชีีวิิตประจำำ�วันล้้วนให้้คุุณค่่าให้้ประโยชน์แก่่มวลมนุุษย์์อย่่างเป็็นรููปธรรม ผลงานศิิลปะ  แม้้จะไม่่ก่่อให้้

เกิิดประโยชน์ในทางผลผลิิตเพ่ื่�ออาหารทางกาย แต่่คุุณสมบััติิที่่�สำำ�คัญยิ่่�งคืือความงามที่่�ทำำ�ให้้เกิิดความรู้้�สึกซาบซึ้้�งในคุุณค่่าของ

ความงามหรืือความพึึงใจที่่�เรีียกว่่าคุุณค่่าทางสุุนทรีีย์ ์อันเป็็นปััจจััยที่่�ทำำ�ให้้มนุุษย์์เลืือกบริิโภคผลงานศิิลปะที่่�มีีคุุณค่่า และนำำ�มา

ใช้้ให้้เกิิดประโยชน์ในการดำำ�รงชีีวิิตประจำำ�วัน

 ศิิลปะมีีความหมายกว้้างขวางและยากที่่�จะนิิยาม หรืือกำำ�หนดไว้้ตายตััวเน่ื่�องจากมีีลัักษณะการแสดงออกที่่�เป็็นอิิสระ

 สามารถที่่�จะสร้้างสรรค์์และพััฒนาเปลี่่�ยนแปลงไปโดยไม่่มีีที่่�สิ้้�นสุุด ความหมายของศิิลปะตามแนวคิดของศิิลปิน คืือ 1) ศิิลปะ

คืือการเลีียนแบบธรรมชาติิ (Arts Representation) ผลงานศิิลปะอาจจะมีีทั้้�งประเภทที่่�ลอกเลีียนแบบธรรมชาติิ หรืือไม่่ลอก

เลีียนแบบธรรมชาติ ิกล่่าวคืือถ้้าเป็็นภาพเขีียนสิ่่�งของธรรมชาติหิรืือภาพมนุษุย์จั์ัดได้ว่้่าเป็็นงานประเภทที่่�ลอกเลียีนแบบธรรมชาติิ

 แต่่หากว่่าเป็็นการเขีียนภาพแสดงความพิิศดารของการใช้้สีีสัันเพ่ื่�อให้้เกิิดความรู้้�สึกสนใจหรืืออารมณ์์ตามต้้องการ นั้้�นเป็็นผล

งานที่่�ไม่่ลอกเลีียนแบบธรรมชาติิ 2) ศิิลปะคืือรููปทรง (Art as Pure Form) ผลงานศิิลปะ ไม่่สามารถสร้้างขึ้้�นได้้ถ้้าปราศจาก

รููปทรง (Form) การที่่�เราช่ื่�นชมเพราะว่่าในศิิลปวััตถุุมีีรููปทรงที่่�สวยงามทั้้�งนี้้�เพราะลัักษณะที่่�สำำ�คัญคืือมีีความกลมกลืืนขององค์์

ประกอบที่่�ทำำ�ให้้เป็็นเอกภาพ 3) ศิิลปะคืือการแสดงออกซึ่่�งอารมณ์ ์(Arts Expressionism) ความคิิดเร่ื่�องศิิลปะคืือการแสดงออก

ซึ่่�งอารมณ์์นี้้�ใช้้เพีียงแค่่ถืือว่่าวััตถุุประสงค์์ของศิิลปะไม่่ใช้้เสนอความงามในรููปทรงของสีีสันัหรืือเสีียง และไม่่ใช้้เพืืยงแค่่การลอก

เลีียนแบบจากธรรมชาติิ อารมณ์์ทางศิิลปะนั้้�นแตกต่่างจากการแสดงอารมณ์์แบบอ่ื่�น ๆ ได้้แก่่ (1) การแสดงอารมณ์์ทางศิิลปะ

 ต้ องมีีส่่วนเกี่่�ยวข้องกัับเจตนาหรืือความตั้้�งใจ (2) การแสดงอารมณ์์ทางศิิลปะ ต้ องมีีจุุดประสงค์์หรืือคุุณค่่าอยู่่�ในตััวเองโดย

ไม่่มีีเจตนาอ่ื่�นซ่่อนเร้้น เคลืือบแฝง (3) การแสดงอารมณ์์ทางศิิลปะ แสดงให้้รู้้�ว่าบุุคคลมีปฏิิกิิริิยาหรืือมีีความรู้้�สึกในทางสุุนทรีี
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ยะ คืือความชอบไม่่ชอบ (4) สื่�ออารมณ์์ในศิิลปะ ประเภทการแสดงอารมณ์์มีีความหมายถึึงคุุณค่่าอยู่่�ในตััวเป็็นลัักษณะพิิเศษ

ไม่่เหมืือนกัับส่ื่�อประเภทอ่ื่�น ๆ ในทางดนตรีีหรืือนาฏศิิลป์นั้้�น คำำ�พููดแต่่ละคำำ�มีความหมายในตััวเองโดยเป็็นคำำ�ที่่�มีีเสีียงไพเราะ

การรัับรู้้�ตามธรรมชาติิของมนุุษย์์  

 ศิิลปะเป็็นสิ่่�งที่่�อยู่่�รอบตััวมนุุษย์์ เป็็นสิ่่�งที่่�ให้้คุุณค่่ามหาศาลทั้้�งทางด้้านร่่างกายและจิิตใจ ศิิลปะที่่�ให้้คุุณค่่าทาง

ร่่างกายเป็็นศิิลปะที่่�เกี่่�ยวข้องกัับการดำำ�รงชีีวิิตประจำำ�วันของมนุุษย์์ เป็็นสิ่่�งที่่�มนุุษย์์พบเห็็นเข้้าใจและเห็็นคุุณค่่าคุุณประโยชน์

ได้้อย่่างเป็็นรููปธรรม แต่่ศิิลปะที่่�ให้้คุุณค่่าทางจิิตใจเป็็นงานศิิลปะที่่�มีีคุุณค่่าในการพััฒนามนุุษย์์  ให้้มีีความเป็็นมนุุษย์์ที่่�สมบููรณ์์

สามารถดำำ�รงชีีวิิตอยู่่�ในสัังคมได้้อย่่างมีีความสุุข การนำำ�ศิิลปะไปใช้้ในการดำำ�รงชีีวิิตไปใช้้ในการพััฒนาทางด้้านจิิตใจจำำ�เป็็นต้้อง

ศึึกษาลัักษณะของผลงานศิิลปะ และเลืือกสรรผลงานที่่�มีีคุุณค่่าทางสุุนทรีีย์์ จะทำำ�ให้้ผู้้�ที่่�บริิโภคผลงานศิิลปะได้้รัับคุุณค่่าอย่่าง

แท้้จริิง ความรู้้� ความรััก  ประสบการณ์์  เป็็นพื้้�นฐานในการทำำ�ความเข้้าใจผลงานศิิลปะ  ถ้ามนุุษย์์เปิิดโอกาสในการเรีียนรู้้�ผล

งานศิิลปะแขนงต่่าง ๆ  ให้้มากขึ้้�น จะทำำ�ให้้ศิิลปะมีีคุุณค่่ามีีการพััฒนาและดำำ�รงคงอยู่่�กับมวลมนุุษย์เ์พ่ื่�อสร้้างสรรค์์ความสุุขความ

สวยงามให้้กัับโลกมนุุษย์์

 ศิิลปะประยุุกต์์ สร้้างสรรค์์ขึ้้�นเพ่ื่�อใช้้ประโยชน์ตามความพอใจ อันเกิิดจากความประณีีตสวยงาม ความกลมกลืืนแก่่

ประสาทสััมผััส เช่่นภาพหรืือลวดลาย หรืือสีีสัันที่่�ปรากฏบนเคร่ื่�องแต่่งกาย เคร่ื่�องเรืือน ซึ่่ �งรููปทรงหรืือลวดลายของเคร่ื่�องมืือ

เคร่ื่�องใช้้ไม้้สอยที่่�ทำำ�ขึ้้�นด้้วยฝีีมืือประณีีตตามการออกแบบที่่�เป็็นภููมิปััญญาชาวบ้านเพ่ื่�อใช้้ประโยชน์ใช้้สอย ศิิลปะเหล่่านี้้�ล้้วน

สร้้างขึ้้�นเพ่ื่�อสนองตอบความต้้องการในทางตกแต่่งประดัับมากกว่่าความจำำ�เป็็นจริิง ๆ  ถ้าเราหัันกลัับไปดููในยุุคโบราณจะเห็็น

ได้้ว่่ามนุุษย์ดึ์ึกดำำ�บรรพ์ ์ มีเคร่ื่�องมืือหิิน หนัังสััตว์์และเครื่่�องประดับัที่่�เป็็นลููกปััดร้อยเป็็นพวงแขวนคอ ดังันั้้�นเคร่ื่�องแต่่งกายหรืือ

เคร่ื่�องประดัับสามารถนำำ�มาเป็็นรููปแบบเคร่ื่�องหมายหรืือสััญลัักษณ์์ในการส่ื่�อความหมายเชิิงวััฒนธรรม

 มนุุษย์ไ์ด้้เลืือกสภาพแวดล้อ้มที่่�เหมาะสมในการตั้้�งหลัักแหล่ง่อยู่่�อาศัยั ทำำ�มาหากินิมาเป็น็เวลาช้า้นาน ได้้เรีียนรู้้� พร้อม

ทั้้�งสร้้างสรรค์์วััฒนธรรมที่่�เหมาะสม อันเน่ื่�องมาจากการปรัับตััว ได้้สั่่�งสม ปรัับเปลี่่�ยนแลกเปลี่่�ยนวััฒนธรรมกััน สิ่่�งเหล่่านี้้�จึึงเป็็น

ภููมิปััญญาของไทยที่่�ได้้สั่่�งสม สืืบทอดเป็็นมรดก เพ่ื่�อใช้้ในการดำำ�เนิินชีีวิิต กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กููยหรืือกวยทำำ�ให้้ทราบพื้้�นที่่�อพยพและ

ตั้้�งถิ่่�นฐานหลายแห่่ง ผ่านช่ื่�อบ้้านนามเมืืองที่่�ปรากฏในพื้้�นที่่�ต่่าง ๆ ในภููมิภาคเอเชีียอาคเนย์์ กููยหรืือกวยถืือว่่าเป็็นชนกลุ่่�มแรก

 ๆ ที่่�เข้้ามาตั้้�งถิ่่�นฐานในบริิเวณพื้้�นที่่�นี้้� การอพยพย้้ายเข้้ามาตั้้�งถิ่่�นฐานบริิเวณภาคอีีสานของประเทศไทยแม้้ว่่ายัังไม่่มีีหลัักฐาน

ว่่า “กููยหรืือกวย    มาจากไหน มาเม่ื่�อไร เพราะเหตุุใดจึงอพยพมา และมาจำำ�นวนเท่่าไร” แต่่กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กููยหรืือกวยถืือว่่ามีี

บทบาทในพื้้�นที่่�อีีสานตอนใต้้และอาศััยอยู่่�มาเป็็นเวลานาน กลายเป็็นชุุมชนกููยหรืือกวย และที่่�หนาแน่่นที่่�สุุด  คืือ พื้้�นที่่�จัังหวััด

สุุริินทร์์ (บััญญััติิ สาลีี, 2560) กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กููยเป็็นสัังคมที่่�มีีความหลากหลายทางวััฒนธรรม  มีผู้้�คนหลายกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์� (Ethnic 

Group) อาศััยอยู่่�ร่วมกัันมายาวนาน มีหลัักฐานทางโบราณคดีีมีีการค้้นพบชุุมชนโบราณและโบราณวััตถุุอยู่่�ทุกพื้้�นที่่� ซึ่่�งเป็็นร่่อง

รอยทางวััฒนธรรมอัันยาวนานของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กููยที่่�อาศััยอยู่่�ในพื้้�นที่่�จัังหวััดสุริินทร์์ (วานและวอยคอส, 2533) จากการศึึกษา

การจััดการวััฒนธรรมด้้วยการสร้้างมููลค่าทางเศรษฐกิิจผ้้าไหมบาติิกลายจิิตรกรรมฝาผนัังพบว่่า ผ้าไหมบาติิกจััดอยู่่�ในประเภท

งานหััตถกรรมที่่�สร้้างขึ้้�นมาเพ่ื่�อการใช้้สอยหรืือประกอบพิิธีีกรรมตามประเพณีหรืือประกอบการละเล่่นพื้้�นบ้้าน ประกอบรวมกััน

อย่า่งเหมาะสมกลมกลืืน ควรค่่าแก่่การศึึกษาและอนุุรัักษ์์ไว้้เพราะเป็็นส่่วนหนึ่่�งของศิิลปวััฒนธรรม  อัตลัักษณ์์ของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�

กููยอัันเป็็นผลงานศิิลปะที่่�ถ่่ายทอดเป็็นกระบวนการออกแบบลวดลายบนผืืนผ้า ด้ วยสีีสัันที่่�มีีความแตกต่างกัันตามจิินตนาการ

ความเช่ื่�อส่่วนบุุคคล  และกระบวนการกั้้�นสีีเขีียนรููปแบบลวดลายก่อนการแต้มหรืือย้อมสีี ถ่ ายทอดเช่ื่�อมโยงเร่ื่�องราวเกี่่�ยวกับ

พระพุุทธเจ้้าสิิบชาติิที่่�ปรากฏบนผนัังโบสถ์์ ให้้สามารถสร้้างมููลค่าเพิ่่�มของการย้้อมไหมด้้วยสีีธรรมชาติิจากมะเกลืือด้้วยเทคนิิค

กระบวนการย้้อมเย็็นให้้เป็็นต้้นแบบผลิิตภััณฑ์์สร้้างสรรค์์ของชุุมชน (เกษราภรณ์์ สุพรรณฝ่่าย, 2561)  ซึ่่�งอีีกนััยหนึ่่�งยังัสามารถ

นำำ�เสนอในเชิิงผลงานทางทััศนศิิลป์ที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นโดยมีีจุุดมุ่่�งหมายเพ่ื่�อแสดงความงามร่่วมกัับประโยชน์ใช้้สอย โดยใช้้ทฤษฎีี

ของทััศนศิิลป์แขนงต่่าง ๆ เพ่ื่�อให้้ผลงานสอดประสานกลมกลืืนเข้้ากัับวิิถีีชีีวิิตประจำำ�วัน ซึ่่�งเป็็นที่่�มาของการออกแบบ เพราะ

เป็็นศิิลปะที่่�ต้้องใช้้หลัักการออกแบบให้้เกิิดคุณค่่าเพ่ื่�อประโยชน์ใช้้สอยและความงามคู่่�กัน การสร้้างสรรค์์ผลงานในลัักษณะนี้้�

ผู้้�บริิโภคคืือโจทย์์สำำ�คัญให้้เกิิดการสร้้างสรรค์์ผลงาน เน่ื่�องจากตััวผลงานจะต้้องเป็็นที่่�พึึงพอใจของผู้้�บริิโภค ซึ่่ �งผู้้�ศึกษาต้้องมีี
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ความเชี่่�ยวชาญในทางทฤษฎีีและการปฏิิบััติิผลงาน จึงจะผนวกเอาความงามทางทััศนศิิลป์และจุุดประสงค์์ในผลงานให้้เป็็นหนึ่่�ง

เดีียวกัน  ผลงานในลัักษณะนี้้�สามารถซื้้�อขายกัันอย่า่งถููกต้้องเป็น็ธุุรกิิจศิิลป์ที่่�สร้้างอาชีพีได้อ้ย่า่งมั่่�นคง ในรููปแบบงานประยุกุต์์

ศิิลป์ของแต่่ละท้้องถิ่่�นที่่�มีีลัักษณะแตกต่่างกัันออกไปขึ้้�นอยู่่�กับอิิทธิิพลจากสิ่่�งต่่าง ๆ  เช่่น ความเช่ื่�อวััฒนธรรมประเพณีของท้้อง

ถิ่่�นนั้้�น ๆ  นอกจากนี้้�วััฒนธรรมของท้อ้งถิ่่�นใกล้เ้คีียงยังัเป็็นอิิทธิิพลหนึ่่�งที่่�มีีผลต่อการสร้า้งงานประยุกุต์์ศิิลป์ มีความเป็น็อุุดมคติิ

ไม่่ยึึดหลัักความเป็็นจริิงตามธรรมชาติิทั้้�งหมด ทำำ�ให้้มีีรููปแบบตามจิินตนาการผสานเร่ื่�องราวทางวััฒนธรรมนั้้�น ๆ ไว้้ในผลงาน 

เช่่นเดีียวกับการสร้้างลวดลายให้้แสดงถึึงอััตลัักษณ์์ของท้้องถิ่่�น  

 ในการดำำ�รงชีีวิิตของมนุุษย์์มีีสิ่่�งสำำ�คัญคืือปััจจััยสี่่� ความต้้องการที่่�อยู่่�อาศััยเพ่ื่�อป้้องกัันอัันตรายจากภายนอก ความ

ต้้องการอาหารเพื่่�อให้้ร่่างกายแข็็งแรงและเจริญิเติิบโต ความต้อ้งการเสื้้�อผ้้าและเครื่่�องนุ่่�งห่่มไว้้ปกปิิดร่างกายป้้องกัันความร้อ้น

หรืือความหนาวเย็็น ความต้้องการยารัักษาโรคเพ่ื่�อรัักษาโรคภััย เม่ื่�อมนุุษย์ต์ระหนัักถึึงความสำำ�คัญเหล่่านี้้� มนุุษย์จึ์ึงมีีความสนใจ

ในรายละเอีียดต่าง ๆ  เพ่ื่�อปรุุงแต่่งปััจจััยให้้สนองความต้้องการและแสดงถึึงคุุณค่่าของความงามตามความพึงึพอใจเพ่ื่�อตอบสนอง

อารมณ์์และการค้้นหาความหมายอย่่างมีีเหตุุมีีผล พลวัตของสัังคมและเศรษฐกิิจในยุุคปััจจุุบััน ส่งผลให้้วิิถีีชีีวิิตและพฤติิกรรม

ผู้้�บริิโภคเปลี่่�ยนแปลงไปจากอดีีต ในยุุคหลัังสมััยใหม่่ (Post-modern) ผู้ �บริิโภคมิิได้้บริิโภคสิินค้้าและบริิการเพ่ื่�อประโยชน์

ใช้้สอยเพีียงอย่า่งเดีียว จากอดีีตมนุุษย์์เน้้นประโยชน์ด้้านการใช้้งาน (Functional Benefit) มากกว่า่เป็็นประโยชน์ด้้านอารมณ์์

 (Emotional Benefit) และสััญลัักษณ์์ (Symbolic Benefit) การออกแบบในมุุมมองทางด้้านศิิลปะจััดอยู่่�ในกลุ่่�มงานประยุุกต์์

ศิิลป์ (Applied Arts)  มีบทบาทช่่วยในการตััดสินใจของผู้้�บริิโภค อีกทั้้�งแนวโน้้มของตลาดทั่่�วโลกในปััจจุุบัันมีีผู้้�บริิโภคจำำ�นวน

ไม่่น้้อยเริ่่�มสนใจภาพวาด งานแกะสลัักหรืืองานฝีมีืือต่่าง ๆ  อันเป็็นผลงานศิิลปะแนววิิจิิตรศิิลป์ (Fine Arts) การสร้า้งอััตลัักษณ์์

และสร้้างความแตกต่า่งในคุุณค่่าทางสุุนทรีียภาพมีอิิทธิิพลต่ออารมณ์์ความรู้้�สึก มีศัักยภาพที่่�จะส่่งผลดีีต่่อการประเมินิคุุณค่่าผล

งานศิิลปะมากขึ้้�น การนำำ�เสนอผลงานศิิลปะจึึงไม่่จำำ�กัดเฉพาะการเขีียนภาพบนพื้้�นระบาบกระดาษหรืือผ้้าแคนวาสเท่่านั้้�น แต่่

สามารถนำำ�เสนอในรููปแบบงานศิิลปะประยุกุต์์ที่่�มีีคุุณประโยชน์ตอบสนองความต้อ้งการและมีคีวามหมายสำำ�คัญที่่�สะท้้อนถึึงอััต

ลัักษณ์์เฉพาะชุุมชน อีกทั้้�งเป็็นการต่่อยอดองค์์ความรู้้�ของชุุมชนเช่ื่�อมโยงกัับงานศิิลปะแนวคิดิใหม่่  ในหััวข้อการศึึกษาวิิจััยเร่ื่�อง

ศิิลปะประยุกุต์์บนผ้้าบาติิกจากอััตลัักษณ์์ชาติิพัันธุ์์�กููยในจัังหวััดสุริินทร์์ ในรููปแบบการวิิจััยเพ่ื่�อพััฒนาการเรีียนการสอนจากองค์์

ความรู้้�ใหม่่ที่่�สามารถต่่อยอดจากภููมิปััญญาท้้องถิ่่�น

 ศิิลปะผ้้าทอมืือของไทยในท้้องถิ่่�นต่่าง ๆ เต็็มไปด้้วยลวดลายสีีสัันและสััญลัักษณ์์มากมาย ซึ่่�งเราอาจไม่่เข้้าใจความ

หมายของลวดลายสีีสัันและสััญลัักษณ์์เหล่่านั้้�น บางลวดลายมีีช่ื่�อเรีียกสืืบต่่อกัันมาหลายชั่่�วคนโดยไม่่ทราบแหล่่งที่่�มาของ

ลวดลาย บางลวดลายเรีียกช่ื่�อเป็็นภาษาท้้องถิ่่�นไม่่เป็็นที่่�เข้้าใจของคนไทยในภาคอ่ื่�น เช่่นลายอััมปรม ลายโฮล แม้้แต่่ผู้้�ทออาจ

อธิิบายไม่่ได้้ว่่าทำำ�ไมจึึงเรีียกช่ื่�อนั้้�นบางลวดลายเรีียกช่ื่�อกัันมาโดยไม่่รู้้�ประวััติิเป็็นเพีียงการคิิดลวดลายจากสิ่่�งแวดล้อมรอบตััว

ของช่่างทอ เช่่น ลายแมงมุุมลายกุุญแจ ลายนกยููง   ลายช้้าง บางลวดลายมีีผู้้�ตั้้�งช่ื่�อให้้ใหม่่ เช่่น“ลายนครวััด”“ลายวััฒนธรรม

สุุริินทร์์” เป็็นต้้น สัญลัักษณ์์และลวดลายบางอย่่างสามารถนำำ�มาเช่ื่�อมโยงกัับคติิความเช่ื่�อของคนไทยพื้้�นเมืืองที่่�นัับถืือสืืบต่่อกััน

มาหลายชั่่�วอายุคุนและยังัสามารถเช่ื่�อมโยงกัับลวดลายสีีสัันที่่�ปรากฏอยู่่�ในศิิลปะอื่่�นได้้อีีก เช่่นจิิตรกรรมฝาผนังั สถาปัตัยกรรม

ไทย หรืืออาจมีีการกล่่าวถึงในตำำ�นานนิิทานพื้้�นบ้้านและวรรณคดีีไทยเช่่นสััญลัักษณ์์งููหรืือนาคที่่�ปรากฏอยู่่�ใน ศิิลปะผ้้าทอมืือใน

กลุ่่�มชาติพัิันธุ์์�ต่าง ๆ  เกืือบทั่่�วทุกภููมิภาคของประเทศไทยอีีกด้้วย บางลวดลายเป็น็คติิร่่วมกับัความเช่ื่�อสากลที่่�ปรากฏอยู่่�ในศิิลปะ

ของหลายชาติิ เช่่น “ลายขอ” หรืือ “ลายก้้นหอย”นัับว่่าเป็็นลายเก่่าแก่่มาแต่่โบราณกาลของหลายประเทศทั่่�วโลก หากเรารู้้�จัก

สัังเกตเพ่ื่�อศึึกษาลวดลายสีีสัันและสััญลัักษณ์์บนผ้้าทอพื้้�นเมืืองของไทยจะสามารถมองเห็็นคุุณค่่าทางสุุนทรีียภาพได้้ลึึกซึ้้�งขึ้้�นอีีก

ด้้วย ลวดลายสีีสัันที่่�ปรากฏในศิิลปะผ้้าทอนั้้�นเช่ื่�อกัันว่่ามีีความเช่ื่�อมโยงกัับคติิความเช่ื่�อของคนไทยที่่�สืืบทอดกันมาแต่่โบราณ

 จากความหลากหลายของลวดลายผ้้าอััตลัักษณ์์กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กููย ผู้ �วิิจััยจึึงคาดหวัังว่่าการลงพื้้�นที่่�วิิจััยจะช่่วยสร้้าง

สำำ�นึกและตระหนัักในคุุณค่่าความเป็็นตััวตนของกลุ่่�มชนด้้านวิิถีีชีีวิิต พิิธีีกรรมและความเช่ื่�อ ให้้เกิิดพลัังที่่�จะช่่วยกัันดำำ�รงรัักษา

อััตลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมที่่�เป็็นลัักษณะเฉพาะกลุ่่�มของชุุมชน ด้วยการเผยแพร่ผ่่านงานวิิจััยที่่�มีีเป้้าหมายหลัักของการศึึกษาวิิจััย 

ผู้้�วิิจััยจึึงเห็็นความสำำ�คัญและส่่งเสริิมวััฒนธรรมกููยในพื้้�นที่่�สุุริินทร์์ด้้วยการต่่อยอดองค์์ความรู้้�ในรููปแบบของการสร้้างสรรค์์งาน
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ศิิลปะประยุุกต์์ สะท้้อนคุุณค่่าทางสุุนทรีียภาพ  อัตลัักษณ์์ชาติิพัันธุ์์�กููยในจัังหวััดสุริินทร์์ ด้วยการสร้้างผลงานผ้้าบาติิกร่่วมสมััย 

ที่่�มีีความน่่าสนใจและแปลกใหม่่เป็็นที่่�สนใจต่่อกลุ่่�มวััยรุ่่�น ที่่�สามารถส่ื่�อสััญลัักษณ์์จาก อัตลัักษณ์์ลวดลายผ้้าของชาติิพัันธุ์์�กููยใน

จัังหวััดสุริินทร์์ และสร้้างคุุณประโยชน์ในด้้านการส่่งเสริิมผลิิตภััณฑ์์ชุุมชน อีกทั้้�งส่่งเสริิมอาชีีพให้้แก่่ผู้้�สููงอายุุ  อี กทั้้�งเป็็นการ

สร้้างแนวทางการจััดการเรีียนการสอนของรายวิิชาบาติิกและมััดย้้อม ซึ่่ �งเป็็นวิิชาเลืือกเสรีีของหลัักสููตรศิิลปกรรมศาสตร์์และ

หลัักสููตรอ่ื่�นๆ ที่่�มีีความสนใจให้้สามารถนำำ�ความรู้้�ไปประกอบอาชีีพได้้อย่า่งยั่่�งยืืน ส่งผลให้้เกิิดการช่ื่�นชมความงามของธรรมชาติิ

จากการมองเห็น็และบันัทึึกความงามนั้้�นด้้วยการสร้า้งลวดลายลงบนพื้้�นระนาบชนิดิต่าง ๆ  ตามความคิดิสร้า้งสรรค์ท์ี่่�แปลกใหม่่

ไม่่เคยปรากฏมาก่่อน เพ่ื่�อแสดงออกทางอารมณ์์ความรู้้�สึกภายในใจของมนุุษย์์ที่่�ไม่่สามารถถ่่ายทอดเป็็นคำำ�พููดได้้แต่่สามารถ

ถ่่ายทอดในรููปแบบผลงานศิิลปะ 

 ผู้�วิิจััยจึึงได้้ศึึกษาศิิลปะประยุกุต์์บนผาบาติิกจากอััตลัักษณ์์ชาติิพัันธุ์์�กููยในจัังหวััดสุริินทร์์ เพ่ื่�อศึึกษาลวดลายผ้้าที่่�เกิิด

จากภููมิปััญญาของชาติิพัันธุ์์�กููยให้้สามารถบููรณาการและพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ให้้สามารถเสริิมสร้้างอาชีีพและเพิ่่�มความเข้้มแข็็งให้้

กัับชุุมชน  ในด้้านของการใช้้เวลาว่่างให้้เป็็นประโยชน์ เพ่ื่�อนำำ�ไปสู่่�การประยุุกต์์ใช้้กัับการเรีียนการสอน และใช้้ในการสร้้างสรรค์์

ผลงานศิิลปกรรม การออกแบบแฟชั่่�นเสื้้�อผ้้า ผลิิตภััณฑ์์จากผ้้าบาติิกและผ้้ามััดย้้อมในอนาคต พร้้อมทั้้�งเผยแพร่่ผลงานการ

สร้้างสรรค์์ ในรููปแบบการจััดแสดงนิิทรรศการแสดงผลงานเพ่ื่�อเป็็นประโยชน์และสร้้างแรงบัันดาลใจแก่่บุุคคลที่่�สนใจในพื้้�นที่่�

หรืือหน่่วยงานองค์์กรที่่�เกี่่�ยวข้องได้้นำำ�ไปพััฒนาการสร้้างสรรค์์งานศิิลปะต่่อไป

วััตถุุประสงค์์ 

1. ศึกษาลวดลายจากอััตลัักษณ์์ชาติิพัันธุ์์�กููยในจัังหวััดสุริินทร์์

2. สร้้างสรรค์์ศิิลปะประยุุกต์์บนผ้้าบาติิกจากอััตลัักษณ์์ชาติิพัันธุ์์�กููยในจัังหวััดสุริินทร์์

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย	

 การวิิจััยเร่ื่�องศิิลปะประยุุกต์์บนผ้้าบาติิกจากอััตลัักษณ์์ชาติิพัันธุ์์�กููยในจัังหวััดสุริินทร์์ เป็็นการวิิจััยเพ่ื่�อพััฒนาที่่�ประกอบ

ด้้วยกระบวนการและสร้้างสรรค์์ผลงาน โดยใช้้เทคนิิคการวิิจััยเชิิงคุุณภาพเพ่ื่�อค้้นหาความจริิงจากประสบการณ์์และสภาพ

แวดล้อ้มที่่�มีีอยู่่� โดยพยายามวิิเคราะห์ค์วามสัมัพัันธ์์เพ่ื่�อให้้เกิิดความเข้้าใจอย่า่งถ่่องแท้ ้(Insight) จากภาพรวมของหลายมิิติิ เพ่ื่�อ

ให้้บรรลุุตามวััตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 1 คืือศึึกษาลวดลายผ้้าจากอััตลัักษณ์์ชาติิพัันธ์์กููยในจัังหวััดสุริินทร์์  โดยผู้้�วิิจััยดำำ�เนิินการดัังนี้้�

ผู้้�วิิจััยศึึกษาอััตลัักษณ์์ชาติิพัันธ์์กููยในจัังหวััดสุริินทร์์ ในประเด็็นต่่าง ๆ ดังนี้้�

	 1.1 รููปแบบลวดลายสีีสัันทางวััฒนธรรม

	 1.2 เทคนิิคการย้้อมผ้้าทางวััฒนธรรม

1. ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง

ผู้้�วิิจััยเลืือกกลุ่่�มเป้้าหมายแบบเจาะจงจากประชากรในหมู่่�บ้านวััฒนธรรมกููย ดังนี้้�

	 2.1 กลุ่่�มผู้้�รู้� (Key Informants) หมายถึึง กลุ่่�มบุุคคลที่่�มีีความรู้้� มีประสบการณ์์ เกี่่�ยวข้อง กระบวนการทอ

ผ้้า กระบวนการย้้อมผ้้าและการแซวผ้า ได้้แก่่ นายสะพรั่่�ง วิิสุุนััต กำำ�นันตำำ�บลสำำ�โรงทาบ    นายสมหมาย บุญมาก หัวหน้้ากลุ่่�ม

โฮมเสตย์์บ้้านอาลึึ

	 2.2  กลุ่่�มผู้้�ปฏิิบััติิ (Perform Informants) หมายถึึงบุุคคลที่่�มีีความรู้้� มีทัักษะประสบการณ์์ในหมู่่�บ้านวััฒน

ธรรมกููย บ้านอาลึึ ได้้แก่่ นางจำำ�แลง บุราคร นางจวง บัญชาเมฆ นางเจีียน บุญภา และนางพะเยาว์์ พุทธพรรณ 
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2.   เคร่ื่�องมืือการวิิจััย
ในกระบวนการลงพื้้�นที่่�ศึึกษาเพ่ื่�อเก็็บข้้อมููลภาคสนามด้้วยวิิธีีการสัังเกต สัมภาษณ์์เชิิงลึึก สัมภาษณ์์แบบไม่่มีี

โครงสร้้าง เพ่ื่�อหาข้้อมููลอัตลัักษณ์์ชาติิพัันธุ์์�กููยจากภููมิปััญญาท้้องถิ่่�น 

3. การรวบรวมข้้อมููล

	 3.1 การรวบรวมข้้อมููลจากเอกสาร (Documents) เอกสารเป็็นหลัักฐานสำำ�คัญที่่�จะทำำ�ให้้ผู้้�นำำ�การ

เปลี่่�ยนแปลงจากภายนอกมองเห็็นภาพรวมของลวดลายสีีสัันผ้้าไหมและลวดลายการแซวผ้าของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กููย อีกทั้้�งเอกสาร

หลัักฐานยัังสามารถชี้้�ถึึงวิิถีีชีีวิิตชุุมชน วัฒนธรรมชุุมชน ความมุ่่�งมั่่�นตั้้�งใจและความรู้้�ความสามารถของช่่างทอ โดยใช้้หลัักการ

สำำ�คัญของการรวบรวมข้้อมููลที่่�เป็็นเอกสารหลัักฐานคืือ ผู้�วิิจััยรวบรวมข้้อมููลโดยการคััดเลืือกเอกสารหลัักฐานที่่�มีีคุุณภาพ และ

ต้้องศึึกษาเอกสารหลัักฐานอย่า่งละเอียีดรอบคอบ เพ่ื่�อค้้นหาข้อ้เท็็จจริิงที่่�ปรากฏชัดัเจนหรืือแฝงอยู่่�ในเอกสารหลัักฐานเหล่า่นั้้�น

 แล้้วทำำ�การบัันทึึกข้้อมููล ซึ่่ �งอาจจดบัันทึึกอย่่างละเอีียดหรืือเลืือกบัันทึึกเฉพาะประเด็็นที่่�เกี่่�ยวข้องตามวััตถุุประสงค์์ของการ

รวบรวม และถููกต้้องตรงตามความเป็็นจริิง 

	 3.2 การสัังเกต (Observation) การสัังเกตเป็็นวิิธีีการรวบรวมข้้อมููลที่่�ใช้้มากสำำ�หรัับการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ

 และงานสร้้างสรรค์์ศิิลปะ เพราะเป็็นวิิธีีที่่�เหมาะสมกัับข้้อมููลที่่�เป็็นรููปแบบลวดลายสีีสัันที่่�ปรากฏในผ้้าไหมของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�

กููย รวมถึึงการการแสดงออกทั้้�งของบุุคคลและของกลุ่่�มบุุคคล  ในทััศนคติิการสร้้างรููปแบบลวดลายสีีสัันผ้้าไหมและลวดลาย

การแซวผ้าของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กููย โดยดำำ�เนิินการสัังเกตแบบไม่่มีีส่่วนร่่วม (non-participant observation) โดยผู้้�วิิจััยได้้เข้้าไป

สัังเกตกระบวนการออกแบบลวดลายสีีสัันผ้้าไหม การย้อ้มสีีดำำ�จากผลมะเกลืือและสีีสัันลวดลายการแซวผ้า สามารถสัังเกตจาก

กระบวนการได้้อย่่างใกล้้ชิิดทำำ�ให้้ได้้ข้้อมููลที่่�ครบถ้้วนเป็็นธรรมชาติิ

	 3.3 การสััมภาษณ์์ (Interviews) เป็็นวิิธีีการรวบรวมข้้อมููลโดยอาศััยการสนทนา ซักถามและโต้้ตอบ

ระหว่่างผู้้�รวบรวมข้้อมููลหรืือผู้้�สัมัภาษณ์์ (interviewer) กับผู้้�ให้้ข้อ้มููลหรืือผู้้�ถููกสััมภาษณ์์ (interviewee) วิิธีีนี้้�ผู้้�รวบรวม

ข้้อมููลมีโอกาสสัังเกตบุุคลิิกภาพ กิ ริิยา ตลอดจนพฤติิกรรมทางกายและวาจาในขณะสััมภาษณ์์ ซึ่่ �งอาจใช้้ในการหา

คุุณภาพข้อมููลและการตีีความหมายประกอบคำำ�สัมภาษณ์์ 

4. การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

การวิิเคราะห์์ข้้อมููลเชิิงเนื้้�อหา (Content Analysis) จากการศึึกษาค้้นคว้้าเนื้้�อหาที่่�เกี่่�ยวข้องกัับการวิิจััย โดยการ

แยกแยะแจกแจงเนื้้�อหาหรืือแนวคิดทฤษฎีีที่่�ปรากฏในตำำ�รา หนัังสืือ เอกสาร ข่าวสาร สื่�อสิ่่�งพิิมพ์์ บทสนทนา หรืือรููปภาพ ซึ่่�ง

ผู้้�วิิจััยมีีวััตถุุประสงค์์ในการวิิเคราะห์์เนื้้�อหาโดยจััดลำำ�ดับความสำำ�คัญของเนื้้�อหาและขอบเขตเนื้้�อหาอย่่างละเอีียดเพื่่�อทำำ�การ

วิิเคราะห์์ และผลจากการแยกแยะแจกแจงเนื้้�อหาช่่วยให้้ผู้้�วิิจััยสามารถตอบคำำ�ถามการศึึกษาวิิจััยตามเนื้้�อหาที่่�ครอบคลุุมและ

สอดคล้้องในประเด็็นที่่�ศึึกษา  การวิิจััยเชิิงสร้้างสรรค์์ครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยใช้้เหตุุผลประกอบในทุุกประเด็็น 

ขั้้�นตอนที่่� 1  ศึกษาลวดลายสีีสัันจากอััตลัักษณ์์ชาติิพัันธ์์กููยในจัังหวััดสุริินทร์์ ที่่�สามารถจััดประเภทตามข้้อมููล

ที่่�ได้้จากการศึึกษา  

ขั้้�นตอนที่่� 2  สร้้างสรรค์์ศิิลปะ ผู้�วิิจััยดำำ�เนิินการวิิจััยให้้บรรลุุตามวััตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 2 เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์ศิิลปะประยุุกต์์ 

โดยนำำ�ผลการศึึกษาวิิจััยจากขั้้�นตอนที่่� 1 มากำำ�หนดรููปแบบเทคนิิคในการสร้้างสรรค์์ด้้วยกระบวนการบาติิก ตามแนวคิดทฤษฎีี

ศิิลปะ 4 ด้าน คืือ (1) แนวคิด (2) องค์์ประกอบศิิลปะ (3) สุนทรีียภาพ (4) สัญญะ  ด้วยกระบวนการเชิิงปฏิิบััติิการ (Treatment) 

1. กระบวนการพััฒนารููปแบบและวิิพากษ์์ผลงาน

    การสร้้างสรรค์์ศิิลปะประยุุกต์์ ผู้�วิิจััยมีีกระบวนการสร้้างสรรค์์ด้้วยเทคนิิคบาติิกเขีียนลายและ   บาติิกลายหิินแตก

ด้้วยการย้้อมสีีดำำ�จากผลมะเกลืือ โดยดำำ�เนิินการตามรายละเอีียด ดังนี้้�

	 1.1 ผู้�วิิจััยนำำ�ข้อมููลที่่�ได้้จากการศึึกษาในกระบวนการที่่� 1 เกี่่�ยวกับองค์์ความรู้้�เร่ื่�องลวดลาย สีสัันผ้้าไหมด้้วย

กระบวนการต่่าง ๆ มาจััดวางตามหลัักแนวคิดทฤษฎีีศิิลปะ โดยสร้้างภาพร่างเทคนิิคลายเส้้นดิินสอ (Drawing) ลงบนกระดาษ
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วาดเขีียนชนิดผิวเรีียบ 200 แกรม ขนาด 37.5 X 27.5 เซนติิเมตร เพ่ื่�อแสดงถึึงวััฒนธรรมของผ้้าไหมทอมืือกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กููย

จำำ�นวน 10 ภาพ  เพ่ื่�อค้้นหารููปแบบศิิลปะบาติิกตามหลัักการจััดองค์์ประกอบศิิลป์ที่่�มีีแรงบัันดาลใจจากอััตลัักษณ์์ในลวดลาย

ทางวััฒนธรรม โดยผู้้�วิิจััยคััดเลืือกผลงานตามหลัักการและแนวคิดทฤษฎีีศิิลปะ 4 ด้าน คืือ (1) แนวคิด (2) องค์์ประกอบศิิลปะ 

(3) สุนทรีียภาพ (4) สัญญะ และคััดเลืือกผลงานที่่�ดีีที่่�สุุดที่่�สะท้้อนวิิถีีวััฒนธรรมกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กููย จำำ�นวน 4 ภาพ เพ่ื่�อผู้้�วิิจััยนำำ�

ไปสู่่�กระบวนการสร้้างสรรค์์ศิิลปะบาติิก 

	 1.2 ผู้ �วิิจััยนำำ�รููปแบบการสร้้างสรรค์์ภาพร่างเทคนิิควาดเส้้นที่่�ผ่่านการคััดเลืือกมาพััฒนาสร้้างสู่่�การสร้้าง

ภาพจริิงเทคนิิคเขีียนสีี (Painting) โดยผู้้�วิิจััยสร้้างสรรค์์ผลงานด้้วยสีีอะครีีลิิค บนกระดาษวาดเขีียนชนิดผิวหยาบ 200 แกรม 

ขนาด 37.5 X 27.5 เซนติิเมตร เพ่ื่�อแสดงรููปแบบสีีสัันให้้สมบููรณ์์ที่่�สุุด จำำ�นวน 4 ภาพ เพ่ื่�อผู้้�วิิจััยนำำ�มาประเมิินตััดสินตามหลััก

การและแนวคิดทฤษฎีีศิิลปะ 4 ด้าน คืือ (1) แนวคิด (2) องค์์ประกอบศิิลปะ (3) สุนทรีียภาพ (4) สัญญะ ในการคััดเลืือกผล

งานที่่�ดีีที่่�สุุดเพ่ื่�อผู้้�วิิจััยนำำ�ไปสร้้างสรรค์์ศิิลปะบาติิก

   	 1.3  ผู้�วิิจััยนำำ�รููปแบบการสร้้างสรรค์์ศิิลปะบาติิก ด้วยเทคนิิคส่ื่�อประสม ที่่�ผ่่านการคััดเลืือกมาพััฒนาสร้้างสู่่�

การสร้้างภาพร่างเทคนิิคบาติิกเขีียนลาย แต้้มสีี และย้้อมสีี โดยสร้้างสรรค์์ผลงานบนผ้้าไหม ขนาด 60 X 100 เซนติิเมตร เพ่ื่�อ

แสดงรููปแบบสีสัีันให้้สมบููรณ์์ที่่�สุุดจำำ�นวน 4 ภาพ เพ่ื่�อผู้้�วิิจััยนำำ�มาวิิเคราะห์วิ์ิจารณ์์ตามหลัักการและแนวคิดิทฤษฎีีศิิลปะ 4 ด้าน 

คืือ (1) แนวคิด (2) องค์์ประกอบศิิลปะ (3) สุนทรีียภาพ (4) สัญญะ  โดยผู้้�เชี่่�ยวชาญ จำำ�นวน 3 คน บันทึึกคำำ�วิิภาคผลงานเพ่ื่�อ

พััฒนาผลงานสร้้างสรรค์์ศิิลปะบาติิก และสามารถนำำ�เสนอผลงานให้้เป็็นที่่�ประจัักษ์์

	 1.4 ผู้�วิิจััยอธิิบายแนวคิดทฤษฎีีในการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะบาติิก โดยการพรรณนาบรรยายแรง

บัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์ผลงานและกระบวนการ  

ผลการวิิจััย

 ศิิลปะประยุุกต์์บนผ้้าบาติิกจากอััตลัักษณ์์ชาติิพัันธุ์์�กููยในจัังหวััดสุริินทร์์ ดังนี้้�

1. ศึกษาลวดลายจากอััตลัักษณ์์ชาติิพัันธ์์กููยในจัังหวััดสุริินทร์์  จากสีีสัันและความงดงามในอััตลัักษณ์์ชาติิพัันธุ์์�กููยที่่�มีี

วิิถีีชีีวิิตแบบเรีียบง่่ายภายใต้้ความเช่ื่�อความศรัทธาในบรรพบุรุุษที่่�มีีการสืืบทอดเชื้้�อสายดั้้�งเดิิม มีวััฒนธรรมความเช่ื่�อที่่�มีีอััตลัักษณ์์

เฉพาะ อันได้้แก่่ (1) ผ้าทอนุ่่�ง 4 ลัักษณะ ได้้แก่่ จิิกกะน้้อย โสร่่ง จะวีี และจิิกโฮล (2) ผ้้าทอต่่อซิ่่�น 2 ลัักษณะ ได้้แก่่  ผ้าต่่อเจิิง

 (ตีีนซิ่่�น) ช่วยให้้ผ้้าซิ่่�นมีีน้ำำ��หนััก นิยมทอลายมััดหมี่่�บนเส้้นยืืนสีีดำำ� ต่่อริิมขอบล่่างสุุดให้้ผ้้าคงทนด้้วยผ้้าฝ้้ายสีีเหลืือง แดง และ

ผ้้าอึึมเปิิล (หััวซิ่่�น) นิยมลายตุ้้�ม ลายโคม และลายกง (3) ผ้าย้้อมดำำ�ด้วยผลมะเกลืือที่่�มีีอยู่่�ในท้้องถิ่่�น  และ(4) ผ้าแซว  อันเป็็น

ภููมิปััญญาของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กููยในการต่อ่ผ้้าให้้ติิดกันเป็็นเสื้้�อแทนการตัดัเย็บ็เป็็นลวดลายสีีสัันตามความเช่ื่�อ ได้้แก่่ ลายตะขาบ

สีีขาว ล ายตะกวดสีเหลืืองขมิ้้�น ล ายขามดสีเขีียว  และลายขาตะขาบสีีแดง จากวิิถีีชีีวิิตและความเช่ื่�อสามารถสอดแทรกสีีสััน

ลวดลายบนเคร่ื่�องแต่่งกายแบบโบราณที่่�เป็็นภููมิปััญญาของชาติิพัันธุ์์�กููยควรแก่่การสืืบทอดให้้คนรุ่่�นหลัังได้้รัับรู้้�ถึงความงดงาม 

2.  สร้้างสรรค์์ศิิลปะประยุุกต์์บนผ้้าบาติิกจากอััตลัักษณ์์ชาติิพัันธ์์กููยในจัังหวััดสุริินทร์์  จากส่ื่�อสััญลัักษณ์์ทางวััฒนธรรม

ผ่่านการนึึกคิิดที่่�สืืบทอดมาจากฐานความเช่ื่�อ มาสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะที่่�แสดงความรู้้�สึกต่่อสิ่่�งแวดล้อมและวััฒนธรรมความ

เช่ื่�อ ด้วยการจััดวางลวดลายขึ้้�นใหม่่ตามความรู้้�สึกและจััดวางโครงสีีใหม่่ ในรููปแบบมโนศิิลป์ 2 มิติิ ให้้มีีคุุณค่่าทางสุุนทรีีย์์ 

จากผลการสร้้างสรรค์์ศิิลปะประยุุกต์์บนผ้้าบาติิกจากอััตลัักษณ์์ชาติิพัันธุ์์�กููยในจัังหวััดสุริินทร์์  สามารถยกระดัับการ

รัับรู้้�ความงามของลวดลายสีีสัันที่่�ทำำ�ให้้มนุุษย์์เลืือกบริิโภคผลงานศิิลปะในมุุมมองใหม่่ และส่่งผลต่อต่่อการจรรโลงมนุุษย์์ใน

สัังคมอย่่างยั่่�งยืืน
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สรุุปผลการวิิจััยและอภิิปรายผล

ความหลากหลายทางกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กููยมีีรููปแบบลวดลายผ้้าที่่�มีีช่ื่�อเรีียกแตกต่่างไป ลวดล ายผ้้าที่่�พบจะเกิิดจากการ

ทอผ้้า การย้อ้มผ้้าสีีดำำ�จากผลมะเกลืือและการแซวผ้า ซึ่่�งเป็็นภููมิปััญญาที่่�มีีการสืืบทอดมาแต่่โบราณ ลวดลายผ้้าล้้วนมีีเร่ื่�องราว

ที่่�เป็็นอััตลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กููยที่่�มีีความสำำ�นึกในชาติิพัันธุ์์�  เคารพต่่อผู้้�นำำ� มี ความกล้้าหาญ และร่่วมกัันสร้้าง

กระบวนการเรีียนรู้้�เพ่ื่�ออนุุรัักษ์์และฟ้ื้�นฟููวัฒนธรรมของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�เป็็น “หมู่่�บ้านอนุุรัักษ์์วััฒนธรรมกููย” บ้ านอาลึึ หมู่่�ที่่� 4 

ตำำ�บลสำำ�โรงทาบ พอสรุุปเป็็นประเด็็น ดังนี้้�

1. ลวดลายผ้้าในวััฒนธรรมกููย 

   	 1.1  ซิ่่�นมััดหมี่่�  ชาวกููยเป็็นกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ที่่�มีีวััฒนธรรมเป็็นอััตลัักษณ์์ของตนเอง ตามจารีีตประเพณี และ

สวยงามที่่�ยัังคงสะท้้อนถึึงภููมิปััญญาการแต่่งกายของชาวกููยได้้อย่่างน่่าช่ื่�นชม สร้้างความภููมิใจประทัับใจในความเป็็นกููย บุรุุษ

ชาวกููยนิิยมนุ่่�งผ้้าโจงกระเบนยาวครึ่่�งแข้้งในพิิธีีกรรมหรืือโอกาสสำำ�คัญ ส่วนสตรีีจะนิิยมนุ่่�งซิ่่�นมััดหมี่่�ตลอดเวลา ผ้าโจงกระเบน

ของบุรุุุษในวัฒันธรรมชาวกููยเป็็นผ้้ามััดหมี่่�ที่่�ใช้้กรรมวิิธีีมััดหมี่่�เส้้นพุ่่�ง โครงสร้า้งของผ้า้จะคล้า้ยคลึงึกัับผ้้าปููมในประเทศกัมัพููชา

 ปลายผ้้าทั้้�งสองด้้านเป็็นผ้้าไหมพื้้�นย้้อมสีีแดงจากครั่่�งตกแต่่งด้้วยลายมััดหมี่่�ขนาดแคบ 1-3 แถบ ส่ วนท้้องผ้้าจะเป็็นการมััด

หมี่่�ที่่�เป็็นลายเล็็ก ละเอีียด และซ้ำำ�� ๆ กันตลอดทั้้�งผืืน นิยมลายตุ้้�ม ลายโคม และลายกง โดยมีีกรอบผ้้าเป็็นแถบมััดหมี่่�ขนาด

กว้้าง 3-5 เซนติิเมตร ล้อมรอบส่่วนท้้องผ้้าทั้้�งสี่่�ด้้าน และขอบล่่างที่่�กระหนาบส่่วนท้้องผ้้าเป็็นลวดลายมััดหมี่่�เป็็นขอบหนากว้้าง

ประมาณ 10-15 เซนติิเมตร

 	 1.2  ฉิกกะแจหรืือผ้้าขิิดของชาวกููยที่่�งดงามโดดเด่่นเป็็นเอกลัักษณ์์ ขิดกููยในแต่่ละท้้องถิ่่�นมีีเอกลัักษณ์์แตก

ต่่างกััน แต่่จะมีีอััตลัักษณ์์ร่่วมคืือโครงสร้้างลวดลายที่่�คล้้ายคลึึงกััน คืื อนิิยมลวดลายประเภทขอและกาบ โดยเฉพาะขอขนาด

ใหญ่่ซึ่่�งมัักพบเห็็นได้้บ่่อยครั้้�งในขิิดกููยลายโบราณ ลายที่่�พบบ่่อยได้้แก่่ลาย ขอใหญ่่ กาบใหญ่่  กาบซ้้อนขอ ขอซ้้อนกาบ ขอ

เครืือ ของ่่า ขอนอน ขอก่่าย  ขอสบไถ ดอกมะเขืือ ฟันปลา กะปูู ช่อดอกหมาก ลููกหวาย  และขิิดกาบน้้อย 

	 ขิิดกููย ใช้้การทอด้้วยเทคนิิคการเก็็บลายแบบทิ้้�งไม้้ ไม่่ได้้ใส่่เขาหรืือตะกอในการช่่วยเก็็บลาย ภาษากููยเรีียก

ว่่า “ตอจเลีีย” จึงทำำ�ให้้ต้้องใช้้ทัักษะการทอมากเป็็นพิิเศษ และใช้้ความเพีียรพยายามอย่่างยิ่่�งในการเก็็บลาย วันหนึ่่�งสามารถ

ทอได้้ประมาณหนึ่่�งคืืบ ผืื นหนึ่่�งใช้้เวลาประมาณ 2-3 สั ปดาห์ฺ์�ปัจจุุบัันช่่างที่่�มีีทัักษะความสามารถในการทอขิิดกููยลายโบราณ

มีีน้้อยคน เน่ื่�องจากต้้องใช้้ทัักษะในการทอและความเพีียรมากเป็็นพิิเศษ   แต่่ยัังพบเห็็นการทอขิิดกููยได้้ในหลายหมู่่�บ้้าน ซึ่่ �ง

ปััจจุุบัันนิิยมใช้้การเก็็บลายใส่่ในเขาหรืือตะกอ เพ่ื่�อให้้สะดวกในการทอ แต่่มีีขอจำำ�กัดคืือไม่่สามารถทอได้้หลากหลายลวดลาย 

และลวดลายมีีขนาดเล็็ก

  
        

  ผ้าทอต่อเจิง (ตีนซิ่น)                                                                                                      ผ้าทออึมเปิล (หัวซิ่น)
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การต่อ่หััวซิ่่�นด้้วยแถบผ้า้ไหมสีแีดงที่่�ตกแต่่งด้้วยลายขิิดเป็น็ช่่วงๆ ส่วนผ้า้ซิ่่�นบางผืืนที่่�ไม่่มีีการต่่อหััวซิ่่�นจะเว้้นพื้้�นที่่�ว่่าง

สีีแดงไว้้ตอนบนของผ้้าซิ่่�นประมาณ 10-20 เซนติิเมตร แล้้วจึงทำำ�ลวดลายด้้วยการมััดหมี่่� ผ้ามััดหมี่่�บางกลุ่่�มจะนิิยมทำำ�ลวดลาย

ด้้วยการมััดหมี่่�เส้้นพุ่่�งให้้มีีลัักษณะเป็็นหมี่่�ข้้อ หรืือหมี่่�คั่่�น โดยมีีลัักษณะแนวตั้้�งขนาดเล็็กติิดต่อกัันจนเต็็มผืืน

	 1.3  ผ้าโฮลของชาติิพัันธุ์์�กููย เป็็นผ้้ามััดหมี่่�ที่่�ใช้้กรรมวิิธีีมััดหมี่่�เส้้นพุ่่�ง โครงสร้้างของผ้้าจะคล้้ายคลึึงกัับผ้้า

ปููมในประเทศกัมพููชา ปลายผ้้าทั้้�งสองด้้านเป็็นผ้้าไหมพื้้�นย้้อมสีีแดงจากครั่่�ง ตกแต่่งด้้วยลายมััดหมี่่�ขนาดแคบ 1-3 แถบ ส่วน

ท้้องผ้้าจะเป็็นการมััดหมี่่�ที่่�เป็็นลายเล็็ก ละเอีียด และซ้ำำ��ๆ กัน เต็็มตลอดทั้้�งผืืน นิยมลายตุ้้�ม ลายโคม และลายกง เป็็นต้้น โดย

มีีกรอบผ้้าเป็็นแถบมััดหมี่่�ขนาดกว้้าง 3-5 เซนติิเมตร ล้อมรอบส่่วนท้้องผ้้าทั้้�งสี่่�ด้้าน และที่่�ขอบและขอบล่่างที่่�กระหนาบส่่วน

ท้้องผ้้าเป็็นลวดลายมััดหมี่่�เป็็นขอบหนากว้้างประมาณ 10-15 เซนติิเมตร

	 1.4  ผ้  าจิิกกะน้้อย เป็็นผ้้าที่่�มีีลัักษณะคล้้ายผ้้าหางกระรอกมีีสีีเดีียวเป็็นผ้้าสำำ�หรัับผู้้�ชายนุ่่�งในพิิธีีสำำ�คัญๆ 

ลัักษณะการนุ่่�งจะนุ่่�งพัับจีีบด้้านหน้้า เหมืือนการนุ่่�งโสร่่ง ผ้านุ่่�งสตรีีนิิยมทอหมี่่�คั่่�นเป็็นทางแนวตั้้�งยืืนพื้้�นสีีน้ำำ��ตาล มีหััวซิ่่�นพื้้�นสีี

แดงลายขิิด ตีนซิ่่�นสีีดำำ�มีริ้้�วขาวเหลืืองแดงผ้้าจะกวีี ผ้าที่่�สตรีีใช้้นุ่่�งในงานสำำ�คัญๆ

	 1.5  ลวดลายแซว เป็็นการแซวด้วยมืือเพ่ื่�อต่่อผ้้าให้้เป็็นตััวเสื้้�อแทนการเย็็บด้้วยจัักรเย็็บผ้้า เป็็นภููมิปััญญา

ที่่�สืืบทอดต่อกัันมาจนถึึงปััจจุุบััน ดังนี้้�

	 	 1.5.1 ลายตีีนตะขาบสีีขาว มีความหมายของสีีคืือความจริิงใจ ความบริิสุุทธิ์์� ความซ่ื่�อสััตย์์ต่่อกััน

และกัันในกลุ่่�ม 

        	           	 1.5.2  ลายหางตะกวดสีเหลืืองขมิ้้�น มีความหมายของสีีคืือการประกอบพิิธีกีรรมในกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�

กููย การอยู่่�เย็็นเป็็นสุุข อยู่่�ร่วมกัันเป็็นอัันหนึ่่�งอัันเดีียวกัน เพราะชาติิพัันธุ์์�กููยให้้ความเคารพนับถึึงตะกวดเป็็นสััตว์์คู่่�บ้านคู่่�เมืือง

เม่ื่�อถึึงช่่วงของการเซ่่นไหว้้จะนำำ�น้ำำ��หอมไปประพรม 

              	 1.5.3  ลายขามดสีเขีียว มีความหมายของสีีคืือความสามััคคีีในหมู่่�คณะเพ่ื่�อประกอบอาชีีพเลี้้�ยง

ครอบครััว ดังเช่่นมดแดงที่่�ช่่วยกัันทำำ�รังบนต้้นไม้้ด้้วยความสามััคคีี

                 	 1.5.4  ลายตะขาบสีีแดง หมายถึึงความเข้้มแข็็งอดทน ต่อสู้้� มั่่�นคง เป็็นหนึ่่�งเดีียว เด็็ดเดี่่�ยว

        

   
 

     

ลายตีนตะขาบสีขาวลายหางตะกวดสีเหลืองขมิ้น

ลายขามดสีแดง ลายขามดสีเขียว
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	 	 1.5.5  ผ้าพื้้�นยกดอกย้้อมมะเกลืือสีีดำำ�ของหมายถึึงการป้้องกััน คุ้้�มครองซึ่่�งกัันและกัันเม่ื่�ออยู่่�รวม

กััน เช่่น การอพยพย้้ายถิ่่�นฐาน ชาติิพัันธุ์์�กููยจะตััดต้นเล็็บแมว มาลากตามหลัังเพ่ื่�อกลบรอยเท้้าเพ่ื่�อความปลอดภัย สิ่่�งเหล่่านี้้�

เป็็นสััญลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมที่่�ผ่่านการนึึกคิิดและสร้้างสรรค์์ที่่�สืืบทอดมาจากฐานความเช่ื่�ออัันเป็็นบ่่อเกิิดของระบบแนวคิดมา

เป็็นฐานการคิิดสร้้างสรรค์์สิ่่�งต่่าง ๆ จนได้้เกิิดเป็็นภููมิปััญญาทางวััฒนธรรมที่่�สืืบทอดมาแต่่โบราณ

2. กระบวนการสร้้างสรรค์์ศิิลปะประยุุกต์์บนผ้้าบาติิก 

	 2.1  บาติิกเขีียนเทีียนหรืือบาติิกระบาย เป็็นกระบวนการวาดเทีียนหรืือเขีียนเทีียนแล้้วระบายสีี   โดยใช้้

เคร่ื่�องมืือ คืือ จันติ้้�ง แปรง พู่่�กัน ลัักษณะของบาติิกวาดหรืือบาติิกเขีียน จึงเป็็นลัักษณะของการผลิิตด้้วยมืือ ตั้้�งแต่่ขั้้�นเริ่่�มแรก

คืือ เขีียนเทีียน จนถึึงการลงสีีผ้้า ซึ่่�งจะไม่่ใช้้วิิธีีการย้้อมอย่่างบาติิกโดยทั่่�วไป ดังนั้้�นขั้้�นตอนการผลิิตจึึงต้้องระมััดระวััง และมีี

ความประณีีตมากกว่่าการทำำ�บาติิกย้้อม 

ชื่อภาพ “คำ�สอนของกูย”
เทคนิค เทียนบาติก

ขนาด 60 X 100 cm.

	 2.2  บาติิกลายหิินแตก เป็็นลวดลายที่่�เกิิดจากการสร้้างสรรค์์อย่่างจงใจ เทีียนจึึงทำำ�หน้้าที่่�ผลิิตงานบาติิก 

และเนื้้�อผ้้าทำำ�หน้้าที่่�ให้้ผลงานมีีความรู้้�สึกทางประสาทสััมผััสนุ่่�มนวล แข็็ง และหยาบ กระด้้าง หนััก ถ้าเนื้้�อผ้้าบางเบาผ้้าที่่�สำำ�เร็็จ

ให้้ความรู้้�สึกนุ่่�มนวล ถ้าผ้้าเนื้้�อหนาเส้้นใยไม่่เรีียบสม่ำำ��เสมอจะทำำ�ให้้ดููผ้ามีีน้ำำ��หนััก การทำำ�ผ้าบาติิกลายหิินแตก มีหลัักการง่่าย ๆ  

คืือ รอยเทีียนแตกในผ้้าจะเป็็นรอยของสีีย้อ้มสีีจะติิดในช่่องที่่�เทีียนแตกหรืือหลุุดออกไป เกิิดจากส่่วนผสมของเทีียน ซึ่่�งมีีความ

เปราะมากกว่่าความเหนีียวเกิิดจากส่่วนผสม ซึ่่�งมีีอััตราส่่วนของพาราฟิินมากกว่่าขี้้�ผึ้้�งหรืือยางสน เช่่นการที่่�เทีียนมีีส่่วนผสมของ

ขี้้�ผึ้้�งหรืือยางสนน้้อย จะทำำ�ให้้เทีียนเปราะและแตกง่่าย เวลานำำ�ไปย้้อมเพีียงแต่่บีีบผ้้าเบา ๆ เทีียนก็็แตกเป็็นรอย สีย้้อมจะซึึม

ไปในรอยแตก

จากความหลากหลายของอััตลัักษณ์์ชาติิพัันธุ์์�กููยในจัังหวััดสุริินทร์์  ผู้�วิิจััยศึึกษาวิิจััยมีีกระบวนการสร้้างสรรค์์ลวดลาย

จากการกั้้�นสีีด้้วยเทีียน การย้้อมสีีบาติิก และกระบวนการสร้้างสรรค์์ลวดลายจากการมััดย้้อมสีีด้้วยสีีธรรมชาติิจากผลมะเกลืือ

 เทคนิิคกระบวนการที่่�แตกต่่างกััน ขึ้้�นอยู่่�กับความคิิด ความรู้้�สึกและการสร้้างสรรค์์ที่่�ต้้องการถ่่ายทอดเร่ื่�องราว แนวคิดต่าง ๆ

ที่่�สามารถส่ื่�อความหมาย ให้้เกิิดประสิิทธิิภาพตรงตามวััตถุุประสงค์์ของการสร้้างสรรค์์ เพ่ื่�อให้้ผู้้�ชมรัับรู้้�ความงามของผลงาน           

ผู้้�วิิจััยได้้รัับความประทับัใจจากการศึกึษา รวบรวมองค์ค์วามรู้้�ด้านรููปแบบลวดลายอััตลัักษณ์์ชาติพัิันธุ์์�กููยในเชิิงทััศนศิิลป์มาเป็็น

แรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์งานศิิลปะประยุุกต์์ ด้วยเทคนิิคการสร้้างสรรค์์ศิิลปะบาติิก 3 ขั้้�นตอน ดังนี้้�
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1.  การสร้้างภาพร่่างเทคนิิควาดเส้้น (Drawing)

ศิิลปะวาดเส้้นหรืือการวาดเส้้น เป็็นคำำ�ที่่�ยัังไม่่คุ้้�นนัักสำำ�หรัับบุุคคลทั่่�วไป ไม่่เหมืือนคำำ�ว่า “วาดรููปหรืือเขีียนรููป” วาดเส้้น 

มีีความหมายตรงกัับคำำ�ในภาษาอัังกฤษว่่า Drawing และตรงกัับในภาษาฝรั่่�งเศสว่่า Desegno วาดเส้้น เป็็นการวาดให้้ปรากฏ

เป็็นร่่องรอยหรืือลากเป็็นเส้้นและการวาดนั้้�นจะเป็็นรููปร่่างที่่�เลีียนมาจากรููปที่่�ปรากฏอยู่่�ในธรรมชาติิหรืืออาจเป็็นรููปที่่�สร้้างขึ้้�น

ตามความคิิดฝันและอาจเป็็นไปตามภาวะของอารมณ์แ์ล้้วปรากฏออกมาในเชิิงสััญลัักษณ์์ที่่�ไร้้รููปร่่างก็็ได้้ โดยทั่่�วไป  วาดเส้้นมััก

จะเป็็นสััญลัักษณ์์ของสีีเอกรงค์์เป็็นหลััก วาดเส้้นมีีความใกล้้เคีียงกัับการขีีดเส้้นการเขีียนเคร่ื่�องหมายต่่าง ๆ  ด้ วยเส้้น ในเชิิง

สร้้างสรรค์์ทางศิิลปะ ผู้�วิิจััยให้้ความสำำ�คัญกัับเส้้น แสงเงา และน้ำำ��หนััก เป็็นสำำ�คัญ การวาดเส้้นเป็็นการส่ื่�อแบบเรีียบง่่ายเพ่ื่�อ

ให้้ผลลััพธ์ที่่�ส่ื่�อความหมายและความรู้้�สึกนึึกคิิดได้้อย่่างรวดเร็็วและตรงไปตรงมามากที่่�สุุด โดยไม่่มีีกระบวนการหรืือกรรมวิิธีีที่่�

ยุ่่�งยากซัับซ้้อนเป็็นพื้้�นฐานเบื้้�องต้้นที่่�สำำ�คัญในการสร้้างงานทััศนศิิลป์เพ่ื่�อพััฒนาเป็็นงาน “จิิตรกรรมร่่วมสมััย” ต่อไป 

ผู้้�วิิจััย นำ ำ�แรงบัันดาลใจจากการศึึกษารวบรวมองค์์ความรู้้�รููปแบบลวดลายอััตลัักษณ์์ชาติิพัันธุ์์�กููย มาใช้้ในการสร้้าง

ภาพร่างเทคนิิคลายเส้้นดิินสอลงบนกระดาษวาดเขีียนชนิดผิวเรีียบ 200 แกรม ขนาด 37.5 X 27.5 เซนติิเมตร เพ่ื่�อสะท้้อนอััต

ลัักษณ์์ชาติิพัันธุ์์�กููยตามหลัักการจััดองค์์ประกอบศิิลป์ โดยคำำ�นึงถึึงหลัักการทางแนวคิดทฤษฎีีศิิลปะ สุนทรีียภาพ และสััญญะ  

ภาพสามารถเล่่าเร่ื่�องราวที่่�แสดงออกถึึงวิิถีีชีีวิิตของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�  ความเป็็นไปในวิิถีีชีีวิิตความเป็็นอยู่่�  การประกอบ

อาชีีพ  อาจเป็็นเร่ื่�องราวที่่�บอกเล่่าเป็็นลำำ�ดับต่่อเน่ื่�องกััน เช่่น ภาพวิิถีีชีีวิิตชายหญิิงที่่�ดำำ�เนิินเร่ื่�องตั้้�งแต่่ออกจากบ้้านไปไร่่ไปนา

 ปลููกข้้าว ปลููกข้้าวโพด  เลี้้�ยงสััตว์์ หรืือแสดงวิิถีีการเพาะปลููก ตั้้�งแต่่การเริ่่�มต้้นปลููกต้้นกล้้า รดน้ำำ��  ไปจนถึึงการเก็็บเกี่่�ยวพืืช

ผล หรืือวิิถีีชีีวิิตการทอผ้้า การทำำ�เคร่ื่�องเงิิน การทำำ�เคร่ื่�องจัักสาน การทำำ�อุปกรณ์์ในครััวเรืือน การทำำ�เคร่ื่�องมืือเคร่ื่�องใช้้ในการ

ประกอบอาชีีพต่างๆ ของแต่่ละกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์� บนรากฐานทางวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมที่่�กดดันวััฒนธรรมเดิิมให้้อ่่อนด้้อยลงพร้อมกัับ

การนำำ�เอาวััฒนธรรมใหม่่เข้้าไปแทน ปัจจััยดัังกล่่าวมีผลกระทบต่่อชาติิพันัธุ์์�กููยที่่�มีเีพีียงไร่่นาเพ่ื่�อการเพาะปลููก และการหาเลี้้�ยง

ชีีพจากแหล่่งน้ำำ��ของหมู่่�บ้าน ภาพร่างถ่่ายทอด ความนึึกคิิด จินตนาการที่่�ได้้รัับประสบการณ์์จากการศึึกษารวบรวมความรู้้�รููป

แบบลวดลายผ้้าไหมและลวดลายการแซวผ้า การสร้้างภาพร่างเทคนิิควาดเส้้น (Drawing) จากความประทัับใจลวดลายผ้้าไหม

ทอมืือ ได้้รวบรวมและถอดลายแบบคร่่าว ๆ แบบไม่่มีีค่่าน้ำำ��หนัักของลายเส้้น 

2. การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะบาติิกเทคนิิคเขีียนเทีียนเพ้้นสีี

การสร้้างสรรค์์ศิิลปะบาติิกเทคนิิคเขีียนเทีียนเพ้้นสีี ลำ ำ�ดับแรกผู้้�วิิจััยเลืือกชนิดของสีีเพ่ื่�อสร้้างสรรค์์ผลงานจาก

คุุณสมบััติิของสีี โดยเลืือกใช้้สีีน้ำำ��บาติิก มี คุุณสมบััติิพิิเศษที่่�สามารถใช้้การฝึึกฝนจะทำำ�ให้้รู้้�จังหวะที่่�สามารถควบคุุมได้้และ

สามารถนำำ�ไปสร้้างสรรค์์ได้้อย่า่งสมบููรณ์์ ในการสร้้างภาพวัสดุุส่ื่�อและกรรมวิิธีี จะช่่วยให้้เข้้าใจในเร่ื่�องขั้้�นตอนและกระบวนการ

สร้้างสรรค์์ที่่�จะมีีผลต่อรููปแบบของศิิลปะบาติิก ช่วยให้้เราเข้้าใจข้้อจำำ�กัดต่าง ๆ ของวััสดุุ ทั้้�งนี้้�จะช่่วยให้้เราสามารถวิิเคราะห์์

จุุดเด่่นจุุดด้อยของงานแต่่ละชิ้้�น ทั้้�งทางด้้านรููปแบบและเทคนิิคไปพร้อม ๆ  กัน เพ่ื่�อคััดเลืือกมาพััฒนาสร้้างสู่่�การสร้้างภาพจริิง

เทคนิิคเขีียนเทีียนเพ้้นสีีบาติิกบนผ้้ามััสลิิน ขนาด  40X120 เซนติิเมตร แสดงรููปแบบสีีสัันให้้สมบููรณ์์ที่่�สุุด  นอกจากนี้้�ความ

เข้้าใจในเร่ื่�องราวเนื้้�อหาสาระต่่าง ๆ ที่่�อยู่่�ในผลงานตามแนวคิดมากกว่่าการเกลี่่�ยให้้กลมกลืืนเหมืือนจริิง นอกเหนืือไปจากการ

ที่่�ศิิลปะแสดงอารมณ์์ความรู้้�สึกอัันลึึกซึ้้�งของผลงานที่่�บอกเล่่าถึึงลวดลายสีีสัันพรรณนา ถึ ึงสภาวะแวดล้อมเพ่ื่�อสะท้้อนคุุณค่่า

ทางวััฒนธรรมสู่่�การบัันทึึกลวดลายสีีสัันในรููปแบบศิิลปะบาติิก ลวดล ายสีีสัันผ้้าไหมมีีกรรมวิิธีีในการมััดลายย้้อมสีีสัันที่่�ได้้จาก

ธรรมชาติิโดยการออกแบบลวดลายจากจิินตนาการและประสบการณ์์ในสภาพแวดล้อมของช่่างทอ และการย้้อมสีีไหมบางสีี

ได้้จากการย้้อมทัับกัันหลาย ๆ ครั้้�ง สี จึึงมีีความเข้้มอ่่อนตามจำำ�นวนครั้้�งที่่�ทำำ�การย้้อม เม่ื่�อนำำ�มาเปรีียบเทีียบกัับทฤษฎีีสีีทาง

ศิิลปะ สี จากธรรมชาติิจะได้้ใกล้้เคีียงกัันมากเพีียงแต่่ความเข้้มของสีีธรรมชาติิไม่่สามารถกำำ�หนดได้้ สี จึึงมีีลัักษณะเดีียวกันกัับ

การลดค่า สีแท้้ลงตามคุุณลัักษณะของ  สีแท้้ (HUE) คืือ สีที่่�ยัังไม่่ถููกสีีอ่ื่�นเข้้าผสม เป็็นลัักษณะของสีีแท้้ที่่�มีีความสะอาดสดใส

 ได้้แก่่ แดง เหลืือง น้ำำ��เงิิน ซึ่่�งเป็็นแม่่สีีวััตถุุธาตุุที่่�มีีจริิงอยู่่�ในธรรมชาติิ สีอ่่อนหรืือสีีจาง (TINT) ใช้้เรีียกสีีแท้้ที่่�ถููกผสมด้้วยสีีขาว 

เช่่น สีเทา, สีชมพูู, สีเขีียวตอง ส่วนสีีแก่่ (SHADE) ใช้้เรีียกสีีแท้้ที่่�ถููกผสมด้้วยสีีดำำ� เช่่น สีน้ำำ��ตาล สีคราม ถึงแม่่ว่่าสีีแก่่และสีีอ่่อน

จะเป็็นสีีนอกวงจรสีีวััตถุุธาตุุ แต่่เป็็นสีีที่่�มีีจริิงอยู่่�ในธรรมชาติิ ผู้�วิิจััยจึึงใช้้หลัักการจากทฤษฎีีสีีที่่�มีีคุุณลัักษณะต่่าง ๆ นำำ�มาใช้้ใน
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การสร้้างสรรค์์ผลงาน การนำำ�สีไปใช้้ในลัักษณะของการประยุกุต์์หรืือดััดแปลงไปจากการจัดัระบบสีีเพ่ื่�อสร้้างสรรค์์ ควรคำำ�นึงถึึง

ความเหมาะสมในด้้านต่่าง ๆ เช่่น ความสวยงาม ความกลมกลืืน ความน่่าสนใจ ความสอดคล้้องกัับเป้้าหมายและวััตถุุประสงค์์

ของชิ้้�นงาน ตามหลัักการของสีีเพ่ื่�อให้้ได้้ผลงานศิิลปะบาติิกที่่�มีีคุุณค่่าทางวััฒนธรรม

ชื่อภาพ “วิถีวัฒนธรรมกูย 1”
เทคนิค  บาติกเขียนเทียน
ขนาด  60 X 130 cm.

ชื่อภาพ “วิถีวัฒนธรรมกูย 2”
เทคนิค บาติกเขียนเทียน
ขนาด 60 X 130 cm.

3. การสร้้างสรรค์์ศิิลปะบาติิก (Batic Art) เทคนิิคหิินแตกย้้อมสีีดำำ�ด้วยผลมะเกลืือ

การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะบาติิกเพ่ื่�อถ่่ายทอดอัตลัักษณ์์วััฒนธรรมกููย ด้ วยกระบวนการย้้อมสีีดำำ�ด้วยผลมะเกลืือ 

เพ่ื่�อส่ื่�อความหมายจากสีีสัันที่่�สะท้้อนลัักษณะพฤติิกรรมของชาติิพัันธุ์์�กููย  

จากผลการสร้้างสรรค์์ศิิลปะประยุุกต์์บนผ้้าบาติิกจากอััตลัักษณ์์ชาติิพัันธุ์์�กููยในจัังหวััดสุริินทร์์   ในครั้้�งนี้้� ได้้ยกระดัับ

การรัับรู้้�ความงามจากความโดดเด่่นของผ้้าบาติิกซึ่่�งอยู่่�ที่่�สีีและลวดลายจากวััฒนธรรมความเป็็นอยู่่� ธรรมชาติิ รวมถึึงความรู้้�สึก

นึึกคิิดที่่�ส่ื่�อความหมายด้้วยสีีสััน ซึ่่�งมีีกรรมวิิธีีที่่�ซัับซ้้อนอยู่่�หลายกระบวนการทั้้�งการเขีียนเทีียน แต้้มสีี ระบายสีี การสร้้างพื้้�น

ผิิวและย้้อมสีี 
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 ชื่อภาพ “สีสันวัฒนธรรมกูย”
   เทคนิค หินแตกย้อมมะเกลือ

   ขนาด 60 X 100 cm.

การสร้า้งสรรค์ศิ์ิลปะประยุกุต์์บนบาติกิ จึงมีีลัักษณะที่่�เป็็นได้้ทั้้�งงานหัตัถอุุตสาหกรรมและงานศิิลปะ ที่่�เกิิดขึ้้�นจากการ

เขีียนลวดลายตามที่่�ผู้้�วิิจััยออกแบบลงบนผืืนผ้้าด้้วยดิินสอแล้้วใช้้ปากกาเขีียนเทีียนจัันติ้้�ง (Tjanting) จุ่่� มน้ำำ��เทีียนเขีียนไปตาม

ลวดลายเพ่ื่�อให้้น้ำำ��เทีียนนี้้�เป็็นแนวป้องกัันน้ำำ��สีไม่่ให้้ซึึมผ่่านถึึงกััน จากนั้้�นจึึงทำำ�ให้้เกิิดลวดลาย โดยวิิธีีการเพ้้นท์์สีีหรืือย้อ้มสีีตาม

ที่่�ผู้้�วิิจััยออกแบบสอดคล้้องกัับแนวคิด (สุุวิิตา แก้้วอารีีลาภ, 2562) ที่่�นำำ�มรดกทางธรรมชาติิและวััฒนธรรมมาเป็็นแนวทางการ

ทำำ�งานศิิลปะ และแนวคิด (รจนา จันทราสา, 2553). กระบวนการออกแบบลวดลายด้้วยการจััดวางขึ้้�นใหม่่  ตามความรู้้�สึกและ

จััดวางโครงสีีใหม่่ ในรููปแบบมโนศิิลป์ 2 มิติิ ให้้มีีคุุณค่่าทางสุุนทรีีย์ท์ี่่�สามารถเป็็น องค์์ความรู้้�และแนวทางการสร้้างสรรค์์ศิิลปะ

ข้้อเสนอแนะ 

การวิิจััยเร่ื่�องศิิลปะประยุุกต์์บนผ้้าบาติิกจากอััตลัักษณ์์ชาติิพัันธุ์์�กููยจัังหวััดสุริินทร์์ สามารถส่่งเสริิมการอนุุรัักษ์์และ

เผยแผ่่วััฒนธรรมกููยท่่ามกลางการสููญหายไปของวััฒนธรรม ซึ่่ �งควรสนัับสนุุนและเสริิมแรงใจให้้กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กููยได้้ร่่วมสร้้าง

สำำ�นึก อนุุรัักษ์์ และฟ้ื้�นฟููวัฒนธรรมของตนเองผ่่านส่ื่�อสร้้างสรรค์์

1. ข้อเสนอแนะในการนำำ�ผลวิิจััยไปใช้้ การปฏิิบััติิการสร้้างสรรค์์ศิิลปะมีีองค์์ประกอบเช่่นเดีียวกับกระบวนการวิิจััยทุุก

ประการ คืือ ประการแรก การตั้้�งคำำ�ถามในสิ่่�งที่่�สนใจอยากหาคำำ�ตอบ ประการที่่�สอง กำำ�หนดวัตถุุประสงค์์ ขอบเขต ประการที่่�

สาม การ ศึกษาค้้นคว้้า รวบรวมข้้อมููลทางด้้านเนื้้�อหาและรููปทรง เพ่ื่�อนำำ�มาใช้้สร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะ ประการที่่�สี่่� การทดสอบ

 ประสิิทธิิภาพของเคร่ื่�องมืือการวิิจััย ซึ่่�งในการวิิจััยเชิิงสร้้างสรรค์์ศิิลปะ ผู้�เขีียนคิิดว่าสามารถเทีียบได้้กัับการทำำ�แบบร่่าง เพ่ื่�อ

นำำ�มาวิิเคราะห์์สัังเคราะห์์ในด้้านเนื้้�อหาและรููปแบบว่่าสามารถส่ื่�อสารทางความงามและความหมายได้้ตรงกัับแนวคิด  และ

วััตถุุประสงค์์ที่่�ตั้้�งไว้้หรืือไม่่ และประการที่่�ห้้า นำ ำ�แบบร่่างที่่�เลืือกแล้้วมาสร้้างสรรค์์เป็็นผลงานศิิลปะ จากนั้้�นยัังต้้องวิิเคราะห์์

 รวบรวมข้้อค้้นพบทั้้�งข้้อเด่่นและข้้อด้้อยของกระบวนการสร้้างสรรค์์ศิิลปะและตััวผลงานศิิลปะ เพ่ื่�อนำำ�ไปพััฒนาปรัับปรุุงให้้

เกิิดความสมบููรณ์์ที่่�สุุดตามความคิิดจินตนาการ 

2. ข้อเสนอแนะในการวิิจัยัครั้้�งต่่อไป องค์์ความรู้้�ในแนวคิดทฤษฎีีการสร้้างสรรค์์ศิิลปะบาติิก สามารถนำำ�มาสร้้างสรรค์์

ผลงานได้้อย่่างหลากหลาย สามารถเจาะลึึกเนื้้�อหาที่่�แตกแขนงความรู้้�ได้้อย่่างหลากหลายในหััวข้อ ดังนี้้�

       2.1 ควรมีีการศึึกษาแนวคิิดทฤษฎีี “ศิิลปะร่่วมสมััย” และสร้้างสรรค์์ศิิลปะประยุุกต์์ในมิิติิที่่�หลากหลาย เช่่น

ประติิมากรรม หรืือ ศิิลปะคอมพิิวเตอร์์

       2.2 ควรร่่วมอนุุรัักษ์์และสืืบทอดองค์์ความรู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้องกัับลวดลายสีีสัันผ้้าไหมทอมืือในรููปแบบงานสร้้างสรรค์์

ให้้เป็็นการสร้้างคุุณค่่าทางวััฒนธรรมอัันนำำ�ไปสู่่�การอนุุรัักษ์์เผยแพร่คุุณค่่าทางภููมิปััญญาท้้องถิ่่�น และเป็็นแนวทางในการวิิจััย

สร้้างสรรค์์ศิิลปะต่่อไป
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กิิตติิกรรมประกาศ 

 วิิจััยฉบัับนี้้� สำ ำ�เร็็จได้้ด้้วยความเมตตากรุุณาอย่่างดีียิ่่�งจากคณะกรรมการผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิรองศาสตราจารย์์ ด ร.สารภีี

วรรณตรง ผู้ ้�ช่วยศาสตราจารย์์ ด ร.คนึึงนิิตย์์ ไสยโสภณ และผู้้�ช่วยศาสตราจารย์์ ด ร.ศุุภางค์์ นั นตา ที่่ �ใหคำำ�ปรึึกษา แนะนำำ� 

และข้้อคิิดเห็็นต่่าง ๆ  ที่่�เกิิดประโยชน์ต่อ่การพััฒนางานวิิจััยเร่ื่�องศิิลปะประยุกุต์์บนผ้้าบาติิกจากอััตลัักษณ์์ชาติิพัันธุ์์�กููยในจัังหวััด

สุุริินทร์์ จนสำำ�เร็็จลุุลวงอย่่างสมบููรณ์์ทุุกขั้้�นตอน ผู้�วิิจััยขอกราบขอบพระคุุณไว้้ ณ โอกาสนี้้�

 ขอขอบพระคุุณ ผู้�ช่วยศาสตราจารย์์ ดร.ประทีีป แขรััมย์์ ที่่�ปรึึกษางานวิิจััย ผู้�ทรงภููมิปััญญาด้้านศิิลปวััฒนธรรมกลุ่่�ม

ชาติพัิันธุ์์� อาจารย์ ์ดร.อัคัรเดช สุพุรรณฝ่่าย ผู้�ทรงภููมิปัิัญญากลุ่่�มชาติพัิันธุ์์�กููย ซึ่่�งผู้้�ทรงคุณุวุุฒิิทั้้�ง 2 ท่าน ได้้กรุุณาให้ค้วามรู้้�ความ

เข้้าใจเพ่ื่�อเป็็นแนวทางในการเก็็บรวบรวมข้้อมููลที่่�ดีี มี ประโยชน์ทำำ�ให้้การวิิจััยเร่ื่�องศิิลปะประยุุกต์์บนผ้้าบาติิกจากอััตลัักษณ์์

ชาติิพัันธุ์์�กููยในจัังหวััดสุริินทร์์ บรรลุุผลตามวััตถุุประสงค์์ และขอขอบพระคุุณคณาจารย์์ในหลัักสููตรศิิลปกรรมศาสตรบััณฑิิต

  มหาวิิทยาลััยราชภัฏสุริินทร์์ ที่่�ให้้แนวทางการวิิจััยสร้้างสรรค์์ศิิลปะ อันเป็็นประโยชน์ต่่อการบููรณาการทำำ�วิิจััยกัับการสอน 

ขอขอบพระคุณุบิิดามารดา ญาติิพี่่�น้้อง และครอบครัวัที่่�มีีความเอื้้�ออาธร ห่วงใยและเป็็นกำำ�ลัังใจสำำ�คัญในการทeวิิจััย

จนสำำ�เร็็จลุุล่่วงได้้ด้้วยดีี

คุุณค่่าและประโยชน์อัันพึึงมีีจากวิิจััยฉบัับนี้้� ผู้�วิิจััยขอน้้อมบููชาแด่่คุุณบิิดามารดาและบููรพาจารย์์ ทุกท่่าน  องค์์ความรู้้�

ที่่�ได้้จากการวิิจััยและผลงานสร้้างสรรค์์ขอมอบให้้เป็็นแนวทางการศึึกษาหลัักสููตรศิิลปกรรมศาสตรบััณฑิิต และชุุมชนเกิิดความ

รัักความภาคภููมิใจในคุุณค่่าของภููมิปััญญาต่่อไป
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Abstract

This article takes the inscription bricks unearthed in Maoshan area as the research object. It is 
based on the collection and sorting of various historical documents and puts them into the background 
of ancient customs and folk customs and folk wisdom in Maoshan area, and verifies Maoshan from the 
perspective of text and patterns. The historical origin, development and evolution of the three-legged 
black and diamond pattern on the inscription brick.

This article mainly uses literature investigation, historical research, and comparative research 
to study the Maoshan inscription bricks, restore the inner metaphor and symbolic meaning of the 
patterns on the Maoshan bricks, and study the ancient ancestors in the Maoshan area revealed in the 
pattern of the “emergence of the flying fairy” The thoughts of “Polaris Worship”, “Motherhood Worship” 
and “Reproduction Worship” study the spiritual expectations and folk beliefs of ancient ancestors in 

Maoshan area.

Key words: Three-legged Wu, diamond pattern, Maoshan inscription brick, reproductive worship, north 
star worship

Background and significance

In 1983, in the Fanglu tea farm in Xuebu Town, Jintan County, near Maoshan, the cultural relics 
protection unit of Changzhou City rescued a tomb from the Soochow Period. Many burial artifacts were 
unearthed. Among the many artifacts was an inscription brick with “Yong’an Three Years” stamped on it. 
The excavation of this inscription brick proved that the tomb was in the Three Kingdoms Period, Yong’an 
Three Years (AD 260). ). This Maoshan inscription brick is now in the collection of Changzhou Museum. 
After consultation, the author learned that there are very few materials and researches on the Maoshan 
inscription brick unearthed, and no scholars have conducted special research on it for the time being.

The materials studied in this article involve some related unearthed cultural relics, through 
studying the artistic characteristics of Maoshan inscription bricks and the aesthetic value behind them. 
The inscription brick is a kind of ancient tomb brick. The patterns painted or carved on it not only have 
decorative meaning, but also contain the wishes and beliefs of some ancient people. Because the patterns 
on the Maoshan inscription bricks were unearthed from the Wu area during the Three Kingdoms period, 
they certainly reflect the aesthetics, world outlook and values ​​of the people in the ancient Maoshan 

1Ph.d Student from the Faculty of Fine and Applied Arts, Department of Culture Fine Arts and Design, Khon Kaen University.
2Lecturer from the Faculty of Fine and Applied Arts, Department of Culture Fine Arts and Design, Khon Kaen University.
3Lecturer from the Faculty of Fine and Applied Arts, Department of Culture Fine Arts and Design, Khon Kaen University.
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area. Through this research on Maoshan inscription bricks, I hope to explore the origin, aesthetics, folk 
culture, and ideological influences of some patterns in the Maoshan area more than 1,700 years ago.

Figure 1

1.1 Three Kingdoms Period

In 190 AD, the centralization system of the Han Dynasty collapsed, the world was in chaos, 
and the heroes were everywhere. The Three Kingdoms (220-280 AD) is a turbulent historical period 
after the Han Dynasty and before the Jin Dynasty in Chinese history. During this period, the three main 
regimes of Cao Wei, Shuhan and Dongwu emerged successively. The inscription brick studied in this 
article comes from the third year of Yong’an. Yongnian is a long time ago. It mainly existed from October 
258 AD to June 264 AD. It was the reign of Emperor Wu Jing, Emperor Sun Xiu of the Three Kingdoms 
Period. , Yongan has a total of 7 years.

1.2 Maoshan area

Maoshan is a famous Taoist mountain in China and the birthplace of the Shangqing sect of 
Taoism. It is called “the altar of Shangqing sect” by Taoists. It has the reputation of “the first blessed 
place, the eighth cave sky”. There are many scenic spots on the mountain, including nine peaks, nineteen 
springs, twenty-six holes, and twenty-eight ponds.
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Maoshan is located at the junction of Jintan District, Changzhou, Jiangsu Province and Jurong 
City, Zhenjiang, with a total area of ​​about 253.85 square kilometers. The Jintan area includes Jintan 
Maoshan Scenic Area, Jintan Maoshan Tourist Resort, 11 administrative villages and 3 fields in the 
administrative area of ​​Xuebu Town, with a total area of ​​about 127.35 square kilometers. The Jurong 
area includes the Maoshan Scenic Area, Maoshan Lake, tourist resorts and surrounding main scenic 
spots and the main area of ​​Maoshan Town in Jurong City, with a total area of ​​approximately 126.5 
square kilometers.

The inscription bricks studied in this article were unearthed from the Tomb of the Three Kingdoms 
Dongwu in Fanglu Village. Fanglu Village is located in Jintan District, Changzhou City. Fanglu Village is 
located at the eastern foot of Maoshan Mountain. The Maoshan area has a long history on the mound 
near the eastern foot of the Fangshan Mountain in the middle of the mountain range.

1.3 Inscription brick

The inscription brick is a kind of brick with patterns in ancient times. There are patterns, 
patterns, or inscriptions on the bricks. Generally unearthed in tombs, city walls, etc., they are important 
reference materials for the study of history and culture, and are of great value to archaeology, fine arts, 
and calligraphy.

Chinese portrait tiles are mainly from the Han Dynasty, and most of them were unearthed in 
Henan, Jiangsu, Zhejiang and other provinces. In the Han Dynasty, portrait tiles were more used in 
the decoration of tombs. In ancient times, people believed in the immortality of the soul, so thick burial 
became popular gradually. Among the various decorations in the tomb, the thoughts of seeing death 
as life, the unity of nature and man, and the harmony of man and god are also shown.

The pattern of the inscription brick

The words or patterns on the inscription bricks not only have faith sustenance, but also have 
practical value. Among them, the contents of the inscription bricks are as follows:

(1) The name of the place, the name of the person and the name of the official signature of the 
brick making. From the beginning of the Warring States and Qin Dynasty pottery craftsmanship, there 
was a situation where stamping bells were pressed on the brick surface. Later, due to the development 
of folk brick craftsmanship, the names on the bricks were gradually replaced by the names of the tomb 
owners.

(2) Marks used by brick makers for construction. This kind of mark is mainly to record the size, 
number, building position, etc. This kind of mark is often written with a brush or carved on the brick 
surface with a hard object.

(3) Chronicles and Chronicles. This kind of imprinted brick inscriptions that record the time of 
tomb-making are common in Han Dynasty tombs and folk tombs, such as the earliest “Five Phoenix 
Years” (56 BC), “Bricks, Yongyuan Eight Years” (96 AD), etc. . Some chronicle bricks also record part 
of the historical facts about the bricks.
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(4) Ji language brick. Auspicious words are often engraved with auspicious words in the 
auspicious language bricks, which are relatively common portrait bricks, such as “Long live invincible”, 
“Good luck and good fortune, rich and precious, Yang Sui”, etc., and have the intention of praying for 
auspiciousness and so on.

(5) Epitaph. There are not many epitaph bricks in the Han Dynasty, and the records are generally 
the name of the prisoner, the locality, the year of death, etc.

(6) Others. In addition to the above types of inscription bricks, there are also a small number of 
“land purchase coupons”, as well as some inscription bricks made at will by folk craftsmen.

2.1 Maoshan Inscription Brick Inscription

The inscription engraved on this Maoshan inscription brick is the Eastern Wu “Yong’an three 
years Danyang Yu, sealed and buried here, Daji Weiying (Yang)”. “There are two specifications for the 
bricks used in this tomb. The walls of the tomb are all rectangular bricks with a length of 31, a width of 
15, and a thickness of 5.5 to 6.5 cm. Some of them are plain, some have diamond-shaped patterns on 
the long side, and some are on the long side. Or the short side upper die-printed chronicle inscriptions.” 
①There are 6 types of inscriptions on the inscription bricks, all of which are die-printed Yangwen official 
scripts, of which there are two types of “Yong’an Three Years Danyang” and “Yong’an Three Years 
Danyang which are buried here, Great fortune is not Ying”, the inscription “Ying” in the inscription 
“Yong’an Three Years of Danyang Yu, Sealing This Great Fortune” should be “Yang”, and the fortune is 
not young. Archaeologist and cultural relics scientist Sun Ji also wrote in “Xianfan Youming”《仙凡
幽明之间》: “The Han Dynasty might add a cursive head to certain characters used as proper 
names, such as “Changfuli” as “Changfuli”. , “Made by the New World” Wadang’s “New” word was 
added as “Salary”. Above the two inscriptions, each has a three-legged black pattern.

2.2 Three-legged black

2.2.1 The source of the three-legged black crow

The animal “crow” is a contradictory existence in China. In secular life, people usually think that 
crows are ominous signs, but the three-legged crows are just the opposite. The “three-legged crows” 
often symbolize “spiritual signs” or “fu Rui”. The three-legged crow also has the symbolic meaning of 
compassion and filial piety. It is recorded in the “Yu li tong zheng Scripture”《玉历通政经》: 
“The three-legged crow, the king is kind and filial. There is also a record of the kindness and filial piety 
of the three-legged crow in “The Beast”《古今注·鸟兽》. Because this is related to the 
benevolence and filial piety of the king, historically, subjects often presented various true and false 
“three-legged crow” legends to the emperor.
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Figure 2

Regarding the three-legged black crow, the pottery bird-shaped statue in the early Majiabang 
culture unearthed in Jiangsu, and the Tao owl-shaped statue in the Yangshao culture unearthed in 
Shaanxi. “Should be installed on the shoji or tail, and play the role of maintaining the overall balance of 
the appliance and placing it steadily.

The Big Bird Statue of the Western Zhou Dynasty, which was unearthed in Rujiazhuang, Baoji 
City in 1974, was a definite three-legged black-and-white device. At the time when the three-legged 
crow equipment was clearly defined earlier, there are also written records. Book Two of the “Shangshu 
Dazhuan”《尚书大传》: “The King Wu conquered King Zhou, watched the soldiers in Mengjin, and 
flowed in Wangwu, turned into a red crow, three-legged. “It can be seen that in that distant era, myths 
and legends, documentary records, and the making of daily utensils were also related to each other.

Figure 3

In the murals of Mogao Grottoes in Dunhuang, Gansu, various images of three-legged crows have 
also appeared many times. The two three-legged Wus in the picture above are from the Five Dynasties. 
One is from the eleven-faced Guanyin Sutra in the wall paintings of Dunhuang Mogao Grottoes 35, 
and the other is from the Huayan Sutra on the north wall of Mogao Grottoes 146. Change the picture. 
The two three-legged crows are both painted with a three-legged crow in the sun wheel. The picture 
shows the sun wheel in the form of a bird and a circle, and the sun bird expresses the metaphor of the 
sun in the picture.
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Figure 4

In the Eastern Han Dynasty, the tomb of Dabaodang, Shenmu, Shaanxi, and the tomb of Gaoli 
Village, Zoucheng, Shandong, have also unearthed stone portraits with three-legged crows.

On the pillar of the tomb gate of Shenmu Dabaodang M11, there is a figure of the doorpost with 
a crown on the head, and three feathers fluttering in the wind are inserted on the crown. On the chest of 
the figure are drawn the sun wheel and the three-legged crow. The black outline of the sun-wheeled rice 
is drawn with a three-legged crow in the middle, and the surrounding background color is painted red. 
The three-legged crows are clearly depicted on these stone portraits, and they also show the people’s 
imagination of the three-legged crows in the Han Dynasty.
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Figure 5

The Maoshan inscription brick studied in this article is also engraved with a three-legged crow 
with a circle on the upper part.

Based on the above, it can be seen that the three-legged wuzu is a pattern with historical 
origins. It should be that ancient craftsmen used traditional three-legged wuwei and other patterns on 
the objects in the Maoshan area (the middle and lower reaches of the Yangtze River and the region 
to the south) at that time. Ancient bricks are being made in Maoshan area. From this we can see the 
importance of the three-legged aronia in the evolution of traditional folk crafts, and from this we can see 
the ancient folk culture and aesthetics in the Maoshan area.

2.22 The Metaphor of the Three-legged Crow

The three-legged crow is also known as the three-legged golden crow. In ancient Chinese 
mythology, it was originally the divine bird that drives the sun car and is closely related to the sun. 
“Lunheng·Suori”《论衡·说日》states that “there are three-legged crow in the middle of the 
day, and rabbits and toads in the middle of the month.” Since ancient times, people have used “golden 
crow”, “red crow”, “three-legged crow”, and “three-legged sun crow”. Wait for words to represent the sun.

As for the golden crow and the red crow, it is because the ancients often painted the black 
three-legged crow in the center of the red sun, usually the black three-legged crow sitting in the middle 
of the red sun, with red or golden light radiating from the periphery, so they were called “Golden Crow” .

In addition to being related to the sun in terms of symbolic meaning, the three-legged crow may 
be related to the discovery of sunspots by the ancients. The “Hanshu·Wu-hsing Chih”《汉书·
五行志》by Ban Gu in the Han Dynasty is a work that records solar eclipses, lunar eclipses, stellar 
variations, various ancient meteorological and disasters, and the theory of yin and yang. In ancient my 
country, agricultural production was the mainstay, so the observation and research of celestial bodies 
It is particularly important.
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The “Hanshu·Wu-hsing Chih” 《汉书·五行志》records: “The sun is dark in the 
sky, and it is as big as a bullet.” “March Yiwei, the sunrise is yellow, there is black air and it is as big 
as money, and it is in the center of Japan.”, the content described here is Occurring in 28 BC, the 
ancients discovered sunspots through long-term observation and observation of the sky. At that time, 
in the remote farming society, science and technology were underdeveloped, and the ancients could 
not explain what the sunspots in the sun were observed. They might have regarded the legendary 
“three-legged black crow” as sunspots. Therefore, in the legend, the black three-legged crow in the 
sun is related to sunspots.

Figure 6

 : The ancient Chinese character means “日”. It is recorded in the “Differentiation of Jinshi 
Characters” that this character comes from the statues in the village of Agu County, Northern Qiyang.

“日” belongs to hieroglyphs, and the evolution process of “日” characters has undergone 
some natural changes related to pictographs. The character “日” may have gone through such an 
evolution process: from the pattern of “there is a three-legged black in the sun” ,There is a ““日” 
in the middle of a box “日”Xu Shen, an Eastern Han philologist, recorded in “Origin of Chinese 
Characters” “ “日”It’s a swallow,    it’s a bird.”Duan Yucai, the Qing Dynasty text exegesis, 
wrote in “Origin of Chinese Characters”“The seal font of “日”is in a flying state.In the evolution of 
日 characters, there is also Oracle’s ，There is a horizontal line inside the irregular outer border.
The 日 character of the inscription is rounded overall, with a little bit in it, more like the appearance 
of the sun. Several 日 characters in the Warring States period inherited the glyphs of the oracle bone 
inscriptions, and the 日 characters in the seal script inherited the character structure of the previous 
oracle bone inscriptions, bronze inscriptions, and the Warring States period, and connected the strokes 
slightly. So far, the font of 日 has been roughly finalized, with a slight change in strokes, but it can still 
be seen that it simulates the sun and belongs to the pictographs in the six books.
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Figure 7

Other metaphors related to the three-legged crow:

(1) In the Han Dynasty, the idea of immortals was all the rage, people prayed for longevity before 
death, and wanted to rise to immortality after death. People believe that after death, people have the 
opportunity to emerge and fly into the fairy world. At the same time, people know that only birds can fly 
freely, so they use birds as a symbol of ascension.

(2) Professor Cao Shenggao of Peking University wrote in “A Textual Study of “Tai Yi”《“太
一”考》, that “Taiyi”太一 had various writing methods such as “Tai Yi”太乙, “Tai Chi” and “Tai 
Yi” in the pre-Qin period. This article believes that “Tai Yi” “Part B” is the prototype writing.” ②, Taiyi 
was once believed to be the master or educator of all things in the world before the Qin Dynasty. “Taiyi 
and Taiyi are the North Star, and we can also see the worship of the North Star in the pre-Qin period. 
Professor Cao Shenggao also wrote that “the pre-Qin people used to refer to the original mother of 
all things, and all things in the life of Taiyi reflect the legacy of the worship of motherhood.” From the 
hieroglyphic characters of B in the box during the evolution of Japanese characters, one can see the 
maternal worship hidden in people’s hearts after being spread.

(3) In ancient China, people thought that birds were penis. Zhao Guohua also mentioned 
in “Reproduction Worship Culture Theory” that the ancient primitive people connected birds with 
reproduction, and used bird patterns to symbolize male roots. Guo Moruo also said when discussing 
“Xuan Niao Sheng Shang”: “Xuan Niao used to think that swallows are phoenixes, but whether it is 
phoenix or swallows, I believe this legend is a symbol of genitalia, and birds are still (male). An alias 
for the genitals, and an egg is an alias for the testis.”

The above is the three-legged black black pattern in the Maoshan inscription brick reveals the 
thoughts of the ancestors of Maoshan area: “Feathering Flying Fairy”, “North Star Worship”, “Motherhood 
Worship” and “Reproduction Worship”.

2.3 The origin and metaphor of the diamond pattern

The Maoshan inscription brick has a grid pattern around the inscription surface, and a diamond 
pattern on the long side, as shown in the picture.
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Figure 8

The diamond pattern is an ancient decorative pattern. As early as the ancient Shang Dynasty 
bronze plate, the Shang Dynasty Yin Ruins bronze tripod, and the Western Zhou Dynasty bronze tripod, 
the diamond pattern appeared in the ancient times. From the archeology of the Chu silk objects, it was 
discovered that the diamond pattern was once a popular pattern in the Chu silk, and the Jintan area was 
also cut by Chu and Yue during the Warring States period. Therefore, the Maoshan inscription bricks 
also inherited the Chu in the Warring States period. The aesthetics of the land.

Figure 9

In the farming society of ancient China, astronomical observations were closely related to 
agricultural development. Many patterns in the archaeological unearthed utensils can reflect the ancient 
observations of the sun, moon, stars, and other celestial phenomena. The ancients used astronomical 
observations to understand the climate, phenology, and seasons, and to understand the laws of the 
movement of celestial bodies, so as to better improve the level of agricultural production.



61

The “Historical Records: Official Book of the Heavens”《史记·天官书》records: “The 
celestial pole in the sky, the celestial star is the brightest star, and Taiyi always resides.” It is believed 
that the stationary North Star is the center of the sky, and that the North Star is the place where Taiyi God 
lives. Today’s scientific observations also tell us that because of the rotation of the earth, and the Polaris 
is on the axis of the celestial sphere, it is stationary relative to other stars. Because the ancients believed 
that the North Star was the center of the celestial pole, people worshiped the distant North Star in many 
areas dominated by Chu. At the end of the Warring States Period, Chu Yuan’s “Nine Songs·Eastern 
Emperor Taiyi”《九歌·东皇太一》by Chu Yuan was a sacrificial song dedicated to the 
Eastern Emperor Taiyi. As mentioned above, the alias of Polaris is “太一/太乙” from ancient times 
to the present. In the early beliefs in the Chu Kingdom, when the image of the Taiyi God was not yet 
determined, people may have relied on the image of Polaris to imagine Taiyi God.

Figure 10

Just as the North Star is at the center of the celestial pole, the diamond pattern often appears 
in the center of the pattern combination in the early decorative patterns. As shown in the figure above, 
many bronze ware have a diamond pattern in the center. As shown in the picture below, the pattern of 
the pottery plate unearthed from the M1493 Chu Tomb at the lower reaches of Yuanshui River also has 
a diamond-shaped “Polaris pattern” in the middle. The rhombus is the pattern of the North Star and is 
also the visual image of the North Star. “Making the image of the instrument” is the ancients’ philosophy 
of creation. Confucius’s “Xi Ci”《系辞》said: “The person who makes the instrument is the image”, 
which tells the origin of the craftsmanship. , The device is like its image, and its material is suitable. The 
gleaming North Star in the sky gradually becomes rhomboid after being exaggerated.

It can be seen from this aspect that the rhombus pattern also hides the ancestors’ worship of 
the North Star in the ancient Maoshan area.
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Figure 11

The ancient geometric pattern of the rhombus pattern has many possibilities of origin. In addition 
to the worship of the North Star mentioned above, it may also be derived from the fish pattern. When 
analyzing the patterns of Yangshao and Majiayao, Professor Li Zehou wrote: “It has been clearly shown 
that they have gradually changed from the realism of animal images to abstraction and symbolization. 
From representation (simulation) to expression (abstraction) From realism to symbolization, this is exactly 
a process of accumulation from content to form, and it is also the process of the original formation of 
beauty as a’significant form’. In other words, it is only’beauty’ and’decoration’ in later generations. ‘And 
the abstract geometric patterns without specific meaning and content actually had very important content 
and meaning back then, that is, it has the totem meaning of serious primitive witchcraft etiquette.” ③

The fish pattern is an ancient Chinese bronze decoration, and it is also a symbolic pattern. The 
fish pattern and the diamond pattern have similarities in appearance and historical origin. Folklorist 
Zhao Guohua wrote in the book “Reproductive Worship Culture”: “Rhombus patterns are like triangle 
patterns and polyline patterns, they are all abstract fish patterns.”

The Maoshan area has been surrounded by mountains and rivers since ancient times, and 
the water is flowing smoothly. The ancestors of Maoshan area have very close contact with fish. The 
evolution from fish pattern to diamond pattern should be a long process of gradually changing from 
the realistic image of the fish to the diamond symbol. The specific evolution may be the pro cess from 
reproducing fish patterns/simulating fish patterns to expressing fish patterns/abstracting fish patterns. In 
“Xi’an Banpo”《西安半坡》, some predecessors also reasoned about the “fish pattern evolution”.
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Figure 12

The ancestors of the primitive society in Maoshan area had low survivability and ability to 
withstand disasters, and the ancestors placed heavy expectations on the reproduction of offspring. It 
is known that women will bulge their abdomen after pregnancy, and the changes that fish can see after 
pregnancy are abdominal swelling, and fish have strong reproductive ability, and the large number of 
eggs and children of fish can also satisfy the primitive ancestors. Mellow expectation. The ancestors 
used a lot of fish patterns/diamond patterns, just to worship them to enhance their ability to reproduce 
and pray for more descendants, which is also a kind of reproductive worship.

The above is the ancient “Polaris worship” and “reproductive worship” thoughts in the Maoshan 
area revealed by the diamond pattern in the Maoshan inscription bricks.

Conclusion

From the research on the unearthed Maoshan inscription brick patterns, it can be seen that the 
three-legged black pattern and the rhombus pattern have a long historical origin, are closely related to 
astronomical observations of myths and legends and folk wisdom, and are also influenced by the folk 
customs of bronze murals in earlier times.

The “three-legged black” pattern in the Maoshan inscription brick reveals the ancient ancestors 
of Maoshan area, “emergence flying fairy”, “North Star worship”, “maternal worship” and “reproductive 
worship”; “diamond pattern” reveals the ancient ancestors of Maoshan area The thoughts of “Polaris 
Worship” and “Reproduction Worship”. Both reflect the worship of the North Star by the ancestors in 
the ancient Maoshan area, and the worship of the North Star was the prevailing thought in Chu in the 
pre-Qin period. During the Spring and Autumn Period and the Warring States Period, the Chu and Yue 
were fought, and the Yue State was defeated. The Maoshan area was once the territory of the Chu State. 
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Therefore, it can be seen from the North Star worship that the Maoshan area was indeed influenced by 
the culture of the Chu State before the Qin Dynasty.

In addition, the idea of “reproductive worship” shared by the three-legged black and the diamond 
pattern is a common practice in primitive and even ancient societies. The primitive ancestors could 
not explain and recognize the phenomenon of reproduction, but they were full of expectations for the 
reproduction of offspring, so they developed a sense of awe and admiration for it. Primitive ancestors 
repeatedly painted and portrayed patterns representing reproductive worship in their utensils, which 
praised the proliferation of the natural world, and was also a manifestation of their pursuit of personal 
happiness and group prosperity. The patterns recorded and presented in the inscription bricks unearthed 
in Maoshan area contain the spiritual expectations and folk beliefs inherited by generations of ancestors 
in Maoshan area.
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Application of Chinese Ink and Wash Elements in Animation
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Abstract

 As modern technological innovation and the animation industry continue to evolve, the two 
are merging to produce diverse forms of artwork. With its unique Chinese national elements and new 
art form, ink animation has become an international sensation, opening up a new branch of film and 
television creation with animation as the carrier. The article aims to publicize and promote ink elements, 
ink animation and the spirit of Chinese ink and wash, and to explore how traditional Chinese elements 
are integrated and applied in modern animation works, and how technological empowerment affects 
artistic creation, to promote the sustainable development of this innovative art form and to achieve the 
shaping and dissemination of traditional Chinese aesthetic culture. Based on the analysis of the spirit of 
ink and wash, the integration of modern film and television technology has broken through the limitations 
of traditional ink art and achieved a leap from static to dynamic, which has certain implications for artistic 
creation and academic creation.

Keywords:Traditional elements; ink animation; Chinese culture; art; technology fusion

Introduction

With the continuous development of China’s animation industry, various forms of excellent 
animation works have been born and the development of modern technology has also brought 
revolutionary changes to the animation production industry and various creative means have made 
the production forms of animation works more diversified. As a result, puppet animation, stop-motion 
animation, clay animation, paper-cutting animation and lifestyle animation have been created, exploring 
new forms in the field of experimental animation short film creation. As a unique form of animation in 
China, ink and wash animation has also entered a brand new period. It combines traditional Chinese 
ink painting with animation as an inheritance and promotion of traditional Chinese culture. A cultural 
window representing Chinese aesthetic concepts to the world. In the long history of animation, the 
once glorious ink and wash animation is a brand identity of Chinese culture to the outside world. 
Nowadays, Chinese animation is in an important period of transformation from OEM to master creator, 
the unique creative value of traditional culture is becoming more and more obvious, the development 
and dissemination of traditional culture and the use of traditional culture are being paid more attention to, 
more and more works with traditional culture are being produced, and the national cultural confidence 
is being enhanced. This article explores the artistic characteristics of ink animation and the spirit of 
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writing in ink animation through outstanding works. To give people an idea of what ink elements are, 
what ink animation is, and what the spirit of Chinese ink is. China has many of its own unique traditional 
characteristics, how to make the application of these characteristic elements in modern animation so 
that the modern animation works created by Chinese traditional elements not only inherit the tradition but 
also push the new so that technology and art collide to create a different spark, show the connotation 
of ink culture, shape and spread the concept of Chinese traditional aesthetics so that more people can 
understand Chinese culture.

Literature review

After 60 years of development, Chinese ink animation has been transformed into a                       
multi-dimensional object of observation and exploration that intersects traditional ink painting art, film 
and television art, contemporary art, digital art and experimental art. In the course of development 
and transformation, ink animation presents three different pursuits of the times, namely traditional                        
two-dimensional ink animation as a national psychological representation; three-dimensional ink animation 
based on the dual thinking of film and painting art; and experimental ink animation regenerated in the 
context of digital media and contemporary art alliance. Ink and wash, a traditional Chinese painting 
method, has gradually changed from being attached to physical carriers such as paper or silk to a way 
of speech that is attached to digital technology. Ink and wash is no longer a dissolved object of water 
and ink on paper but has become a living body with a soul that can leap through various media to 
present the rhythm and spirit of ink and wash, becoming an important part of China’s contemporary art 
exploration (Ping Sun, Lijun Sun. 2019).In the context of the new era, Sanqiang Wei proposes that it is 
important to study the heritage and innovation of the “Chinese school” of animation films. By reviewing 
the development of “Chinese school” animation films and analyzing the success of some of the best 
domestic animation films, he identifies the heritage of “Chinese school” animation films and proposes 
innovative strategies for “Chinese school” animation films: focus on cultural innovation, pay attention 
to technical innovation, promote the spirit of craftsmanship, strengthen the training of talents, integrate 
the national style with the spirit of the new era, culture, aesthetics and technology, innovate the means 
of communication and marketing, cultivate and expand the viewing public, cultivate and expand the 
audience. We propose innovative strategies for “Chinese school” animation films: focus on cultural 
innovation, pay attention to technical innovation, promote the spirit of craftsmanship, strengthen the 
cultivation of talents, integrate the national style with the spirit, culture, aesthetics and technology of the 
new era, innovate the means of communication and marketing, cultivate and expand the audience, tell 
the Chinese story, and promote the continuous advancement of domestic animation films (Sanqiang 
Wei, 2021)

As a foreign art, Yunlan Sun in 2021 suggests that animation needs to be integrated with Chinese 
culture or literary forms in order to facilitate its smooth nationalization. The early Chinese animation 
creators introduced ink and wash elements into their practice, since then ink and wash animation has 
established a worldwide reputation as the “Chinese school of animation”, and the aesthetic tradition 
that has been built up in the creation of the film continues to be used today. To reverse this situation, it 
is necessary to retain the original aesthetic meaning in the creation of ink animation, while respecting 
the artistic characteristics of animation itself, so as to achieve a Chinese expression in line with the 
evolution of the times and the process of globalization (Yunlan Sun, 2021).
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Ink and wash are one of the more traditional styles of painting in China. The combination of ink 
and animation has strong Chinese characteristics and is a valuable asset in the development of the 
country’s traditional culture (Feng Tan, 2020). For example, the ink animation “Landscape” is an ink 
animation produced by Shanghai Fine Arts Film Studio in 1988, which has a traditional Chinese aesthetic 
style and is a clear spring of “Chinese animation style” in the world animation. The film is analyzed from 
three aspects: the rhythm of the brush and ink, the poetic mood, and the distant space illustrating its 
profound Chinese traditional cultural connotations, thus helping to understand the essence of Chinese 
traditional culture and to draw on its richness (Jingpeng Xie. 2019). The ancient art of oriental ink and 
wash is used in the creation of the animation. to achieve a novel outlook of indifference and quietness. 
It can be considered a great creation of Chinese animation artists. With the development of the times, 
Ruirui, in 2012 proposed that 3D ink animation evolved using modern 3D technology has become a 
product of the digital age, which builds on the bold tradition of ink painting and forms a powerful artistic 
trend (Ruirui, Z, 2012).

Cao, A thought the simple Chinese ink and wash animated short film quickly caught the attention 
of ‘Buddhist’ animators and animation enthusiasts alike, resonating with the ethos expressed in Chinese 
ink painting and the casual attitude of the Buddhist style. The minimalist short films of ink animation place 
great emphasis on expressing poetic and artistic ideas through cut and simple images, shaping the vivid 
state of life of the characters and pursuing creative beauty, permeated with the so-called “Buddhist” 
nature not only in the choice of the production team and creative subject matter but also in the pursuit of 
creative effects. They advocate the simplicity of the picture and the abstraction of the image in the formal 
language. Ink and wash animation brings the fresh blooming, ethereal and delicate effects of Chinese 
ink painting to perfection, greatly enhancing the artistic style and expression of Chinese animation and 
earning it the respect of the world. Cao, A believes that the disadvantages of ink animation are, firstly, 
the complexity of the process and, secondly, the long production cycle, making it difficult to promote. 
The application of digital printing technology has not only greatly compensated for this shortcoming, but 
has also greatly lowered the threshold of ink animation production. The application of digital painting 
techniques and related technologies in ink animation production will be the mainstream of ink animation 
creation in the future (Cao, A, 2020).

In the existing research many studies on the application of Chinese ink elements in animation 
design ideas, namely the application of traditional ink elements, combined with the application of 
modern technology, combined with the application of live-action filming, combined with the application 
of different areas of Chinese ink animation has done a lot of elaboration, this paper on this basis mainly 
for the ink animation ink spirit, ink elements, ink mood and other aspects of the discussion.

the application of Chinese ink elements in animation

1. The artistic characteristics of ink animation

1.1 Ink animation originates from Chinese ink art

Traditional Chinese ink and wash painting has been developed over thousands of years and has 
become a representative of Chinese painting. It perfectly combines the traditional “brush and ink” on 
paper with the inner “spirit” of the painting, and has the artistic connotation of “form”, “spirit” and “air”. 
It has the connotation of “form”, “spirit” and “air”.It is one of the most important components of Chinese 
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culture as it contains the deep traditional cultural heritage of the nation that has been precipitated over 
thousands of years (Di Wang, 2012).

 Ink painting is characterized by an artistic style that uses the elements of ‘brush and ink’ as 
its basic vehicle. The thick ink lines, either subdued or painful, give a sense of completion and vitality; 
the light ink lines, either clean or bright, give a sense of the light and elegant changes in the rhythm. 
The combination of the varied ink lines, light and thick, dense and sparse, with the white Xuan paper 
results in a richly layered and infinitely varied effect, either majestic or leisurely.

1.2 The ink animation continues the mood of Chinese ink painting

Traditional ink and wash painting is all about ‘white as black’.The combination of reality and 
emptiness is reflected in the painting’s white space, which is deliberately left blank without any rendering 
of ink and brush. In the “blank”, the author gives the viewer more space to play with imagination and 
release artistic inspiration, so that the image is ethereal but not empty, and gives the viewer a sense 
of self-awareness and a deeper sense of the content of the animation. The ink animation film “Mudi” 
portrays a scene in which a buffalo carries a herd boy in the water, only half of the buffalo’s head and 
body and the herd boy on his back are visible in the picture, rest of the picture is completely blank. The 
viewer is left with a feeling of endless vividness. The reverie created by the white space opens up the 
viewer’s interpretation of the inner ‘spirit’ of the ink animation, and millions of readers will have millions 
of moods for the scenes of Mudi in their minds. This is one of the things that static Chinese ink painting 
needs to be maintained and carried forward in dynamic ink animation.

Photo 1. The Animation works《Mudi》
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2. The spirit of writing in ink and wash animation

2.1 The cultural roots of the spirit of ink animation writing

The traditional Chinese culture has given rise to the spirit of ink and washes animation, and 
the external expression of this spirit cannot deviate from the scope of traditional Chinese philosophical 
and aesthetic thought. The idea of the Tao has been present since the beginning of the philosophy of 
Laozhuang, and the Tao is grand meteorology in which everything in nature is the unity of “something” 
and “nothing”, of “emptiness” and “reality”.”The spirit of ‘vividness’ is an idea about painting highlighted 
by Xie He in his Guhuapinlu, which greatly influenced the development of Chinese painting to a certain 
extent. It is a metaphysical pursuit where chi and rhythm can be synthesized into one, the idea of harmony 
between man and nature. It can be argued that ink animation is heavily influenced by its baking and 
rendering (Yelei Chen, 2015).

2.2 The specific use of the spirit of writing in ink and wash animation

The expression of brush and ink in traditional Chinese painting is the basic source of the overall 
visual presentation of ink and wash animation, directly reflecting the rational grasp and changing 
combination of the use of brush, ink, water, color and line. Excellent ink and wash animation works 
achieve the visual expression effect of “resemblance” rather than “likeness”, and “realism” rather than 
“meaning”.The rational application of the five colors of ink, the thousands of variations in the intensity 
of ink and wash are expressed on the Xuan paper. The buried elements of the brush and ink are the 
expression of the author’s artistic style.

	 2.2.1 Space operations

	 The relationship between figures in traditional Chinese painting is concerned with spatial 
composition, where the brush and ink representations of figures or scenery achieve a certain degree 
of balance. The interpretation of the ink animation film demonstrates the spirit of ink and wash in the 
traditional Chinese art of painting. In the composition of the expression, there is a lot of white space in 
almost all the images, and the performance of each shot can achieve a complete painting requirement 
under the creative technique of spatial white space. The presence of white space gives the viewer more 
freedom to imagine.

	 2.2.2 Visual styling

	 No art escapes the connection with real life, art is a reflection of the intention of 
objective real life, and modeling is the basis of visual art. QiBaishi once said that the beauty of painting 
lies in the difference between likeness and unlikeness. In the animated Chinese ink and wash film 
“Xiaokedouzhaomama”, produced and distributed by Shanghai Fine Arts Film Studio, a large proportion 
of the visual forms featured in the film were inspired by Qi Baishi’s paintings of flowers and birds. This 
work shows vivid images of Qi Baishi’s paintings of flowers and birds in the picture. The animated film 
features tadpoles, crabs, frogs, dragonflies and turtles all rendered in a childlike and rustic way by the 
shaping of ink and wash.
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Photo 2. The Animation works《Xiaokedouzhaomama》

	 2.2.3 Colour expression

	 The use of color in ink animation films is very elaborate, and the use of large tones in 
“Luling” is very clever. In addition to ink, the bold use of Chinese painting pigments such as ochre, 
floral blue, eosin, large red vermilion and vermilion sets an elegant and plain visual tone for the whole 
ink animation film. Partial ones such as the flowers on the little girl’s trousers are made more lively by 
the use of bright eosin and vermilion. A sensible mix of colors can both reflect the character well and 
maintain a certain balance in the picture, bringing it into a state of harmony.

Photo 3. The Animation works《Lulinh》
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	 2.2.4 Creating the atmosphere

	 In the creation of the animation atmosphere, apart from using the usual means of 
traditional ink and brush to increase the realism of the shapes and backgrounds, the expression of 
emotions can be further enhanced through the matching of sound and music to achieve the level of 
atmosphere that the creators want the audience to feel. The ink animation “Xiaokedouzhaomama” 
configures sound in the creation of the animation atmosphere, and through female voice figures, a group 
of naive tadpoles is created, enriching the image of the various animals in the film. Mudi’ presents the 
general tone mainly through the sound of the flute, which is carried through from the beginning to the 
end of the film, at times sounding languid and at other times sounding hurried. “Shanshuiqing”, on the 
other hand, is scored using a traditional musical instrument, the guqin, and the whole ink animation 
creates a low, quiet atmosphere that is highly emotive to the audience. The different forms of animation 
with different themes, together with the music that harmonizes with them, make the spirit of writing more 
concrete and the whole film more three-dimensional and fuller.

3. The combination of traditional national cultural elements in modern animation

3.1 In the art style of the cartoon should fully demonstrate the national art characteristics

Chinese traditional art forms are characterized by their great variety and achievements, and the 
forms of expression in animation creation can be mined and explored from the treasure trove of traditional 
art forms. For example, the animation “Danaotiangong”, which strongly reflects the artistic style of Chinese 
brushwork and decorative painting; “Xiaoliyutiaolongmen”, which reflects the design and coloring of 
folk New Year paintings with ethnic characteristics; “Kongquegongzhu”, which uses folk characteristics 
of clay, wood and bamboo materials; and “Kongquegongzhu”, which uses characterization through 
legends. The painting is a combination of folk art, wood and bamboo materials, and the use of legendary 
figures in the form of Kongquegongzhu; Houzilaoyue is influenced by traditional Chinese paper-cutting 
and shadow painting, followed by Chinese-inspired art. Ethnic art and ink painting are both parts of 
traditional culture, and the fusion of the two presented in the animation better reflects the characteristics 
of our traditional culture, perpetuating the classics and shining brightly.

3.2 The use of traditional musical elements in modern animation can better reflect the 
characteristics of national culture

Traditional Chinese instruments such as the erhu, pipa and guqin have a unique tone and 
quality of sound, and the music played by nomadic instruments, in particular, has a distinctive ethnic 
character. These traditional musical instruments are one of the vehicles for the presentation of traditional 
Chinese culture, which can well reflect the traditional Chinese culture and distinctive ethnic culture. 
Here we come to Shanshuiqing, an animated ink and wash film that is a model of applied folk music. 
The emotion of the lush sound of the zither and the “charm” of the ink and wash painting complement 
each other, creating a relaxing atmosphere for the film. The whole work is full of poetry and painting 
with the blending of ink and water, and the combination of guqin and ink is a perfect blend, allowing 
people to feel the national culture in the landscape made of ink and water. At the end of the story, the 
young man plays the guqin, bringing the whole work to a climax.
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Conclusion

Ink animation reflects the aesthetic thinking represented by traditional Chinese culture and is a 
traditional national cultural art with distinctive characteristics, a combination of heritage and innovation in 
a new era. Without the cultural heritage of Chinese painting and ink, there would be no modern form of 
ink animation. It has strong future development space and unlimited potential, therefore, the development 
of Chinese ink animation must be based on traditional culture and take Chinese ink painting as the 
starting point for ink animation creation, while borrowing from the successful Western art language of 
film and television, combining with modern high-tech means phase, and adopting modern large-scale 
cultural industry model, which will surely achieve the comprehensive development of inheritance and 
innovation (Ziyan Wang, 2012). Ink painting expresses worldly objects through the endless variations 
produced by thick, light, dry and wet ink. The introduction of ink painting into animation production, with 
its ethereal mood and elegant images, has led to a new breakthrough in the aesthetic pursuit of animation 
art. Returning to the essence of animation, we find that the understanding of ‘moving ink painting’ does 
not match the current connotation and extension of the concept of animation, and the expression and 
capture of the characteristics of ink cannot keep up with the rhythm of media change. Ink animation has 
been transformed into a multidimensional object of observation and exploration that intersects traditional 
ink painting art, film and television art, contemporary art, digital art, and experimental art (Ping Sun, 
Lijun Sun. 2019). How to use modern technology to avoid the complex production process and the long 
time cost of ink animation is a direction we need to continue to explore and study. We need to take a 
more serious look at the history and direction of Chinese ink animation development and re-cognize 
and explore the art of ink animation with a new mindset.
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Abstract:

In this paper, the rise and development of Chinese ink figure painting as a clue, with the creation 
of representative ink figure painters as a reference, combined with personal experience of ink figure 
painting creation, the modernity of ink figure painting is deeply considered.

key word: Artistic thought, Modernity of ink figure painting, Chinese ink painting art, Chinese ink character.
 

Introduction

At the beginning of the 20th century, the introduction of western literary trend of thought made a 
solid step for the integration of ink painting and Western plastic arts in different directions. It reorganizes, 
integrates and supplements the traditional ink language, making it a new ink language system that 
meets the aesthetic requirements of modern people and the living conditions of people in the real 
society. The expression language of “Wu Dai Dang Feng, Cao Yi Shui” in the traditional techniques is 
far from satisfying the aesthetic taste of contemporary people. Contemporary painting must express 
contemporary people’s understanding of social and cultural spirit, and absorb useful things from western 
painting, so as to create new performance techniques and new ways of expression, and transform 
into a new ink language system, which is a blending and experimental exploration and development 
process. In the first half of the 20th century, Xu Beihong, Lin Fengmian and Jiang Zhaohe were the most 
successful painters who integrated Western painting. Xu Beihong, who advocated realism, borrowed 
Western modeling concepts and techniques, and used scientific methods of anatomy and perspective 
to replace the traditional way of painting that valued meaning and spirit but ignored the objective form. 
On the other hand, on the basis of traditional ink and wash language, we boldly borrowed the technical 
factors from western painting to enrich and make up for the lack of traditional ink and wash figure 
painting techniques to express the real-life characters. During this period, we produced a number of 
masterpieces such as the Statue of Tagore, Jiu Fang Gao, Yu Gong Yi Shan and so on. And in the 
process of the development of Chinese art has left a thick ink, with far-reaching social significance and 
important artistic value. Inspired by Xu Beihong’s artistic thought, Jiang Zhaohe deeply explored the 
integration of Chinese and Western art. He insisted on taking the tragic fate of the poor as the artistic 
theme, represented by the Old Man Selling Snacks, the Portrait of Ah Q and the Picture of Refugees. 
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 “The Portrait of Ah Q ” Jiang Zhaohen’s ink characters  

Through the in-depth analysis of the real society at that time, he promoted the expressiveness 
of modern ink figure painting to a new height. Huang Zhou’s painting style is sketching. His lines are 
vigorous and vivid, and his colors are full and bright, full of the flavor of the times. Lu Chen, Zhou Sicong, 
etc. accepted the rigorous way and attitude of the older generation of artists. They were deeply influenced 
by Xu Beihong and Jiang Zhaohe in the selection of styles. In the language of writing, they also clearly 
saw Li Keran’s instruction to them. Their paintings not only have the dexterity of Zhejiang style ink figure 
painting, but also have the simplicity and massiness of northern painters. In their paintings, the rich 
accumulation and details of Chinese culture are revealed. It is the intersection of traditional culture and 
modern culture, Chinese culture and world culture. It is a new art form after collecting the advantages 
of many artists. In addition, there are many painters in their different cognitive points of exploration, 
practice, to establish a new style of ink figure painting, hard work and work.

Today, to face ink figure painting again is to try to jump out of its narrow traditional mode and 
reconstruct the modern significance of ink painting. How to infiltrate the contemporary atmosphere 
and spirit; How to expand its wider field of expression, rich expression techniques and styles; How to 
express the new aesthetic standard and taste; Focusing on the modernity of traditional Chinese ink 
painting art, we should think and explore with contemporary conceptual rationality. It is a profound 
subject for contemporary ink artists.

In the past two years of ink painting practice, I feel that there are many factors that can be 
explored in the topic of modern ink figure painting and creation. The figure painting in our tradition is 
in harmony with the inherent ideas of the nation. After the Western modeling methods came in, our 
ink painting methods have changed a lot. When we face an image, we will bring a realistic or sketch 
concept, because this concept itself has been ruled out. This kind of realistic intervention makes the 
ability of traditional brush and ink language weaken naturally. Therefore, in the contemporary ink figure 
painting, the grasp of ink language is the first problem to be solved.
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“Silverlight” Huang xuran’s ink characters 200cmX200cm  

“Meeting”Huang xuran’s ink characters 245cmX125cm  

Ink painting needs to use lines and different ink color to go deep, not too much attention to 
the shape of the volume. If it is controlled on the line, the picture will have a structure. For example, if 
you draw a girl, have you grasped the shape of a single head, what is the relationship between hair 
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and face shape, how to control the ink color of facial features, how to express the outline of the face, 
what level of ink is needed for sweaters, and how to deal with the accessories on coats and hands. 
These are the problems to be considered and solved in character sketching. Sometimes the feeling of 
sketching from life can be used less. In other words, the feeling of the picture can be ignored and a 
real modeling method can be used. Draw solid with line, draw solid, can be repeated, can also shape, 
can halo dye, make it deep.

If you can draw an image in place, you can try any kind of brush and ink. The rules of brush and 
ink are the same. If you use the brush and ink properly, you can make it into shape in one stroke. For 
example, the use of lines on the cheekbones can be done without drawing. It is established by itself. 
Some places draw a feeling, we should keep this feeling and draw it on. We need to practice the ability 
to control the pen and ink, so as to better use the pen and ink.

1.At ordinary times, we should read more good picture books, study some good works, and 
carefully analyze them from the aspects of picture processing, character expression control, image 
shaping, and line application, so as to absorb their advantages, so as to improve our painting level. So, 
reference is an indispensable link in our study. For example, many images are left in your mind in the 
figure paintings of past dynasties. This image refers to the painting image. In traditional paintings, there 
are Han Xizhi’s Banquet at Night, the Painting of Immortal Splashing Ink, and the portraits of Ming and 
Qing Dynasties. These works have become typical representatives of traditional figure painting, which 
is the role of image. But in the contemporary figure painting, most of the characters have no image, the 
structure has, the shape has, but the image has not. Therefore, the significance of sketching is not only 
to draw the structure accurately, but to use their own ability to understand the characters, understand 
the image, and be able to express it effectively.

2.The problem of modeling. Most of our generation have received western culture and education, 
and art is just the product of culture. The art of the times represents the cultural traces of the times. We 
cannot be completely westernized. The middle degree is what our generation needs to handle most. 
Draw a suit collar and a flat shape to show its interest, which is the embodiment of modeling ability 
and performance ability. Sketching from life is not to draw the structure accurately and comfortably, 
but to extract the image language and characteristics. First of all, he is a person with vitality, which 
can sometimes subvert all technical means. Model is not only the theme of sketch training, but also the 
subject of cognition and research. We cannot think of him as a simple volume or a body.

I think we should take sketching as creation. Therefore, we should emphasize attitude towards 
sketching. Attitude decides everything. You cannot do it at will. If you do not practice painting and 
modeling, and do not practice the ability of organizing pictures, you will develop a bad habit if you 
draw too many such things.

In addition, when sketching from life, you should pay attention to the relationship between the 
characters and the background. If you need it, you can add it, if you do not need it, you cannot add it. 
Adding the background is a part of your painting. Just like creating, it belongs to the language system 
of the work, and it is also a part of the picture structure. All of these need to be carefully considered 
and reasonably arranged. Simple filling in the blanks is not allowed.
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3.Contemporary ink figure painting must pay attention to the artist’s hat they need, and finally 
achieve themselves. “Do not draw the picture too tightly, you can let it go. You should consciously control 
your behavior, that is, you should consciously indulge yourself, so that your painting behavior can be 
completely released in a limited space; You can also enlarge the original feeling, do not control yourself 
in a way; You can also pick up the previous way to try, or change the means. In short, this process is 
a process of adjustment and discovery.

Conclusion:

Today, the inheritance and extenspersonal spiritual expression. In the field of the spirit of ink 
figure painting, artists are required to have a strong sense of society, culture and spirit, and a strong 
sense of mission and responsibility of the times. We have been pursuing and exploring the new language 
of ink and wash, but to carry rich spiritual expression, it is obvious that we cannot rely on the short-term 
ink and wash game. At this point, as Mr. Liu Jinan said, “to do modern ink and wash is not to completely 
abandon the tradition. If we always want to create a unique language and form, and try our best to exclude 
any tradition and experience pouring into our minds, we may end up with nothing. Therefore, in order 
not to be tired by tradition and experience, we have to grasp the soul of painting from the beginning, 
that is, our heart, emotion and reaction. On this basis, in the face of experience, take wion of Chinese 
ink figure painting coexist and expand infinitely. It is in an era of diversified development, nationality 
and cosmopolitanism, traditional and modern ideas, the uniqueness and diversity of expression, and 
so on. All these will promote the 21st century ink figure painting will be different from the style of the 
20th century, and form a new form of expression.
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Pan Tianshou’s Painting Composition Form

DAPENG LONG1

Abstract

Art is created by people, which is the basis of the analysis. Since they are all human beings, 
the physical and physical similarities determine the possibility of their painting art form communication 
in visual perception. Although there are huge artistic differences due to the differences in the cultural 
environment, this does not hinder the similarities of their rules. In this paper, the author is based on the 
universality of human visual perception, incorporating the western composition theory rules (the related 
theory of Arnheim) into the specific analysis of the local Chinese painting art composition.

This paper is based on the western theory, That is, the relevant composition theory in Arnheim’s 
“Art and Visual Perception”; and then use Pan Tianshou’s painting as a case trial to analyze the 
composition of Chinese painting in detail. Through analysis, it is clear that Chinese and Western art 
have commonality in the form of composition.

Key words: Arnheim; Pan Tianshou’s painting; composition; balance; overlap; separation; momentum; 
start and transition
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1. Theoretical elements of composition in Arnheim’s Art and Vision Consciousness

The name of the composition is derived from Western art. In Western painting, it has developed 
into a course. The term composition is widely used in plastic arts and is also called constitute. In 
traditional Chinese paintings, it is called “chapter”, “layout”, or “business location”. In the creation, the 
painter needs to organize and properly configure the image elements to perform according to the subject 
matter, arrange and deal with the relationship and position of the elements used in a certain space, and 
organize the individual elements into a unified visual whole, forming a coordinated and complete picture. 
Composition can also be seen as the skeleton of a painting, as the skeleton and structure of a painting. 
The primary task of composition is the organization, arrangement and choice of object space fantasy. 
He should conduct spatial organization and plane segmentation through geometric perspective, visual 
perspective and scattered perspective in Chinese painting. Composition plays a decisive role in the 
perfect expression of the author’s imaginative intention and aesthetic direction. Different compositions 
will produce different artistic conception and formal beauty. (Li Feng, 2005)

Since composition plays a pivotal role in the creation of Chinese painting, then a good 
composition will be crucial to the success or failure of painting works. Good composition doesn’t mean 
a good painting. But a good painting must have a good composition. A good composition can reflect 
the author ‘s intention to the maximum extent, and express the author’ s thoughts and emotions.

Below I will list the most important factors in the composition theory of Arnheim’s Art and 
Vision Perception.

	 1.1 Balance and gravity

The composition of mature art works should eventually present a balanced visual psychological 
schema. (Arnheim, 1984)

Arnheim argued that the key factor restricting balance is gravity which is determined by its 
position in the composition.

In the composition of Chinese painting, the manifestation of gravity is mainly manifested in the 
visual weight of the image. Human vision will have different feelings for different objects in the painting. 
For example, stones are heavier than wood, large objects are heavier than small objects, dark inks are 
heavier than light ones, dense lines are heavier than sparse ones, and so on.

In addition, overlap and separation play a key role.

overlap is an important means to construct a three-dimensional space for creative composition, 
a main technique to cause the deviation of basic visual concepts, and a means to simplify the picture 
composition. If the overlap method is added to the two-dimensional spatial expression, It causes the 
three-dimensional sense of space of painting.

The first method of separation is to orderly open the distance between the object image and the 
object image and divide the object by the object, and the other is to complete with the formal language 
factors. Orderly separation of the object image and the object image opening, the use of blank is the 
key, and the use of object separation means is overlapping pressure and occlusion. The opening 
of distance and stacking and occlusion produce the relationship between objects and images. The 
composition of Chinese painting uses the change of distance level caused by the orderly separation 
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such as distance, overlapping and occlusion, to complete the order of the spatial relationship. Chinese 
painting will call perspective “far and near method”, which is not bound by three-dimensional focus 
perspective and material space, with a great subjectivity of the heart. This unique method of far and 
near observation pursues the harmonious unity of the rhythmic beauty of the aggregation rhythm of the 
object. (Han Wei, 2010)

	 1.2 The movement trend of Chinese Painting 

	 “Tendency” is an important position in the Chinese painting composition. There are 
many interpretations of “tendency” in modern Chinese, such as: the “tendency” in Chinese painting 
composition refers to a trend, similar to the trajectory of movement, which is a tendency of movement. 
Mr. Han Wei explained the tendency: In the process of creating spirit with objects to build the movement 
tendency in the painting. 

 	 (Han Wei, 2010)The picture to produce potential, first of all the image has to tilt, Secondly, 
there should be a trend of movement.

	 Then about the situation. It is refers to the various basic elements of Chinese painting 
composition to combine, assign and arranged, constitute a complete picture, so that it can not only 
express the author’s thoughts and emotions but also conform to the requirements of visual aesthetic law. 
The composition of Chinese painting is arranged for the combination of various visual elements in the 
range of two-dimensional space( long and wide). When combining and arranging these visual elements, 
it is necessary to follow a certain law and order, so that the viewer can smoothly view the various visual 
elements in the two-dimensional space.This law and order are called in the composition art of Chinese 
painting, that is, the trend of movement. With this wave of starting and turning arrangement, the potential 
is commendable. As the formal basis of the distribution potential, it uses the sense of order to create 
the basic form of the potential. (Han Wei, 2010)

	 The “Tendency” in the composition of Chinese painting has its own independent 
aesthetic value, and the reasonable arrangement of the tendency is called get the tendency. Potential 
energy makes the work full of vividly and vitality. It can be said that the key to the success or failure of a 
painting is whether it is get the tendency. In the composition of Chinese painting, the so-called potential 
is the arrangement of visual elements on the one hand to in line with people’s visual appreciation order, 
namely, transition, the trend of movement, on the other hand, the potential should comply with the 
aesthetic rules, not only to have the risk of tilt, but also have objects or inscriptions to break the risk, the 
final picture should be harmonious and unified. Therefore, taking the potential refers to how to make 
the picture contain vitality, and full of dynamic.
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2. Pan Tianshou’s Painting Composition Analysis

	 2.1 Gravity balance analysis

 

 

We take Mr. Pan Tianshou’s work, The Kingfisher (Fig. 1), as an example. This figure’s grasp 
of the equilibrium degree can be described as a model of turning danger into a breeze.The kingfisher 
is close to the lower left part of the picture, its ink is heavy and its mouth is long, and a horizontal bar is 
low to the left and high to the right, which increases the gravity on the left of the picture, which is seems 
dangerous.There are two sticks of different lengths and thicknesses leaning from top to bottom on the 
right. Some weeds grow in the lower right corner, and another reed grows with a   leaf on the top. The 
vertical sticks, weeds, and reeds are still lighter in ink. But it’s still difficult to balance. Finally, a thick 
caption is added to the upper right corner, which not only forms an echo relationship with the image in 
the painting, but more importantly, uses its position to balance it, and ultimately saves you from danger.

Figure 2. 

Figure 1. 
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Such as Mr Pan’s work “Birds, stone and mountain flowers map” (see figure 2), The large stone 
mountain, which occupies most of the screen, creates an extremely unbalanced slope, which slopes 
from the upper right to the lower left corner. A pair of birds in the upper left corner adds to this slanting 
trend, because Pan’s identification in the lower left corner of the picture plays a certain supporting 
role, and a red vine plant is painted in the middle of the picture. The blades are again regular triangles.
According to the above principle, the vertical gravity and inclined the gravity of large rocks and birds 
is offset to achieve the final balance of the picture

Such as Pan’s “orchid bamboo and poultry map” (see Figure 3), The stone on the right side of 
the painting occupies half of the horizontal direction, and there is a pair of crows on the left part. We 
can understand from common sense that the stone is obviously heavier than the crow. Therefore, the 
crow on the left is relatively heavier with ink, plus several lines signature, cover two sides of red seal,This 
placement is just right, and the entire composition is balanced.

2.2 Overlap and separation analysis

Mr. Pan Tianshou’s work “Farm Products” (Figure 4) can be well explained to overlap and 
separate. 

The picture is extremely simple, with only three water chestnuts and a few cherries, but their 
combination is quite vivid. Water chestnuts are gathered and scattered, there are front and back; most 
cherries are placed behind the water chestnuts, some overlap with the water chestnuts, some are 
separated from each other, and two are scattered separately, one in front and one behind, one on the 
left and the other on the right. Scattered, with a strong sense of rhythm.

Figure 3. 

Figure 4. 
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Another example is “Yandang Mountain Flower Figure” (Figure 5), The painting uses a line of 
wild bamboo and several kinds of weeds and mountain flowers as the main body, but it still doesn’t feel 
messy. Various weeds and mountain flowers not only overlap themselves, but also block each other. 
The front covers the back, the left covers the right, and some Interspersed with each other, and some 
are separated from each other. High and low are interspersed,the virtual and the reality are jagged, Ink 
and color complement each other, double lines describe and ink fusion, very beautiful, unique face. 
Like a rhythmic symphony falls but ups and downs.This is the result of the painter’s painstaking efforts.

Another example is “Pine Plum Group Pigeon Picture” (Figure 6), where the picture has pigeons, 
rocks, weeds, pine trees, plum blossom and so on. There are complex, many contrast relations and 
many changes are very rich, but the arrangement of various images forms a ‘C ‘type, and the contrast 

Figure 5. 

Figure 6. 
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changes of various images are unified in “the trend of C” type, which is around the “C” type movement 
change. Therefore, the whole picture looks complex and not messy, very beautiful.

Whether it is rocks, or pigeons, or vegetation, each overlap and overlap with each other, creating 
a wide space between left and right. So that the overlapping method to show spatial distance is the 
important structure of Chinese Painting figure mode.

2.3 Analysis of dynamic potential and Qi Cheng Zhuan He(Similar to the connection, echo and 
arrangement of the various elements of the picture, focusing on change and rhythm)

Mr. Pan Tianshou’s Daffodils axis (Figure 7) is a typical model. The author arranges a tilted 
daffodl in the middle of the picture, which develops obliquely upward from the middle of the bottom 
side. The overall shape is a “C”-shaped curve that echoes the inscription in the upper right corner.This 
creates a “C” -shaped curve momentum moving from the middle to the upper right corner of the bottom 
side. Let’s analyze the Qi Cheng Zhuan He of the picture.

First, We put the Narcissus roots of thick ink, heavy ink dry pen outline of the Narcissus as 
“starting”; The thick ink paintings of the Narcissus leaves are “connecting”;The stems and flowers of 
daffodils outlined in light ink are visual centers, namely “turn”,The daffodil’s flower points to the recognition 
of “close”. So far, we can also see that the daffodils from the root to the flower formed a strong black 
--white--black-- white rhythm change.

Then look at the First Spring Plum Blossom picture (Figure 8), plum and bamboo are”start”; 
orchid grass is “connecting”; camellia is”turn”; and title is “close” from top to bottom. The picture is 
used in the form of Qi Cheng Zhuan He to form a virtual “井” shape, which is very novel and unique. 
As the starting plum and bamboo, as the turning camellia, are painted with a certain degree of tilt, 
This is conducive to creating the risks and breaking the risks.The color of the camellia is strong and 
gorgeous, but the colors of other objects are very light. It is obvious that the camellia is the main  part of 
the picture. The color method of color highlighting subjects will have a reference value to our creation.

 
Figure 7. Figure 8. 



86

”Plum blossom and moon picture” (Figure 9),Pan Tianshou’s original straight-walking side composition 
has become very perfect in this work, which is rare in traditional Chinese painting. The bottom part of this picture 
is drawn horizontally from left to right, which is composed of mountain rocks and pine trees. It is attached to 
the right side of the picture and vertically upwards to the middle of the picture. Turning to the left is a horizontal 
trend,  although from the top left corner to the picture with cloud light ink oblique to break the flat potential, 
with the assistance of two promotion signature, the aesthetic pursuit of straight to the side composition is still 
very clear. The slope created by Pine branches tilt was offset by the light ink cloud from the upper left corner 
of the picture to the center and the diagonal promotion signature, which was first dangerous and then returned 
to calm. The general composition of this painting is a “S” -shaped, its Qi Cheng Zhuan He has been quite 
obvious, no longer repeated.

Figure 9.

Figure 9. 
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3. Conclusion

To sum up, Arnheim ‘s composition theory can specifically analyze Pan Tianshou’ s painting 
works, and conclude that the organizational form law of Chinese painting composition is similar to the 
law of western artistic composition. Therefore, the Chinese and western art is common in its constituent 
form. This objective fact gives Chinese painting more room for reference in composition, enriches the 
artistic expression of Chinese painting, has certain reference significance for the majority of artists and 
art lovers, and has certain practical application value for artistic creation.

About Pan Tianshou

Pan Tianshou (1897-1971), a modern painter and educator. A native of Ninghai, Zhejiang. His 
freehand flower-and-bird started to learn Wu Changshuo, then Shi Tao, Ba Da, and served as the vice 
chairman of the Chinese Artists Association and the dean of the Zhejiang Academy of Fine Arts. He is a 
representative of the first, second, and third National People’s Congress and a member of the Chinese 
Federation of Literary and Art Circles. In 1958, he was hired as an honorary academician of the Soviet 
Academy of Arts and Sciences. He is the author of “History of Chinese Painting”, “Ting Tiange Painting 
and Essays”, etc.
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Research for Applying Animation Role to recreate the role 

of Chinese contemporary oil painting.

SHUGUANG XU1 

Abstract

With the progress and development of the multimedia age, animation, as a type of multimedia, 
has achieved a century of development and has matured to this day. Today’s animation shows a 
trend of blooming in both form and content. Compared with the vitality of animation, however, Chinese 
contemporary oil painting has become more and more powerless in the face of the increasingly violent 
development of digital media. Although it will not be overwhelmed by history, it will inevitably be at risk 
of decline if it stands still for a long time. Therefore, while interpreting the impact of animation on oil 
painting creation, this article also hopes to explain more comprehensively the various characteristics of 
the animation image, including the image, color, cultural connotation, etc., and analyze the possibility 
of reshaping the role of the oil painting character in order to develop the creative ideas of character in 
Chinese contemporary oil painting.

Keywords: Animation; Chinese contemporary; character; recreation

Background and Significance.

 Chinese oil painting is an foreign painting.Since modern times, the two main painters are Xu 
Beihong and the other is Lin Fengmian. Xu Beihong’s artistic proposition is “the artist, is the image of 
truth, color, voice also” insisted that “ would rather sacrifice my nature than sacrifice nature to do me.” 
A realistic precedent has laid a solid foundation for the development of oil painting in China. When Lin 
Fengmian studied in France, he began a systematic study of traditional Chinese art, and concluded 
that “the director of Chinese art is suitable for lyric”. “Oriental art is mainly based on description and 
imagination, and the result tends to freehand brushwork.” Lin Fengmian objectively understood the 
differences between Eastern and Western art, and established his artistic idea of advocating the 
integration of Chinese and Western art on the premise of respecting national art, which influenced a 
large number of latecomers.From the late 1970s to the early 1980s, the contemporary Chinese painting 
was opened with the colorful murals of the capital airport.A large number of representative works have 
emerged, such as “Tajik Bride” created by Jin Shangyi, Chen Danqing’s “Tibet Group Painting”, and 
local painting by Sichuan Academy of Fine Arts.While expressing the philosophy of life, the artist also 
expresses a grand ideal and the feeling of life.At the same time, the exercise of oil painting techniques 
has reached a new height.

1Ph.d Student from the Faculty of Fine and Applied Arts, Department of Culture Fine Arts and Design, Khon Kaen University.
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By the 1990s, there were two different trends in Chinese contemporary oil painting, influenced 
by western contemporary painting, emphasizing seeking targeted cultural problems from contemporary 
culture, paying attention to the real living environment and state, and emphasizing the pursuit of the 
traditional Chinese culture in the expression of ideas.

The representative artistic phenomena of the first trend are

1. new generation of art, the main painters are Liu Xiaodong, Yu Hong, etc.The new generation 
of artists say topics like boredom, helplessness, coldness, emptiness in a unique way.

2. skin splashing art, the main painters are Fang Lijun, Liu Wei, Yue Minjun, etc.Compared with 
the new generation, pupie art is more manifested as ridicule, irony, self-deprecation, exaggeration, 
similar to Wang Shuo’s “ruffian novel” in the same period.

3. Pope art, the main painters are Wang Guang, Wei Guangqing, etc.Pop art draws on the ideas 
of American and British Pope artists,

On the one hand, the painting of the canvas has a strong visual impact; on the other hand, the 
political sensitivity and traditional psychological structure of China.

The representative artists of the second trend are Yuan Yunsheng, Shang Yang, Wang Huaiqing, 
etc. Yuan Yunsheng was famous in the late 1970s with his mural “Water splashing Festival- -Praise of 
Life”.In 1982, his article “Soul Xi Return- -A Journey in the Northwest” clearly put forward “pursuing the 
true spirit of national art”.The painter has repeatedly visited the frontier fortress, explored the grottoes, 
integrated history and culture, reality and life, and created a large number of highly expressive works. 
The painter Shang Yang has always paid great attention to the absorption of traditional culture. He has 
gone to the Northwest Loess Plateau for many times to search for his roots. The painter used strong 
writing strokes, simple and subtle tone and plane composition emphasized the accumulation of loess 
culture, and his works have a strong sense of searching for his roots and feelings of hometown. The 
painter Wang Huaiqing inherited the artistic thought of the integration of Chinese and Western West in Lin 
Fengmian and Wu Guanzhong, found his own creative opportunity in the integration of western minimalist 
abstract composition and Chinese calligraphy art, and formed his own unique painting language.

Entering the 21st century, with the process of China joining the WTO, world globalization getting 
faster and faster, Chinese contemporary painting shows the richer diversity while in high line with the 
international world. But at the same time, with the development of multimedia and more and more 
advanced digital painting, oil painting has faced unprecedented challenges. With the rapid development 
of animation, more and more mainstream in the visual art, so the ability to combine painting and animation 
is the main exploration of the author. The prevalence of “animation” culture allows us to absorb some 
simple, interesting and beautiful animation elements from the animation culture, making these elements 
integrate with our own works. Give the viewer a visual impact. However, this does not mean that we 
are able to deny the creative views of the previous artists. In their opinion, the most important part of oil 
painting art is to accurately grasp the real state of objective things to reproduce. This view also plays 
a big role for “animated” oil paintings. Although through the change of exaggeration, deformation and 
other ways of expression, the image may be very different from the objective and real characters and 
things. However, these exaggerated deformation are based on a consolidated foundation of painting 
and an understanding of proportion. Only in this way can the whole image make the viewer feel overall 
coordination.
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Contemporary Chinese Animation Art

1. animation definition and development

What is a animation? Animation is a method in which figures are manipulated to appear as 
moving images. In traditional animation, images are drawn or painted by hand on transparent celluloid 
sheets to be photographed and exhibited on film. Today, most animations are made with computer-
generated imagery (CGI). Humor illustrations in Western newspapers and magazines in the 17th 
century are regarded as the earliest animation illustrations, with political satire and humor, catering to 
the interests of the emerging bourgeoisie. In the early 20th century, the United States developed early 
animation. With the advent of the consumption era, the main function of animation was connected 
with comprehensive entertainment. Producting animation in the 1930s, when the American animation 
industry was in its own golden age, Walter Disney launched several classic color animation and won the 
Oscar. Then he founded Disney company,and made it become the world animation industry “overlord”; 
Meanwhile,Superman, Batman and other classic animation image is also created in this era around the 
world. In contemporary times, Marvel and DC (Detective Comics) (as shown below)
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have become the most successful comic company, whose impact extends around the world. 
Both companies focus on the comics, and also promote the business to the movies, Music, Video 
games, Toy figure and related derivatives.It can be said that they have established a strong creative 
and production capacity. As the development and layout of all departments is interlinked, and their 
business fully covers all kinds of forms of entertainment of the animation business empire, finally they 
became the representative of the highly developed mass culture in modern capitalist society. In addition 
to these companies specializing in animation production, Hollywood has also created a lot of classic 
animation animations. As one of the most representative members, the Pixar Animation Studio is the most 
professional, highest level. There is a very widespread saying, “Pixar products must be a boutique,” 
this also shows the image of Pixar Studio in the eyes of the audience. Pixar Animation Studios was 
originally the animation division of George Lucas Pictures, then was acquired by Steve Jobs, Become 
an independent creative entity. Pixar Studios features 3D animation, Representative works include Toy 
Story, Flying House Travel Tour, and so on, Classic works are numerous. Relying on a complete industrial 
chain and a highly developed business operation model, the American animation industry has led the 
world for nearly a century. In the late 19th century, Japan has animation magazines for foreigners which 
were regularly released. This is the prototype of a Japanese animation. In the early 20th century, Modern 
meaning of animations gradually appear in Japan, Takeshi Yamakawa ‘s “Volume” became Japan’ s first 
animation animated film. Northern Jersey Lotte is a animationist of wide influence, contributing to the 
development of early Japanese animations. In the second half of the 20th century, Japan’s animation 
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industry grew rapidly, gradually developed a unique Japanese animation culture. As an important part 
of the global animation industry, there have emerged international influential animation artists such as 
Toko Fujido, Hayao Miyazaki, Cheng Shinkai, and Hirohiko Aishi. The rapid rise of Japanese animations 
is closely related to Japan’s long art tradition, Japanese Yukiyo-e has a strong sense of form, all kinds 
of folk paintings developed by Yukiyo-e have more or less influence on the development of animations. 
The development of Japanese animation industry has also formed an extremely perfect industrial chain 
such as film, video games, music and toy hand, creating a huge output value for Japan. Japanese 
animation art, become an important carrier of cultural export, also become a new bridge for the world to 
know Japan, and finally has a profound influence on global mass culture. Miyazaki directed animation 
film “Chihiro” won the 2003 Academy Award for best feature animation, surpassed the Hollywood film 
Titanic, become one of the most classic, most popular animation animation. In China, Zikai animation 
is considered earlier, folk characteristic animation works. Wan Guchan, Wan Yiming, Wan Chao dust, 
Wan Dihuan are the real pioneers of Chinese animation animated films. Wan Brothers in 1926 is the first 
Chinese animation, together with Zhang Guangyu at the Central Academy of Arts and Crafts, became an 
immortal classic of Chinese animation art films. During the Cultural Revolution, Chinese animation industry 
almost stagnated. In the 1990 s, with the economic recovery and open cultural policy, Chinese mass 
culture gained all-round development, and Chinese animation art once again entered the era of rapid 
development and produced a large number of well-known classic works. Produced by 1999 Shanghai 
Fine Arts Film Studio in 1999, Chang Changxi’s “Lotus Lantern” was the most successful animated film in 
China in the late 20th century, well produced and praised. Chinese animation development has relatively 
slowed in the 21st century, but excellent animated films such as Kuiba series, Great King: Hero is Back, 
and Big Fish and Begonia have emerged. It is no denying that Chinese animations have always been 
influenced by Europe and Japan, not exploring the path of Chinese characteristics. The weakness of 
Chinese animation industry is synchronized with the overall weakness of its mass culture. In modern 
society requires coordinated development of other departments and the rise of cultural industry. This 
process will be long and requires a long-term path. animation produced in the rise of the bourgeoisie, 
along with the rapid development of capitalist economy. In summary, modern animation with popular 
content, mass production and dissemination convenient three characteristics, is the product of modern 
society. In contemporary times, the United States and Japan animation industry is the most developed, 
the number of works, well production, perfect industrial chain, animation is gradually accepted by 
more adults, become a salty entertainment culture products for old and young. The Japanese Olympic 
Committee has even used eight virtual animation characters as image ambassadors for the Tokyo 
2020 Olympic Games. Compared with the traditional art forms, the style of the animation is obviously 
not so “elegant”, and the load is not the traditional aesthetic value. Compared with “art”, animation is 
a more popular “mass art” that can be accepted by the general public with different cultural degrees 
and different aesthetic tastes.

2. Current Chinese animation art

In China, it has been more than 20 years since Huang Yihan, a professor at Guangzhou Academy 
of Fine Arts, first put forward the concept of “animation generation” and practiced their “animation art” 
with several artists.Twenty years ago, nationally and internationally, animation art has caused widespread 
criticism and discussion in its shocking posture; Twenty years later, After the hot development and 



93

rational return of the old animation generation and the new animation generation in the academic and 
market, There are still a large number of young artists constantly practicing animation art with new art 
discourse, Form a more rich, animation art picture of The Times. Unlike being active in the last century, 
In the frame painting style micro today, animation art turns to a “nostalgia” path that focuses on individual 
artist survival experience and emotional demands. Compared with general painting, The aesthetic 
standards of animation art are unconventional, Even anti-aesthetic; In the cultural values carried, Today’s 
animation art is getting far away from the “grand narrative” topic used to discuss in contemporary art, 
Focusing more on the ordinary things of daily life, Whether the aesthetic standard, Or the output values 
output, animation art and other painting schools of today, Even with the “ old animation generation, All 
have made changes to varying degrees, So the author think that now the animation art, Whether the 
direction of the progress is reasonable, Both have entered a new stage of development.

Animation art exists more in art as a “stylistic tendency” than a genre of art with clear cultural 
demands or a form of artistic expression with a specific regularity. Today’s “main force” of animation 
art practice is undoubtedly relatively young artists. “animation”, as a cultural symbol with distinctive 
characteristics of The Times, has been integrated and combined in the works of young art practitioners, 
reflecting the thinking and inheritance of young Chinese artists on art and culture. In all kinds of 
comprehensive art exhibitions, art fairs and online media, we can all see the figure of animation art, and 
animation art mostly exists in the form of “distant relatives” —— painting with it. With the growth of young 
artists, animation art has also gained more attention and recognition, and has become an important 
part of the current art ecology, which is the current research situation of animation art at the practical 
level. On the other hand, the For the theoretical study of the animation art, International and international, 
Takashi Murakami, a famous Japanese animation artist, has written many books in “Art Combat Theory” 
and “Art Entrepreneurship Theory”, TakMurakami combined with the current development of Japanese 
contemporary art, It expounds the reason for introducing animation symbols and mass cultural elements 
into painting creation; Then he will put his own creative ideas, Creative techniques, Marketing methods 
and other art concepts of the art world, The theoretical research from art practitioners. China mainly 
focuses on the criticism and research of the old animation generation and the new animation generation. 
China’s “animation generation” with great controversy since its birth, Many artists, Art historians and 
art critics have successively joined in the study of animation art, Through a constant dialogue, Jointly 
build the underlying discourse of Chinese animation art. Criticism of animation art, The theorists cite 
artistic criticism such as “ Compared to European and American postmodern art, Whether animation 
art has its own independent value “, “Is animation art a product of appearing to win the narrative logic 
of contemporary Chinese art history”, “Whether young people have independent thinking when they 
create animation art, Whether the concept contained in the work has been repeatedly deliberated “ by 
the artists, Extensive discussion between theorists and artists. Throughout the research on animation 
art, Most theories cannot be separated from the “consumption era”, “The Information Age”, “Visual 
Experience,” “Post-80 s” and other noun concepts were introduced from other humanities, Visible whether 
for the critical research of animation art, Or is the animation art itself, Both are closely related to their 
external environment. Research on animation art, On the one hand, it is the study of the art itself, On 
the other hand, show the social and cultural picture of a particular period. So, Research on animation 
art, To the society it lives, Culture, Political and economic external environment for comprehensive 
consideration, Overall grasp of the relationship between animation art and The Times, It is an essential 
link in the study of animation art.
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3. Approach for Applying animation role to create oil painting.

Animation is a distinct art form, whether in which cultural field is widely disseminated and 
recognized by the public. Thus, it can be seen that it is more reasonable to apply the animation image 
or the animation artistic expression techniques to the oil painting creation. In the present society, with 
the development of social and economic progress and science and technology, people ‘s life pressure 
is gradually increasing. At this time, people’ s inner needs are very suitable for the simple, direct and 
entertainment spiritual culture of animation. With increasing pressure on life, people prefer to try to use 
simple and understandable anime or animation images. The rapid development of animation art has a 
lot to do with its vast and diverse platforms, and with modern technology growing more open, he is no 
longer limited to television and books. With the development of time, in recent years, artists often use 
animation images and animation art techniques in the process of art creation, that is to say, animation 
has been accepted and gradually developed by the majority of artists. As the most important part of the 
contemporary art form, oil painting has actively integrated with animation image and animation culture 
in the high development of information, and then brewing a new and harmonious art form.

Because both animation and animation oil painting come from animation, there will be some 
things in common, both in the direction of expression and artistic style. But it should be noted that the 
two art forms are independent of each other. Today, the development of animation art and related 
industries has been relatively mature, forming a system with strong independence. At present, animation 
paintings have become an important part of the film theme. By adding animation style culture into the 
film. By integrating animation art form and art style into the process of oil painting creation, the update 
and construction of a new art form can be formed. The most commonly used technique in animation is 
that exaggerated deformation can better guarantee the creation style of oil painting itself by applying 
these two techniques to the process of oil painting creation. In the process of oil painting creation, it is 
preferred to use exaggerated techniques, through this way to depict characters and animals, so as to 
highlight the characteristics of characters and animals. In the process of animation oil painting creation, 
some artistic techniques will also be adopted, so as to better highlight the artistic effect of the works, 
and then achieve the purpose of attracting attention.

The method of creating a animation oil painting

(1) Subjective

Through the ages, people have always existed as the main body of social practice, and the 
emergence of painting is also a part of the achievements of human social practice. Therefore, it has 
a strong subjective dynamic nature, and the artistic image created by artists also reflects people’s 
subjective initiative. Painting is inspired by the real objects, but it is not a mechanical description of 
these real objects, but a subjective re-creation with the author’s perceptual thinking. Oil painting is a 
kind of extremely delicate to present people or things, animals in daily life, but not superficial to depict 
their appearance, but through delicate and keen observation of the characters, animal expression, 
action, to present their physical and mental state at the moment, only in this way can the painter want 
to express their feelings to the viewer, let the viewer’s mind and the characters, animals and the creator 
of emotional consensus. Through such presentation, the painter can accurately describe the inner spirit 
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that the work needs to convey, so that he can more deeply record a memorable moment in life. At the 
same time, he can also convey the feelings and inner yearning of the creator fully to and express the 
objects depicted.

The artists who create “animated” oil painting are very different from those of other eras in their 
social and political state, outlook on life, life experience, values and artistic cognition. The present era 
gives these creators clear self-awareness, following popularity, enjoying life, seeking stimulation and 
willing to take risks. The accumulation of creative materials is no longer limited to the way of sketching, 
and mobile phones and all kinds of equipment can meet their creative needs. The content they present 
is mainly personal spiritual pursuit. For the shaping of artistic modeling, closeness, simplicity, grotesque 
and other modeling characteristics are more selected to create, and they use fiction, implication, criticism 
and judgment and other ways to convey their own artistic opinions. The objects and means of expression 
they shape all contain their perceptual thinking, which can also be said to be a deconstruction of their 
living state and the subjective expression of their creation. The creation of “animated” oil painting is in 
sharp contrast to the previous heavy and responsible traditional artistic expression of social responsibility. 
New ways of artistic thinking arise with this contrast. They are urgent hope to be able to shape a simple, 
exaggerated, grotesque, mysterious modelling and gorgeous color to convey their own inner spirit, make 
the picture can produce a strong visual impact and inner resonance, let the viewer to understand the 
painter’s inner spiritual world, therefore, they are no longer satisfied is just to reproduce the scene of 
life and characters and scenery. Painters Liu Ye and Li Jikai are their representative figures, and they 
have a strong subjective consciousness characteristics in their works.

Liu Ye
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Li Jike

(2) performance

Oil painting itself belongs to a form of artistic expression, which is the intermediary used by 
artists to express their inner ideas. Realistic oil painting has experienced a long process of development, 
with the form and content of self-expression, the rational reproduction of its important image should be 
traced. For expressive oil painting, compared with rational reproduction, it pays more attention to the 
expression and communication of sensibility. In fact, whether it is realistic or expressive all use the point, 
line, surface, color, bright and dark, and other elements to create. There is no doubt that the “animated” oil 
painting belongs to the expressive oil painting, so the expression language needs to create. Most of this 
painting language adopts simple and bright colors, and the whole picture is gorgeous and harmonious. 
The shaping of image and perspective relations are realized through different forms of color. Such a 
method of expression makes the picture vivid and vibrant. At the same time, young artists also tend to 
use some of the current popular images as the main body to create self-spiritual works, integrated with 
their own painting style. They like to keep in their own paintings has been created a certain image, the 
image through different action dress and different background, create a series of representative works, 
let the viewer see these artistic image will associate of the artists themselves, thus also increased their 
influence in the art world.

(3) Decoration

The decorative characteristics are extremely important for the “animationing” of the oil painting. 
For the past realistic painting, it usually refers to the objective reproduction of reality, paying special 
attention to the accurate consistency of the elements, and needs to convey a kind of artist’s rational 
cognition of the painting image. This enables the artist to have a strong artistic basic skills and self-
restraint, so that the objects can be presented accurately. For the “animated” of oil painting, it pays more 
attention to the perceptual cognition of the objects described in the creation on the basis of obeying the 
principle of beauty, and adopts decorative techniques to create. It contains the artist’s personal artistic 
ideas as well as the spiritual interior. In terms of artistic style, the painter adopts simple color, dynamic 
lines and exaggerated modeling. These elements should draw inspiration from the artistic works or 
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design works of the artist, and conduct the accumulation of material, and the decorative elements are 
indispensable. “Animationized” painting can reflect the most fashionable social phenomena, and the 
sensitivity of The Times enables these artists to capture the depiction of oil painting at the fastest speed. 
Trend to all kinds of simplified graphics and colors, describing things reasonable and contradictory, 
simple and complicated, adding a variety of uncertainties, is the whole picture drama, with a strong 
decorative nature.

4.Conclusion.

In today’s painting environment in China, oil painting is facing an unprecedented impact. 
Therefore, finding a way out for oil painting is a top priority. The animation is now in the ZTE period 
anyway, and there is a trend of increasing prosperity, so extracting nourishment from animation may 
help the development of oil painting; secondly, in the form and content of China’s current oil painting, 
the exaggeration and diversity of the characters in animation It just so happens that it can bring more 
thoughts to the character creation of oil paintings; finally, re-shaping the animated characters with oil 
painting is in line with the current popular trend on the one hand, and on the other hand, it gives oil 
painting the possibility of making great progress.
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The Influence Studies of the Opus Classicum 

and Opus mixtum mosaic technique  

Taking Wat Bueng as Example

REMON SAMUEL WASSEF1

Abstract

This paper aimed to study, the influence analyzing the mosaic construction guideline pattern 
present in Ubosot by analyzing the mosaic pattern in both Nag Sadung and Hang Hong in Wat Bueng 
by analyzing the trend of mosaic pieces according to the influence of artistic Opus techniques (“Opus 
Classicum and Opus mixtum mosaic technique”) according to The influence of architecture in India is 
said to have played a role in artistic creativity in the Mekong region according to Ayutthaya kingdom era 
(1350–1767) A.B. more Tamil merchants entered the South of the country by boat as evidenced by the 
statues of Hindu gods excavated in the South. (https://en.wikipedia.org/wiki/History_of_Indian_influence_
on_Southeast_Asia, n.d.) 

The artistic style of glass mosaic art in Thailand is an image that uses modern technologies 
and the concept of materials and patterns developed according to the era and local context along with 
the community but preserving the beauty and wisdom the installation process as soon as possible, the 
effect that spreads.

Keywords: Glass mosaic, Opus Classicum, Opus mixtum mosaic technique, Wat Bueng Temple, Ubosot, 

Introduction

Mosaics are artworks constituted by cementing together small colored tiles. Probably, they are 
the first example of synthesis technique based on discrete primitives.

Glass Mosaic decoration is a method of bringing glass to be used to decorate objects, 
appliances, as well as being used as an architectural decoration element by covering glass mosaic on 
the surface of various materials to create beauty.  When the light shines on the surface of the glass, the 
glass mosaic shines like a jewel. In addition, the covering of glass covering those materials, especially 
in religious architectural elements such as Chorfa, Bai Raka, Hinggongs and Kantai, as it results in the 
beauty and also helps to maintain the durability of various parts of the architecture It can last for a long 
time, as the glass and rubber cover of the wood cover will preserve the wood, and the glass is also 
resistant to the sun and the rain for a long time.

Characteristics of the chapel in the Rattanakosin period during the early Rattanakosin period, 
influenced by the Ayutthaya period, popularly built a temple in the form of a barn-shaped building, a 
bow-shaped arch or a curved boat-like arch. Later, in the reign of King Rama III, Chinese architecture 
came into play as a construction with waving brick, a Chinese style building with a Chinese stucco 
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pattern. Later, in the reign of King Rama IV, the influence of the West began to affect the architecture 
during that time, there was a change in styles, western architecture was incorporated into the construction 
of the Temple, and colored glass mosaic was used in decoration The temples continued to decorate 
until the present day.

The use of colored glass mosaic to decorate religion in the Rattanakosin period has prospered 
since the reign of King Rama III, where he was a religious patron of Buddhism.  Restoration, restoration, 
including making merit, support the royal family and the wealthy to make merit, build a large number of 
temples. And relinquished the royal property for the King to build 5 temples to give the royal family and 
nobles to build 4 temples, renovate 35 temples and to support the royal family and courtiers to renovate 
25 temples by Many temples that were built since the reign of King Rama I, but not yet completed and 
began to be worn down until the time of restoration, so it was time to complete the work in the reign of King 
Rama III. Such as Wat Suthat, Thepwararam, Wat Arun, Wat Phra Chetuphon, Vimonmangklararam, etc.

Glass mosaic ornaments are widely used to decorate buildings and religious appliances and 
related to the monarchy. In the Rattanakosin period, glass mosaic decoration has become more popular 
due to various architectural art works. Wat Bueng (Phra Aram Luang), is a good example for Glass-
adorned architecture is an elaborate art that has existed since Ayutthaya, and then fell short, but returned 
to prosperity again during the reign of King Rama III.  Wood and mortar are more durable than gilding. 
Glass at that time had to be bought from China, causing a lot of money, so a royal initiative to set up a 
stained glass factory in the country where the glass that was made of good quality glass was not faded.  
Wood that is tinted or dyed black and carved into various shapes into deep grooves. Then cut the glass 
into pieces, fit into the carved openings, then put the decorative glass attached to it. The untreated 
wood surface was originally lacquered, gilded with gold as a mirror pattern on the gold floor, called the 
glass mosaic decoration. one of very important mosaic technique Opus Classicum and Opus mixtum.

1) Glass mosaic

 The word “glass and mirror” “กระจกตะกั่่�ว” means the people of the Northern of Thailand, while 
the word “John จืืน” means lead. Refers to the lead mirror itself. It also has a glass mirror or “Keaw 
Angwa แก้ว้จืนืในนี้้�” which is another type of mirror. Information from the word Tell about the Lana people 
who classified the type of glass according to characteristics “Glass Jun Kra ck cụ̄̄n กระจกจืืน” “Glass 
Jinnmee Kæ̂̂w cū nmī แก้้วจืืนมีี “is weaker than “Glass Anwamee Kæ̂̂w xạng wa mī แก้้วอัังวะมีี”It can 
be cut with scissors and can be bent to bend Less pigmented and gives a somewhat faded color not 
as bright and shiny as glass or “Glass Anwamee Kǽw xạng wa mī แก้้วอัังวะมีี / Glass Glass mirror   
Krack krack กระจกกระจก” More tough diamond cutting required or broken colored and shiny and there 
are many colors for choice Among them, some say that the Anua glass looks like a glass ball Data from 
Thai glass craftsmen classify the types of glass that have been used since ancient times.

 In a very thin sheet “ Glazed glass Krack kerīyb กระจกเกรีียบ» that can be cut with scissors 
used for delicate decoration such as the theater and decorated with gold spread with wire originally 
made in China but now discontinued, however some places call this float glass “Chinese Glass Kæ̂̂w cụ̄̄n 

แก้้วจีีน» or “ Glass Pu Master Kæ̂̂w phu xācāry̒̒ แก้้วพุุกฺํ่่��า”. The next type of mirror, “mirror Krackngeā 

กระจกเงา», is the most popular type of glass in use today. Has often cut into stripes The large size 

is imported from Myanmar, which means lead glass. (Phongkanpai, Isan colour glass: Artisans and 

Symbolic in Buddhist Architecture, 2018)
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1) Opus Classicum

Opus (Plural opera) latin word meaning “creative work” it is used to describe various techniques 
of laying Tesserae. (https://theartofeducation.edu/packs/mosaics-techniques-secondary-classroom/, 
n.d.) 

 Opus Classicum as its name suggests this is the traditional style found in many mosaics from the 
great Roman mosaics of the Levant to the many trade craft Victorian Classical floors that can be found 
here in Thailand. The technique combines opus Tessellatum with vermiculatum. The main objects of a 
design are created in vermiculatum and these are placed on a more regular, tessellated, background. 
Where the two meet the background takes the form of the object, so each object has a background 
halo around it. This technique creates a very strong sharp and clear image.

from the Latin ‘worm-like’ is the most expressive form of mosaic tile laying. The tesserae are laid 
along the contours of the image, describing its form, the whole image is given a dynamic power that is 
unique to mosaics (https://www.veronikazeil.com.au/2017/06/27/mosaic-tips-tricks-andamento/, n.d.)

Opus vermiculatum is a method of laying mosaic tesserae to emphasise an outline around a 
subject. This can be of one or more rows and may also provide background contrast, eg as a shadow, 
sometimes with Opus tessellatum. The outline created is often light and offset by a dark background 
for greater contrast. The name opus vermiculatum literally means “worm-like work”, and has been 
described as one of the most demanding and elaborate forms of mosaic work. Usually opus vermiculatum 
is meant to put emphasis on the main design and foreground details of a work, using a smooth and 
flowing halo-effect. Sometimes it was used only around the head of a figure. The tesserae used were 
often square but can be variously shaped. Opus vermiculatum originated in Greece, later than other 
mosaic methods. The earliest known example is the Sophilos Mosaic of Thmuis, which has been dated 
to around 200 BCE. The method spread throughout the Hellenistic world, eg famous examples have 
been found on the island of Delos. In Egypt it was used for tomb decoration from the late-3rd to 1st 
Centuries B.C.E, and in Syria, it survived into later times. The Nile Mosaic has a very refined use of color 
and shows an advanced development. This may indicate that the technique was based on paintings. 
In the 1st Century B.C.E, it reached Italy along with other mosaic methods. Many fine examples of this 
style have been found at Pompeii. One remarkable work in particular portrays a crucial scene in the 
Battle of Issus, and was possibly copied from a 4th-century B.C.E Greek painting or fresco. The use of 
opus vermiculatum declined after the 1st century A.D, but continued to be employed for finer Roman 
mosaics until the 4th century A.D. By then, mosaics were becoming increasingly impressionistic, taking 
advantage of the crystalline reflection of the tesserae, which was better suited to opus tessellatum. It 
was eventually entirely abandoned for this style.

2) Opus mixtum

Opus mixtum (Latin: “mixed work”), or opus vagecum and opus compositum, was an ancient 
Roman construction technique. It can consist in a mix of opus reticulatum and at the angles and the 
sides of opus latericium. It can also consist of opus vittatum and opus testaceum.
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Small square tufa blocks placed diagonally to form a diamond-shaped mesh pattern, often 
supplemented by other materials at frames of windows and doors or at reinforcements at corners of 
buildings with oblong tufa blocks. Last quarter 2nd c B.C. - mid 1st c B.C. (Opus quasi reticulatum); 
first half 1st c B.C. - late 1st c A.D. (Opus reticulatum). (romanaqueducts, n.d.)

Opus mixtum Opus Classicum

3) From the book Monument to Phra Aram Luang Wat Bueng 320 Years (1777 - 1997) mentioned. 
History of Wat Bueng It is an ancient temple that is important for the people of Nakhon Ratchasima to 
establish on September 10, 1777, during the reign of King Narai the Great the Great. (Apirating, 2005)

Nowadays, this church was well preserved by the temple until it was honored by the cultural 
center. Nakhon Ratchasima Province as Khorat Heritage Preserver at the Thai Heritage Preservation 
Temple, April 2, 1991

4) Ubosot 

Is built of bricks and mortar, 12.15 meters wide, 22 meters long and 30 meters high. The roof 
consists of two groups of wood, the first with 3 panels, and the second with 4 panels covered with clay 
tiles. The machine on top is very cool. There is a bouquet of blue rooster leaves, amazing naga, and a 
swan’s tail decorated with colored glass. Building a brick wall outside, there is a wooden carved naga 
stick, about 1.80 meters long. Decorated with six mirrors on each side for a total of 12 of them. There 
are 3 front doors and 2 rear doors. The lotus flower base is arched as a scrap base. In the language 
of the artist, it is called “Bow Pak Taphao” eastern facade woodcarving of Indra in the middle of an 
Erawan elephant surrounded by a large tail leg pattern. West is the image of Lord Vishnu and Garuda, 
and consist of Kankhod patterns also. Inside the temple with round pillars 6 pairs of lotus-chungkul 
pillar capitals, total 12.

The main Buddha image is the image of Buddha in the submissive pose of Mara, lap size 6 
arms, seated in meditation. Characteristics of Art in the Late Ayutthaya Period There are 6 images of 
Buddha in the Lop Puri period, in a dim perimeter pose, 6 inches high, preserved alongside the main 
Buddha image. Roll is 19 inches wide and 3 feet long. The exterior of Ubosot consists of a glass wall, 
brick and mortar, 8-way sandstone parapet, and a pair of lion-mounted parapets. The top is a boa 
gaisorn. Behind Ubosot is a Chedi containing the remains of Buddha. Remains of former Abbot Wat 
Boeng and ancestral remains of the restorers. This pagoda was completely renovated in 1991 BC.

Wat Bueng is an ancient temple of Nakhon Ratchasima Province. Since the time of King Narai 
the Great, His Highness has ordered the construction of Nakhon Ratchasima as one of the five important 
temples, namely Phra Narei (Wat Klang), Wat Boeng, Wat Pon, Wat Isan and Wat Payap. The architecture 
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of the late Ayutthaya period is clearly distinguished. The eastern front gable was carved as Indra on 
an Erawan elephant on the western side, and carved in the image of Lord Vishnu or Lord Vishnu on 
Garuda, with kanko kanko pattern, big tail, double bulkhead leaves. Currently, it is a third-class royal 
monastery of ordinary type since August 21, 1996.

The Ubosot of Wat Bueng was renovated in 1990 while preserving the value of the original 
architecture. Reinforced with mesh to prevent birds from entering the gables on both sides. Which, 
if not noticed, would not be seen but the stairs leading to Ubosot on both sides made a new Khmer 
Naga staircase. Which seems and is paradoxical because it is the art of every period. Another because 
the temple is located in the business district. Which causes a commercial building to darken on all 
three sides. The situation seems uncomfortable and uncomfortable. (https://sites.google.com/site/
watbuengschool2009/prawati-wadbung-phra-xaram-hlwng, n.d.)

Source of the Opus Classicum and Opus mixtum mosaic technique in Wat Bueng

Most of Glass Mosaic decorations at wat Bueng are attached to the bargeboard, the long, thin 
panel on the edge of the roof at the gable ends. The decorative structure is called the lamyong. The 
lamyong is sculpted in an undulating, serpentine nag sadung shape evoking the mega. Its blade-like 
projection called bai raka suggest both naga fins and the feathers of Garuda. Its lower finial is called a 
hang hong, which usually takes the form of a naga’s head turned up and facing away from the roof. The 
naga head may be styled in flame-like kranok motifs and may have multiple heads. A roof with multiple 
breaks or tiers has identical hang hong finials at the bottom of each section. Perched on the peak of the 
lamyong is the large curving ornament called a chofah, which resembles the beak of a bird, perhaps 
representing Garuda glass mosaic decoration by placing glass in the groove space, which is the gap 
between the pattern of gilded stucco, 

where the groove is lower than the pattern by the stained glass decorated It is a blue glass 
mirror that helps to make the lacquer pattern gilded. A distinctive look is called a glass groove, which 
is decorated with colored glass stained glass gable in front of Simsim The top part of the Ubosot On 
the east side, a carved wooden gable depicting Indra shaped an Erawan elephant. In the middle of 
the surrounding is a pattern of Kan Khot On the west, the gable is the image of Vishnu in the Khrutha 
Khrueae. With a bouquet of raka leaves and a hibiscus decorated with glass mosaic 

Wat Phochai, where the gable pattern consists of the monogram of King Rama IX, Khrusha, 
Phra Brahma and Thep Phanom and the Kan Khot pattern, Naga pattern and decorating stained glass 
on the edge of the window, door edge, etc.

The name calls for the model of the “pretty” set, where the trunk is placed in the shape of the 
contours along the roof gable plane from the end of the “gable top” down to the end “gable”, which 
features This model is considered to have been used since the beginning of Thai architecture, at least 
in the Sukhothai period, before being replaced by the “Naksadung” example in the Ayutthaya period. 
and then appeared again during the early Rattanakosin period, especially the “Wang Na” group, such 
as the various throne of.Naga sadung Fierce
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The name is called the example of the series “pretty” where part of the middle body is down to 
the lower end, there is an image that curves up and down, which is called “Naka sadung” showing the 
sign of victory by using both feet to grasp the neck, the other 2 hands grab the tail and clap.

The Ubosot Wat Bueng Nakhon Ratchasima

Front Elevation Ubosot Wat Bueng Nakhon Ratchasima
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Right Elevation Ubosot Wat Bueng Nakhon Ratchasima

(Kaewmeekha, January - June 2018)

 Fig.1  Fig.5

 Fig.2  Fig.6  



105

 Fig.3  Fig.7

 Fig.4  Fig.8

Glass mosaic details Ubosot Wat Bueng Nakhon Ratchasima

(gerry-gantt.pixels.com, n.d.)

Fig. 9.
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1. ช่อฟ้้า CHOH FA 1 3. คันทวย	 KAN TUAY

2. ใบระกา (ใบโพธิ์์� - ดอกบััว) BAI RAKA 1 4. เชิิงแป CHERNG PAE

3. แปลาน PAE LAN 1 5. พุก PUK

4. แปงวง

PAE NGUANG

1 6. ลายหน้้าอุุด
LAI NA UT

5. นาคสะดุ้้�ง NAG SADUNG 1 7. บัวหัวเสา BUA HUA SAO

6. หางหงส์์หรืือหััวนาค HANG HONGSE 1 8. ลายหน้้าอุุดปีกนก LAI NA UT PIK NOK

7. แปลหัวเสา PAE HUA SAO 1 9. คููหา KHU HA

8. เชิิงกลอน CHERNG KLON 2 0. แผงแรคอสอง PHAENG LAE KHO SONG

9. ตีนผีี TIN PHI 2 1. กะจัังฐานพระ KRA CHANG THAN

1 0. ตีนผีี SPAN NU 2 2. บังนก BANG NOK

1 1. เต้้า TAO 2 3. ช่องไฟ CHONG PHAI

1 2. แปหััวเต้้าหรืือปลายเต้้า PAE PLAI TAO
(พรหมพิจิตร, 1952)

through the origin of the design concept born from the imagination of Thai craftsmen inspired by 
the story of the war between Garuda and Naga, which takes the time of “Garuda” to show the meaning 
of victory by using both feet. Hold the “Naga” neck and use the other two hands to hold the tail. Then 
pull it to tear the body of the “Naga” by the force of the shock that caused

the panic of the “Naga” and start to shock the whole body and with imagining such symptoms 
this is the source of creative thinking that leads. To the characteristics of this part of the form. Besides 
a name called “Nakasatung” there.

However, in reality, if you look at the pictures of the terms themselves, it might be obvious 
that they are used to define both the noun and the meaning on the dimension it should be. The word 
“fierce” is a vocabulary that is conveyed precisely because the body is stunned, so it should be called 
“wood” or “slurry”.

The word “Nakasatung” means the long Naga Lam Nang body throughout the piece. Therefore, 
it should be used to refer to the “wood” or “mortar” model which represents a complete group. It is 
made up of parts that appear both ‘stunned’ and ‘not dried out. (Giratasakul)

Influence Analysis and summary 

Based on modern research methods and principles of cultural diffusion, Seymour’s (1986) 
cultural diffusion theory states that diffusion is an anthropological term first developed by Edward B. 
Taylor, British anthropologist, referring to the distribution or connection across areas of an element or 
personality. Culture Both material and immaterial cultures are distributed through the transmission of 
external media to new social frontiers through cultural contact. (Sunet Phothisarn, 2007) The Theory of 
Cultural Diffusion A group of anthropologists interested in the concept of cultural diffusion proposed the 
idea of ​​the theory of cultural diffusion. (Wannasiri, 1997) This theory focuses on the historical processes 
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used to describe cultural changes called “historical detail” and the anthropologist in this concept 
is Franz Poe. Assyrs (Franz Baas) is a German anthropologist who works as a lecturer at Columbia 
University in the United States of America, asserting that “Cultural diffusion is a process characterized 
by one culture, spreading to another, and adapting to the needs of society. Different cultures and 
considering their higher features an idea or innovation that spreads based on personal contact between 
a specific population group. From the pattern study method from Alfred Cropper’s theory, in this article, 
characteristics of historical development, business style, and patterns on the topic of “Opus Classicum 
and Opus mixtum mosaic technique”, which appeared in Wat Bueng, are compared and interpreted. 
In conjunction with specific social customs and cultures. By sorting and studying the content of this 
article, it is not difficult to find that in the rich history and culture of Thailand and the history of mosaic, 
the culture of mosaic design occupies a prominent position and has its own historical origin. Through the 
comparative analysis, we can find that the mosaic culture and decoration are similar in some aspects; 
Of course, there are more cultural and artistic differences in the shape of the mosaic. Because of these 
cultural differences, the rich and distinctive national culture and the cultural characteristics and roles 
of mosaics are more clearly defined.

The influence of architecture in India is said to have played a role in artistic creativity in the 
Mekong region (wikipedia, n.d.). The artistic style of stained glass art in Thailand is an image that uses 
modern technologies and the concept of materials and patterns developed according to the era and 
local context along with the community but preserving the beauty and the installation process as soon 
as possible, the effect that spreads, etc. till then. Glass decoration can be classified into 4 types (ดารา
รัตน์, september 1999) as follows:

	 1) Full face mirror decoration, found decorated in gables, Chorfa Bai Raka, Hang Hong, 
roof tiles, walls, columns, porches, wooden plinths

	 2) The decoration is mirror groove in the floor, carved pattern or lacquer and gilded 
stucco, called gilding, mirror groove, such as gable, Kantuai, Busabak, Thammas, cabinet, etc.

	 3) The decoration is on a wooden floor that has been carved in different patterns and 
then put the mirror into the engraving hole, the floor is gilded, and the decoration is called enameled 
mirror.

	 4) The mirror decoration along with various pearl decorative motifs is called pearl toy 
like Phra Dharma cabinet, etc. (Phongkanpai, Esan Colour Glass: Artisans and Symbolic in Buddhist 
Arctecture, 2018)

Opus Classicum and Opus mixtum mosaic technique, taken as a min motif in the composition 
of unitary or modular fields, the diagonal-shaped squares form the pattern in the form of a grid in the 
form of a diamond along the body of Nag Sadung, and it is considered a direct pattern that represents 
the pattern of the Opus mixtum in mosaic technique. Its pattern can be achieved easily and quickly by 
using an engineering base made up of a grid of Diamond Diagonals. This combination forms in itself a 
regular pattern in the formation, taking into account that the distance between the lines of the structure 
on the main axis must be equal and its inclination at the angle 45 degrees and half the inner angle 90 
degrees as shown as (Design model for mosaic motif at Nag Sadung)
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Design model for Opus mixtum mosaic technique at Hang Hongs หางหงส์์หรืือหััวนาค 

Design model of Opus Classicum mosaic technique at Hang Hong หางหงส์์หรืือหััวนาค

Design model for Opus mixtum mosaic technique at Nag Sadung นาคสะดุ้้�ง

	 The existence of rhombus and prism designs Opus mixtum in Roman mosaic art is 
fully affirmed and reaches almost the entire Roman world. As far as Asia, especially Southeast Asia, its 
appearance is equally confirmed by examples with a model, despite all the evidence and based on the 
mosaics documented so far around the world, we cannot confirm at the current stage of the investigation 
that there is a match between the two patterns.

However, the interpretation of the patterns in this article is one way of looking at another point.

Only because at present there is still a lack of evidence and documentation regarding mosaic 
patterns in Nag sadung and Hang hongs this assumption must be investigated. Including it should have 
a large research study, a new base for creating new knowledge, filling in the history of mosaic patterns, 
and its connection with the global history of mosaic.
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อััตลักษณ์์ลวดลายประดัับวิิหารวััดอิินทปุบผาราม ในเมืืองเชีียงตุุง 

สาธารณรัฐแห่่งสหภาพเมีียนมาร์์
The Identity of the Patterns of the Religious Buildings in Indabuppharam 

Temple, Keng Tung, Republic of the Union of Myanmar
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บทคััดย่่อ

การศึึกษาเร่ื่�อง อัตลัักษณ์์ลวดลายประดัับวิิหารวััดอินทปุุบผาราม ในเมืืองเชีียงตุุง สาธารณรััฐแห่่งสหภาพเมีียนมาร์์ 

เป็็นการวิิเคราะห์อั์ัตลัักษณ์ท์างด้้านรููปแบบลวดลายประดับัวิิหารวัดัอินทปุุบผาราม ในเมืืองเชีียงตุุง สาธารณรัฐัแห่่งสหภาพเมียี

นมาร์์ โดยใช้้วิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพด้วยการเก็็บรวบรวมข้้อมููลเอกสารและข้้อมููลภาคสนามในพื้้�นที่่�เมืืองเชีียงตุุง โดยประชากรกลุ่่�ม

เป้้าหมายได้้แก่่ ผู้�รู้� ผู้�ปฏิิบััติิ และผู้้�เกี่่�ยวข้อง ในเมืืองเชีียงตุุง เคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย ประกอบด้้วย แบบสำำ�รวจ  แบบสัังเกต 

และแบบสััมภาษณ์์ แล้้วรวบรวมนำำ�มาวิิเคราะห์์ด้้วย แนวคิดเกี่่�ยวกับอััตลัักษณ์์ ทฤษฎีีโครงสร้้างหน้้าที่่� ทฤษฎีีการแพร่กระจาย

ทางวััฒนธรรม และนำำ�เสนอโดยใช้้วิิธีีพรรณนาวิิเคราะห์์ 

จากการศึึกษาพบว่่า อัตลัักษณ์์ทางด้้านรููปแบบลวดลายประดัับวิิหารวััดอินทปุุบผาราม พบรููปแบบลวดลายในส่่วน

ประดัับวิิหารทั้้�ง 3 ส่วน คืือส่่วนยอด ส่วนตััวเรืือนและส่่วนฐาน ปรากฏกลุ่่�มลวดลายอยู่่� 7 กลุ่่�มใหญ่่ คืือ กลุ่่�มลวดลายกระหนก

 กลุ่่�มลวดลายพัันธุ์์�พฤกษา กลุ่่�มลวดลายภาพบุคคล กลุ่่�มลวดลายภาพสัตว์์ กลุ่่�มลวดลายสถาปััตยกรรม กลุ่่�มลวดลายภาพเล่่า

เร่ื่�อง และกลุ่่�มลวดลายเรขาคณิิต อัตลัักษณ์์ลวดลายประดัับวิิหารวััดอินทปุุบผาราม พบสองกลุ่่�มใหญ่่ด้้วยกััน คืือ  กลุ่่�มอััตลัักษณ์์

ลวดลายเชีียงตุุงพื้้�นถิ่่�นดั้้�งเดิิม เป็็นกลุ่่�มลวดลายจากศิิลปะยุคุดั้้�งเดิิมในเชีียงตุุงซึ่่�งได้้รัับอิิทธิิพลทางศิิลปกรรมจากล้้านนา ในช่่วง

พุุทธศตวรรษที่่� 21-24 มีกีารผสมผสานรููปแบบดั้้�งเดิิมจากความเช่ื่�อของชาวไทขืืนในเชีียงตุุงผสมผสานกับัอิิทธิิพลศิิลปะล้า้นนา

 ซึ่่�งเป็็นรููปแบบศิิลปะที่่�มีีความเกี่่�ยวข้องกัันทั้้�งทางด้้านประวััติิศาสตร์์ สังคมและวััฒนธรรม โดยเฉพาะการนำำ�พระพุุทธศาสนา

จากเมืืองเชีียงใหม่่เข้้ามายัังเชีียงตุุง จนเกิิดเป็็นงานศิิลปะสกุุลช่างล้้านนาในเชีียงตุุงและเกิิดการผสมผสานรููปแบบกัับศิิลปะ

พื้้�นถิ่่�นของชาวเชีียงตุุงเอง  และกลุ่่�มอััตลัักษณ์์ลวดลายเชีียงตุุงพื้้�นถิ่่�นร่่วมสมััย  เป็็นกลุ่่�มลวดลายจากศิิลปะยุุคหลัังในเชีียงตุุง

ซึ่่�งได้้รัับอิิทธิิพลทางศิิลปกรรมจากพม่า ในช่่วงพุุทธศตวรรษที่่� 25-ปััจจุุบััน  เน่ื่�องจากเมืืองเชีียงตุุงได้้เป็็นส่่วนหนึ่่�งของพม่าทั้้�ง

การเมืือง การปกครองและความสัมัพัันธ์์ในทางศาสนา วิิหารวััดอินทปุุบผารามส่ว่นใหญ่ไ่ด้้รัับการบููรณะอย่า่งต่่อเน่ื่�องทำำ�ให้้เกิิด

การปรัับเปลี่่�ยน ผสมผสานรููปแบบทางศิิลปกรรม โดยเฉพาะอิิทธิิพลจากศิิลปะพม่าที่่�เข้้ามามีีบทบาทต่่อศิิลปกรรมในเชีียงตุุง

คำำ�สำำ�คัญ : อัตลัักษณ์์, ลวดลายประดัับวิิหาร
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Abstract

The study on the identity of the patterns of the religious buildings in Indabuppharam Temple in 
Ken Tung, Republic of the Union of Myanmar, is an analysis of the identity in the decorative patterns on 
the Indabuppharam Temple buildings in Keng Tung, Republic of the Union of Myanmar. The research 
is quantitative research consisting of the collected document and field study data in the area of Keng 
Tung. The target group is the Key Informant, Casual Informant, and General Informant in Keng Tung. 
The tools used within the research were surveys and interviews. The data was then analyzed using 
the concept of identity, the Structural-Functional Theory, and Cultural Diffusion Theory, and presented 
using Descriptive Analysis. 

From the study, it was found in terms of the identity in the decorative patterns of Indabuppharam 
Temple, the forms of the patterns were found in all three parts, which are the copula, the main building, 
and the base. There are altogether seven following patterns: kranok patterns, flora patterns, patterns 
of people, animal patterns, architectural patterns, story-telling patterns, and geometric patterns. The 
identity of the decorative patterns of Indabuppharam Temple in Keng Tung can be grouped into two 
major groups: the traditional local Keng Tung patterns, which are the patterns from the traditional art 
on KenTung, influenced by the Lanna art during the 21st – 24th Buddhist era. They are a mixture of the 
beliefs of Tai Kheun people in Keng Tung and the Lanna art, which is a form of art that is connected in 
the historical, social, and cultural aspects. Especially the receiving of  Buddhism from Chiang Mai into 
Keng Tung and created a Lanna Art school in Keng Tung. Later on, the patterns mixed in with the local 
art of Keng Tung, and the conventional Keng Tung pattern identity and became the artistic patterns 
in the post-Keng Tung era, which was influenced by the Burmese arts from the 25th Buddhist Century 
to the present since Keng Tung is part of Myanmar in terms of politics, administration, and religious 
relationships. Most of the Indabuppharam temple is continuously being renovated, which caused the 
changes and the mixture of the arts, especially with the influence from the Burmese art that played a 

role and affected the arts in Keng Tung.

Keywords : Identity, Patterns of the Religious Buildings

บทนำำ�

เมืืองเชีียงตุุง ตั้้�งอยู่่�ในรััฐฉาน สาธารณรััฐแห่่งสหภาพเมีียนมาร์์ เป็็นเมืืองของชาวไทเขิินและชาวไทใหญ่่ ถืือได้้ว่่าเป็็น

เมืืองที่่�มีีความเจริิญรุ่่�งเรืืองเทีียบเท่่าเมืืองเชีียงใหม่่แห่่งล้้านนาและเมืืองเชีียงรุ่่�งแห่่งสิิบสองปัันนา จากประวััติิศาสตร์์เมืืองเชีียง

ตุุงเคยเป็นเมืืองหนึ่่�งที่่�อยููในการปกครองของอาณาจัักรลานนา โดยมีีหลัักฐานปรากฏตั้้�งแต่่ปลายพุุทธศตวรรษที่่� 19 ลัักษณะ

ทางสัังคมและวััฒนธรรมของเมืืองเชีียงตุุงล้้วนได้้รัับการถ่่ายทอดจากเมืืองเชีียงใหม่่ซึ่่�งเป็็นศููนย์์กลางของอาณาจัักรล้้านนาการ

ถ่่ายทอดดังกล่่าวเป็็นไปในลัักษณะบ้้านพี่่�เมืืองน้้อง โดยเมืืองเชีียงตุุงเป็็นเสมืือนเมืืองหน้้าด่่านของอาณาจัักรล้้านนา (รััตนา

พรเศรษฐกุุล, 2537) ต่อมาในพุุทธศตวรรษที่่� 22-25 เมืืองเชีียงตุุงได้้ตกอยู่่�ใต้้การปกครองของพม่า ส่งผลให้้เกิิดการรัับอิิทธิิพล

ทางสัังคมและวััฒนธรรมของพม่าเข้้ามามีีบทบาทสำำ�คัญ  โดยเฉพาะเป็็นไปตามแบบแผนของราชสำำ�นักพม่าอีีกด้้วย เหตุุการณ

บ้านเมืืองในเชีียงตุุงนั้้�น มี การเปลี่่�ยนแปลงหลายครั้้�งดวยเหตุุที่่�เมืืองเชีียงตุุงเป็็นจุุดยุุทธศาสตรสํําคััญในภููมิภาคนี้้� ในสมััยหลััง

จากการทํําสนธิิสััญญาปางโหลงระหวาง พม่า ไทใหญ คะฉิ่่�น และชิิน ที่่�เมืืองปางโหลง ตอนกลางของรััฐฉานเพ่ื่�อปลดแอกจาก

การปกครองของอัังกฤษในป พ.ศ. 2490  หลัังจากไดรับเอกราชจากอัังกฤษแลว รัฐบาลทหารพม่าไดรวมเอาเมืืองเชีียงตุุงและ

หััวเมืืองไทใหญ่ในรััฐฉานเข้้าเป็นรััฐหนึ่่�งของประเทศพม่าเร่ื่�อยมาจนถึึงปัจจุุบััน
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ตลอดระยะเวลาการสร้างบ้านแปงเมืืองเชีียงตุุง ตั้้ �งแต่่ชวงก่อนพุุทธศตวรรษที่่� 18 เป็็นต้้นมา พระพุุทธศาสนาเป็็น

เร่ื่�องราวที่่�ก่่อให้้เกิิดความสัมัพัันธ์์เชิิงพื้้�นที่่� สะท้้อนให้้เห็็นบทบาทสำำ�คัญของพุุทธศาสนาที่่�มีีต่่อเมืืองเชีียงตุุงมาอย่า่งต่่อเน่ื่�อง  นับ

เป็็นการสะท้้อนให้้เห็็นถึึงสภาพสังคมและวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมที่่�ควบคู่่�ไปกัับความเช่ื่�อทางพระพุุทธศาสนา โดยการนํําความเจริิญ

เข้ามาสููสังคมชาวเมืืองเชีียงตุุง ไม่สามารถจะเผยแพรศาสนาอ่ื่�นใด  ให้เจริิญรุุ่งเรืืองแทนที่่�ความศรัทธาต่อศาสนาพุุทธของชาว

เชีียงตุุงได เพราะดวยประชาชนในเมืืองเชีียงตุุงนั้้�นนัับถืือพุุทธศาสนาไวไดอย่างเหนีียวแน่น (พิิพััฒน์์พงษ์์ หน่่อขััด,2551) เม่ื่�อ

วััฒนธรรมทางพุุทธศาสนาแพร่หลายเข้้ามา งานศิิลปกรรมก็็ย่อ่มแพร่หลายเข้้ามาพร้อมกัันด้้วย เพราะงานศิิลปกรรมเป็็นเคร่ื่�อง

มืือสำำ�คัญในการสั่่�งสอนผู้้�คนได้ย้ึดึถืือปฏิบัิัติิ นอกจากการถ่า่ยทอดด้ว้ยภาษาพููดและภาษาเขีียนแล้้ว ภาษาภาพ ก็เ็ป็็นเคร่ื่�องมืือ

อย่า่งหนึ่่�งในการส่ื่�อความหมายให้้ผู้้�คนเกิิดความเข้้าใจถึึงหลัักทางพุุทธศาสนา เพ่ื่�อให้้เกิิดความเล่ื่�อมใสศรัทธาในพระพุุทธศาสนา

โดยเฉพาะลวดลายที่่�ปรากฎในอาคารทางศาสนาของเมืืองเชีียงตุุง

วิิหารเป็น็อาคารทางศาสนาที่่�ชาวเชีียงตุุงให้้สำำ�คัญที่่�สุุดที่่�ตั้้�งอยู่่�ภายในบริเิวณของวัดัตามแบบแผนวัฒันธรรมเชีียงตุุง  (

สืืบศัักดิ์์� แสนยาเกีียรติิคุุณ,2560) ดังันั้้�นวิิหารจึึงเป็็นศาสนาคารที่่�ชาวเชีียงตุุงให้้ความสำำ�คัญในการตบแต่ง่ด้้วยลวดลายประดับั

ทั้้�งภายนอกและภายในอาคาร ตามส่่วนประกอบทางสถาปััตยกรรมแบบไตรภาคประกอบด้้วย ส่วนฐาน ส่วนเรืือน ส่วนยอด ที่่�

ประกอบเป็็นองค์์รวมอยู่่�ในงานสถาปััตยกรรมที่่� ซึ่่�งทำำ�หน้้าที่่�ด้้านประโยชน์ใช้้สอย โครงสร้้าง และคุุณค่่าทางสุุนทรีียภาพ ตลอด

จนถึึงนััยยะความหมายทางความเช่ื่�อที่่�เช่ื่�อมโยงกัับสัังคมวััฒนธรรม โดยเฉพาะลัักษณะทางศิิลปกรรมท้้องถิ่่�นดั้้�งเดิิมของชาว

เมืืองเชีียงตุุง   วิิหารในวััดต่าง ๆ ของเมืืองเชีียงตุุงจึึงนิิยมตกแต่่งด้้วยลวดลายทางศิิลปกรรมที่่�แสดงให้้เห็็นถึึงความศรัทธาใน

พุุทธศาสนา ถููกนำำ�มาจััดเรีียงกัันเป็็นจัังหวะต่อ่เน่ื่�องอย่า่งมีีแบบแผน และมีกีารผููกลายเป็น็เร่ื่�องราว มีคีวามสัมัพัันธ์์กัับตำำ�แหน่ง่

ที่่�ปรากฏอยู่่�ตอบสนองต่่อการประดัับตกแต่่งให้้เกิิดความงามความคิิด ความศรัทธา ความสุุขของช่่างผู้้�สร้้างอีีกด้้วยโดยเฉพาะ

ในวิิหารวััดอินทบุุปผาราม

วััดอินทบุุปผารามสร้้างขึ้้�นเม่ื่�อ พ.ศ. 1950 ในสมััยพญาแก้้วมธุุ พ.ศ. 1946 - 1959 ซึ่่�งต่่อจากสมััยพญากืือนา พ.ศ

. 1910 - 1930 อันเป็็นช่่วงระยะเวลาที่่�พุุทธศาสนาฝ่่ายเถรวาทลัังกาวงศ์์แบบรามััญจากเมืืองสุุโขทััยมีีความเจริิญรุ่่�งเรืืองขึ้้�นใน

เมืืองเชีียงใหม่่ และได้้ถููกนำำ�เข้้ามาเผยแพร่ในเมืืองเชีียงตุุงโดยพระสงฆ์์จากเมืืองเชีียงใหม่่อัันประกอบด้้วย  พ  ระอิินทมุุนีีหรืือ

พระอิินทปััญญาภิิกขุุและพระสุุชาโต  พระสงฆ์์คณะนี้้�ได้้รัับการอุุปถััมภ์์สนัับสนุุนเป็็นอย่่างดีียิ่่�งจากพญาแก้้วมธุุ โดยโปรดให้้ใช้้

วััดหลวงยางกวงเป็็นศููนย์์กลางการเผยแพร่ศาสนาอัันเป็็นการเริ่่�มต้้นในการเข้้ามาของคณะสงฆ์์ฝ่่าย หนยางกวงสวนดอก บุปผ

วาสีีคณะในเมืืองเชีียงตุุง ในเวลาต่่อมา แม้้ว่่าจะมีีการนำำ�เอาพระพุุทธศาสนาเถรวาทลััทธิิลัังกาวงศ์์ใหม่่เข้้าไปเผยแพร่่ในเมืือง

เชีียงตุุง ซึ่่�งเรีียกกัันทั่่�วไปว่่า ฝ่่ายหนป่่าแดงนััตตาราม และได้้รัับความเล่ื่�อมใสจากชาวเมืืองเป็็นอย่่างมาก เป็็นเหตุุทำำ�ให้้คณะ

สงฆ์์ฝ่่ายหนยางกวงบุุปผารามเส่ื่�อมความนิิยมลง แต่่วััดอินทบุุปผารามก็็ยัังคงดำำ�รงรัักษาสภาพความเป็็นวััดในฝ่่ายหนยางกวง

บุุปผารามของเมืืองเชีียงตุุงอยู่่�เช่่นเดิิม วิิหารวััดอินทบุุปผารามได้้ผ่่านการบููรณะมาอย่่างต่่อเน่ื่�องเช่่นเดีียวกับวััดต่างๆ ในเมืือง

เชีียงตุุงอัันเน่ื่�องมาจากการยึึดมั่่�นศรัทธาในพระพุุทธศาสนาอย่่างมั่่�นคงมาโดยตลอดของชาวเชีียงตุุง จึ งทำำ�ให้้มีีจิิตศรัทธาและ

เจตนาอย่่างแรงกล้้าในการที่่�จะทำำ�นุบำำ�รุงรัักษาศาสนาสถานต่่าง ๆ  รวมไปถึึงวิิหารให้้คงสภาพสมบููรณ์์และสวยงามอยู่่�ตลอดเวลา

จากข้้อสัังเกตที่่�ผ่่านมาแม้้ว่่าลัักษณะทางสัังคมและวััฒนธรรมของเชีียงตุุงจะได้้รัับอิิทธิิพลทั้้�งจากศิิลปะล้้านนาและ

ศิิลปะพม่าจนเกิิดการรัับอิิทธิิพลรููปแบบทางด้้านศิิลปกรรมก็็ตาม แต่่ด้้วยรากฐานภููมิปััญญาพื้้�นถิ่่�นในเชีียงตุุง ที่่�มีีการสั่่�งสมความ

รู้้� ประสบการณ์์ต่่าง ๆ  ที่่�มีีการสืืบทอดจากอดีีตจนถึึงปััจจุุบััน โดยเฉพาะความสััมพัันธ์์ระหว่่างชาวเมืืองเชีียงตุุงที่่�มีีต่่องานช่่าง

ทางพุุทธศาสนา จนทำำ�ให้้สัังคมเมืืองเชีียงตุุงมีีความเป็็นปึึกแผ่่นมั่่�นคงก่่อเกิิดลัักษณะเฉพาะถิ่่�นขึ้้�นมา โดยเฉพาะวััดอินทบุุปผา

ราม เมืืองเชีียงตุุง ซึ่่�งเป็็นวััดที่่�ประชาชนมีีความเล่ื่�อมใสในพุุทธศาสนาอย่่างเข้้มแข็็ง ลวดลายที่่�ประดัับตบแต่่งวิิหาร  จึงแฝงไป

ด้้วยภููมิปััญญาเร่ื่�องราวความเช่ื่�อในทางพระพุุทธศาสนา วิิถีีชุุมชน วั ฒนธรรมประเพณีีที่่�มีีคุุณค่่าและประกอบสร้้างอััตลัักษณ์์

เฉพาะถิ่่�นของเมืืองเชีียงตุุง
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จากเหตุุผลและความสำำ�คัญดัังกล่่าว จึ งเป็็นที่่�มาของการศึึกษาเร่ื่�อง อั ตลัักษณ์์ลวดลายประดัับวิิหารวััดอินทปุุบผา

ราม ในเมืืองเชีียงตุุง สาธารณรััฐแห่่งสหภาพเมีียนมาร์์ เป็็นการวิิเคราะห์์อััตลัักษณ์์ทางด้้านรููปแบบลวดลายประดัับวิิหาร วั ด

อิินทปุุบผาราม ในเมืืองเชีียงตุุง สาธารณรััฐแห่่งสหภาพเมีียนมาร์์ เป็็นการรวบรวมองค์์ความรู้้�ทางด้้านศิิลปกรรมพม่าเพ่ื่�อเป็็น

แหล่ง่ข้้อมููลในการศึกึษาทางด้า้นศิิลปกรรมในกลุ่่�มประเทศอาเซีียน โดยเฉพาะในมิติิิทางด้า้นอััตลัักษณ์ข์องลวดลายที่่�ใช้้ในการ

ประดัับตกแต่่งในสถาปััตยกรรมทางศาสนาต่่อไป

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย

 เพ่ื่�อศึึกษาอััตลัักษณ์์ทางด้้านรููปแบบลายประดัับศาสนาคารวััดอินทปุุบผาราม ในเมืืองเชีียงตุุง สาธารณรััฐแห่่ง

สหภาพเมีียนมาร์์

ระเบีียบวิิธีีวิิจััย

การศึึกษาเร่ื่�อง อัตลัักษณ์์ลวดลายประดัับวิิหารวััดอินทปุุบผาราม ในเมืืองเชีียงตุุง สาธารณรััฐแห่่งสหภาพเมีียนมาร์์ 

เป็็นการวิิเคราะห์อั์ัตลัักษณ์ท์างด้้านรููปแบบลวดลายประดับัวิิหารวัดัอินทปุุบผาราม ในเมืืองเชีียงตุุง สาธารณรัฐัแห่่งสหภาพเมียี

นมาร์์ โดยมีีขอบเขตของพื้้�นที่่�วิิจััย เป็็นวิิหารในวััดอินทบุุปผาราม ที่่�ตั้้�งอยู่่�ในพื้้�นที่่�เมืืองเชีียงตุุง โดยเป็็นวััดเก่่าแก่่ในประวััติิศาสตร์์

เมืืองเชีียงตุุง มีการบููรณะอย่่างต่่อเน่ื่�อง และยัังเป็็นวััดที่่�มีีการใช้้งานอยู่่�ในปััจจุุบััน โดยมีีประชากรกลุ่่�มเป้้าหมาย ประกอบไป

ด้้วย กลุ่่�มผู้้�รู้� ได้้มาโดยเลืือกแบบเจาะจงซึ่่�งเป็็นผู้้�รู้�ที่่�เกี่่�ยวข้องโดยตรงในลวดลายประดัับศาสนาคาร เมืืองเชีียงตุุง กลุ่่�มผู้้�ปฏิิบััติิ 

เป็็นช่่างที่่�สร้้างลวดลายประดับัศาสนาคาร เมืืองเชีียงตุุง และผู้้�เกี่่�ยวข้อง ได้้มาโดยเลืือกแบบเจาะจงจากประชาชนในเมืืองเชีียง

ตุุง โดยใช้้เคร่ื่�องมืือในการเก็็บรวบรวมข้้อมููลได้้แก่่  แบบสำำ�รวจ แบบสัังเกต และแบบสััมภาษณ์์  แล้้วรวบรวมนำำ�มาวิิเคราะห์์

ตามกรอบการวิิจััยซึ่่�งประกอบด้้วยแนวคิดอัตลัักษณ์์ ทฤษฎีีโครงสร้้างหน้้าที่่� ทฤษฎีีการแพร่กระจายทางวััฒนธรรม และนำำ�

เสนอโดยใช้้วิิธีีพรรณนาวิิเคราะห์์

ผลการศึึกษา

ศึึกษาอััตลัักษณ์์ทางด้้านรููปแบบลวดลายประดัับศาสนาคารวััดอินทปุุบผาราม ในเมืืองเชีียงตุุง สาธารณรััฐแห่่งสหภาพ

เมีียนมาร์์ โดยใช้้กรอบแนวคิดของธีีระยุุทธ อินทะจัักร (2545) ติ๊๊�ก แสนบุุญ (2553) และสืืบศัักดิ์์� แสนยาเกีียรติิคุุณ (2560) ที่่�

ได้้กำำ�หนดรููปแบบลัักษณะลวดลายประดัับวิิหารไว้้ 3 ส่วน ได้้แก่่ ส่วนยอดประดัับหลัังคา ส่วนเรืือน และส่่วนฐาน และนำำ�มา

วิิเคราะห์์หาอััตลัักษณ์์โดยใช้้กรอบแนวคิดของ เชิิญขวััญ ภุชฌงค์์ (2549) ผู้�วิิจััยได้้ผลการศึึกษาตามวััตถุุประสงค์์ดัังนี้้�

1 รููปแบบลวดลายที่่�ปรากฏในวิิหารวััดอินทบุุปผาราม
ในการศึึกษารููปแบบลวดลายในวิิหารวััดอินทบุุปผาราม เมืืองเชีียงตุุง ผู้�วิิจััยใช้้วิิธีีวิิเคราะห์์ตามสััดส่วนของพระวิิหาร 

โดยแบ่่งออกเป็็น3 ส่วน ประกอบไปด้้วย ส่วนยอดวิิหาร ส่วนส่่วนตััวเรืือนวิิหาร และส่่วนฐานวิิหาร ดังนี้้�

	 1.1 ส่วนยอดวิิหารวััดอินทบุุปผาราม

	 ลวดลายประดัับส่่วนยอดวิิหาร หรืือส่่วนที่่�อยู่่�ด้านบนสุุดของวิิหารวััดอินทบุุปผาราม ที่่�มีีการประดัับตกแต่่ง

ลวดลายที่่�เรีียกว่่า ชุุดเคร่ื่�องประดัับหลัังคาเช่่นกััน ที่่�ตกแต่่งบนหลัังคา สันตะเข็็บกลางหลัังคา โดยในการศึึกษาลัักษณะของลวดลาย

นั้้�น ประเภทของลวดลาย ส่วนประกอบของลวดลาย และวััสดุุและเทคนิิคในการประดัับลวดลาย ซึ่่�งมีีรายละเอีียดดังนี้้� 
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	 1.1.1 ประเภทของลวดลาย 

	 ลัักษณะประเภทของลวดลายที่่�พบมีี 3 ประเภท คืือ  1) ลวดลายธรรมชาติิ คืือ ลายจากดอกบััว เครืือเถา 

ดอกไม้้ ใบไม้้ 2) ลวดลายคน คืือ เทวดา 

	 1.1.2 ส่วนประกอบของลวดลาย	 	 	 	 	 	

	 ลัักษณะส่่วนประกอบของลวดลายที่่�พบ มีดัังนี้้�

	 ลัักษณะส่่วนประกอบของลวดลายช่่อฟ้้าปราสาทที่่�ปรากฏ มีจำำ�นวน 1 หลััง ประดัับตั้้�งกลางสัันหลัังคาตรง

กึ่่�งกลางสัันหลัังคา โครงสร้้างของลวดลายเป็็นรููปทรงปราสาทงานเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผา ทรงสี่่�เหลี่่�ยม จำำ�นวน 5 ชั้้�น ยอดประดัับธง

สามเหลี่่�ยม 

	 ลัักษณะส่่วนประกอบของลวดลายเทวดา ประดับัตรงสัันหลัังคาและ หน้้าจั่่�วหลัังคา โครงสร้้างของลวดลาย

เป็็นรููปเทวดาทรงเครื่่�องแบบกษัตัริิย์น์ั่่�งคุุกเข่่าพนมมืือหัันหน้้าเข้้าหาช่่อฟ้้าปราสาท เป็็นงานประติมิากรรมเครื่่�องปั้้�นดิินเผาแบบ

ลอยตััว	

	 ลัักษณะส่่วนประกอบของลวดลายตััวเหงา ประดัับตกแต่่งส่่วนมุุมชายหลัังคาวิิหาร โครงสร้้างลวดลาย

กระหนก เป็็นงานประติิมากรรมเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาแบบลอยตััว	

	 ลัักษณะส่่วนประกอบของลวดลายเมฆตั้้�ง ประดัับตกแต่่งอยู่่�บนสัันหลัังคาเป็็นแนวยาวตามสัันหลัังคาวิิหาร 

ซึ่่�งส่่วนประกอบของลายเมฆตั้้�งนั้้�น มีทั้้�งแบบรููปดอกบััวตั้้�งตรง งานเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาและงานฉลุุ ดุนโลหะรููปทรงดอกบััวและรููป

ก้้านดอกเครืือเถาสอดไส้้ปลายสะบััด

	 ลัักษณะส่่วนประกอบของลวดลายเมฆไหล ประดัับตกแต่่งส่่วนของปั้้�นลม และหน้้าจั่่�วเป็็นแถวยาว มี ทั้้�ง

ลวดลายกระหนก ลายเครืือเถาต่่อดอกสอดไส้้ปลายสะบััดเช่ื่�อมต่่อกััน พบ 2 เทคนิิคเช่่นกััน คืือ งานเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาและงาน

ฉลุุ ดุนโลหะ

	 ลัักษณะส่่วนประกอบของลวดลายเมฆย้อ้ย ประดัับตกแต่่งส่่วนของชายคาเป็็นแถวยาวต่อเน่ื่�องตามชายคา

วิิหาร ซึ่่�งส่่วนประกอบของลายเมฆย้้อยมีีทั้้�งรููปดอกบััวห้อยตััวลงแบบตรง รููปก้้านดอกบััวสอดไส้้ปลายสะบััด  รููปลายกระหนก

เครืือเถาเช่ื่�อมต่่อกััน แต่่ติิดตั้้�งกลัับห้้อยหััวลงตามแนวชายคาวิิหาร พบเฉพาะงานเทคนิิคฉลุุและดุุนโลหะ

	 ลัักษณะส่่วนประกอบของลวดลายกาบมุุม ประดัับตามมุุมชายคา ลัักษณะเป็็นรููปดอกบััวใหญ่่ยกดอก คล้้าย

กัันกัับ กาบข้้าง แต่่เพีียงนำำ�มาปิิดช่องของลวดลายระหว่่ามุุมให้้สง่่างาม พบเฉพาะงานเทคนิิคฉลุุและดุุนโลหะ

	 ลัักษณะส่ว่นประกอบของลวดลายเข็็มขััด จะประดับัเฉพาะปั้้�นลม มุขหน้้าจั่่�ว โครงสร้้างมีีส่่วนประกอบเป็น็

รููปลายเครืือเถาดอกไม้้  ใบไม้้สลัับกััน รููปทรงโค้้งปิิดรอยต่่อระหว่่างเมฆตั้้�งกัับเมฆย้้อย พบเฉพาะงานเทคนิิคฉลุุและดุุนโลหะ

	 1.1.3 วัสดุุและเทคนิิคในการประดัับลวดลาย

	 วััสดุุและเทคนิิคในการประดัับลวดลายที่่�พบบนส่่วนยอดวิิหารวััดอินทบุุปผาราม พบ 2 เทคนิิค คืือ 1) งานฉลุุ

และดุุนลายแผ่่นโลหะ ซึ่่�งเป็็นการฉลุุและดุุนแผ่่นอลููมิเนีียมที่่�มีีน้ำำ��หนัักเบา วัสดุุหาได้้ง่่ายนิิยมใช้้ในปััจจุุบััน 2) งานเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผา

ประดัับตามสัันหลัังคา ชายคา มุก หน้้าจั่่�วโดยรอบ
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ภาพที่ 1 รูปปั้นช่อฟ้าปราสาท 5 ชั้น และเมฆตั้ง ประดับวิหารวัดอินทบุปผาราม

ภาพที่ 2 รูปปั้นเทวดาประดับวิหารวัดอินทบุปผาราม
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ภาพที่ 3 รูปปั้นตัวเหงา-เมฆไหล ประดับวิหารวัดอินทบุปผาราม

ภาพที่ 4 ชุดเครื่องประดับหลังคาวัดอินทบุปผาราม

	 1.2. ส่วนตััวเรืือนวิิหารวััดอินทบุุปผาราม
	 ส่่วนตััวเรืือนวิิหาร ประกอบไปด้้วยตััวเรืือนด้้านนอกและตััวเรืือนด้้านในที่่�เป็็นโครงสร้้างของวิิหาร มีการ

ประดัับตกแต่่งลวดลายในส่่วนต่่าง ๆ  โดยในการศึึกษาลัักษณะของลวดลายนั้้�น ศึกษาจาก ประเภทของลวดลาย ส่วนประกอบ

ของลวดลาย และวััสดุุและเทคนิิคในการประดัับลวดลาย ซึ่่�งมีีรายละเอีียดดังนี้้� ดังนี้้� 

	 2.1 ประเภทของลวดลาย

	 ประเภทของลวดลายที่่�พบมีี 5 ประเภท คืือ  1) ลวดลายธรรมชาติิ คืือ ลายจากดอกบััว ดอกไม้้ ใบไม้้ เครืือ

เถาต้้นไม้้  2) ลวดลายภาพบุคคล คืือ เทวดา พระพุุทธเจ้้า  ภาพแม่่ธรณีี  ส่วนอมนุุษย์์ คืือ กินรีี 3) ลวดลายสััตว์์ พบประเภท

สััตว์์ในธรรมชาติิ คืือ นก ช้าง ม้า วัว กระต่่าย ส่วนสััตว์์ในจิินตนาการ คืือ พญานาค 4) ลวดลายสถาปััตยกรรม คืือ เจดีีย์์ 5) 

ลวดลายภาพเล่่าเร่ื่�อง คืือ พุทธประวััติิ  
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	 2.2 ส่วนประกอบของลวดลาย	

	 ตััวเรืือนด้้านนอกวิิหารวััดอินทบุุปผาราม โครงสร้้างของลวดลายที่่�พบ คืือ 

	 ลัักษณะส่่วนประกอบลวดลายประดัับเสา ปรากฏลวดลายตรงหััวเสาด้้านนอก เป็็นลายรููปกลีีบดอกไม้้   

งานเทคนิิคปั้้�นปููน

	 ลัักษณะส่่วนประกอบของลวดลายประดัับช่่องประตูู ปรากฏลวดลายอยู่่�ตรงบานประตููทางเข้้าวิิหาร ซึ่่�งมีี

โครงสร้้างของลวดลายเป็็นเส้้นตรงตามลัักษณะของไม้้ ลัักษณะลายเครืือเถาก้้านขดต่อดอก คดเคี้้�ยวไปตามบานประตูู

	 ลัักษณะส่่วนประกอบของลวดลายประดัับช่่องหน้้าต่่างวิิหาร ปรากฏลวดลาย โครงสร้้างของลวดลายเป็็น

เส้้นตรง กรอบสี่่�เหลี่่�ยม ตามลัักษณะของไม้้ ลัักษณะลายเครืือเถาก้้านขดต่อดอก คดเคี้้�ยวไปตามบานหน้้าต่่าง 

	 ตััวเรืือนด้้านในวิิหารวััดอินทบุุปผาราม โครงสร้้างของลวดลายที่่�พบ คืือ

	 ลัักษณะส่่วนประกอบของลวดลายประดัับเพดานนั้้�น ปรากฏลวดลายบนเพดานวิิหาร ซึ่่�งพบลายดาวเพดาน

 2 ลัักษณะ คืือ ลายดาวเพดานดอกกลมในกรอบสี่่�เหลี่่�ยม ที่่�มีีส่่วนประกอบเป็็นรููปดอกไม้้บานทรงกลม ขนาดใหญ่่อยู่่�กึ่่�งกลาง

 มีกลีีบชั้้�นเดีียว ภายนอกเป็็นชุุดดอกไม้้บานต่่อก้้านขดในรููปทรงสามเหลี่่�ยมตามมุุมทั้้�ง 4 มุมของโครงสร้้างลวดลาย ส่วนลาย

ดาวเพดานดอกกลมในกรอบสีีเหลี่่�ยมย่่อมุุม ที่่�มีีส่่วนประกอบเป็็นรููปดอกบััวบานทรงกลมขนาดใหญ่่อยู่่�กึ่่�งกลาง มีกลีีบซ้้อน 2 

ชั้้�น ขนาดลดหลั่่�นกัันลงมาตามสััดส่วน ภายนอกเป็็นชุุดดอกไม้้ต่่อก้้านขดในรููปทรงกลมรอบรอบดอกบััวใหญ่่ที่่�อยู่่�กึ่่�งกลางตาม

โครงสร้้างลวดลาย ต่อด้้วยลายลููกประคำำ� ในโครงสร้้างสี่่�เหลี่่�ยมย่่อมุุม

	 ลัักษณะส่่วนประกอบของลวดลายประดัับโก่่งคิ้้�ว ปรากฏลวดลายตามช่่องตรงกลางระหว่่างเสา พบ 2 แบบ

 เป็็นรููปลวดลายชุุดลายเครืือเถาขดต่อดอก โครงสร้้างโดยรวมเป็็นรููปทรงกาดขดวงโค้้งตามแนวโก่่งคิ้้�ว มีรููปทรงของพญานาค

เป็็นส่่วนประกอบ	 	 	       

     	 ลัักษณะส่่วนประกอบของลวดลายประดัับซุ้้�มเรืือนแก้้ว  โครงสร้้างลวดลายเป็็นซุ้้�มครอบพระประธานองค์์

ใหญ่่ ลวดลายกระหนก ลายเครืือเถาสวยงาม เป็็นงานฉลุุและดุุลแผ่่นโลหะ	 	 	 	 	 	

	 	 ลัักษณะส่่วนประกอบของลวดลายประดัับผนััง รวมไปถึึงซุ้้�มประตููด้านในด้้วยปรากฏลวดลายประดัับตาม

ผนัังหลายแบบ แตกต่่างไปจากวััดอื่�น ๆ ที่่�มีีทั้้�งโครงสร้้างลวดลายภาพประกอบเล่่าเร่ื่�อง โครงสร้้างลวดลายดอกลอย เครืือเถา

ต่่อดอก และโครงสร้า้งลวดลายรููปทรงเรขาคณิติ เป็็นงานเทคนิคิลายคำำ� ซึ่่�งมีีการจัดัวางให้ก้ระจายเต็ม็พื้้�นที่่�ของผนังั และมีเีส้้น

เป็็นลายกรอบที่่�มีีลัักษณะเส้้นตรง เส้้นโค้้ง หักมุุมไปตามช่่องประตููและหน้้าต่่าง

	 ลัักษณะส่่วนประกอบของลวดลายประดัับเสา ปรากฏลวดลายประดัับตรงเชิิงเสาด้้านล่่าง ที่่�มีีโครงสร้้างล้้อม

รอบเสาทรงกลม เป็็นลายหน้้ากระดาน โดยแบ่่งเป็็นสามแถว แถวบนสุุด เป็็นลายเครืือเถาดอกกลมต่่อด้้วยก้้านใบไม้้ แถวสอง

เป็็นลายช่่อดอกไม้้ใบไม้้ในกรอบรููปทรงกลีีบบััวสลัับกัับก้้านใบไม้้ ซึ่่ �งตรงกลางโครงสร้้างหลัักคลายรููปหััวใจดวงใหญ่่ แถวสาม

เป็็นลายดอกไม้้สี่่�กลีีบในกรอบเส้้นทแยงมุุม และลายอุุบะห้้อยไว้้ล่่างสุุด รููปเครืือเถาต่่อดอก ก้านดอก และรููปตรงเลขาคณิิต 

	 ลัักษณะส่่วนประกอบของลวดลายที่่�พบบนแท่่นแก้้วพระประธาน มี 2 ลัักษณะ  คืือโครงสร้้างของลวดลาย

แบบภาพเล่่าเร่ื่�อง ซึ่่�งเป็็นภาพเร่ื่�องราวพระพุุทธ โครงสร้้างของลวดลายเครืือเถาที่่�มีีการประดัับอััญมณีีให้้เกิิดความแวววาว

สวยงามนั้้�น เกิิดจากเทคนิิคการปั้้�นรัักให้้เป็็นลวดลายเครืือเถาตามแนวกรอบแท่่นแก้้วพระประธาน

	 2.3 วัสดุุและเทคนิิคในการประดัับลวดลาย
	 วััสดุุและเทคนิิคในการประดัับลวดลายที่่�พบบนส่่วนตััวเรืือนวิิหารวััดอินทบุุปผาราม นั้้�น ประกอบด้้วย         	

	 1) เทคนิิคลายคำำ� เป็็นงานฉลุุกระดาษลงรัักปิิดทอง  พบตามช่่องประตูู หน้้าต่่าง เพดาน เสา และผนััง 2) เทคนิิคสลััก

และฉลุุไม้้ เป็็นการแกะสลัักไม้้ พบบนโก่่งคิ้้�ว ช่องว่่างระหว่่างเสาวิิหาร 3) เทคนิิคปั้้�นปููนประดัับกระจกสีี ตรงซุ้้�มประตููด้านใน                                                                                                                                                

4) เทคนิิคฉลุุและดุุนแผ่่นโลหะ ตรงซุ้้�มเรืือนแก้้ว 5) เทคนิิคปั้้�นรัักทาน้ำำ��ทองและประดัับกระจกสีี อัญมณีี พลอยสีี พบบนแท่่น

แก้้วพระประธาน
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ภาพที่ 5 ลายประดับหัวเสาภายนอกวิหารวัดอินทบุปผาราม

ภาพที่  6 ลายประดับบานประตูภายนอกวิหารวัดอินทบุปผาราม
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ภาพที่ 7 ลายประดับบานหน้าต่างภายนอกวิหารวัดอินทบุปผาราม

ภาพที่ 8 ลายดาวเพดานแบบที่ 1 ประดับวิหารวัดอินทบุปผาราม
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ภาพที่ 9 โก่งคิ้ว ประดับวิหารวัดอินทบุปผาราม

ภาพที่ 10 ซุ้มเรือนแก้ว ประดับวิหารวัดอินทบุปผาราม
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ภาพที่ 11 ลวดลายประดับซุ้มประตูวิหารวัดอินทบุปผาราม

     ภาพที่ 12 ลวดลายประดับผนังด้านข้างวิหารวัดอินทบุปผาราม
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ภาพที่ 13 ลวดลายประดับเชิงเสาวิหารวัดอินทบุปผาราม

ภาพที่ 14 ลวดลายประดับพระประธานวัดอินทบุปผาราม
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ภาพที่ 15 ลวดลายประดับฐานชุกชีวิหารวัดอินทบุปผาราม
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ภาพที่ 16 ลวดลายประดับฐานชุกชีวิหารวัดอินทบุปผาราม

ภาพที่ 17 ลวดลายประดับฐานชุกชีวิหารวัดอินทบุปผาราม

	
	 1.3 ส่วนฐานวิิหารวััดอินทบุุปผาราม
	 ส่่วนฐานวิิหาร พบว่่าส่่วนฐานวิิหารทั้้�งด้้านในและด้้านนอก ไม่่ปรากฏการประดัับตกแต่่งลวดลาย นิยมก่่อ

อิิฐถืือปููนเป็็นพื้้�นเรีียบขึ้้�นไปสู่่�ตัวเรืือนวิิหาร

	 จากการศึึกษาลวดลายที่่�ประดัับในศาสนาคารโดยเฉพาะในวิิหารวััดอินทบุุปผาราม  ตั ววิิหารพบลัักษณะ

งานประดัับด้้วยลวดลายตามส่่วนประดัับต่่าง ๆ ตั้้�งแต่่ส่่วนประดัับหลัังคา ส่วนตััวอาคารวิิหารทั้้�งภายในและภายนอก โดยพบ

ทั้้�งงานเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผา งานลงปิิดทอง งานปููนปั้้�นลงรัักปิิดทอง งานปููนปั้้�นลงรัักปิิดทองประดัับกระจกสีี งานแกะสลัักไม้้ งาน

ฉลุุไม้้แบบลงรัักปิิดทอง และการลงรััก โดยพบรููปแบบลวดลายที่่�ประดัับในวิิหารหลวง โดยสามารถแบ่่งกลุ่่�มลวดลายที่่�พบออก

เป็็น  7  กลุ่่�มด้้วยกัันคืือ

	 1. ลวดลายกระหนก

	 2. ลวดลายพัันธุ์์�พฤกษา เช่่น ลายเครืือเถา ลายก้้านขด ดอกบััว ดอกไม้้ ใบไม้้

	 3. ลวดลายรููปบุุคคล เช่่น เทวดา พระอิินทร์์ พระแม่่ธรณีี

	 4. ลวดลายสััตว์์ เช่่น ช้าง ม้า วัว ควาย นก นกยููง กระต่่าย เป็็นต้้น และสััตว์์หิิมพานต์์ อาทิิ กินนร คชสีห์์ สิงห์์ 

นกหััสดีีลิิงค์์ 

	 5. ลวดลายสถาปััตยกรรม เช่่น ลายพระธาตุุเจดีีย์์

	 6. ลวดลายภาพเล่่าเร่ื่�อง เช่่น ภาพอดีีตพระพุุทธเจ้้า ภาพชาดก ภาพพุทธประวััติิ ภาพสัญลัักษณ์์สััตว์์ประจำำ�

วัันเกิิด ภาพสัญลัักษณ์์จัักรวาลและโลก

	 7. ลวดลายเรขาคณิต เช่น ลายเส้นตรง ลายเส้นประ ลายเส้นลูกประคำ� ลายสี่เหลี่ยม



128

	 จากการวิิเคราะห์์รููปแบบลวดลายทำำ�ให้้ให้้ทราบถึึงกลุ่่�มลวดลายที่่�ปรากฏในการประดัับตกแต่่งเป็็น 7 กลุ่่�ม 

ซึ่่�งแต่่ละกลุ่่�มพบว่่าลวดลายที่่�เกิิดขึ้้�นนั้้�นเกิิดจากการรัับอิิทธิิพลจากศิิลปะในพื้้�นที่่�ใกล้้เคีียงและเกี่่�ยวข้องกัับประวััติิศาสตร์์ สังคม 

วััฒนธรรม เช่่น ล้านนา พม่า จีน เป็็นต้้น โดยเฉพาะการรัับอิิทธิิพลจากศิิลปะล้้านนา เช่่น วัสดุุ เทคนิิค กระบวนการผลิิต รวม

ไปถึึงแนวคิดคติิความเช่ื่�อ รวมถึึงอิิทธิิพลจากศิิลปะพม่าเข้้ามาผสมผสาน ก่อให้้เกิิดลวดลายประดัับศาสนาคารในเมืืองเชีียงตุุง

ในปััจจุุบััน ผู้�วิิจััยจึึงได้้วิิเคราะห์์ลัักษณะของอััตลัักษณ์์ในลวดลายประดัับวิิหารวััดอินทบุุปผาราม โดยจำำ�แนกจากรููปแบบอิิทธิิพล

ทางด้้านศิิลปะที่่�ปรากฏในลวดลายประดัับวิิหารและช่่วงเวลาทางประวััติิศาสตร์์ โดยแบ่่งอััตลัักษณ์์ออกเป็็น 2 กลุ่่�มด้้วยกัันดัังนี้้�

	 กลุ่่�มอััตลัักษณ์์เชีียงตุุงพื้้�นถิ่่�นดั้้�งเดิิม   เป็็นกลุ่่�มลวดลายจากศิิลปะยุุคดั้้�งเดิิมในเชีียงตุุงซึ่่�งได้้รัับอิิทธิิพลทาง

ศิิลปกรรมจากล้้านนา ในช่่วงพุุทธศตวรรษที่่� 21-24 จากการศึึกษาพบว่่ารููปแบบศิิลปะพื้้�นถิ่่�นเชีียงตุุงหรืือไทขืืนที่่�พบในลวดลาย

วััดอินทบุุปผาราม มีการผสมผสานรููปแบบดั้้�งเดิิมจากความเช่ื่�อของชาวไทขืืนในเชีียงตุุงผสมผสานกัับอิิทธิิพลศิิลปะล้้านนา ซึ่่�ง

เป็็นรููปแบบศิิลปะที่่�มีีความเกี่่�ยวข้องกัันทั้้�งด้้านประวััติิศาสตร์์ สังคมและวััฒนธรรม โดยเฉพาะการนำำ�พระพุุทธศาสนาจากเมืือง

เชีียงใหม่่เข้้ามายัังเชีียงตุุง จนเกิิดเป็็นงานศิิลปะสกุุลช่างล้้านนาในเชีียงตุุงและเกิิดการผสมผสานรููปแบบกัับศิิลปะพื้้�นถิ่่�นของ

ชาวเชีียงตุุงเอง มี การบููรณะและพััฒนาจนเกิิดการพััฒนาจากช่่างแต่่ละยุุคสมััยให้้มีีลัักษณะเฉพาะตามความถนััดของช่่างที่่�ได้้

สร้้างสรรค์ข์ึ้้�น มีการดััดแปลงผสมผสานศิิลปะล้า้นนาในรููปแบบของศิิลปะลวดลายประดับัวิิหารวัดัอินทบุุปผารามในเมืืองเชีียง

ตุุง เช่่น ลวดลายเครืือเถา ลายกระหนก ลายดอกไม้้ ลายนกหััสดีีลิิงค์์ ลายสิิงห์์ เป็็นต้้น  ที่่�มีีการดััดแปลงผสมผสานศิิลปะล้้าน

นาในรููปแบบของศิิลปะลวดลายประดัับวิิหารวััดอินทบุุปผารามในเมืืองเชีียงตุุงปััจจุุบััน แต่่ก็็ยัังคงอััตลัักษณ์์รููปแบบเชีียงตุุงพื้้�น

ถิ่่�นดั้้�งเดิิมที่่�ได้้รัับอิิทธิิพลจากศิิลปะล้้านนาให้้เห็็นอยู่่�

	 กลุ่่�มอััตลัักษณ์์เชีียงตุุงพื้้�นถิ่่�นร่่วมสมััย เป็็นกลุ่่�มลวดลายจากศิิลปะยุุคหลัังในเชีียงตุุงซึ่่�งได้้รัับอิิทธิิพลทาง

ศิิลปกรรมจากพม่า ในช่่วงพุุทธศตวรรษที่่� 25-ปััจจุุบััน เน่ื่�องจากพุุทธศตวรรษที่่� 25 เป็็นต้้นมา เมืืองเชีียงตุุงได้้เป็็นส่่วนหนึ่่�ง

ของพม่่าทั้้�งการเมืืองการปกครองและความสััมพัันธ์์ในทางศาสนา โดยอาณาจัักรพม่่าได้้ขยายอิิทธิิพลผ่านกระบวนการเรีียนรู้้�

การศึึกษาจากราชสำำ�นักพม่า และตััวประกัันซึ่่�งเป็็นลููกชายของเจ้้าเมืืองเชีียงตุุงผู้้�ที่่�ต้้องกลัับไปเป็็นเจ้้าเมืืองคนต่่อไป ซึ่่�งจะเป็็น

ผู้้�ที่่�มีีบทบาทสำำ�คัญในการนำำ�วัฒนธรรมพม่า่มาเผยแพร่ใ่นเชีียงตุุง  ทำำ�ให้้ปรากฏศิิลปะเชีียงตุุงพื้้�นถิ่่�นที่่�รัับอิิทธิิพลศิิลปะพม่าขึ้้�น

มาอย่่างชััดเจนจนถึึงปััจจุุบััน วิิหารวััดอินทบุุปผาราม ในเมืืองเชีียงตุุงส่่วนใหญ่่ได้้รัับการบููรณะอย่่างต่่อเน่ื่�องทำำ�ให้้เกิิดการปรัับ

เปลี่่�ยน ผสมผสานรููปแบบทางศิิลปกรรม โดยเฉพาะอิิทธิิพลจากศิิลปะพม่าที่่�เข้้ามามีีบทบาทต่่อศิิลปกรรมพื้้�นถิ่่�นในเชีียงตุุงเช่่น

 รููปแบบลวดลายประดัับตกแต่่งวิิหารด้้วยการฉลุุและดุุนลายแผ่่นโลหะ ถืือเป็็นอััตลัักษณ์์ที่่�โดดเด่่นในปััจจุุบััน โดยนิิยมประดัับ

ตกแต่ง่ชุุดเคร่ื่�องประดับัหลัังคาวิิหาร ซึ่่�งมีีความโดดเด่น่ที่่�แสดงอัตัลัักษณ์ท์ั้้�ง ตำำ�แหน่ง่การจัดัวาง ลัักษณะลวดลายสีีของโลหะที่่�

ใช้้ประดัับตกแต่่ง ทำำ�ให้้ส่่วนยอดวิิหาร เปล่่งประกายแวววาวและสง่่างาม รููปแบบนี้้�เป็็นแบบแผนที่่�ได้้รัับการเผยแพร่และนิิยม

ใช้้ตกแต่่งมาแล้้วตั้้�งแต่่กลางพุุทธศตวรรษที่่� 25 ด้วยอิิทธิิพลจากการแพร่กระจายทางวััฒนธรรมพม่าและศิิลปะพม่าแบบมััณฑ

ะเลย์์เป็็นงานศิิลปกรรมประเภทใหม่่ที่่�เข้้ามาใช้้ในการตกแต่่งวิิหารและอาคารทางพุุทธศาสนาในเชีียงตุุง 

สรุุปผล

จากการศึึกษ อั ตลัักษณ์์ลวดลายประดัับวิิหารวััดอินทปุุบผาราม ในเมืืองเชีียงตุุง สาธารณรััฐแห่่งสหภาพเมีียนมาร์์

 สามารถสรุุปผลการศึึกษาได้้ดัังนี้้�

รููปแบบลวดลายประดัับวิิหารวััดอินทปุุบผาราม สาธารณรััฐสหภาพเมีียนมาร์์ พบว่่ารููปแบบลวดลายในส่่วนประดัับ

ศาสนาคารทั้้�ง 3 ส่วน คืือส่่วนยอด ส่ว่นตัวัเรืือนและส่ว่นฐาน ปรากฏกลุ่่�มลวดลายที่่�ใช้้ในการประดับัตบแต่ง่วิิหารวัดัอินทปุุบผา

ราม อยู่่� 7 กลุ่่�มใหญ่่ๆ ด้วยกััน คืือ กลุ่่�มลวดลายกระหนก กลุ่่�มลวดลายพัันธุ์์�พฤกษา กลุ่่�มลวดลายภาพบุคคล กลุ่่�มลวดลายภาพ

สััตว์์ กลุ่่�มลวดลายสถาปััตยกรรม กลุ่่�มลวดลายภาพเล่่าเร่ื่�อง และกลุ่่�มลวดลายเรขาคณิิต อัตลัักษณ์์ในวิิหารวััดอินทปุุบผาราม 

สาธารณรััฐสหภาพเมียีนมาร์์ พบว่่า อัตลัักษณ์์วิิหารวััดอินทปุุบผาราม มีคีวามสััมพัันธ์์กัับอิิทธิิพลทางการเมืืองที่่�เกิิดขึ้้�นระหว่่าง
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อาณาจัักรล้้านนาและอาณาจัักรพม่าตั้้�งแต่่พุุทธศตวรรษที่่� 21 จนถึึงปััจจุุบััน เกิิดกระบวนการแพร่กระจายทางวััฒนธรรม โดย

ยุุคเริ่่�มต้้นอาณาจัักรล้้านนาได้้เข้้ามามีีบทบาทใน การเผยแพร่พุุทธศาสนา และผู้้�ที่่�มีีบทบาทสำำ�คัญในการเผยแพร่โดยเป็็นกลุ่่�ม

พระสงฆ์์เป็็นหลััก ในส่่วนอาณาจัักรพม่าได้้ขยายอิิทธิิพลผ่านกระบวนการเรีียนรู้้�การศึึกษาจากราชสำำ�นักพม่า และตััวประกััน

ซึ่่�งเป็็นลููกชายของเจ้้าเมืืองเชีียงตุุงผู้้�ที่่�ต้้องกลัับไปเป็็นเจ้้าเมืืองคนต่่อไป. ซึ่่�งจะเป็็นผู้้�ที่่�มีีบทบาทสำำ�คัญในการนำำ�วัฒนธรรมพม่า

มาเผยแพร่ในเชีียงตุุง วัฒนธรรมล้้านนาและพม่าจึึงเป็็นวััฒนธรรมที่่�เป็็นรากเหง้้าทางวััฒนธรรมที่่�สำำ�คัญที่่�มีีกระบวนการพััฒนา

ถ่่ายทอดจนเป็็นวััฒนธรรมเชีียงตุุงในปััจจุุบััน และสามารถสร้้างอััตลัักษณ์์ในลวดลายวิิหารวััดอินทปุุบผาราม ขึ้้�นมาด้้วย กลุ่่�ม

อััตลัักษณ์เ์ชีียงตุุงพื้้�นถิ่่�นดั้้�งเดิิมอิิทธิิพลศิิลปะล้า้นนาในยุคุแรกมีส่ี่วนเกี่่�ยวข้องกัับนิิกายพระพุุทธศาสนาที่่�เผยแพร่จ่ากเชีียงใหม่่

 ปรากฏให้้เห็็นอยู่่�ในลวดลายวิิหารวััดอินทปุุบผาราม ในเมืืองเชีียงตุุง และกลุ่่�มอััตลัักษณ์์เชีียงตุุงพื้้�นถิ่่�นร่่วมสมััยอิิทธิิพลศิิลปะ

พม่าปรากฏขึ้้�นในช่่วงพุุทธศตวรรษที่่� 25 เป็็นต้้นมา เน่ื่�องจากเป็็นช่่วงเวลาที่่�พม่ามีีอิิทธิิพลทางด้้านการเมืืองการปกครองและ

ศาสนาโดยตรงทำำ�ให้้ปรากฏอัตลัักษณ์์เชีียงตุุงร่่วมสมััย ในลวดลายประดัับวิิหารวััดอินทปุุบผาราม ซึ่่�งมีีทั้้�งที่่�เป็็นสิ่่�งก่่อสร้้างขึ้้�น

ใหม่่และการบููรณะทัับ รูู ปแบบดั้้�งเดิิม ลวดล ายประดัับในวิิหารวััดอินทปุุบผาราม จึ งเป็็นเสมืือนภาพสะท้้อนสัังคมวััฒนธรรม

ของชาวไทขืืน เมืืองเชีียงตุุง เป็็นเคร่ื่�องมืือที่่�แสดงให้้เห็็นรากเหง้้าของศิิลปกรรมที่่�มีีส่่วนในการประกอบสร้้างตััวตนของชาว

เชีียงตุุงมาจวบจนถึึงปััจจุุบััน

อภิิปรายผล

จากการศึึกษารููปแบบลวดลายที่่�ประดัับวิิหารวััดอินทปุุบผาราม ในเมืืองเชีียงตุุงซึ่่�งพบว่่ารููปแบบลวดลายที่่�พบได้้แก่่

ลวดลายกระหนก ลวดลายพัันธุ์์�พฤกษา ลวดลายภาพบุคคล ลวดลายสััตว์์ ลวดลายสถาปััตยกรรม ลวดลายภาพเล่่าเร่ื่�อง และ

ลวดลายเรขาคณิิต ซึ่่�งลวดลายส่่วนใหญ่่ พบว่่า มีที่่�มาจากการรัับอิิทธิิพลทางศิิลปะจากอาณาจัักรใกล้้เคีียง ตั้้�งแต่่ยุคุแรกเริ่่�ม ทั้้�ง

จากอิิทธิิพลศิิลปะล้้านนา ศิิลปะจีีน และศิิลปะพม่าที่่�เข้้ามามีีอิิทธิิพลสููงมากในเชีียงตุุง รวมไปถึึงความเช่ื่�อพื้้�นถิ่่�นของชาวเชีียง

ตุุงเอง ซึ่่�งสะท้้อนให้้เห็็นถึึงการแพร่กระจายทางศิิลปกรรมที่่�มีีบทบาทสำำ�คัญควบคู่่�ไปกัับการเมืืองการปกครอง สังคมวััฒนธรรม 

และที่่�สำำ�คัญคืือลวดลายเหล่่านี้้�มาพร้อมกัับการการเผยแพร่ทางพระพุุทธศาสนาในเชีียงตุุง โดยเฉพาะนิิกายรามััญวงศ์์บุุปผาราม

และนิกิายลัังกาวงศ์ใ์หม่่ป่่าแดง ตั้้�งแต่่ในยุคุที่่�เชีียงใหม่่ปกครองเชีียงตุุง เกิิดการสร้า้งรููปแบบลวดลายประดับัในวิิหารวัดัอินทปุุบ

ผาราม จึงมีีผลต่อความเช่ื่�อความศรัทธาในพระพุุทธศาสนา เช่่นเดีียวกับในยุคุหลัังเม่ื่�อเชีียงตุุงตกเป็็นส่่วนหนึ่่�งของสหภาพพม่า

 พุทธศาสนานิิกายจากพม่าก็็ได้้เข้้ามามีีบทบาทสำำ�คัญในเชีียงตุุงจนกลายเป็็นวััฒนธรรมหลัักในปััจจุุบััน ซึ่่�งสอดคล้้องกัับทฤษฎีี

การแพร่กระจายทางวััฒนธรรมของ Clark Wissler (1923)และAlfred Kroeber(1963) ที่่�เช่ื่�อว่่าวััฒนธรรมจะแพร่กระจายจาก

จุุดศููนย์ก์ลางไปตามพื้้�นที่่�ที่่�มัันไปได้้ในภููมิศาสตร์์เดีียวกันและยุุคสมััยใกล้้เคีียงกัันจากความคิิดแนวนี้้�เราจะเห็็นภาพเขตวััฒนธรรม

เป็็นกลุ่่�มๆไปและแพร่กระจายไปถึึงทุุกที่่�ที่่�ไม่่มีีอุุปสรรคตามภููมิศาสตร์์ขวางกั้้�น ตามสภาพภููมิประเทศที่่�มนุุษย์จ์ะสามารถเดิินทาง

ไปถึึงได้้ (นิิยพรรณ  วรรณศิิริิ, 2540) ดังนั้้�นจากความยิ่่�งใหญ่่ของอาณาจัักรล้้านนาที่่�มีีอิิทธิิพลทางด้้านสัังคมวััฒนธรรมในยุุค

ดั้้�งเดิิมโดยเฉพาะศิิลปกรรมล้้านนาที่่�มีีผลต่อรููปแบบลวดลายที่่�ปรากฏในวิิหารวััดอินทปุุบผาราม ที่่�มาจากพุุทธศาสนาเป็็นหลััก 

รวมไปถึงึการที่่�เชีียงตุุงตกอยู่่�ภายใต้้การปกครองของพม่า่ในยุคุหลัังที่่�มีีอิิทธิิพลกระแสหลัักทั้้�งในทางการเมืืองการปกครองและ

ศาสนา ส่งผลให้้ศิิลปะในการประดัับตกแต่่งวิิหารวััดอินทปุุบผาราม ได้้รัับอิิทธิิพลของพม่าอย่่างหลีีกเลี่่�ยงไม่่ได้้  

ในด้้านอััตลัักษณ์์ลวดลายประดัับวิิหารวััดอินทปุุบผาราม เมืืองเชีียงตุุงพบว่่า วิิหารวััดอินทปุุบผาราม เมืืองเชีียงตุุงมีี

อััตลัักษณ์์ทางด้้านศิิลปกรรมอยู่่� 2 กลุ่่�มใหญ่่ๆที่่�ชััดเจนคืือ กลุ่่�มอััตลัักษณ์์เชีียงตุุงพื้้�นถิ่่�นดั้้�งเดิิม เป็็นกลุ่่�มลวดลายจากศิิลปะยุุค

ดั้้�งเดิิมในเชีียงตุุงซึ่่�งได้้รัับอิิทธิิพลทางศิิลปกรรมจากล้้านนา ในช่่วงพุุทธศตวรรษที่่� 21-24 และกลุ่่�มอััตลัักษณ์์เชีียงตุุงพื้้�นถิ่่�นร่่วม

สมััย เป็็นกลุ่่�มลวดลายจากศิิลปะยุุคหลัังในเชีียงตุุงซึ่่�งได้้รัับอิิทธิิพลทางศิิลปกรรมจากพม่า ในช่่วงพุุทธศตวรรษ ที่่� 25-ปััจจุุบััน

 ซึ่่�งสอดคล้้องกัับแนวคิดอัตลัักษณ์์ที่่�กล่่าวว่า อัตลัักษณ์์ถืือเป็็นลัักษณะเฉพาะทางวััฒนธรรมของคนและชุุมชน  ซึ่่�งสืืบทอดกัน

มาจากบรรพบุรุุุษ ถููกครอบงำ��โดยวััฒนธรรมกระแสหลัักและของผู้้�มีอำำ�นาจมากกว่า่ ซึ่่�งการพััฒนาแนวคิดิวัฒนธรรมชุุมชนหรืือ
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ท้้องถ่ิินนิิยมพููดถึงการพััฒนาว่่าเป็็นกระบวนการ “คืืนสู่่�รากเหง้้า” สืื บหาตััวตนและอััตลัักษณ์์ที่่�ถููกลืืมถููกครอบงำ��ให้้ฟ้ื้�นคืืนมา

เป็็นพลัังในการเปลี่่�ยนแปลงไปสู่่�การพ่ึึ�งตนเองให้้คืืนความเช่ื่�อมั่่�น และการเคารพตนเอง ความรู้้� ภููมิปััญญา และจารีีตประเพณี

อัันดีีงาม (ปรวรรณ ทรงบััณฑิิตย, 2549) 

อััตลัักษณ์์ทางศิิลปกรรมของวััฒนธรรมล้้านนาและพม่าจึึงเป็็นวััฒนธรรมที่่�เป็็นรากเหง้้าทางวััฒนธรรมที่่�สำำ�คัญที่่�

มีีกระบวนการพััฒนาถ่่ายทอดจนเป็็นวััฒนธรรมเชีียงตุุงในปััจจุุบััน และสามารถสร้้างอััตลัักษณ์์ในลวดลายประดัับวิิหารวััด

อิินทปุุบผาราม เมืืองเชีียงตุุงขึ้้�นมาด้้วยกลุ่่�มอััตลัักษณ์์เชีียงตุุงพื้้�นถิ่่�นดั้้�งเดิิมอิิทธิิพลศิิลปะล้้านนาในยุุคแรกมีีส่่วนเกี่่�ยวข้องกัับ

นิิกายพระพุุทธศาสนาที่่�เผยแพร่่จากเชีียงใหม่่ ปรากฏให้้เห็็นอยู่่�ในเมืืองเชีียงตุุง กลุ่่�มอััตลัักษณ์์เชีียงตุุงร่่วมสมััยอิิทธิิพลศิิลปะ

พม่าปรากฏขึ้้�นในช่่วงพุุทธศตวรรษที่่� 25 เป็็นต้้นมา เน่ื่�องจากเป็็นช่่วงเวลาที่่�พม่ามีีอิิทธิิพลทางด้้านการเมืืองการปกครองและ

ศาสนาโดยตรงทำำ�ให้้ปรากฏอัตลัักษณ์์เชีียงตุุงร่่วมสมััย ในลวดลายประดัับวิิหารวััดอินทปุุบผาราม เมืืองเชีียงตุุง ซึ่่�งมีีทั้้�งที่่�เป็็น

สิ่่�งก่่อสร้้างขึ้้�นใหม่่และการบููรณะทัับ รูู ปแบบดั้้�งเดิิม ดั งนั้้�นลวดลายประดัับในวิิหารวััดอินทปุุบผาราม เมืืองเชีียงตุุง จึ งเป็็น

เสมืือนภาพสะท้้อนสัังคมวััฒนธรรมของชาวไทขืืน เมืืองเชีียงตุุง เป็็นเคร่ื่�องมืือที่่�แสดงให้้เห็็นรากเหง้้าของศิิลปกรรมที่่�มีีส่่วนใน

การประกอบสร้้างตััวตนของชาวเชีียงตุุงมาจวบจนถึึงปััจจุุบััน  ซึ่่�งสอดคล้้องกัับทฤษฎีีโครงสร้้างหน้้าที่่� ของ Talcott Parsons   

(Parsons,Talcott.1902-1979  อ้างจาก สุภางค์์  จันทวานิิช,2553)  ที่่�ได้้กล่่าวว่าวััฒนธรรม  เป็็นพลัังยึึดเหนี่่�ยวที่่�สำำ�คัญของ

พื้้�นฐานต่่าง ๆ  ของสัังคม มันเช่ื่�อมการปฏิิสััมพัันธ์์กัับตััวผู้�กระทำำ�  และทำำ�ให้้บุุคลิิกภาพและระบบสัังคมสมบููรณ์์แบบ  ระบบ

วััฒนธรรมจะเป็็นส่่วนหนึ่่�งของระบบสัังคมและอยู่่�ในบรรทััดฐานและค่่านิิยม   ระบบวััฒนธรรมเป็็นแบบแผน  มีระเบีียบทาง

สััญลัักษณ์์ มีแบบแผนในรููปสถาบััน  ในระบบสัังคม เช่่น  มีลัักษณะเชิิงสััญลัักษณ์์ และมัักถููกถ่่ายทอดจากคนรุ่่�นหนึ่่�งไปยัังอีีก

รุ่่�นหนึ่่�งเสมอ วัฒนธรรมของชาวไทขืืน เมืืองเชีียงตุุง โดยเฉพาะงานศิิลปกรรมที่่�เกี่่�ยวข้องกัับพระพุุทธศาสนา จึงเป็็นเคร่ื่�องมืือ

ทางวััฒนธรรมที่่�มีีความสำำ�คัญที่่�ก่่อให้้เกิิดแบบแผน เกิิดอัตลัักษณ์์ของศิิลปะไทขืืนให้้เป็็นที่่�รู้้�จัก โดยเฉพาะเมื่่�ออััตลัักษณ์์ของ

ความเป็น็พื้้�นถิ่่�นที่่�เข้้มแข็็งผนวกกัับวััฒนธรรมร่ว่มสมัยัในกระแสหลััก  จะประกอบสร้า้งกลายเป็น็โครงสร้า้งสำำ�คัญที่่�ทำำ�ให้้สัังคม

วััฒนธรรมไทขืืน เมืืองเชีียงตุุงเป็็นที่่�รู้้�จักและถ่่ายทอดไปยัังคนรุ่่�นใหม่่ๆต่่อไปได้้

ข้้อเสนอแนะ

7.1 ควรมีีการศึึกษาวิิจััยเกี่่�ยวกับลวดลายประดัับในกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�หรืือพื้้�นที่่�กลุ่่�มประเทศลุ่่�มน้ำำ��โขงเพ่ื่�อนำำ�มาเปรีียบ

เทีียบลัักษณะทางศิิลปกรรม

7.2 ควรมีีการศึึกษาเพ่ื่�อเป็็นการอนุุรัักษ์์ ฟื้�นฟูู ศิิลปกรรมพื้้�นถิ่่�นของเชีียงตุุงให้้เกิิดเป็็นแหล่่งเรีียนรู้้�ทางวััฒนธรรมต่่อไป
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รููปแบบของผีีโขน บ้้านไฮหย่่อง อำำ�เภอพัังโคน จัังหวััดสกลนคร                                        

สู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะสื่่�อผสม
Forms of Pee Khon, Ban Hai Yong, Phang Khon District, Sakon Nakhon 

Province to the creation of mixed media artwork
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บทคััดย่่อ

บทความนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์ที่่�จะศึึกษารููปแบบของผีีโขน บ้านไฮหย่่อง อำำ�เภอพัังโคน จังหวััดสกลนคร สู่่�การสร้้างสรรค์์

ผลงานศิิลปะส่ื่�อผสม โดยใช้้กระบวนวิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพ เคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย ประกอบด้้วย แบบสำำ�รวจ แบบสัังเกต และ

แบบสััมภาษณ์์ โดยการรวบรวมข้้อมููลจากเอกสารและภาคสนาม จากกลุ่่�มเป้้าหมายที่่�เป็็นผู้้�รู้� ผู้�ปฏิิบััติิ ที่่�เกี่่�ยวข้องกัับผีีโขน  นำำ�

มาวิิเคราะห์์ตามแนวคิิดองค์์ประกอบศิิลป์และทฤษฎีีสััญลัักษณ์์สััมพัันธ์์ นำ ำ�องค์์ความรู้้�ที่่�ได้้มาสร้้างสรรค์์เป็็นผลงานศิิลปะสื่่�อ

ผสม และนำำ�เสนอด้้วยวิิธีีพรรณนาวิิเคราะห์์พร้อมผลงานสร้้างสรรค์์

ผลการศึึกษา พบว่่า รููปแบบของผีีโขน บ้านไฮหย่่อง อำำ�เภอพัังโคน จังหวััดสกลนคร สู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะ

ส่ื่�อผสมร่่วมสมััยก่่อให้้เกิิดองค์์ความรู้้�ในการค้้นหารููปทรงและวััสดุุที่่�มีีการประสานเช่ื่�อมโยงกัันในทางด้้านรููปแบบและเนื้้�อหา

แสดงสุุนทรีียภาพทั้้�งในด้้านเนื้้�อหา รููปทรง วัสดุุและลัักษณะที่่�ปรากฏในผลงาน เกิิดจากผู้้�วิิจััยใช้้รููปแบบของผีีโขน บ้านไฮหย่อ่ง

 อำำ�เภอพัังโคน จังหวััดสกลนคร มาเป็็นแรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์ผลงาน ดังนั้้�นโดยผลงานจึึงสะท้้อนให้้เห็็นถึึงความเช่ื่�อม

โยงกัันระหว่่างผีีบรรพบุรุุษและประเพณีที่่�สำำ�คัญของบ้้านไฮหย่่อง อำำ�เภอพัังโคน จังหวััดสกลนคร คืือ ผีโขน ซึ่่�งแสดงออกใน

ด้้านความเช่ื่�อระหว่่างคนกัับผีีบรรพบุรุุษ 

คำำ�สำำ�คัญ:  ผีโขน, รููปแบบ, สกลนคร, ศิิลปะส่ื่�อผสมร่่วมสมััย

Abstract

This article aims to study Forms of Phi Khon, Ban Hai Yong, Phang Khon District, Sakon Nakhon 
Province. to the creation of mixed media artwork. The study was conducted using qualitative methods. 
The research instrument included surveys, observation, interview, and group discussions. by collecting 
data from documents and the field from the target group who are knowledgeable, practitioners related to 
Phi Khon were analyzed according to the concept of art composition and relational symbol theory. Bring 
the knowledge gained to create a mixed media artwork. and presented by descriptive and analytical 
methods with creative works.

The results showed that Forms of Phi Khon, Ban Hai Yong, Phang Khon District, Sakon Nakhon 
Province to the creation of mixed media artwork that creates knowledge in the shape and materials 
that coordinated in form and content. Expresses aesthetics in terms of content, shape, material, and 
appearance in the artwork. The researcher using the pattern of Phi Khon, Ban Hai Yong, Phang Khon 
District, Sakon Nakhon Province consequence of inspired to create artworks, Therefore, the artwork 
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results in a coordinated relationship between humans with ancestral spirits and the importance of 
traditions Ban Hai Yong, Phang Khon District, Sakon Nakhon Province, which is Phi Khon, expresses 
to the beliefs between people and ancestral spirits.

Keywords: Phi Khon, forms, Sakon Nakhon, mixed media artwork

บทนำำ�

จัังหวััดสกลนครเป็น็เมืืองเก่า่แก่่ที่่�มีีความสำำ�คัญและหลากหลายในด้า้นต่่างๆ โดยเฉพาะเป็น็จัังหวััดหนึ่่�งในแอ่ง่สกลนคร

ที่่�มีีความหลากหลายทางชาติิพัันธุ์์� ซึ่่ �งจากหลัักฐานทางประวััติิศาสตร์์บ่่งบอกว่่าแอ่่งสกลนครมีีมนุุษย์์อาศััยอยู่่�ตั้้�งแต่่ยุุคก่่อน

ประวััติิศาสตร์์ เน่ื่�องจากมีีประวััติิศาสตร์์อัันยาวนาน โดยส่่วนใหญ่่จะเป็็นกลุ่่�มชนเผ่่าชาติิพัันธุ์์� ซึ่่�งประกอบไปด้้วย เผ่่าย้้อ เผ่่า

กะเลิิง เผ่่าภููไทย เผ่่าโส้้ และเผ่่าไทยอีีสาน (สุุรััตน์์ วรางรััตน์์, 2537). ชุุมชนบ้้านไฮหย่่อง อำำ�เภอพัังโคน จังหวััดสกลนคร เดิิม

เป็็นชนเผ่่าไทยอีีสานถืือเป็็นกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ที่่�มีีขนาดใหญ่่ที่่�สุุดในภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือ เป็็นกลุ่่�มเก่่าแก่่ที่่�สุุด ชาวเผ่่าไทยอีีสาน

ที่่�เข้้ามาอาศัยัอยู่่�ในเมืืองไทยได้ก้ระจายอยู่่�ทั่่�วภููมิภาคของประเทศภาคอีสีานเป็็นพื้้�นที่่�หนึ่่�งที่่�มีีชาวเผ่า่ไทยอีีสานเข้้ามาอาศัยัอยู่่�

เป็็นจำำ�นวนมาก การที่่�ชาวเผ่่าไทยอีีสานได้้เข้้ามาอาศััยอยู่่�ในภาคอีีสานได้้กระจายอยู่่�ตามพื้้�นที่่�ต่่างๆ หลายแห่่ง (สุุธาทิิพย์ ์สว่่าง

ผล, 2543) ได้้อพยพเข้้ามาตั้้�งหลัักแหล่่งในแถบอีีสานโดยเฉพาะในจัังหวััดสกลนคร โดยอาศััยอยู่่�เป็็นจำำ�นวนมากในพื้้�นที่่�ต่่าง ๆ

 เช่่น อำำ�เภอพัังโคน ทั้้�งนี้้�ชนเผ่่าไทยอีีสานมีีความสััมพัันธ์์เชิิงวััฒนธรรมทั้้�งสองฝากฝั่่�งแม่่น้ำำ��โขง ชนเผ่่าไทอีีสาน ยึดมั่่�นในจารีีต

ประเพณี นับถืือศาสนาพุุทธแบบชาวบ้าน มีความเช่ื่�อมโยงกัันระหว่่างคนกัับผีีบรรพบุรุุษและประเพณีที่่�สำำ�คัญของบ้้านไฮหย่่อง 

อำำ�เภอพัังโคน จังหวััดสกลนคร ได้้แก่่ ผีโขน 

ผีีโขนแต่่เดิิมเป็็นการละเล่่นที่่�มีีมาตั้้�งแต่่สมััยพระยาประจัันตประเทศธานีีปกครองเป็็นเจ้้าเมืือง สกลนครองค์์สุุดท้าย

 ปี  พ .ศ.2435โดยมีีการละเล่่นทั่่�วไปในจัังหวััดสกลนคร ได้้รัับอิิทธิิพลมาจากปู่่�เยอย่่าเยอ เมืืองหลวงพระบาง สาธารณรััฐ

ประชาธิิปไตยประชาชนลาว  (ศรีศัักร วั ลลิโภดม, 2554) เป็็นการละเล่่นพื้้�นบ้้านของชุุมชนใน จังหวััดสกลนคร โดยมีีการลด

จำำ�นวนลงจนกระทั่่�งเหลืือเพีียงบ้า้นไฮหย่อ่ง อำำ�เภอพัังโคนเท่่านั้้�นที่่�ยังัคงรัักษาประเพณีการละเล่่น ผีโขนบ้้านไฮหย่อ่งได้้มาจาก

การเล่่นผีีโขนในเมืืองสกลนคร ตั้้�งแต่่สมััยพระยาประจัันตประเทศธานีี โดยจะมีีการแห่่ผีีโขนไปตามคุ้้�มต่่างๆ ในช่่วงเดืือน 6 อัน

เป็็นเทศกาลบุญมหาชาติิ เพ่ื่�อเรี่่�ยไรเงิินในการนำำ�ไป 

รููปแบบของผีีโขนเป็็นผลงานศิิลปะอัันเกิิดจากความเช่ื่�อศรัทธาในศาสนา เป็็นศิิลปะที่่�มีีรููปแบบ และเป็็นรููปแบบ

ศิิลปะแบบกึ่่�งนามธรรม โดย เพลโต (Plato) กล่่าวว่า รููปแบบการสร้้างงานศิิลปะที่่�ใช้้ส่่วนประกอบมููลฐาน ของศิิลปะ เช่่น เส้้น

 รููปร่่าง รููปทรง มาใช้้โดยตรง และอาจจะเป็็นลัักษณะผสมผสานกัันระหว่่างรููปแบบธรรมชาติิที่่�ถููกลดสกััดตัดทอน กับรููปแบบ

นึึกคิิดจินตนาการของศิิลปิน งานศิิลปะไม่ส่ารมารถปราศจากรููปแบบได้ ้ทั้้�งนี้้�เพราะลัักษณะที่่�สำำ�คัญคืือมีีความกลมกลืืนขอองค์์

ประกอบที่่�ทำำ�ให้้เป็็นเอกภาพ  สามารถถ่่ายทอดมายัังจิิตใจได้้ โดยศิิลปะแบบกึ่่�งนามธรรมเป็็นการถ่่ายทอดที่่�ผิิดเบนไปจากรููป

ธรรมหรืือ แบบเหมืือนจริิงด้้วยการตััดทอนรููปทรงจากของจริิงให้้เรีียบง่่าย แต่่ยัังมีีเค้้าโครงเดิิมอยู่่�สามารถดููรู้�ว่าเป็็นภาพอะไร

 (สุุเชาวน์ พลอยชุุม, 2545) ซึ่่�งผลงานทางศิิลปะที่่�ถููกสร้้างสรรค์์ขึ้้�นมาโดยใช้้ส่ื่�อประสม มีขบวนการสร้้างสรรค์์ที่่�แสดงออกทั้้�ง

ทางประติมิากรรมและจิิตรกรรมเป็็นสำำ�คัญ อีกทั้้�งได้้แสดงออกถึึงเอกลัักษณ์์ที่่�สำำ�คัญในการใช้้วััสดุุอัันเป็็นการแสดงถึึงภููมิปััญญา

ท้้องถิ่่�น

   
1นักศึกษาหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาวัฒนธรรม ศิลปกรรมและการออกแบบ  คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัย
ขอนแก่น  E-mail c_mayok@hotmail.com
2อาจารย์ประจำ�หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาวัฒนธรรม ศิลปกรรมและการออกแบบ  คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัย
ขอนแก่น   E-mail Thacha1 @kku.ac.th
3อาจารย์ประจำ�หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาวัฒนธรรม ศิลปกรรมและการออกแบบ  คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัย
ขอนแก่น E-mail Pburin@kku.ac.th
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จากความสำำ�คัญดัังกล่่าว ทำำ�ให้้ผู้้�วิิจััยสนใจที่่�จะนำำ�เอาองค์์ความรู้้�ด้านรููปแบบของผีีโขน บ้านไฮหย่่อง อำำ�เภอพัังโคน

จัังหวััดสกลนคร สู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะส่ื่�อผสมร่่วมสมััย มาทำำ�การวิิเคราะห์ ์รวบรวมและสร้า้งสรรค์์ผลงานทางทััศนศิิลป์

 ในรููปแบบส่ื่�อผสมร่่วมสมััย สะท้้อนให้้เห็็นถึึงรููปแบบ อันประกอบไปด้้วย หน้้ากาก เคร่ื่�องแต่่งกาย อาวุุธประจำำ�กาย เพศ และ

พิิธีีกรรม ของผีีโขน ถ่ายทอดเร่ื่�องราวอย่่างสร้้างสรรค์์ซึ่่�งสััมพัันธ์์มีีเนื้้�อหาสาระที่่�เกี่่�ยวข้องกัับรููปแบบของผีีโขน

วััตถุุประสงค์์

1. เพ่ื่�อศึึกษารููปแบบของผีีโขน บ้านไฮหย่่อง อำำ�เภอพัังโคน จังหวััดสกลนคร 

2. เพ่ื่�อ	สร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะส่ื่�อผสมจากรููปแบบผีีโขน บ้านไฮหย่่อง อำำ�เภอพัังโคน จังหวััดสกลนคร

วิิธีีดำำ�เนิินการสร้้างสรรค์์

กลุ่่�มเป้้าหมาย 
ผู้้�วิิจััยเน้้นกลุ่่�มเป้้าหมายที่่�เกี่่�ยวข้องกัับผีีโขน โดยเลืือกผู้้�ให้้ข้้อมููลจากกลุ่่�มบุุคคลที่่�มีีความรู้้�ความเชี่่�ยวชาญทางด้้าน ผี

โขน แบ่่งออกเป็็น 3 กลุ่่�ม ดังนี้้�

	 1) กลุ่่�มผู้้�รู้� (Key Informant) ซึ่่�งเป็็นผู้้�ให้้ข้้อมููลเกี่่�ยวกับประวััติิความเป็็นมาของผีีโขน ได้้แก่่ ผู้�นำำ�หมู่่�บ้าน

ไฮหย่่อง อำำ�เภอพัังโคน จังหวััดสกลนคร เจ้้าอาวาส ปราชญ์ชาวบ้าน

	 2) กลุ่่�มผู้้�ปฏิิบััติิ (Casual Information) ซึ่่�งเป็็นผู้้�ให้้ข้้อมููลเกี่่�ยวกับรููปแบบของผีีโขน ได้้แก่่ ผู้�ปฏิิบััติิเกี่่�ยว

กัับกระบวนการสร้้างผีีโขน คนแต่่งตััวเป็็นผีีโขน  

	 3) กลุ่่�มผู้้�ที่่�มีีส่่วนเกี่่�ยวข้อง (General Informant) เป็็นผู้้�ให้้ข้้อมููลเกี่่�ยวกับการรัับชมผีีโขน ได้้แก่่ ชาวบ้าน

ที่่�รัับชมผีีโขนในหมู่่�บ้านไฮหย่่อง

เคร่ื่�องมืือการวิิจััย
เคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย เป็็นการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ ได้้แก่่ การสำำ�รวจ การสัมัภาษณ์แ์บบมีีโครงสร้า้งและไม่มี่ีโครงสร้า้ง 

แบบสัังเกตแบบไม่่มีีส่่วนร่่วม และการสนทนากลุ่่�ม 

การรวบรวมข้้อมููล
การเก็็บรวบรวมข้้อมููลในการวิิจััยครั้้�ง ผู้ �วิิจััยได้้เก็็บข้้อมููลที่่�มีีลัักษณะสอดคล้้องกัับ วั ตถุุประสงค์์ เพ่ื่�อที่่�จะสามารถ

ตอบคำำ�ถามของการวิิจััยได้้ตามที่่�กำำ�หนดไว้้ โดยมีีวิิธีีการเก็็บข้้อมููล 2 ลัักษณะ คืือ 

	 1) การเก็็บรวบรวมข้้อมููลจากเอกสาร 

	 เป็็นการศึึกษาเอกสารที่่�มีีการบัันทึึกไว้้ในประเด็็นเนื้้�อหาที่่�เกี่่�ยวข้องกัับผีีโขนโดยทำำ�การค้้นคว้้าเอกสาร จาก

หน่่วยงานราชการ สถาบัันการศึึกษา หนัังสืือ ตำำ�รา วิิทยานิิพนธ์์ อินเทอร์์เน็็ต ประชาชน และบุุคคล ต่าง ๆ

	 2) การเก็็บรวบรวมข้้อมููลภาคสนาม โดยเก็็บรวบรวมข้้อมููลจากแบบสำำ�รวจ แบบสัังเกต และแบบ

สััมภาษณ์์	

การวิิเคราะห์์ข้้อมููล
การวิิเคราะห์์ข้้อมููลใช้้รููปแบบการวิิจััยแบบเชิิงคุุณภาพ ผู้ �วิิจััยได้้จััดกระทำำ�ข้อมููลที่่�ได้้มาวิิเคราะห์์ตามวััตถุุประสงค์์

 โดยมีีรายละเอีียดขั้้�นตอน ดังนี้้� 

	 1) เม่ื่�อได้้ข้้อมููลทั้้�งภาคเอกสารและภาคสนามแล้้ว ผู้�วิิจััยนำำ�ข้อมููลที่่�ได้้ทั้้�งหมดมาสรุุป และจััดเป็็นหมวดหมู่่� 

เพ่ื่�อหาคำำ�ตอบตามวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััยที่่�ตั้้�งไว้้ 
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	 2) ทบทวนความถููกต้้อง และความสมบููรณ์์ของข้้อมููลที่่�ได้้จากการเก็็บรวบรวมข้้อมููล 

	 3) ใช้้วิิธีีการตรวจสอบแบบสามเส้้า (Triangulation) ซึ่่�งใช้้ตรวจสอบข้้อมููลที่่�ได้้ รวบรวมมาว่่ามีีความถููก

ต้้องหรืือไม่่ โดยมีีการตรวจสอบข้้อมููลในด้้าน บุคคล เวลา สถานที่่� ซึ่่�งด้้านบุุคคล หมายถึึง ถ้าหากผู้้�ให้้ข้้อมููลเปลี่่�ยนไปข้้อมููล

จะเปลี่่�ยนหรืือไม่่ ด้านเวลา  หมายถึึง ถ้าหากข้้อมููลเวลาต่่างกััน ข้อมููลจะเหมืือนกัันหรืือไม่่ ด้านสถานที่่� หมายถึึง ถ้าข้้อมููลต่าง

สถานที่่�กััน ข้อมููลจะเหมืือนกัันหรืือไม่่ ทั้้�งนี้้�เพ่ื่�อเป็็นการยืืนยันัความถููกต้้องและน่่าเช่ื่�อถืือของข้้อมููลที่่�ได้้ เก็็บรวบรวม มาเพ่ื่�อนำำ�

ไปวิิเคราะห์์ข้้อมููลต่อไป

	 4) วิิเคราะห์ข้์้อมููลที่่�ได้้ ผู้�วิิจััยใช้้การวิิเคราะห์ข้์้อมููล 2 ประเภท คืือ วิิเคราะห์ข้์้อมููลจากเอกสาร และ วิิเคราะห์์

ข้้อมููลจากภาคสนาม โดยมีีรายละเอีียดดังนี้้� 

	 	 (1) วิิเคราะห์ข้์้อมููลจากเอกสาร คืือ การวิิเคราะห์ข้์้อมููลโดยใช้้วิิธีีการของหลัักของความสอดคล้อ้ง

 (Method of Agreement) ซึ่่�งเป็็นการตรวจสอบ ความถููกต้้องของข้้อมููลในเชิิงแนวคิด ทฤษฎีี ซึ่่�งพิิจารณาจากเอกสารจาก

หลาย ๆ แห่่งเพ่ื่�อหาความถููกต้้องของข้้อมููล

	 	 (2) วิิเคราะห์์ข้้อมููลจากภาคสนาม คืือ การวิิเคราะห์์ข้้อมููลจากการใช้้เคร่ื่�องมืือการเก็็บข้้อมููลวิิจััย

ทุุกประเภท โดยใช้้การวิิเคราะห์์ข้้อมููลแบบอุุปนััย เป็็นการตีีความข้้อสรุุปจากข้้อมููลใน ลัักษณะรููปธรรมหรืือปรากฏการณ์์ที่่�มองเห็็น 

	 5) ในการนำำ�เสนอข้้อมููลเสนอผลการศึึกษาตามวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััยด้้วยวิิธีีการสร้้างสรรค์์ แสดงเนื้้�อหา

องค์์ความรู้้� ขั้้�นตอน กระบวนการสร้า้งสรรค์์ รููปทรง เทคนิิค วิิธีีการ กระบวนการสร้า้งสรรค์์สู่่�ผลงานศิิลปะส่ื่�อผสมร่่วมสมััยผ่่าน

รููปแบบของผีีโขน บ้านไฮหย่่อง อำำ�เภอพัังโคน จังหวััดสกลนคร การวิิเคราะห์์ผลงานสร้้างสรรค์์ชุุดนี้้�ผ่่านรููปแบบการศึึกษาและ

จิินตนาการเป็็นหลัักด้้วยการค้้นคว้้าและทดลอง

ผลการศึึกษา

ผลการวิิเคราะห์์รููปแบบของผีีโขน บ้้านไฮหย่่อง อำำ�เภอพัังโคน จัังหวัดสกลนคร
จากการศึกึษารููปแบบของผีโีขน บ้านไฮหย่อ่ง อำำ�เภอพัังโคน จังหวััดสกลนคร ผีโขนแต่่เดิิมเป็็นการละเล่่นที่่�มีีมาตั้้�งแต่่

สมััยพระยาประจัันตประเทศธานีีปกครองเป็็นเจ้้าเมืือง สกลนครองค์์สุุดท้าย ปี  พ .ศ.2435  โดยมีีการละเล่่นทั่่�วไปในจัังหวััด

สกลนคร (ศรีศัักร วัลลิโภดม, 2554) โดยชุุมชนบ้้านไฮหย่่อง อำำ�เภอพัังโคน จังหวััดสกลนคร เดิิมเป็็นชนเผ่่าไทยอีีสาน หรืือ

ไท-ลาว  เป็็นกลุ่่�มเก่่าแก่่ที่่�สุุด ช าวเผ่่าไทยอีีสานที่่�เข้้ามาอาศััยอยู่่�ในเมืืองไทยได้้กระจายอยู่่�ทั่่�วภููมิภาคของประเทศภาคอีีสาน

เป็็นพื้้�นที่่�หนึ่่�งที่่�มีีชาวเผ่่าไทยอีีสานเข้้ามาอาศััยอยู่่�เป็็นจำำ�นวนมาก การที่่�ชาวเผ่่าไทยอีีสานได้้เข้้ามาอาศััยอยู่่�ในภาคอีีสานได้้

กระจายอยู่่�ตามพื้้�นที่่�ต่่างๆ หลายแห่่ง (สุุธาทิิพย์์ สว่่างผล, 2543) ทำำ�ให้้เกิิดวัฒนธรรมและรัับอิิทธิิพลบางอย่่างเข้้ามาจนกลาย

มาเป็น็การละเล่น่ผีีโขนขึ้้�น ซึ่่�งได้้รัับอิิทธิิพลมาจากปู่่�เยอย่า่เยอ เมืืองหลวงพระบาง สาธารณรัฐัประชาธิิปไตยประชาชนลาว โดย

เกิิดจากการแพร่ก่ระจายวััฒนธรรมที่่�ได้้รัับอิิทธิิพลจากพื้้�นถิ่่�นเดิิมหรืือบริเิวณใกล้เ้คีียงมา ตามหลัักทฤษฎีีการแพร่ก่ระจายทาง

วััฒนธรรม ของ ราล์์ฟ ลินตััน (Ralph Linton 1893-1953) นักมานุุษยวิิทยาชาวอเมริิกััน เช่ื่�อว่่า การเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคม

และวััฒนธรรมเกิิดจากการแพร่กระจายทางวััฒนธรรม โดยผ่่านการติิดต่อส่ื่�อสารกัันระหว่่างสัังคมที่่�ต่่างวััฒนธรรมและต่่าง

แพร่กระจายวััฒนธรรมไปสู่่�กันและกััน สังคมเจริิญกว่่าอาจรัับวััฒนธรรมบางอย่า่งของสัังคมที่่�ด้้อยกว่่าก็็ได้้และสัังคมที่่�ด้้อยกว่่า 

อาจไม่่รัับวััฒนธรรมของสัังคมที่่�เจริิญกว่่าก็็เป็็นได้้ การเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคมส่่วนใหญ่่เกิิดจากการแพร่กระจายของวััฒนธรรม

จากภายนอกเข้้ามามากกว่่าเกิิดจากการประดิิษฐ์์คิิดค้นใหม่่ขึ้้�นเองในสัังคม (สััญญา สัญญาวิิวััฒน์์, 2540) ผีโขนจะจััดขึ้้�นในวััน

 14 ค่ำำ�� เดืือน 4 ของทุุกปีี โดยผีีโขนบ้้านไฮหย่่อง อำำ�เภอพัังโคน จังหวััดสกลนคร   มีรููปแบบ ประกอบไปด้้วย เคร่ื่�องแต่่งกาย 

และเพศ ของผีีโขน โดยแบ่่งออกทั้้�งหมด 2 ด้าน 1. เคร่ื่�องแต่่งกาย ประกอบไปด้้วย หน้้ากาก เสื้้�อผ้้า อาวุุธประจำำ�กาย 2. เพศ

 ประกอบด้้วย เพศหญิิง เพศชาย
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	 1) เคร่ื่�องแต่่งกาย

	 	 (1) หน้้ากาก

	 	 หน้้ากาก ถืือเป็็นหััวใจสำำ�คัญที่่�สุุดของผีีโขน ซึ่่�งจะประกอบไปด้้วย ตา หูู จมููก ปาก และผม โดย

ทำำ�ให้้ดููรกรุุงรััง ตัวหน้้ากากผีีโขนจะมีีขนาดความกว้้างประมาณ 30 ซม. ยาวประมาณ 50 ซม. โดยจะใช้้ไม้้งิ้้�วหรืือไม้้นุ่่�นในการ

แกะสลััก ตกแต่่งทาสีีให้้หน้้ากลััว  ในอดีีตมีีการเอาปููนขาวและดิินหม้้อมาทาลงบนหน้้ากากและดาบให้้เกิิดลวดลายสวยงาม

ปััจจุุบัันเม่ื่�อเทคโนโลยีีเจริิญขึ้้�น มี สีีวิิทยาศาสตร์์ผลิิตออกมาจำำ�หน่่าย ผู้ �คนจึึงเลืือกใช้้สีีเหล่่านั้้�นมาระบายให้้ดููสวยงามและ           

แปลกตา

	 	 (2) เสื้้�อผ้้า

	 	 เดิิมเสื้้�อผ้้าจะใช้้เป็็นจีีวรพระที่่�ไปขอจากที่่�วััด ที่่�พระสงฆ์์ไม่่ใช้้แล้้วนำำ�มาตััดหรืือเย็บ็ให้้เป็็นชุุดเพ่ื่�อ

สวมใส่่ ปัจจุุบัันมีีการนำำ�จีวรพระไปย้้อมสีีเพ่ื่�อที่่�คนจะได้้ไม่่สัับสนว่่าพระพระภิิกษุุออกมากระโดดโลดเต้้น อันผิิดวิิสััยของผู้้�ทรง

ศีีลทั่่�วไป โดยสีีที่่�ย้้อมจะมีีลัักษณะสีีเข้้มขึ้้�นเป็็นสีีออกเขีียว หรืือเหลืืองอมดำำ�

	 	 (3) อาวุุธประจำำ�กาย

	 	 อาวุุธประจำำ�กายของผีีโขน ประกอบไปด้้วย ดาบที่่�ทำำ�จากไม้้งิ้้�ว โดยจะทำำ�ให้้มีีลัักษณะคล้้ายอวััยวะ

เพศชายมัักจะทาสีีแดงไว้้ที่่�ปลายดาบ สะท้้อนให้้เห็็นถึึงความอุุดมสมบููรณ์์ และกระดิ่่�งที่่�ไว้้สำำ�หรัับคาดที่่�เอว 

	 2) เพศ

	 	 (1) เพศชาย

	 	 ผีีโขนสามารถสวมใส่่ได้้ทั้้�งผู้้�หญิิงและผู้้�ชาย โดยหน้้ากากของเพศชายบริิเวณจมููกจะมีีลัักษณะโค้้ง

เบี้้�ยวและมีีเครา ซึ่่�งผู้้�ชายที่่�สวมใส่่ผีีโขนในเพศชายส่่วนใหญ่่เป็็นบุุคคลที่่�มีีอายุุ 18 ปีบริิบููรณ์์ขึ้้�นไปและจะต้้องสวมใส่่ติิดต่อกััน

อย่่างน้้อย  6 ปี

	 	 (2) เพศหญิิง

	 	 ผีีโขนเพศหญิิง โดยปกติิผู้้�หญิิงจะไม่่นิิยมสวมใส่่ชุุดผีโขนเน่ื่�องจากมีีน้ำำ��หนัักค่่อนข้้างหนััก ซึ่่�งเรา

จะสามารถแบ่่งแยกผีีโขนได้้จากหน้้ากากของผีีโขน โดยหน้้ากากของเพศหญิิงบริิเวณจมููกจะเรีียวตรง ผู้�หญิิงที่่�สวมใส่่ผีีโขนส่่วน

ใหญ่่เป็็นบุุคคลที่่�มีีอายุุ 18 ปีบริิบููรณ์์ขึ้้�นไปและจะต้้องสวมใส่่ติิดต่อกัันอย่่างน้้อย 3 ปี

จากการศึึกษารููปแบบของผีีโขน บ้านไฮหย่่อง อำำ�เภอพัังโคน จังหวััดสกลนคร พบว่่า ในอดีีตรููปแบบเกิิดจากการได้้

รัับอิิทธิิจากปู่่�เยอย่่าเยอ คืือ ผีโขนมีีรููปทรงเป็็นคล้้ายผีี มี หูู ตา จมููก ปาก ตกแต่่งทาสีีให้้หน้้ากลััว หลากหลายแบบ มีการเอา

ปููนขาวและดิินหม้้อมาทาลงบนหน้้ากากและดาบให้้เกิิดลวดลายสวยงาม เม่ื่�อเทคโนโลยีีเจริิญขึ้้�น มีสีีวิิทยาศาสตร์์ผลิิตออกมา

จำำ�หน่่าย ผู้�คนจึึงเลืือกใช้้สีีเหล่่านั้้�นมาระบายให้้ดููสวยงามและแปลกตาออกไปอีีก โดยรููปแบบประกอบไปด้้วย เคร่ื่�องแต่่งกาย 

และเพศ ของผีีโขน บุคคลที่่�จะแต่่งกายเป็็นผีีโขนส่่วนใหญ่่จะมีีอายุุ 18 ปีบริิบููณ์ขึ้้�นไป ผู้�เล่่นเป็็นผีีโขน ถ้าเล่่นเพศชายต้้องเล่่น

ติิดต่อกัันอย่่างน้้อย 6 ปี ส่วนผีีโขนเพศหญิิงอย่่างน้้อยต้้อง 3 ปี ปัจจุุบัันรููปแบบของผีีโขน มีการปรัับเปลี่่�ยนหน้้ากากบริิเวณ

ส่่วนหููหันไปใช้้กระดาษในการทำำ� เพราะน้ำำ��หนัักจะได้้เบาขึ้้�นและสะดวกมากยิ่่�งขึ้้�น ส่วนเสื้้�อผ้้ามีการนำำ�จีวรพระไปย้อ้มเพ่ื่�อที่่�คน

จะได้้ไม่่สัับสนว่่าพระพระภิิกษุุออกมากระโดดโลดเต้้น อั นผิิดวิิสััยของผู้้�ทรงศีีลทั่่�วไป โดยกฏกติิกาการละเล่่นผีีโขนในปััจจุุบััน

ทั้้�งผู้้�หญิิงและผู้้�ชายหากผู้้�สวมใส่่ผีีโขนมีีเวลาน้้อยอนุุโลมให้้สวมเคร่ื่�องแต่่งกายผีีลงเต้้นแค่่สองรอบหรืือรอบเดีียวเป็็นอัันใช้้ได้้ 

จากการศึกึษาวิิเคราะห์ถึ์ึงรููปแบบของผีโีขน บ้านไฮหย่อ่ง อำำ�เภอพังัโคน จังัหวััดสกลนคร ผู้้�วิิจััยจึึงได้้นำำ�องค์์ความรู้้�ที่่�

ได้้จากการศึึกษานำำ�มาเป็็นกรอบในการกำำ�หนดแนวคิดในการสร้้างสรรค์์ รููปแบบของการสร้้างสรรค์์ตลอดจนเทคนิิคกลวิิธีีของ

การสร้้างสรรค์์ให้้ได้้ผลงานส่ื่�อผสมร่่วมสมััยที่่�ส่ื่�อแสดงออกให้้เห็็นถึึงความสััมพัันธ์์ระหว่่างคนกัับผีีบรรพบุรุุษผ่่านรููปแบบของผีี

โขนโดยมีีกระบวนการสร้้างสรรค์์ดัังต่่อไปนี้้�
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กระบวนการสร้้างสรรค์์

1) การวิิเคราะห์์กรอบแนวคิิดในการสร้้างสรรค์์

จากการศึึกษาเร่ื่�อง รููปแบบของผีีโขน บ้านไฮหย่่อง อำำ�เภอพัังโคน จัังหวััดสกลนคร สู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะ

ส่ื่�อผสมร่่วมสมััย มีจุุดมุ่่�งหมายเพ่ื่�อศึึกษา รููปแบบของผีีโขน บ้านไฮหย่่อง อำำ�เภอพัังโคน จังหวััดสกลนคร มีรููปแบบ ประกอบ

ไปด้้วย เคร่ื่�องแต่่งกาย และเพศ ของผีีโขน โดยแบ่่งออกทั้้�งหมด 2 ด้าน 1. เคร่ื่�องแต่่งกาย ประกอบไปด้้วย หน้้ากาก เสื้้�อผ้้า

 อาวุุธประจำำ�กาย 2. เพศ ประกอบด้้วย เพศหญิิง เพศชาย และเพ่ื่�อสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะส่ื่�อผสมร่่วมสมััยของผีีโขน บ้าน

ไฮหย่่อง อำำ�เภอพัังโคน จังหวััดสกลนคร ที่่�แสดงถึึงความสััมพัันธ์์ระหว่่างคนกัับผีีบรรพบุรุุษ โดยถ่่ายทอดเร่ื่�องราวสายใยของคน

กัับผีีบรรพบุรุุษ ที่่�มีีความเช่ื่�อว่่าการบููชาผีีบรรพบุรุุษจะช่่วยในการปกปัักรัักษา คุ้้�มครองภััยอัันตราย ดังนั้้�นผู้้�วิิจััย ได้้นำำ�แนวคิด

ดัังกล่่าวมาส่ื่�อความหมายผ่่านผลงานส่ื่�อผสมร่่วมสมััย ซึ่่�งแสดงรููปแบบของผีีโขนตามแบบอย่่างของรููปแบบผีีโขน โดยเกิิดจาก

การถอดรููปทรงและเนื้้�อหา และพัฒันารููปแบบให้้มีีความไม่่น่่ากลััวและสีสัีันที่่�โดดเด่่น และจัดัรููปแบบตามโครงสร้า้งชนชั้้�นของผีี 

2) การวิิเคราะห์์รููปแบบของการสร้้างสรรค์์

ในการศึกึษาครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยได้้ให้้ความสนใจในรููปแบบและวิิธีีการนำำ�เสนอผลงานส่ื่�อผสมผ่่านทางรููปทรงและเนื้้�อหา โดย

แสดงถึงึความรู้้�สึกทางแนวคิดิจากการศึกึษาและลงพื้้�นที่่�สััมผััสจริิง ผู้�สร้้างสรรค์ไ์ด้้รัับแรงบันัดาลใจมาจากการศึกึษาเกี่่�ยวกับรููป

แบบของผีีโขนที่่�มีีอิิทธิิพลต่อการดำำ�เนิินชีีวิิตและจิิตใจของชาวบ้านไฮหย่อ่ง อำำ�เภอพัังโคน จังหวััดสกลนคร ซึ่่�งคนในชุุมชนนัับถืือ

ผีีโขนเป็็นอย่่างมาก โดยผีีโขนเปรีียบเสมืือนผีีบรรพบุรุุษ มีการสร้้างกฎเกณฑ์์ให้้คนในชุุมชนยัังคงสืืบทอดการละเล่่นผีีโขนจาก

รุ่่�นสู่่�รุ่่�น ทำำ�ให้้เห็็นได้้ถึึงสายใยสััมพัันธ์์ระหว่่างคนในชุุมชนกัับบรรพบุุรุุษ จึงนำำ�เอารููปทรงและเนื้้�อหามาสร้้างสรรค์์เป็็นผลงาน

ศิิลปะส่ื่�อผสม ใช้้วััสดุุที่่�เกี่่�ยวข้องกัับรููปแบบของผีีโขน ความเช่ื่�อและอิิทธิิพลของผีีโขน โดยการนำำ�เอาหน้้ากากผีีโขนมาเป็็นต้้น

แบบถอดรููปทรงเพื่่�อใช้้ส่ื่�อถึึงผีีบรรพบุรุุษ ซึ่่�งสะท้้อนให้้เห็็นถึึงความเช่ื่�อของการบููชาผีบีรรพบุรุุษเกี่่�ยวข้องกัับผีีโขน บ้านไฮหย่อ่ง

 อำำ�เภอพัังโคน จังหวััดสกลนคร ที่่�มีีความเช่ื่�อมโยงและความสััมพัันธ์์ระหว่่างผีีบรรพบุรุุษกัับคนที่่�ยัังมีีชีีวิิตอยู่่� นำำ�เอาสััญลัักษณ์์

ต่่าง ๆ ในรููปแบบของผีีโขน ได้้แก่่ หน้้ากาก เสื้้�อผ้้า อาวุุธประจำำ�กาย เคร่ื่�องแต่่งกาย ลวดลาย ความเช่ื่�อ วิิถีีชีีวิิต มาถ่่ายทอด

ผ่่านการใช้้ทััศนะธาตุ ุเส้้น สี รููปทรง การทำำ�ซ้ำำ�� ให้้องค์์ประกอบของภาพโดยรวมดููแน่่นเต็็มไปด้้วยเร่ื่�องราวได้อ้ย่่างน่่าสนใจ การ

จััดวางลำำ�ดับชั้้�นของหน้้ากากแสดงออกถึึงการแบ่่งลำำ�ดับชนชั้้�นของผีี ซึ่่�งจะมีีหน้้ากากสองอัันที่่�มีีสีีแตกต่่างจากหน้้ากากอัันอ่ื่�น 

เพ่ื่�อส่ื่�อถึึงการได้รั้ับอิิทธิิพลปู่่�เยอย่า่เยอ และการถักัทอยังัแสดงให้เ้ห็็นถึึงสายใยของคนกับัผีีบรรพบุรุุษ ที่่�มีีความเช่ื่�อว่่าการบููชา

ผีีบรรพบุรุุษจะช่่วยในการปกปัักรัักษา คุ้้�มครองภััยอัันตราย ซึ่่�งปรากฏขึ้้�นใหม่่ในรููปแบบงานทััศนศิิลป์ ผลจากการสร้้างสรรค์์ดััง

กล่่าวก่อให้้เกิิดข้อค้้นพบใหม่่ที่่�มีีลัักษณะเฉพาะตน

การออกแบบและสร้้างภาพร่่าง
เม่ื่�อผู้้�วิิจััยศึึกษาข้้อมููลทางด้้านเนื้้�อหาที่่�เกี่่�ยวข้อง และวิิเคราะห์์รููปแบบผลงานศิิลปะที่่�ตนเองให้้ความสนใจเป็็นที่่�

เรีียบร้้อย จึงกำำ�หนดขอบเขตของสาระเร่ื่�องราวที่่�ต้้องการนำำ�เสนอ และวิิเคราะห์อ์อกมาเป็น็ภาพร่า่งผลงานอย่า่งคร่่าวๆเป็น็การ

กำำ�หนดเนื้้�อหา องค์์ประกอบภาพ และเทคนิิควิิธีีการในการสร้้างสรรค์์
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ภาพที่ 1 ตัวอย่างภาพร่างลายเส้น

ขั้้�นตอนและวิิธีีการสร้้างสรรค์์
	 ขั้้�นตอนที่่� 1 นวดดินรีีดฟองอากาศ จากนั้้�นนำำ�ดินไปรีีดให้้เป็็นแผ่่น ตัดเป็็นรููปทรงหน้้ากากผีีโขน ตากจน

ดิินเซ็็ตตััวแล้้วจึงเจาะรููรอบข้้างของหน้้ากาก

	 ขั้้�นตอนที่่� 2 นำำ�หน้้ากากจากดิินที่่�แห้้งแล้้วไปเผาในอุุณภููมิ 800องศา หลัังจากนั้้�นนำำ�หน้้ากากมาระบายสีี

ด้้วยสีีใต้้เคลืือบ นำำ�ไปเคลืือบน้ำำ��ยาเคลืือบใส เผาในอุุณภููมิ 1200 องศา

	 ขั้้�นตอนที่่� 3 นำำ�เชืือกปอมาถัักทอกัับไม้้และวััสดุุจากเศษผ้้า จีวรพระ พร้อมทั้้�งประกอบหน้้ากาก 

	 ขั้้�นตอนที่่� 4 ขั้้ �นตอนสุุดท้ายคืือการเก็็บรายละเอีียด  และตรวจเช็็คความเรีียบร้้อยเพ่ื่�อให้้ผลงานออกมา

สมบููรณ์์ 

ภาพที่ 2 รูปทรงเครื่องปั้นดินเผาสำ�หรับใช้ในผลงานศิลปะสื่อผสม
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ภาพที่ 3 เทคนิคสื่อผสม

ผลงานการสร้้างสรรค์์
จากการกำำ�หนดแนวความคิิด  “ความสััมพัันธ์์ระหว่่างคนกัับผีีบรรพบุรุุษ” สื่ �อให้้เห็็นถึึงสายใยสััมพัันธ์์ระหว่่างคน            

ในชุุมชนกัับบรรพบุรุุษ ซึ่่�งมีีความเช่ื่�อว่่าการบููชาผีีบรรพบุรุุษจะช่่วยในการปกปัักรัักษา คุ้้�มครองภััยอัันตราย และรููปแบบของ

ผีีโขน บ้านไฮหย่่อง อำำ�เภอพัังโคน จังหวััดสกลนคร ผู้�วิิจััยจึึงได้้ดำำ�เนิินการสร้้างสรรค์์ผลงานตามกรอบแนวคิดดังกล่่าวออกมา

เป็็นผลงานส่ื่�อผสมร่่วมสมััย ซึ่่�งจะนำำ�เสนอให้้เห็็นผลของการสร้้างสรรค์์ดัังต่่อไปนี้้�

ภาพที่ 4 ผลงานชื่อ “ความสัมพันธ์ระหว่างคนกับผีบรรพบุรุษ”

เทคนิค: สื่อผสม ขนาดผลงาน: 280 x 200 cm
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สรุุปผลการวิิจััยและอภิิปรายผล

สรุุปผลการวิิจััย
จากการศึึกษารููปแบบของผีีโขน บ้ านไฮหย่่อง อำ ำ�เภอพัังโคน จั งหวััดสกลนคร อั นประกอบไปด้้วย เคร่ื่�องแต่่งกาย 

และเพศ ของผีีโขน โดยแบ่่งออกทั้้�งหมด 2 ด้าน 1. เคร่ื่�องแต่่งกาย ประกอบไปด้้วย หน้้ากาก เสื้้�อผ้้า อาวุุธประจำำ�กาย 2. เพศ 

ประกอบไปด้้วย เพศหญิิง เพศชาย พบว่่า ในอดีีตรููปแบบเดิิมของเคร่ื่�องแต่่งกาย ได้้แก่่ 1. หน้้ากากผีีโขน เดิิมใช้้ไม้้งิ้้�วที่่�ทำำ�จาก

ต้้นนุ่่�นในการแกะให้เ้ป็็นรููปหน้้า รวมถึงึส่่วนหููจะเขีียนคติิธรรมหรืือพญาไว้้ส่่วนของใบหูู ส่ว่นของบริิเวณผมทำำ�จากเชืือกกล้้วยหรืือ

กาบกล้้วยที่่�แห้้งมาถัักเข้้ากัับใบหน้้า 2. เสื้้�อผ้้า เดิิมเสื้้�อผ้้าจะใช้้เป็็นจีีวรพระที่่�ไปขอจากที่่�วััดนำำ�มาตััดหรืือเย็บ็ให้้เป็็นชุุดเพ่ื่�อสวม

ใส่่ 3. อาวุุธประจำำ�กาย เดิิมอาวุุธประจำำ�กายของผีีโขน ประกอบไปด้้วย ดาบที่่�ทำำ�จากไม้้งิ้้�ว โดยจะทำำ�ให้้มีีลัักษณะคล้้ายอวััยวะ

เพศชายมัักจะทาสีีแดงไว้้ที่่�ปลายดาบ และกระดิ่่�งที่่�ไว้้สำำ�หรัับคาดที่่�เอว รููปแบบเดิิมของเพศ 1. เพศชาย หน้้ากากของเพศชาย

บริิเวณจมููกจะมีีลัักษณะโค้้งเบี้้�ยวและมีีเครา ผู้ �ชายที่่�สวมใส่่ผีีโขนในเพศชายส่่วนใหญ่่เป็็นบุุคคลที่่�มีีอายุุ 18 ปี  บริิบููรณ์์ขึ้้�นไป

และจะต้้องสวมใส่่ติิดต่อกัันอย่่างน้้อย 6 ปี 2. เพศหญิิง หน้้ากากของเพศหญิิงบริิเวณจมููกจะเรีียวตรงผู้้�หญิิงที่่�สวมใส่่ผีีโขนส่่วน

ใหญ่่เป็็นบุุคคลที่่�มีีอายุุ 18 ปีบริิบููรณ์์ขึ้้�นไปและจะต้้องสวมใส่่ติิดต่อกัันอย่่างน้้อย 3 ปี ปัจจุุบัันพบว่่า วัสดุุที่่�ใช้้ในการทำำ�ผีโขนมีี

การปรัับเปลี่่�ยนไป แต่่ยัังคงเน้้นใช้้วััสดุุจากธรรมชาติิในการทำำ� โดยในปััจจุุบัันเคร่ื่�องแต่่งกายของผีีโขน ได้้แก่่ 1. หน้้ากากผีีโขน 

เดิิมใช้้ไม้้งิ้้�วทั้้�งหน้้าในการทำำ�หน้้ากาก แต่่ปััจจุุบัันบริิเวณส่่วนหููมีการเปลี่่�ยนไปใช้้กระดาษในการทำำ� เพราะน้ำำ��หนัักจะได้้เบาขึ้้�น

และสะดวกมากยิ่่�งขึ้้�น 2.เสื้้�อผ้้า ปัจจุุบัันยัังคงใช้้จีีวรพระในการสวมใส่่ แต่่มีีการนำำ�ไปย้อ้มให้้สีีเข้้มขึ้้�นเป็็นสีีออกเขีียว หรืือเหลืือง

อมดำำ� 3. อาวุุธประจำำ�กาย ปัจจุุบัันมีีการสร้้างสรรค์์ดาบหลาย ๆ  รููปแบบในส่่วนของรููปแบบเพศในปััจจุุบััน 1.เพศชาย ปัจจุุบััน

ยัังคงรููปแบบการแต่่งกายอย่่างเดิิม และไม่่ได้้เคร่่งครััดในกฏระเบีียบการแต่่งกายเพ่ื่�อละเล่่นเท่่าเดิิม 1.เพศหญิิง ยัังคงรููปแบบ

การแต่่งกายอย่่างเดิิม แต่่ปััจจุุบัันผู้้�หญิิงที่่�ร่่วมแต่่งชุุดผีโขนลดน้อยลง

การศึึกษาเร่ื่�องรููปแบบของผีีโขน บ้านไฮหย่่อง อำำ�เภอพัังโคน จังหวััดสกลนคร สู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะส่ื่�อผสม

ร่่วมสมััย ในครั้้�งนี้้� ใช้้กระบวนศึึกษาโดยใช้้พื้้�นที่่� บ้านไฮหย่่อง อำำ�เภอ พังโคน จังหวััดสกลนคร ผู้�วิิจััยได้้เก็็บรวบรวมข้้อมููลทั้้�ง

จากเอกสารและภาคสนามงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้องเพ่ื่�อใช้้เป็็นข้้อมููลในการศึึกษารููปแบบของผีีโขน นำ ำ�มาสร้้างสรรค์์เป็็นผลงานส่ื่�อ

ผสมร่่วมสมััย โดยการนำำ�เอารููปแบบของผีีโขนมาถอดสัญลัักษณ์์ จัดวาง ตีความ แทนความหมายจนเกิิดขอสมมุุติิฐานด้้านรููป

แบบขึ้้�นแสดงให้้เห็็นถึึงสายใยของคนกัับผีีบรรพบุรุุษ ที่่�มีีความเช่ื่�อว่่าการบููชาผีีบรรพบุรุุษจะช่่วยในการปกปัักรัักษา คุ้้� มครอง

ภััยอัันตราย โดยได้้นำำ�เอาองค์์ความรู้้�ด้านรููปแบบของผีีโขนมาวิิเคราะห์์ ตั ดทอน จัดวาง ให้้สััมพัันธ์์กัันระหว่่างเนื้้�อหาและรููป

ทรง ตามแนวคิดองค์์ประกอบศิิลป์ ของ ชะลููด  นิ่่�มเสมอ (2531) กล่่าวว่า รููปทรงกัับเนื้้�อหาไม่่สามารถแยกจากกัันได้้ ในงาน

ศิิลปะที่่�ดีีทั้้�งสองส่่วนนี้้�จะรวมเป็็นสิ่่�งเดีียวกัน ถ้าแยกกััน ความเป็็นเอกภาพก็ถููกทำำ�ลาย ชีวิิตของศิิลปะก็็ไม่่อาจอุุบััติิขึ้้�นได้้ รููป

ทรงมีีองค์์ประกอบสำำ�คัญ 2 ส่วน คืือ ส่วนที่่�เป็็นโครงสร้้างทางรููป และส่่วนที่่�เป็็นโครงสร้้างทางวััตถุุส่่วนที่่�เป็็นโครงสร้้างทางรููป 

ได้้แก่่ ทัศนธาตุุทางที่่�รวมตััวกันอย่่างมีีเอกภาพ ส่วนโครงสร้้างทางวััตถุุ ได้้แก่่ วัสดุุที่่�ใช้้ในการสร้้างรููป เช่่น สี ดินเหนีียว หิน ไม้้ 

กระดาษ ผ้า โลหะ ฯลฯ จากที่่�กล่่าวมาข้้างต้้นสรุุปผลการวิิจััยได้้ดัังนี้้�

	 1) ที่่�มาของแรงบัันดาลใจ การสร้้างสรรค์์ผลงานทััศนศิิลป์เร่ื่�อง รููปแบบของผีีโขน บ้านไฮหย่อ่ง อำำ�เภอพัังโคน

 จังหวััดสกลนคร สู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะส่ื่�อผสมร่่วมสมััย มีความมุ่่�งหมายเพ่ื่�อศึึกษา ถึงเนื้้�อหาสาระที่่�เกี่่�ยวเน่ื่�องกัับรููป

แบบของผีีโขน ได้้แก่่ หน้้ากาก เสื้้�อผ้้า อาวุุธประจำำ�กาย เคร่ื่�องแต่่งกาย ลวดลาย ความเช่ื่�อ วิิถีีชีีวิิต เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์ผลงานทััศน

ศิิลป์ โดยวิิธีีการ เคร่ื่�องเคลืือบดิินเผา ถักทอ วัสดุุสัังเคราะห์์ต่่าง ๆ  ที่่�แสดงถึึงรููปแบบของผีีโขนในมุุมมองอีีกมิิติิในการสร้้างสรรค์์

จากการศึึกษาทั้้�งจากเอกสารและภาคสนามในด้้านของรููปแบบทำำ�ให้้เกิิดแรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์ผลงาน โดยแสดงออก

ให้้เห็็นถึึงสายใยของคนกัับผีีบรรพบุรุุษ ที่่ �มีีความเช่ื่�อว่่าการบููชาผีีบรรพบุรุุษจะช่่วยในการปกปัักรัักษา คุ้้� มครองภััยอัันตราย 

เริ่่�มจากการรวบรวมข้้อมููล จากสภาพแวดล้อมบริิบทพื้้�นที่่� ประวััติิความเป็็นมา สภาพปัจจุุบััน รููปแบบและความเช่ื่�อ ทั้้�งข้้อมููล

ด้้านเอกสาร ด้านเนื้้�อหา แนวคิดทฤษฏีีที่่�ตรงในความหมาย นำำ�ข้อมููลทีได้้มาวิิเคราะห์์ เพ่ื่�อสรุุปแนวคิดของการสร้้างสรรค์์ครั้้�ง

นี้้� เพ่ื่�อนำำ�มาสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะส่ื่�อผสมร่่วมสมััย โดยใช้้รููปแบบของผีีโขน ประกอบไปด้้วย หน้้ากาก เสื้้�อผ้้า อาวุุธประจำำ�
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กาย เคร่ื่�องแต่่งกาย ลวดลาย ความเช่ื่�อ วิิถีีชีีวิิต นำำ�มาวิิเคราะห์์เพ่ื่�อหารููปทรง สัญลัักษณ์์ รวมทั้้�งเทคนิิคและกรรมวิิธีีการใน

การสร้้างสรรค์์ จากขั้้�นตอนการทำำ�ภาพร่าง กลวิิธีีนำำ�ไปสู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงานจริิงและการวิิเคราะห์์ผลงานในการพััฒนา

	 2) ด้านแนวความคิิด เป็็นแนวคิดเกี่่�ยวกับรููปแบบของผีีโขนที่่�มีีความสััมพัันธ์์กัันระหว่่างคนกัับผีีบรรพบุรุุษ

ส่่งผลให้้เกิิดประเพณีกีารละเล่่นผีีโขน โดยการนำำ�เอาสัญัลัักษณ์์ต่่าง ๆ  ในรููปแบบของผีีโขน ได้้แก่่ หน้้ากาก เสื้้�อผ้้า อาวุุธประจำำ�

กาย เคร่ื่�องแต่่งกาย ลวดลาย ความเช่ื่�อ วิิถีีชีีวิิต มาถ่่ายทอดผ่านผลงานในรููปแบบส่ื่�อผสม เพ่ื่�อแสดงให้้เห็็นถึึงสายใยของคนกัับ

ผีีบรรพบุรุุษ ที่่�มีีความเช่ื่�อว่่าการบููชาผีีบรรพบุรุุษจะช่่วยในการปกปัักรัักษา คุ้้�มครองภััยอัันตราย

	 3) ด้ านรููปทรง เป็็นรููปทรงที่่�ส่ื่�อถึึงการเช่ื่�อมโยง ความสััมพัันธ์์ระหว่่างคนกัับผีีบรรพบุุรุุษ โดยการนำำ�เอา

รููปแบบของผีีโขน มาถอดสัญลัักษณ์์ จัดวาง สร้้างรููปแบบให้้เกิิดขึ้้�นใหม่่มีีลัักษณะเฉพาะตน โดยปั้้�นดิินให้้เป็็นเคร่ื่�องเคลืือบดิิน

เผาทำำ�เป็็นหน้้ากากซึ่่�งได้้รัับอิิทธิิพลจากคนสมััยก่่อนที่่�ทำำ�หน้้ากากจากดิิน และนำำ�เอาเชืือกปอที่่�ใช้้ในการทำำ�ผมของผีีโขนมาถััก

ทอจนเป็็นรููปทรง เพ่ื่�อส่ื่�อถืือการเช่ื่�อมโยงกัันระหว่่างคนกัับผีีบรรพบุรุุษโดยแทนความหมายให้้หน้้ากากผีีโขนเปรีียบเสมืือนผีี

บรรพบุรุุษ ซึ่่�งการจััดวางโครงสร้้างโดยรวมเป็็นการจััดวางตามลำำ�ดับชนชั้้�นของผีีและยัังส่ื่�อถึึงผัังการถ่่ายทอดจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น โดย

การวางคู่่�สีนั้้�นเป็็นการวางน้ำำ��หนัักคุุมโทน แต่่จะมีีหน้้ากากคู่่�ที่่�เป็็นสีีจากดิินเป็็นการแฝงนััยยะถึึงการได้้รัับอิิทธิิพลจากปู่่�เยอย่่า

เยอและยัังแสดงวััสดุุให้้เห็็นถึึงคนสมััยก่่อนนำำ�ดินมาทำำ�เป็็นหน้้ากาก 

	 4) ด้านเทคนิิค เป็็นเทคนิิคส่ื่�อผสม ใช้้วััสดุุจริิงและวััสดุุสัังเคราะห์์ในการทดแทนความในการสร้า้งสรรค์์ โดย

ใช้้สััญลัักษณ์์ที่่�ส่ื่�อความหมายถึึง ความสััมพัันธ์์กัันระหว่่างคนกัับผีีบรรพบุรษ เลืือกวััสดุุจากรููปแบบของผีีโขน ได้้แก่่ หน้้ากาก

 เสื้้�อผ้้า อาวุุธประจำำ�กาย เคร่ื่�องแต่่งกาย และสััญลัักษณ์์ต่่าง ๆ ได้้แก่่ ลวดลาย ความเช่ื่�อ วิิถีีชีีวิิต โดยการนำำ�เอาวััสดุุมาผ่่าน

กระบวนการออกแบบให้้เกิิดรููปทรงใหม่่ การวางรููปแบบของการแขวนเป็็นการวางรููปแบบคล้้ายธุุงอีีสานซึ่่�งส่ื่�อถึึงการปกปััก

รัักษา ป้ องกัันภััยอัันตราย และการถัักทอยัังแสดงให้้เห็็นถึึงสายใยของคนในชุุมชนและบรรพบุรุุษ ซึ่่ �งทำำ�ให้้เกิิดข้อค้้นพบใหม่่

ในลัักษณะเฉพาะตน

	 5) ผลที่่�ปรากฏและการส่ื่�อความหมายจากการสร้้างสรรค์์ผลงานดัังกล่่าว ทำำ�ให้้ผู้้�ศึกษาได้้ทราบถึึงรููปแบบ

ของผีีโขน บ้านไฮหย่่อง อำำ�เภอพัังโคน จังหวััดสกลนคร ผ่านขั้้�นตอนของกระบวนการและการประกอบวััสดุุอีีกรููปแบบหนึ่่�ง

สามารถนำำ�มาสร้้างสรรค์เ์ป็็นผลงานศิิลปะ การนำำ�รููปแบบของผีโีขนมาพัฒันา ทำำ�ให้ศิ้ิลปวัฒันธรรมพื้้�นบ้้านอย่า่งผีีโขนที่่�มีีคุุณค่่า

ทางประเพณีไีม่่ได้้เป็็นที่่�รู้้�จักแพร่หลายนััก โดยการนำำ�มาสร้า้งสรรค์เ์ป็็นผลงานสื่่�อผสมร่่วมสมััยผ่่านรููปแบบและความเช่ื่�อของผีี

โขน บ้านไฮหย่อ่ง อำำ�เภอพังัโคน จังัหวััดสกลนคร เพ่ื่�อเป็็นเคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ส่ื่�อผ่่านงานวิิจััยให้้ผู้้�คนตะหนัักถึึงคุุณค่่า มีความรู้้�ความ

เข้้าใจ มีความภููมิใจในงานศิิลปวััฒนธรรมร่่วมสมััยของประเทศ และสามารถรัักษารากเหง้้าของวััฒนธรรมไทย ได้้เข้้าใจถึึงรููป

แบบของผีีโขน บ้านไฮหย่่อง อำำ�เภอพัังโคน จังหวััดสกลนคร 

อภิิปรายผล
จากการศึึกษาเร่ื่�อง รููปแบบของผีีโขน บ้านไฮหย่่อง อำำ�เภอพัังโคน จังหวััดสกลนคร พบว่่า ในอดีีตรููปแบบเกิิดจากการ

ได้้รัับอิิทธิิจากปู่่�เยอย่่าเยอ คืือ ผีโขนมีีรููปทรงเป็็นคล้้ายผีี มี หูู ตา จมููก ปาก ตกแต่่งทาสีีให้้หน้้ากลััว หลากหลายแบบ โดยรููป

แบบประกอบไปด้้วย เคร่ื่�องแต่่งกาย และเพศ ของผีีโขน ซึ่่�งรููปแบบได้้รัับอิิทธิิพลจากธรรมชาติิและสิ่่�งแวดล้อมรอบตััวซึ่่�งแสดง

ความสััมพัันธ์์ระหว่่างคนกัับผีีบรรพบุรุุษสอดคล้้องกัับ สาร สาระทััศนานัันท์์ (2542) กล่่าวว่า คงหมายถึึงผีีที่่�มีีรููปร่่างหน้้าตา

คล้้ายหััวโขนที่่�ปั้้�นขึ้้�นให้้น่่าเกลีียดน่ากลััว  เม่ื่�อคนจะเล่่นผีีตาโขน จึ งต้้องทำำ�หัวโขนให้้น่่าเกลีียดน่ากลััวมาสวมใส่่ด้้วย ส่ วน “ผีี

ตามคน” มีที่่�มาจากผีีตามคนมาในงานบุุญเผวส 

นอกจากนี้้�ในการสร้้างสรรค์์ผลงานทััศนศิิลป์เร่ื่�อง รููปแบบของผีีโขน บ้านไฮหย่่อง อำำ�เภอพัังโคน จังหวััดสกลนคร  สู่่�

การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะส่ื่�อผสมร่่วมสมััย พบว่่า ผลการสร้้างสรรค์์ก่่อให้้เกิิดองค์์ความรู้้�ในการค้้นหารููปทรงและวััสดุุที่่�มีีการ

ประสานเช่ื่�อมโยงกัันในทางด้้านรููปแบบและเนื้้�อหา แสดงสุุนทรีียภาพทั้้�งในด้้านเนื้้�อหา รููปทรง วัสดุุและลัักษณะที่่�ปรากฏโดย

สมบููรณ์์ ความเป็็นต้้นแบบของผลงาน เกิิดจากผู้้�วิิจััยใช้้รููปแบบของผีีโขน บ้านไฮหย่่อง อำำ�เภอพัังโคน จังหวััดสกลนคร มาเป็็น

แรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์ผลงาน ดังนั้้�นโดยผลงานจึึงสะท้้อนให้้เห็็นถึึงความเช่ื่�อมโยงกัันระหว่่างผีีบรรพบุรุุษและประเพณี
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ที่่�สำำ�คัญของบ้้านไฮหย่่องอำำ�เภอพัังโคน จังหวััดสกลนคร คืือ ผีโขน ซึ่่�งแสดงออกในด้้านความเช่ื่�อระหว่่างการนัับถืือผีี สอดคล้้อง

กัับ ไพฑรููย์์ มีกุุศล  (2528) กล่่าวว่า ประเพณีของชาวอีสานส่่วนใหญ่่เกี่่�ยวข้องกัับพุุทธศาสนาและการนัับถืือผีี ซึ่่�งยึึดมั่่�นและ

ปฏิิบััติิอยู่่�อย่่างเหนีียวแน่่น ได้้รัับอิิทธิิพลต่อกัันมาจากบรรพบุรุุษ แม้้ว่่าความทัันสมััยจะเข้้ามามีีบทบาทก็็ตามและยัังได้้กล่่าว

ถึึงความเช่ื่�อของชาวอีสานดั้้�งเดิิม ในเร่ื่�องเกี่่�ยวกับสิ่่�งที่่�เหนืือธรรมชาติิ ผี เทวดา ซึ่่�งเป็็นความเช่ื่�อดั้้�งเดิิมของมนุุษย์์กัับความเช่ื่�อ

 ผ่านรููปแบบในเชิิงสััญลัักษณ์์ต่่าง ๆ ตามทฤษฎีีสััญลัักษณ์์สััมพัันธ์์ ของ จอร์์จ เฮอร์์เบิิร์์ต มีด(George Herbert Mead) กล่่าว

ว่่า มนุุษย์์สร้้างความสััมพัันธ์์ผ่่านระบบสััญลัักษณ์์ ซึ่่�งสััญลัักษณ์์ไม่่ได้้หมายถึึงวััตถุุหรืือเหตุุการณ์์เพีียงเท่่านั้้�น แต่่ยัังอาจหมาย

ถึึงการกระทำำ�จากวััตถุุและเหตุุการณ์์นั้้�นด้้วย ทั้้�งนี้้�หากไม่่มีีสััญลัักษณ์์ มนุุษย์ก็์็จะไม่่มีีปฏิิสััมพัันธ์์ระหว่่างกััน (George Herbert 

Mead, 2013) เช่่นเดีียวกับผีีโขนที่่�ถููกใช้้เป็็นสััญลัักษณ์์ในการปฏิิสััมพัันธ์์กัับคนในชุุมชนจนกลายเป็็นการละเล่่นในท้้องถิ่่�น 

สััมพัันธ์์กัับผลงานที่่�ต้้องการส่ื่�อถึึงรููปแบบของผีีโขนที่่�มีีความสััมพัันธ์์กัันระหว่่างคนกัับผีีบรรพบุรุุษ

ข้้อเสนอแนะ

ผลงานสร้้างสรรค์์ชุุดนี้้�สามารถเป็็นประโยขน์์ต่่อผู้้�สนใจในการสร้้างสรรค์์โดยการนำำ�เอารููปแบบ ประเพณีการละเล่่น

ของท้้องถิ่่�นมาเป็็นแรงบัันดาลใจ และยังัมีีเร่ื่�องราวเนื้้�อหาสาระอ่ื่�น ๆ ในทางรููปแบบของผีีโขน บ้านไฮหย่่อง อำำ�เภอพัังโคน จังหวััด

สกลนคร ซึ่่�งการใช้้รููปทรงที่่�เกี่่�ยวเน่ื่�องกัับวััฒนธรรม และการใช้้วััสดุุในการส่ื่�อแสดงออก ทำำ�ให้้เกิิดองค์์ความรู้้�ใหม่่ ๆ ผลงานมีี

ความเฉพาะตน มีความแปลกใหม่่น่่าสนใจ 
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สภาวะอารมณ์์การเคลื่่�อนไหวของจิิตใต้้สำำ�นึก

Emotional state movement of the subconscious

มานัส แก้วโยธา1

บทคััดย่่อ

ผลงานสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมนามธรรมในชุุด “สภาวะอารมณ์์การเคล่ื่�อนไหวของจิิตใต้้สำำ�นึก” เม่ื่�อได้้ศึึกษาค้้นคว้้าและ

วิิเคราะห์์ ศึกษาทฤษฎีี ข้อมููลสนัับสนุุน สภาวะอารมณ์์ การเคล่ื่�อนไหว จิตใต้้สำำ�นึก สภาวะจิิตใจของมนุุษย์์นั้้�น เป็็นสิ่่�งที่่�เปลี่่�ยน

แปรได้้ตลอดเวลาตามสภาวะจิิตใจนั้้�น ๆ ด้วยปััจจััยเหตุุการณ์์ต่่าง ๆ ข้าพเจ้้าจึึงเอาสาระตรงนี้้�มาเป็็นแนวคิดในการสร้้างสรรค์์

ผลงาน เน่ื่�องจากสภาพสังัคมปััจจุุบััน เหตุกุารณ์์ต่่าง ๆ  โรคโควิิด 19  เกิิดการระบาดมากมายในสังัคมโลกข้า้พเจ้้าจึึงเกิิดสภาวะ

จิิตใจที่่�ใหม่่และสภาวะความรู้้�สึกในทางลบเหล่่านี้้�ไม่่ได้้ถููกจำำ�กัดไปอย่า่งแท้้จริิงแต่่กลัับถููกเก็็บกดและสะสมไว้้ในจิิตใต้้สำำ�นึกไม่่รู้้�

ตััว ซึ่่�งสิ่่�งเหล่่านี้้�ล้้วนเป็็นสิ่่�งที่่�ทำำ�ให้้สภาวะจิิตใจของข้้าพเจ้้าอ่่อนไหวตามเหตุุการณ์์อย่่างนั้้�นได้้ง่่ายหรืืออาจเกิิดเหตุุการณ์์ใหม่่ๆ

และทำำ�ให้้มีีความเข้้มแข็็งมากขึ้้�นและเกิิดความงามในจิติใจในแนวคิดทางลบหรืือทางบวกก็ไ็ด้้  การสร้า้งสรรค์์ผลงานจิิตรกรรม

แนวศิิลปะแอบสแตรก เพ่ื่�อแสดงออกถึึงสภาวะอารมณ์์การเคล่ื่�อนไหวของจิิตใต้้สำำ�นึก เพ่ื่�อถ่่ายทอดอารมณ์์การเคล่ื่�อนไหวของ

จิิตใจที่่�ทำำ�ให้้เกิิดอารมณ์์ความรู้้�สึกในจิิตใต้้สำำ�นึกเวลา นั้้�น ๆ และการจััดองค์์ประกอบศิิลป์ในสภาวะการเคล่ื่�อนไหวของจิิตช่่วง

เวลาปัันจุุบัันนั้้�นส่่งผ่่านแรงกระตุ้้�นภายในจิิตใต้้สำำ�นึกของข้้าพเจ้้าโดยการเคล่ื่�อนไหวของจิิต นำำ�มาสู่่�การใช้้ทััศนธาตุุ ทีเป็็น รููป

ร่่าง รููปทรง ทีอิิสระแทนความรู้้�สึกของการเคล่ื่�อนไหวของจิิตนั้้�นเวลานั้้�น ๆ หรืือด้้านอารมณ์์โดยใช้้ค่่าสีีทีีเป็็นความรู้้�สึกอารณ์์

นั้้�นมาเป็็นองค์์ประกอบในการสร้้างสรรค์์ช่่วงนั้้�น  ผลงานสร้้างสรรค์์ชุุดนี้้� จึงเป็็นอีีกทางเลืือกของสภาวะจิิตใจของมนุุษย์์ได้้มีี

ทางเลืือกที่่�จะมองในทางไหนก็็ได้้ตามประสบการณ์์ของสภาวะจิิตใจ ซึ่่�งอาจให้้มนุุษย์์นั้้�นตระหนัักถึึงสาระคุุณค่่าของชีีวิิตและ

สภาวะจิิตใจการเคล่ื่�อนไหวใต้้สำำ�นึก เพ่ื่�อดำำ�เนิินชีีวิิตไปในวิิถีีดีีงามถููกต้้องต่่อไป กระบวนการสร้้างสรรค์์  ผลงานชุุด“สภาวะ

อารมณ์์การเคล่ื่�อนไหวของจิิตใต้้สำำ�นึก”  ผลงานมีี 2 ชุุด ล้วนแล้้วแต่่เป็็นผลงานที่่�บรรลุุตามเป้้าหมายของการศึึกษาที่่�ได้้คาด

ไว้้สามารถใช้้เทคนิิคจิิตรกรรม ซึ่่�งต้้องทดลองเทคนิิค อาศััยความชำำ�นาญ  และการถ่่ายทอดสภาวะองค์์ประกอบทางทััศนศิิลป์

ลงในผลงานอย่่างเหมาะสม

คำำ�สำำ�คัญ: ศิิลปะนามธรรม ,จิิตใต้้สำำ�นึก, จิตกรรม, องค์์ประกอบศิิลป์, อารมณ์์, การเคล่ื่�อนไหวของจิิต

Abstract 

Creative works of abstract painting in a set “Emotional state and movement of the subconscious 
mind” when studying, researching and analyzing the theory, supporting information, emotional state, 
movement, subconscious mind, and human mental state. It is something that can change all the time 
according to that state of mind. with various event factors. Therefore, I took this matter as an idea for 
creating works. due to current social conditions The events of Covid-19 have caused many outbreaks 
in the world society. So I came up with a new state of mind and these negative emotional states were 
not truly restricted but were suppressed and accumulated in my subconscious mind. These are all 
things that make my state of mind easily susceptible to such events or may arise new events and 
make me stronger and beauty in the mind of negative or positive thoughts. The creation of abstract art 

1 โครงการร่วมบริหารมีเดีย, มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีพระจอมเกล้าธนบุรี,  Manat_4603008@hotmail.com                                                    
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paintings. to express the emotional state of movement of the subconscious To convey the emotions 
and movements of the mind that cause the emotions in the subconscious mind at that time and the 
composition of the art. The state of movement of the present moment mind is transmitted through the 
impulses within my subconscious mind by the movement of the mind. lead to the use of visual elements, 
which are independent shapes, shapes, representing the feeling of movement of the mind at that time 
or the emotional aspect by using the color values ​​that are the feelings of that feeling as an element in 
the creation of that period. conscience in order to continue living in a good and correct way creative 
process There are 2 sets of works in the “Emotional State of the Subconscious Mind” series. which have 
to experiment with techniques rely on skill and appropriately conveying the state of the visual elements 

into the works

Key words: Abstract art / subconscious mind / painting / Composition/ Emotion/ mental movement

บทนำำ�

จิิตใต้้สำำ�นึกนั้้�นถืือได้้ว่่าเป็็นแหล่่งเก็็บความจำำ�ขนาดใหญ่่ของสมอง หากจะว่่าไปแล้้วจิตใต้้สำำ�นึกสามารถที่่�จะจดจำำ�

เร่ื่�องต่่าง ๆ ได้้อย่่างไม่่มีีที่่�สิ้้�นสุุด มันจะเก็็บสิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นกัับทุุกคนได้้ ทุกอย่่างที่่�เกิิดขึ้้�นในชีีวิิตของทุุกคน จิตใต้้สำำ�นึกสามารถ

จดจำำ�เร่ื่�องต่่าง ๆ ได้้มากกว่่าเนื้้�อหาในหนัังสืือสารานุุกรม จิตใต้้สำำ�นึกของเรานั้้�นอยู่่�ลึกลงไปในสมองมากกว่่าจิิตสำำ�นึก ทว่่า มัน

อยู่่�ในส่่วนของสมองที่่�ทรงพลัังมากกว่่า โดยมัันจะอยู่่�ในส่่วนที่่�ครอบคลุุมถึึงการตระหนัักรู้้�ในสิ่่�งที่่�จิิตสำำ�นึกไม่่สามารถที่่�จะรัับรู้้�

ได้้  สภาวะทางจิิตใจที่่�เกิิดความปั่่�นป่่วน ตื่�นเต้้น หรืือเปลี่่�ยนแปลง   เม่ื่�อมีีสิ่่�งเร้้ามากระตุ้้�นซึ่่�งจะเกิิดขึ้้�นอย่่างฉัับพลัันทัันทีี โดย

เราจะไม่่สามารถสัังเกตเห็็นได้้โดยตรง แต่่จะสัังเกตเห็็นได้้ทางอ้้อม โดยสัังเกตจากการเปลี่่�ยนแปลงทางด้้านพฤติิกรรมต่่าง ๆ  ที่่�

มิิได้้แสดงออกมา มนุุษย์์จึึงรัับรู้้�สภาวะอารมณ์์การเคล่ื่�อนไหวของจิิตใต้้สำำ�นึก การเคล่ื่�อนไหวทางจิิตจะมีีอยู่่�หลายแบบทางด้้าน

จิิต เช่่น จิตนิ่่�ง จิตคิิด จิตไม่่คิิด จิตปรุุงแต่่ง จิตฟุ้้�งซ่่านและก่่อเกิิดอารมณ์์ให้้เกิิดความรู้้�สึกแบบนามธรรมเป็็นตััวแทนความรู้้�สึก

และเกิิดจินตนาการตามประสบการณ์์  คืือการนำำ�คุณลัักษณะอารมณ์์จิิตใต้้สำำ�นึกมาใช้้ประโยชน์ในการสร้้างสรรค์์ กล่่าวคืือต้้อง

ทราบว่่าสภาวะอารมณ์์ของตััวเองหรืือผู้้�ถ่ายทอดเป็็นอย่า่งไรเราจะใช้้สาระอารมณ์์จิิตเพีียงใดจึงจะเหมาะสมกัับการสร้้างสรรค์์

เกิิดประโยชน์ในการสร้้างผลงานสภาวะอารมณ์์การเคลื่่�อนไหวของจิิตใต้้สำำ�นึก ที่่�เกิิดขึ้้�นโดยได้้มาจากการสร้้างขึ้้�นของมนุุษย์์

 เน่ื่�องจากสภาพสังคมปััจจุุบััน  เหตุุการณ์์ต่่าง ๆ โรคโควิิด 19  เกิิดสภาวะจิิตใจที่่�ใหม่่และสภาวะต่่าง ๆ ตามมามากมายขึ้้�น

 เป็็นแหล่่งปััจจััยที่่�สำำ�คัญก่่อให้้เกิิดสภาวะอารมณ์์การเคล่ื่�อนไหวของจิิตใต้้สำำ�นึกของมนุุษย์์ ข้าพเจ้้าพบว่่า การดำำ�เนิินชีีวิิตใน

สัังคมเมืืองปััจุุบัันชึ่่�งอยู่่�ภายใต้้กฎเกณฑ์์และเง่ื่�อนไข้้ต่่าง ๆ ทำำ�ให้้เรามีีแนวโน้้มที่่�จะปฎิิเสธตัวตนที่่�แท้้ของตััวเองมากขึ้้�นเร่ื่�อยๆ 

เน่ื่�องจากตััวตนทีีแท้้นั้้�นมัักมีีข้้อบกพร่องไม่่สมบููรณ์์เต็็มไปด้้วยความรู้้�สึกคิิดลบในเหตุุการณ์์ปััจุุบัันเป็็นต้้นเหตุุแห่่งสถาวะอารมณ์์

การเคล่ื่�อนไหวของจิิตใต้้สำำ�นึกเพราะสภาวะความรู้้�สึกในทางลบเหล่่านี้้�ไม่่ได้้ถููกจำำ�กัดไปอย่่างแท้้จริิงแต่่กลัับถููกเก็็บกดและสะสม

ไว้้ในจิิตใต้้สำำ�นึกไม่่รู้้�ตัว จนกระทั้้�งก่่อเป็็นปมขััดแย่่งขึ้้�นในจิิตใต้้สำำ�นึกเพราะเหตุุว่่าเราหลบซ่่อนจากสภาวะของตััวเองตลอดเวลา 

การสร้้างสรรค์์จึึงมีีเค้้าโครงมาจากมุุมมองที่่�หลากหลายภายในจิิตใต้้สำำ�นึก ถ่ายทอดอารมณ์์ ความรู้้�สึกตามสภาวะช่่วงนั้้�นๆเกิิด

จิินตภาพผ่านการลดทอนทางรููปธรรมไปสู่่�นามธรรมโดยแสดงการตััดทอนด้้วยความทรงจำำ�จิตใต้้สำำ�นึก ที่่�เกิิดความคิิด ความ

ตระหนััก และนำำ�ไปสู่่�การแสดงออกผ่่านรููปแบบการทดลอง บัันทึึกไปสู่่�การแสดงออกและการสร้้างสรรค์์สภาวะอารมณ์์การ

เคล่ื่�อนไหวของจิิตใต้้สำำ�นึก ผันแปรไปสู่่�ผลงานจิิตรกรรมที่่�เช่ื่�อมโยงเป็็นงานผลงานศิิลปะนามธรรมที่่�เกิิดความสุุนทรีียะ เกิิดผล

งานที่่�แสวงหากระบวนการทางศิิลปะและเน้น้ให้้ความสำำ�คัญถึึงมิิติิทางทัศันธาตุ ุอันเกิิดจาก  สี ีรููปร่่างรููปทรง ฉะนั้้�น กระบวนการ

สร้้างงานจะเน้้น สี รููปร่่างรููปทรงทััศนธาตุุอย่่างอิิสระตามสภาวะจิิตและทางสภาวะอารมณ์์ ความรู้้�สึกจิิตใต้้สำำ�นึกเพ่ื่�อสะท้้อน

ความรู้้�สึกภายในจิติใจ ผสานกัับประเด็น็ความคิดิเกิิดจินตนาการ ความงามทางศิิลปะ การใช้้เทคนิิคและกระบวนการที่่�สะท้้อน

อััตลัักษณ์เ์ฉพาะตัวั สิ่่�งที่่�กล่่าวมาเหล่า่นี้้�ช่่วยในการกระตุ้้�นให้เ้กิิดจินตนาการสภาวะอารมณ์ ์การเคลื่่�อนไหว  จิติใต้้สำำ�นึก สภาวะ
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นี้้�นำำ�มาเป็็นเนื้้�อหาสาระหลัักในผลงานชุุดนี้้� ที่่�จะแสดงออกในผลงานจิิตรกรรมนามธรรม การสร้้างสรรค์์ผลงานสร้้างสรรค์์ของ

ข้้าพเจ้้าจึึงเริ่่�มต้้นจากภาวะอารมณ์์ความรู้้�สึกอัันเป็็นผลมาจากประสบการณ์์จิิตใต้้สำำ�นึกสภาวะทางสัังคม สภาวะแวดล้อมต่่าง 

ๆ ประสบการณ์์เหล่่านี้้�สะสมจนเกิิดเป็็นเป็็นสภาวะในการสร้้างสรรค์์ผลงาน

วััตถุุประสงค์์ของการสร้้างสรรค์์ผลงาน 

2.1 สร้้างสรรค์์ผลงานจิิตกรรมนามธรรมเพ่ื่�อแสดงออกถึึงสภาวะอารมณ์์การเคล่ื่�อนไหวของจิิตใต้้สำำ�นึกข้้าพเจ้้า

2.2 เพ่ื่�อสะท้้อนประสบการณ์์สภาวะสัังคมของข้้าพเจ้้าจากจิิตใต้้สำำ�นึกในสถานที่่�ต่่าง ๆ และอารมณ์์ความรู้้�สึกที่่�มีี

ผลต่่อมุุมมองและสถานที่่�สรุุปรวบรวมความคิิดทดลองสร้้างสรรค์์งาน มาใช้้ในสร้้างสรรค์์ซึ่่�งแสดงทััศนคติิ ความรู้้�สึกส่่วนตััว

 สะท้้อนความรู้้�สึกภายในและการรัับรู้้�ภายนอก บอกเล่่าเร่ื่�องราวความรู้้�สึกในหลายมุุมมองสภาวะอารมณ์์การเคล่ื่�อนไหวของ

จิิตใต้้สำำ�นึกข้้าพเจ้้า                 

2.3 เพ่ื่�อนำำ�เสนอผลงานการสร้้างสรรค์์จิิตกรรมนามธรรมให้้เป็็นที่่�ประจัักษ์์แก่่สาธารณชน โดยการเผยแพร่ให้้

สาธารณชนได้้สััมผััส รับรู้้�ถึงคุุณค่่าทางสุุนทรีียภาพทางด้้านทััศนศิิลป์ สภาวะอารมณ์์การเคลื่่�อนไหวของจิิตใต้้สำำ�นึก  ตลอด

จนสามารถนํําไปเผยแพร่สู่่�พื้้�นที่่�สาธารณะของสัังคมส่ื่�อเทคโนโลยี

ขอบเขตของการสร้้างสรรค์์ผลงาน

ขอบเขตของเนื้้�อหาจากการรัับรู้้�ภายนอกเป็็นเร่ื่�องราวแสดงออกถึึงสภาวะอารมณ์์การเคล่ื่�อนไหวของ

จิิตใต้้สำำ�นึกข้้าพเจ้้า บนพื้้�นที่่�เดีียวกันถููกทัับซ้้อนด้้วยเวลาและปรากฏการณ์์จิิตใต้้สำำ�นึก ผสานเช่ื่�อมโยงกัับการรัับรู้้�ภายใน

ด้้วยอารมณ์์ความรู้้�สึก เน่ื่�องจากสภาพสังคมปััจจุุบััน เหตุุการณ์์ต่่าง ๆ โรคโควิิด 19  เกิิดการระบาดมากมายในสัังคม

โลกข้้าพเจ้้าจึึงเกิิดสภาวะจิิตใจที่่�ใหม่่ๆและเกิิดสภาวะต่่าง ๆ ขอบเขตของเนื้้�อหาจะแสดงเอกลัักษณ์์ให้้เห็็นทััศนธาตุุ

และหลัักการองค์์ประกอบศิิลป์ เนื้้�อหาด้้านจิิตใต้้สำำ�นึกจะแสดงอารมณ์์ และการแสดงออกอย่่างฉัับไวตอนนั้้�นเวลานั้้�น

 ขอบเขตด้้านเทคนิิค เทคนิิคจิิตรกรรมผสมและกระบวนการเป็็นสีีอะคริิลิิคผสมดิินสอพองบนผ้้าใบโดยเน้้นเอกลัักษณ์์

ของลัักษณะเฉพาะตน ศึกษา ทดลองเทคนิิคของการยอดสี ราดสี เทสีี โดยผสมสีีอะคริิลิิคกัับดิินสอพอง ตามการทดลอง

 กลวิิธีีของปฏิิกิิริิยาทางเทคนิิคเพ่ื่�อให้้ส่ื่�อทั้้�งด้้านความหมายของเนื้้�อหาเร่ื่�องราวสภาวะอารมณ์์การเคล่ื่�อนไหวของ

จิิตใต้้สำำ�นึกก่่อเกิิดรููปร่่างรููปทรงอิสิระของจิติใต้้สำำ�นึก อารมณ์ก์ารเคลื่่�อนไหว  น้ำำ��หนักัสีี พื้้�นผิิวรููปร่่างรููปทรงอิสิระต่่าง

 ๆ ตามแนวทางทดลองวิิเคราะห์์อารมณ์์จิิตใต้้สำำ�นึกของข้้าพเจ้้าที่่�พบเห็็นเก็็บประสบการณ์์ทางสุุนทรีียทางทััศนธาตุุ

และหลัักการองค์์ประกอบแล้้วก็นำำ�มาสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมนามธรรม 

ข้้อมููลและอิิทธิิพลที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการสร้้างสรรค์์  

ข้้าพเจ้้าได้้ประสบการณ์์ร่่วมแสดงออกถึึงสภาวะอารมณ์์การเคลื่่�อนไหวของจิิตใต้้สำำ�นึก การนำำ�เสนอ รูู ปแบบ 

กระบวนการ ตลอดจนวิิเคราะห์์เพ่ื่�อหาความสมดุุล เอกภาพ ทฤษฎีีสีีกัับความรู้้�สึกที่่�มีีขึ้้�นกัับเนื้้�อหา คุณค่่าของการรัับรู้้�ในการ

สร้้างสรรค์์เพ่ื่�อใช้้ในการอ้้างอิิง สภาวะอารมณ์์การเคล่ื่�อนไหวของจิิตใต้้สำำ�นึกถ่่ายทอดผ่านผลงานจิิตรกรรมนามธรรมเนื้้�อหา

เร่ื่�องราวข้อมููลของจิิตใต้้สำำ�นึก การเคล่ื่�อนไหวทางจิิต เช่่น จิตนิ่่�ง จิตคิิด จิตไม่่คิิด จิตปรุุงแต่่ง จิตฟุ้้�งซ่่านทะยาน เป็็นต้้น ทฤษฎีี

สุุนทรีียภาพซึ่่�งมัักจะให้้ความสำำ�คัญกัับความรู้้�สึก หรืืออารมณ์์ และศิิลปะที่่�สร้้างโดยอารมณ์์ต่่าง ๆ หรืือความพึึงพอใจแล้้วยััง

ขยายความไปถึึงความรู้้�สึกอ่ื่�นๆ ทฤษฎีีอารมณ์์เป็็นพลัังที่่�ทรงอำำ�นาจอย่่างหนึ่่�งของมนุุษย์์ อารมณ์์ คืื อสภาวะของร่่างกายซึ่่�ง

ถููกยั่่�วยุุ จนเกิิดมีการเปลี่่�ยนแปลงทางสรีีรวิิทยาหลายๆ อย่่าง เช่่น ใจสั่่�น, ชีพจรเต้้นเร็็ว, การหายใจเร็็วและแรงขึ้้�น จิตใต้้สำำ�นึก

หมายถึึง จิตส่่วนที่่�ทำำ�หน้า้ที่่�ในการจดจำำ� บันทึึกข้้อมููล เร่ื่�องราวหรืือประสบการณ์ชี์ีวิิตของเรา ทั้้�งที่่�เป็็นภาพเหตุกุารณ์์ ความเช่ื่�อ 

ความรู้้�สึก ทัศนคติิ ทั้้�งที่่�เราจำำ�ได้้และจำำ�ไม่่ได้้ ในสภาวะที่่�เรารู้้�ตัวและไม่่รู้้�ตัว แล้้วสิ่่�งเหล่่านั้้�นก็็ถููกแสดงออกมาเป็็น อุปนิิสััยและ
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พฤติิกรรมของตน รวมถึึงมุุมมองทางความคิิดหรืือทััศนคติิของตน ภาวะของจิิตที่่�ไม่่อาจรู้้�สึกได้้ เพราะอยู่่�ในส่่วนลึึกของจิิตใจ

 องค์์ประกอบศิิลป์คืือศิิลปะที่่�มนุุษย์์สร้้างขึ้้�นเพ่ื่�อแสดงออก ทางอารมณ์์ ความรู้้�สึก ความคิิด  หรืือความงามซึ่่�งประกอบด้้วย

ส่่วนที่่�มนุุษย์์สร้้างขึ้้�นและส่่วนที่่�เป็็นการแสดงออกอัันเป็็นผลที่่�เกิิดจากโครงสร้้างทางวััตถุุและอิิทธิิพลทางด้้านศิิลปะประกอบ

ด้้วยทฤษฎีีสีีและหลัักการด้้านศิิลปะต่่าง ๆ เช่่น ทฤษฎีีจิิตกรรมเป็็นศิิลปะที่่�แสดงออกด้้วยการขีีดเขีียน  การวาด และระบาย

สีี เพ่ื่�อให้้เกิิดภาพ เป็็นงานศิิลปะที่่�มีี 2 มิติิ เป็็นรููปแบบไม่่มีีความลึึกหรืือนููนหนา แต่่สามารถเขีียนลวงตาให้้เห็็นว่่ามีีความลึึก

หรืือนููนได้้  ความงามของจิิตรกรรมเกิิดจากการใช้้สีีในลัักษณะต่่าง ๆ กัน ศิิลปะนามธรรมศิิลปะที่่�แสดงถึึงทััศนคติิที่่�เกี่่�ยวข้อง

กัับจิิตใจ เป็็นศิิลปะที่่�ไม่่ได้้แสดงถึึงความสมจริิงของสีีสััน รูู ปภาพ  และสภาพแวดล้อม แต่่ข้้าพเจ้้าเลืือกที่่�จะนำำ�เสนอความคิิด

อย่า่งอิิสระในสภาวะอารมณ์์การเคล่ื่�อนไหวของจิิตใต้้สำำ�นึกผ่่านการสร้้างสรรค์์ที่่�เน้้นอิิสระของเส้้นสีี รููปร่่างรููปทรง การตััดต่อตััด

ทอนรููปทรงขึ้้�นมาใหม่่ รวมถึึงศิิลปิน  Jackson Pollock , Wassily Kandinsky  ความบัันดาลใจและแนวความคิิดสร้้างสรรค์์

วิิธีีดำำ�เนิินการสร้้างสรรค์์ผลงาน

แนวความคิิดของการสร้้างสรรค์์ผลงาน
งานทััศนศิิลป์ จิตรกรรมนามธรรมสามารถสร้้างสรรค์์แสดงออกถึึงสภาวะอารมณ์์การเคล่ื่�อนไหวของจิิตใต้้สำำ�นึก ใน

สภาวะหนึ่่�งของจิิตใจที่่�มีีลัักษณะเป็็นนามธรรมอารมณ์์ความรู้้�สึกภายในจากจิิตใจที่่�เกิิดจากสภาพของสัังคมเหตุุการณ์์ต่่าง ๆ

เช่่นโรคโควิิด 19   เกิิดการระบาดมากมายในสัังคมโลก สามารถสร้้างแรงกระตุ้้�นในจิิตใจทำำ�ให้้ความรู้้�สึกและจิินตนาการของ

จิิตใต้้สำำ�นึกของข้้าพเจ้้า เนื้้�อหาที่่�นำำ�เสนอสภาวะอารมณ์ก์ารเคลื่่�อนไหวของจิติใต้้สำำ�นึก เพ่ื่�อกระตุ้้�นให้เ้กิิดจินตนาการและความ

รู้้�สึกถึึงวิิถีีความรู้้�สึกภายในภายนอกในประสบการณ์์ของข้้าพเจ้้ารููปแบบจิิตรกรรมแนวนามธรรม 

เทคนิิคในการสร้้างสรรค์์ผลงาน 
เทคนิิคที่่�ใช้้ในการสร้้างสรรค์์มีีความสำำ�คัญอย่่างยิ่่�งข้้าพเจ้้าได้้ค้้นคว้้า ศึกษา ทดลองเทคนิิคของการยอดสี เทสีีราดสี

 โดยสีีอะคริิลิิคกัับดิินสอพอง ตามการทดลอง กลวิิธีีของปฏิิกิิริิยาทางเทคนิิคเพ่ื่�อให้้ส่ื่�อทั้้�งด้้านความหมายของเนื้้�อหาเร่ื่�องราว

แสดงออกถึึงสภาวะอารมณ์์การเคล่ื่�อนไหวของจิิตใต้้สำำ�นึก ก่อเกิิดรููปร่่างรููปทรงอิิสระของจิิตใต้้สำำ�นึก ตามหลัักการทางทััศนธาตุุ

และองค์์ประกอบศิิลป์ น้ำำ��หนัักสีี พื้้�นผิิว แทนความรู้้�สึกทางด้้านอารมณ์์ รููปร่่างรููปทรงแทนการเคล่ื่�อนไหวของจิิต ต่าง ๆตาม

แนวทางทดลอง ข้า้พเจ้้าวิิเคราะห์อ์ารมณ์์จิิตใต้้สำำ�นึกของข้้าพเจ้้าที่่�พบเห็น็เกิิดประสบการณ์ท์างสัังคมรอบตัวัแล้ว้ก็นำำ�มาสร้า้ง

สรรค์์เป็็นจิิตรกรรมนามธรรมโดยสร้้างพื้้�นผิิว รููปราง รููปทรงอิิสระโดยเทคนิิคเฉพาะตน การเตรีียมการสร้้างสรรค์์ต้้องรองพื้้�น

โดยดิินสอพองก่อ่นแล้้วสร้้างพื้้�นผิิวทั้้�งนี้้�ขึ้้�นอยู่่�กับจัังหวะและอารมณ์ป์ระสบการณ์ท์างจิิตภายในทีผ่ี่านมาประกอบกับัหลัักการ

องค์์ประกอบศิิลป์ ทัศนธาตุุ ทฤษฎีีสีีกัับความรู้้�สึก การสร้้างพื้้�นผิิวเป็็นประเด่่นสำำ�คัญของผลงานสร้้างสรรค์์ พื้้�นผิิว ร่องรอยทีี

แตก กันออกไปทำำ�ให้้เกิิดความรู้้�สึกอารมณ์์การเคล่ื่�อนไหว ได้้อย่า่งเหมาะสม ข้าพเจ้้าจึึงเลืือกสีีอะคริิลิิค ผสมกัับดิินสอพอง และ

กาวทำำ�ให้้พื้้�นผิิวทีแตก และเห็็นร่่องรอยเกิิดมิติิ และกลมกลืืนและเป็็นเอกภาพในรููปแบบจิิตรกรรมนามธรม 2 มิติิ ข้าพเจ้้าบอก

เร่ื่�องราวสภาวะอารมณ์์การเคล่ื่�อนไหวของจิิตใต้้สำำ�นึก โดยมีีการจััดระเบีียบ นำำ�เสนอแนวคิด รููปแบบ เทคนิิคและวิิธีีการในการ

สร้้างสรรค์์ตามเจตนารมณ์์และจุุดมุ่่�งหมายของผลงานสร้้างสรรค์์ 

วััสดุุอุุปกรณ์์และกระบวนการในการสร้้างสรรค์์ผลงาน 

วััสดุุอุุปกรณ์์

เฟรมผ้้าใบ, สีอะคริิลิิค, มันลิินสีีด, น้ำำ��มันสน, ทินเนอร์์, ดินสอพอง, กาว, พู่่�กันแปรงทาสีี
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รูปที่ 1 วัสดุอุปกรณ์    

กระบวนการในการสร้้างสรรค์์ผลงาน
1. สร้้างภาพร่างจากข้้อมููลในประสบการณ์์อารมณ์์จิิตใต้้สำำ�นึกช่่วงนั้้�นอารมณ์์นั้้�น ๆ จากนั้้�นสร้้างภาพร่างความรู้้�สึก

ตามจิิตใต้้สำำ�นึกรวม ๆ ในกระดาษ
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รูปที่ 2 ภาพร่างผลงาน

  2. นำำ�ภาพร่างทีีเสร็็จแล้้วบนกระดาษ มาทดลองในเทคนิคิตามแนวคิดิอารมณ์ค์วามรู้้�สึกใต้้สำำ�นึก เทคนิคิทีีใช้้สามารถ

ยืืดหยุ่่�นและผัันแปรนตามการเคลื่่�อนไหวของจิิตและตามรููปร่่างรููปทรงทีีข้้าพเจ้้าต้้องการและตอบรัับกัับความรู้้�สึกและสอดคล้้อง

กัับความคิิดได้้ โดยการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมนามธรรม การสร้้างสรรค์์จึึงมีีเค้้าโครงมาจากมุุมมองที่่�หลากหลายในสัังคมปััจจุุบััน 

ถ่่ายทอดอารมณ์์ ความรู้้�สึกจากจิินตภาพผ่านการลดทอนทางรููปธรรมไปสู่่�นามธรรมโดยแสดงสภาวะอารมณ์์การเคล่ื่�อนไหวของ

จิิตใต้้สำำ�นึก ในความฉัับพลััน จะมีีการทดลองหลายชิ้้�นแล้้วเหลืือชิ้้�นทีีข้้าพเจ้้าคิิดว่าตอบสนองอารมณ์์และก่่อให้้เกิิดสุนทรีียภาพ

อารมณ์์สภาวะจิิตของข้้าพเจ้้าได้้
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รูปที่3 การทดลองเทคนิค

                3.นำ�ผลงานทีสร้างสรรค์ทดลองมารวมกันอย่างเหมาะสมกับเวลาและอารมณ์โดยแบ่งเป็นผลงาน 2 ชุด 

2 อารมณ์สภาวะอารมณ์การเคลื่อนไหวของจิตใต้สำ�นึกนั้น ๆ

ผลการสร้้างสรรค์์ผลงาน

ผลงานสร้้างสรรค์์ชุุดที่่� 1
มีีผลงาน 10 ชิ้้�น ชิ้้ �นขนาดละ 40x60 ชื่�อผลงาน “สภาวะอารมณ์์การเคล่ื่�อนไหวของจิิตใต้้สำำ�นึก1” ผลงานชุุดนี้้�มีี

หลายชิ้้�นแต่่ละชิ้้�นมีีอารมณ์์ของช่่วงจิิตใต้้สำำ�นึกการเคล่ื่�อนไหวทีแตกต่่าง ๆ  และจััดว่างเป็็นชุุดให้้เข้้าเนื้้�อหา หยิิบเอาโครงสร้้าง

หลัักทััศนธาตุุและสภาวะจิิตใต้้สำำ�นึกตอนเวลานั้้�น ๆ มาเป็็นสาระหลัักมาวางเป็็นโครงหลััก เพ่ื่�อให้้ผลงานชิ้้�นนี้้�มีีเฉพาะตััวและ

สามารถจััดการกัับพื้้�นที่่�ว่่างได้้และง่่ายขึ้้�น ลดรููป สลายรููปทรงที่่�ยุ่่�งยากซัับซ้้อนให้้เป็็นร่่องรอยของการไหลของสีีต่่าง ๆ  ความคิิด

ในการสร้้างสรรค์์งานชิ้้�นนี้้�คืือ การวางแผนตั้้�งแเริ่่�มคืือ การสร้้างลายละเอีียดของพื้้�นผิิวของสีีและเทคนิิคของการไหลของดิินสอ

พองและคล้้ายกัับว่่าเป็็นการเหล่ื่�อนไหวของจิิตใต้้สำำ�นึก  เม่ื่�อทาดิินสอพองและเทสีีทัับชั้้�นแรกก็็สามารถสร้้างได้้สร้้างบรรยากาศ

เหมืือนการทัับซ้้อนของช่่วงเวลาของจิิต การวางโครงสีีหลัักในผลงานชิ้้�นนี้้�ต้้องการสร้้างผลงานมีีสีีลัักษณะโทนทีีแสดงอารมณ์์

ช่่วงเวลาการเคล่ื่�อนไหวของจิิตตามความรู้้�สึกของข้้าพเจ้้ากัับการเคล่ื่�อนไหวของจิิต คืือการนำำ�สีส้้ม สีม่่วง สีฟ้้า สีเขีียว สีน้ำำ��เงิิน 

สีีทั้้�งหมดนี้้�คืือสีีทีีอยู่่�กับจิิตใต้้สำำ�นึกของข้้าพเจ้้าและเน้้นโครงสร้้างหลัักทีีเป็็นสีีบรรยากาศในจิิตใจ หลัักการปล่่อยพื้้�นที่่�ว่่างของ

พื้้�นผิิวของดิินสอพองบนผ้้าใบให้้ทำำ�หน้้าที่่�เป็็นพื้้�นทีีว่่างดููแล้้วเหมืือนอากาศการเคล่ื่�อนไหว สร้้างอารมณ์์คลุุมเครืือตามผู้้�ชมผล

งานตามประสบการณ์์ของผู้้�ชมผลงาน  
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รูปที่ 4 ชิ้นผลงานทั้งหมดของชุดที่1รวม10 ชิ้น ขนาด 140x220 เซ็นติเมตร

ผลงานสร้้างสรรค์์ชุุดที่่� 2
ในสภาวะจิิตใต้้สำำ�นึกการสร้้างมิิติิและความลงตััวของสีีสร้้างให้้ผลงานชุุดนี้้�สามารถถึึงจุุดมุ่่�งหมายมีีผลงาน14ชิ้้�น 10 

ชี้้�น 10 ขนาด 40 x60 เซนติิเมตร และชี้้�น11-14 ขนาด 60 x80 เซ็็นติิเมตร  ชื่�อผลงาน“สภาวะอารมณ์์การเคล่ื่�อนไหวของ

จิิตใต้้สำำ�นึก 2”  ผลงานชุุดนี้้�มีีหลายชิ้้�นแต่่ละชิ้้�นมีีอารมณ์์จิิตใต้้สำำ�นึกทีีแตกต่่าง ๆ และและจััดว่างเป็็นชุุด สร้้างสภาวะอารมณ์์

การเคลื่่�อนไหวของข้า้พเจ้้าได้้มากขึ้้�น สามารถใช้้สีีในการแสดงตัวัได้อ้ย่า่งเต็ม็ที่่� สร้้างสภาวะจิติใจสิ่่�งแวดล้อมในสังัคมต่า่ง ๆ  ใน

บางจัังหวะของการเทสีี ราดสี หยอดสี มีการสร้้างบรรยากาศสี และอารมณ์์สภาวะจิิตได้้อย่่างลงตััว เกิิดมิติิของบรรยากาศของ

การเคล่ื่�อนไหวของจิิตใต้้สำำ�นึก ผลงานชิ้้�นนี้้�มีีความน่่าสนใจและต่่อยอดต่อไปได้้
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รูปที่ 5 ชิ้นผลงานทั้งหมดของชุดที่ 2 รวม 14 ชิ้น ขนาด 180 x 350 เซ็นติเมตร

สรุุปผล และอภิิปรายผลการสร้้างสรรค์์ผลงาน

ผลงานทััศนศิิลป์ประเภทจิิตรกรรมนามธรรม ชื่�อผลงาน “สภาวะอารมณ์์การเคล่ื่�อนไหวของจิิตใต้้สำำ�นึก” ได้้วิิเคราะห์์ 

เพ่ื่�อแสดงถึึงระเบีียบขั้้�นตอนในการสร้้างสรรค์์ เรีียงลำำ�ดับความเป็็นมาของแนวความคิดิการพััฒนารููปแบบและการพัฒันาเทคนิิค

วิิธีีการนำำ�เสนอ ผลงานสร้้างสรรค์์ชุุด “สภาวะอารมณ์์การเคล่ื่�อนไหวของจิิตใต้้สำำ�นึก” ปรากฏเกิิดขึ้้�นสภาวะทางอารมณ์์ด้้าน

จิิตใต้้สำำ�นึกที่่�ส่่งผลต่อการสััมผััสกัับรัับรู้้�โดยตรงต่่อข้้าพเจ้้า เน้้นสภาวะจิิตใจให้้เกิิดการสร้้างสรรค์์ผลงานแนวความคิิดเกี่่�ยวกับ

บรรยากาศของสีีต่่าง ๆ ระหว่่างสภาวะทางสัังคมสิ่่�งแวดล้อมที่่�พบเห็็นและความจริิงที่่�เป็็นนามธรรมที่่�ข้้าพเจ้้ารัับรู้้�ถึงอารมณ์์

ความรู้้�สึก อิทธิิพลที่่�ได้้รัับในงานศิิลปะนามธรรมเกิิดการเช่ื่�อมโยงจากจิิตใต้้สำำ�นึกกัับการเคล่ื่�อนไหวภายในภายนอกสภาวะทุุก

สิ่่�งรอบตััวมาใช้้เป็็นพื้้�นฐานของความสนใจ เป็็นประสบการณ์์เริ่่�มต้้นของการคิิดต่อในการสร้้างสรรค์์ผลงานชุุด “สภาวะอารมณ์์

การเคล่ื่�อนไหวของจิิตใต้้สำำ�นึก” มีการปรัับเปลี่่�ยนเทคนิิคให้้เข้้ากัับแนวคิด กระบวนการ มาใช้้ในการสร้้างสรรค์์

ผลที่่�ได้้จากการสร้้างสรรค์์ ผลงานทััศนศิิลป์ประเภทจิิตรกรรมนามธรรม ชื่�อผลงาน “สภาวะอารมณ์์การเคล่ื่�อนไหว

ของจิติใต้้สำำ�นึก” คืือการเรีียนรู้้�การพัฒันาตนเองและความคิดิมุ่่�งเน้้นไปสู่่�การสร้า้งสรรค์์ให้้เห็็นความจริงิของสภาวะจิติใต้้สำำ�นึกที่่�

ข้้าพเจ้้าต้้องการส่ื่�อให้้เห็็นถึึงนามธรรม คืืออารมณ์์สภาวะจิิตใต้้สำำ�นึกความรู้้�สึกที่่�ข้้าพเจ้้าสััมผััส สภาวะ เหล่่านั้้�นการใช้้หลัักการ

จััดองค์์ประกอบศิิลป์ส่ื่�อเป็็นภาษาภาพที่่�จะแสดงออกให้้เห็็นความจริิงเหล่่านั้้�น จากจิิตใต้้สำำ�นึกกลายเป็็นนาม ธรรมใหม่่โดยลด

ทอนความเหมืือนจริิง แต่่สร้้างรููปร่่างรููปทรงเกิิดเป็็นจัังหวะความเช่ื่�อมโยงกลมกลืืนเคล่ื่�อนไหว  และประสานสััมพัันธ์์กัันอย่่าง

ลงตััวเกิิดความสมบููรณ์์อย่า่งเหมาะสม ผลงานทััศนศิิลป์ประเภทจิิตรกรรมนามธรรม ชื่�อผลงาน “สภาวะอารมณ์์การเคล่ื่�อนไหว

ของจิิตใต้้สำำ�นึก” นี้้�ได้้สรุุปกระบวนการทํํางานและความคิิดให้้สอดคล้้องกัับเนื้้�อหามีีจุุดเช่ื่�อมโยงกัันกลายเป็็นรููปแบบนามธรรม

ที่่�แสดงบุุคลิิกอุุปนิิสััย และตััวตนที่่�มีีลัักษณะเฉพาะตนเอกสารประกอบด้้วย ข้อมููล ความคิิดกระบวนการวิิเคราะห์์ปััญหาและ

พััฒนาผลงาน เพ่ื่�อให้้ตรงตามจุุดมุ่่�งหมายและเป็็นประโยชน์แก่่ผู้้�ศึกษาค้้นคว้้าและตััวตนของข้้าพเจ้้า 
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ผลงานชุุดนี้้�ได้้แสดงในหอศิิลป์วิิจิิตร โครงการร่่วมบริิหารมีีเดีียๆ คณะคณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััย

เทคโนโลยีพีระจอมเกล้า้ธนบุุรีี ผลทีไีด้้นัักศึึกษาได้เ้รีียนรู้้�ศิิลปะนามธรรม ได้้เข้้าใจอารมณ์ส์ภาวะจิติใต้้สำำ�นึกความรู้้�สึกที่่�ข้้าพเจ้้า

ถ่่ายทอดไม่่มากก็็น้้อยแล้้วแต่่ประสบการณ์์แต่่ละคนและข้้าพเจ้้าหวัังว่่าผลงานชุุดนี้้�จะเป็็นแรงบััดดาลใจให้้ผู้้�ชมผลงานต่่อยอด

แนวคิดและพััฒนาผลงานต่่อไปอนาคต
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การศึึกษาภููมิิปััญญาเครื่่�องปั้้�นดิินเผาบ้้านกููบัังบาเดาะ สู่่�การสร้้างสรรค์์ศิิลปะเครื่่�องเคลืือบดิินเผาร่่วมสมััย มี

วััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อศึึกษาภููมิปััญญาเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาบ้้านกููบังบาเดาะ ตำำ�บลสะกำำ� อำำ�เภอมายอ จังหวััดปัตตานีี และเพ่ื่�อศึึกษา

เเนวความคิิดภููมิปััญญาเเละกระบวนการผลิิต เพ่ื่�อนำำ�องค์์ความรู้้�ที่่�ได้้สัังเคราะห์์เป็็นแนวทางในการสร้้างสรรค์์งานศิิลปะเคร่ื่�อง

เคลืือบดิินเผาร่่วมสมััย เป็็นการศึึกษาโดยใช้้กระบวนการวิิจััยเชิิงคุุณภาพโดยมีีโดยกลุ่่�มเป้้าหมาย คืือ ผู้�ผลิิตเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผา

เเละผู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้องในกระบวนการผลิิต บ้านกููบังบาเดาะ ตำำ�บลสะกำำ�  อำ ำ�เภอมายอ จังหวััดปัตตานีี เคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย 

ประกอบด้้วยเเบบสัังเกต เเบบสััมภาษณ์์ รวบรวมนำำ�มาวิิเคราะห์์ด้้วยทฤษฎีี เเละนำำ�เสนอโดยใช้้วิิธีีพรรณนาวิิเคราะห์์ จากการ

ศึึกษาสภาพปัจจุุบัันของบ้้านกููบังบาเดาะ พบว่่ายัังคงมีีเทคนิิคและกระบวนการทั้้�งหมดยัังคงใช้้เทคนิิคและกระบวนการผลิิตที่่�

ไม่่แตกต่่างจากในอดีีตมากนััก การขึ้้�นรููปทรงเบื้้�องต้้นแทนการตีีด้้วยมืือทั้้�งหมด เเต่่ยังัคงเสน่่ห์์ของเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาเเบบโบราณ

คืือ การตีีตกเเต่่งก้้นภาชนะให้้เป็็นรููปทรงที่่�โค้้งมนดัังเดิิม เเละตกเเต่่งลวดลายด้้วยอุุปกรณ์์ที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ คงคุุณค่่าทางการ

สืืบค้้นประวัดิัิของชุุมชนที่่�มีีอััตลัักษณ์อั์ันโดดเด่น่ในจัังหวััดปัตตานีี  ที่่�กำำ�ลัังถููกมองข้า้มจากคนในรุ่่�นปััจจุุบััน ไม่่ได้้รัับความสนใจ

ที่่�จะสืืบทอดเเละศึึกษา และกำำ�ลัังจะสููญหายไปในเวลาอัันใกล้้ ผู้�วิิจัยัจึงึเล็็งเห็็นความสำำ�คัญในการศึึกษารวบรวมองค์์ความรู้้�และ

กระบวนการขั้้�นตอนการผลิิตเครื่่�องปั้้�นดิินผาบ้้านกููบัังบาเดาะ จากคำำ�บอกเล่่าของช่่างพื้้�นบ้้าน เเละนำำ�ผลที่่�ได้้จากการวิิจััยใน

ครั้้�งนี้้�ประกอบกัับเเนวความคิิดแนวทางในการสร้้างสรรค์์เคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาให้้สอดคล้้องตามหลัักเเนวคิดสุนทรีียภาพเเละองค์์

ประกอบทางศิิลปะ โดยใช้้เนื้้�อดิินพื้้�นบ้้านและเทคนิิคการเผาเเบบรมควัันเพ่ื่�อสร้้างความงามและความหมายใหม่่ให้้เกิิดขึ้้�นกัับ

ผลงานตามที่่�มาและความสำำ�คัญข้้างต้้น สร้้างสรรค์์เป็็นผลงานศิิลปะเครื่่�องปั้้�นดิินเผาที่่�แสดงออกถึงึความสวยงามของภููมิปัิัญญา

ที่่�กำำ�ลัังจะสููญหายไปกัับกาลเวลาอัันใกล้้นี้้� ในช่ื่�อ ชุุด “กุุโบร์์ (กุุบััง) บาเดาะ”
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Abstract

A Study on Pottery Wisdom in Ban Ku Bang Ba Doa Village to Create the Contemporary Pottery 
Art. The study emphasized the study of history and local wisdom in the pottery production process of 
Ban Ku Bang Ba Dao, Tambon Sa Kam, Amphoe Ma Yor, Pattani Province, then bring the knowledge 
to analyst and synthesize as an approach to create the contemporary pottery art. The methods of study 
including a study from both documentary and interview fieldwork. The study of the current situation 
of Ban Ku Bang Ba Doa Village found that it still using pottery production techniques and processes 
similar to the stone age since ten to hundred thousand years ago. Besides this old technique, they use 
more electric pottery wheel to carve the form instead of hand-carve. Whereas the pottery still retains 
the traditional pottery attractiveness, which is decorated with the traditional curve form and pattern 
with specific tools. It also remains the value of community history with explicit identities that the new 
generation does not want to inherit and study and nearly to lost. The researcher saw the importance of 
pottery knowledge and process accumulation in Ban Ku Bang Ba Doa Village by the tales of the local 
potters. Then take these research findings synthesis with concepts on pottery creativity that conform 
to the aesthetics and element of art by remains the use of the local clay mix with the smoked technique 
to create aesthetics and new meanings to the artwork according to the introduction and importance 
above. Then create the two artwork sets by pottery that illustrates the aesthetics of wisdom which is 

nearly lost in the present. These two artwork sets are including local identities and Phan Din Pattani.

Keywords: wisdom in the pottery, create art Contemporary

บทนำำ�

เคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาเป็็นการพััฒนาเทคโนโลยีขั้้�นเเรกของมนุุษย์์คิิดค้นขึ้้�น เป็็นผลงานทางหััตถกรรม (Craf) ที่่ �เก่่าเเก่่

ที่่�สุุดของมนุุษยชาติิ ซึ่่�งปััจจุุบัันก็็ยัังคงทำำ�อยู่่�ในทุุกส่่วนของโลก เช่่น หม้้อดิินเผา อิฐเเดง กระเบื้้�องมุุงหลัังคา เป็็นต้้น เเละยัังคง

ใช้้เทคนิิคและกระบวนการผลิิตที่่�ไม่่แตกต่่างจากอดีีตมากนััก นับจากยุุดหินเม่ื่�อหลายแสนปีีมาแล้้ว เช่่น  การขึ้้�นรููปด้้วยการตีี 

(Paddle) โดยใช้้หิินดุุและไม้้ราบ ตีขึ้้�นรููปทรงภาชนะตามต้้องการ หรืือกรรมวิิธีีการเผาภาชนะดิินเผากลางแจ้้ง (Open firing) 

จอร์์น ชอร์์ (2531)ได้้กล่่าวถึงกระบวนการเหล่่านี้้�นัับว่่าเกิิดจากภููมิปััญญาของมนุุษย์์ที่่�ถ่่ายทอดกันมาจากอดีีต เป็็นภููมิปััญญาที่่�

มนุุษย์์สามารถทำำ�เองได้้โดยไม่่ต้้องพึ่่�งพาเทคโนโลยีขั้้�นสููง  ซึ่่�งกระบวนการผลิิตเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาขั้้�นต้้นเรีียกว่่า “เคร่ื่�องปั้้�นดิินเผา

ประเภทไฟต่ำำ��” ซึ่่�งเป็็นสิ่่�งประดิิษฐ์์ของมนุุษย์์ที่่�แสดงให้้เห็็นถึึงฝีีมืือ ภููมิปััญญาที่่�มีีลัักษณะเฉพาะตััว เป็็นการเเสดงออกถึึงความ

รู้้�สึกนึึกคิิดที่่�เป็็นเอกภาพ ซึ่่�งถืือเป็็นคติิ หรืือค่่านิิยมที่่�ปฏิิบััติิสืืบทอดกันมา วัสดุุท้้องถิ่่�นที่่่��มีความหลากหลาย  รวมไปถึึงพััฒนาการ

ทางเทคโนโลยีีของชุุมชนที่่�สั่่�งสมเเละสืืบทอดอยู่่�ทั่่�วทุกภููมิภาคของโลก รวมถึึงทวีีปเอเชีียเเละในประเทศไทยที่่�มีีความเเตกต่่าง

ทั้้�งด้้านวััฒนธรรมท้้องถิ่่�น เเละขนบธรรมเนีียมประเพณี ทั่่�วทุกภููมิภาค ได้้เเก่่ ภาคเหนืือ ภาคตะวัันออก ภาคตะวัันออกเฉีียง

เหนืือ ภาคกลาง เเละภาคใต้้ที่่�ถืือได้้ว่่ามีีวััฒนธรรมและวิิถีีชีีวิิตของผู้้�คนในภููมิภาคนี้้�มีีความหลากหลายทั้้�งในด้้าน ความเช่ื่�อทาง

ศาสนา มีการนัับถืือศาสนาทั้้�งพุุทธและอิิสลาม ในส่่วนของชาติิพัันธุ์์�มีการอยู่่�ร่วมกัันทั้้�งชาวไทยพุุทธ ไทยมุุสลิิม จีน จีน-มลายูู (

ยะหยา) และชาวเล อมรา พงคาพิิชญ์ (2541)

ภููมิปััญญาเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาภาคใต้้ เริ่่�มต้้นจากสมััยศรีวิิชััยแบ่่งตามลัักษณะเนื้้�อดิินปั้้�นออกเป็็น 2 ชนิด คืือ ชุุดหนึ่่�งเป็็น

ภาชนะที่่�มีีเนื้้�อดิินเผาหยาบหนา มีสีีแดง สีเทา และสีีเหลืือง วิิบููลย์์ ลี้้�สุุวรรณ (2527) กล่่าวถึงการตกแต่่งเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาภาค

ใต้้ประกอบด้้วยเทคนิิคต่่าง ๆ  เช่่น การปั้้�นติิด การขููดขีด การขุุด การกด และการเขีียนสีี เคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาชนิดนี้้�จะเป็็นภาชนะที่่�

ใช้้สอยในชีีวิิตประจำำ�วัน เช่่น หม้้อ จาน ชาม พาน และคนที ีส่วนอีีกชนิดหนึ่่�ง เป็็นภาชนะที่่�มีีเนื้้�อดิินปั้้�นขาวบางละเอียีดสวยงาม 
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ที่่�พบมากคืือ คนทีีหม้้อมีีเชิิงและหม้้อก้้นกลม คนทีีนั้้�น รููปกลม คอกว้้างสููง  พบมากที่่�บริิเวณวััดสวนหลวง (ร้้าง) ตำำ�บลศาลามีี

ชััย อำำ�เภอเมืือง จังหวััดนครศรีธีรรมราช ปัจัจุุบัันอยู่่�ข้างบริิเวณพิิพิิธภัณฑสถานแห่ง่ชาติินครศรีธรรมราช และที่่�อำำ�เภอสทิิงพระ 

จัังหวััดสงขลาพบแหล่ง่ผลิิตเตาหม้้อบ้้านปะโอ อ.สมิงิพระ จ.สงขลา เคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาศรีวิิชััยและตามพรลิงิค์์ ซึ่่�งในปััจจุุบัันหลาย

พื้้�นที่่�ยัังพบอาชีีพปั้้�นหม้้อ การทำำ�อิฐ เเละการทำำ�กระเบื้้�องดิินเผาในจัังหวััดที่่�มีีความสััมพัันธ์์เช่ื่�อมต่่อค้้าขายกัับจัังหวััดใกล้้เคีียง

เเละประเทศเพื่่�อนบ้้าน จั งหวััดที่่�มีีเเหล่่งวััสดุุที่่�มีีคุุณภาพในการทำำ�เครื่่�องปั้้�นดิินเผา เเละจัังหวััดที่่�มีีวััฒนธรรมที่่�มีีความหลาก

หลายของเชื้้�อชาติิเเละศาสนา   เเละเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาที่่�พบอยู่่�ก็็ยัังคงรููปเเบบเดิิมในด้้านภููมิิปััญญา ส่ งผ่่านภููมิิปััญญาต่่อกัันมา

จากบรรพบุรุุษจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�นหลายชั่่�วอายุุคน ซึ่่�งเป็็นชุุดความรู้้�นี้้�เรีียกว่่า “ลููกโซ่่เเห่่งการปฏิิบััติิการ” (Chains Operatories) ซึ่่�ง

เป็็นลููกโซ่่ที่่�ยังัคงดำำ�รงอยู่่�ควบคู่่�กับสัังคมมนุุษย์์เเละถููกส่่งต่่อกัันมาหลายชั่่�วอายุคุน จวบจนถึึงปััจจุุบััน เคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาพื้้�นเมืือง

ที่่�พบในภาคใต้้ มีอายุุราวพุทธศตวรรษที่่� 13-18 กรมศิิลปากรได้้ขุุดค้นแหล่่งเตาเผาที่่�สำำ�คัญ เม่ื่�อ พ.ศ. 2521 ที่่�บริิเวณคลอง

ปะโอ บ้านปะโอ ตำำ�บลม่วงงาม และที่่�ตำำ�บลวัดขนุุน กิ่่�งอำำ�เภอสิิงหนคร จังหวััด สงขลา ซึ่่�งพบว่่ามีีแหล่่งเตาเผาหลายแห่่ง คืือ 

เตา หม้้อ 1 เตาหม้้อ 2 เตาหม้้อ 3 เตาโคกหม้้อ และเตาโคกไฟ นอกจากนี้้�ยัังพบเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผา แบบอ่ื่�น ๆ ในแถบสทิิงพระ

 แต่่ไม่่พบเตาเผาอาจเป็็นไปได้้ว่่าน่่าจะใช้้วิิธีีเผากลางแจ้้ง ด้ วยเป็็น ภาชนะเนื้้�อดิินเผาธรรมดาที่่�ไม่่ต้้องการความร้้อน สูู งนััก

 เคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาจากบ้้านปะโอ มีผลิิตภััณฑ์์ ที่่�สำำ�คัญ คืือ คนทีี (หม้้อน้ำำ��) และหม้้อมีีเชิิง ผลิิตภััณฑ์์จากเตาเผานี้้�ได้้ส่่งไปขาย

ในเมืืองสำำ�คัญต่่าง ๆ   ในภาคใต้้ของประเทศไทย นับเป็็นภููมิปััญญาเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาที่่�มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะภููมิภาคอย่่างเเท้้จริิง 

เเละยัังเเสดงให้้เห็็นว่่ายัังคงมีีเทคนิิคและกระบวนการตีีหม้้อ ยั ังคงคุุณค่่าทางประวััติิของความเป็็นชุุมชนที่่�มีีอััตลัักษณ์์อัันโดด

เด่่น สืืบต่่อมาเป็็นอาณาจัักรลัังกาสุุกะ ดินแดนส่่วนนี้้�คืืออาณาจัักรปััตตานีีที่่�ประชากรส่่วนใหญ่่นัับถืือศาสนาอิิสลาม ใช้้ภาษา

มลายููท้องถิ่่�นในชีีวิิตประจำำ�วันมีีความเช่ื่�อทางวััฒนธรรมและขนบธรรมเนีียมประเพณีีตามหลัักศาสนาอิิสลามมีีความสำำ�นึกใน

ประวััติิศาสตร์์ที่่�เกี่่�ยวกับอารยธรรมปััตตานีี

ปััตตานีีเป็็นจัังหวััดในพื้้�นที่่�จัังหวััดชายเเดนภาคใต้้ ที่่ �มีีภููมิภาคเป็็นเเหล่่งผสมผสานกัับประชาชนพื้้�นเมืืองเดิิม เช่่น 

มลายูู อาหรัับเปอร์์เซีีย อินเดีียใต้้ ชวา และชาวจ้วง ดังปรากฎหลัักฐานการเป็็นจุุดแลกเปลี่่�ยนและสัังคมทางวััฒนธรรมที่่�หลาก

หลาย เเละมีีวิิถีีความเป็็นอยู่่�เเบบดั้้�งเดิิม เห็็นได้้จากเเหล่่งโบราณคดีีในพื้้�นที่่�จัังหวััดปัตตานีีที่่�มีีการขุุดค้นพบเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาใน

หลายพื้้�นที่่� เน่ื่�องจากเป็็นที่่�ตั้้�งของอาณาจัักรตามพรลิิงค์์ซึ่่�งมีีอำำ�นาจเหนืือคาบสมุุทรมลายููในช่่วง พุทธศตวรรษที่่� 13-16 จากนั้้�น

รััฐตาม  จึงทำำ�ให้้พบเเหล่่งโบราณคดีีกระจายอยู่่�ในจัังหวััดปัตตานีี เช่่น เเหล่่งโบราณสถานมััสยิิดกรืือเซะ สุสานรายา จังหวััด

ปััตตานีี  เเหล่่งอารยธรรมยะรัังพุุทธศตวรรษที่่� 13-15 ที่่�ได้้รัับอิิทธิิพลอารยธรรมทวารวดีี  ซึ่่�งในปััจจุุบัันยัังคงพบพื้้�นที่่�ยัังพบ

อาชีีพปั้้�นหม้้อ การทำำ�อิฐ เเละการทำำ�กระเบื้้�องดิินเผาในจัังหวััดที่่�มีีความสััมพัันธ์์เช่ื่�อมต่่อค้้าขายกัับจัังหวััดใกล้้เคีียงเเละประเทศ

เพ่ื่�อนบ้้าน เเละเเหล่่งเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาที่่�เคยมีีช่ื่�อเสีียงของจัังหวััดปัตตานีี คืือ เคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาบ้้านกููบังบาเดาะ ตำำ�บลสะกำำ� อำำ�เภอ

มายอ ที่่�ยัังคงพบภููมิปััญญาเเละกระบวนการผลิิตเเบบดั้้�งเดิิมสืืบทอดจากบรรพบุรุุษ ที่่�มีีอายุุมากกว่่า 200 ปี ถืือเป็็นเเหล่่งภููมิปััญญา

ทีี่ี��มีความน่่าสนใจไม่่ต่่างจากเเหล่่งภููมิปััญญาในพื้้�นภาคอ่ื่�น ๆ ของประเทศ เเละส่่วนสำำ�คัญที่่�สุุดคืือ เเหล่่งภููมิปััญญาเเห่่งนี้้�ยังัขาด

การอนุุรัักษ์์จากนัักวิิชาการหรืือภาครััฐเข้้ามาให้้ความสนใจ

การศึึกษาภููมิปััญญาเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาบ้้านกููบังบาเดาะ  สู่่�การสร้้างสรรค์์ศิิลปะเคร่ื่�องเคลืือบดิินเผาร่่วมสมััย  เป็็นการมุ่่�ง

เน้้นศึึกษาถึึงภููมิปััญญาท้้องถิ่่�นในกระบวนการผลิิตเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาของ ภููมิปััญญาเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาบ้้านกููบังบาเดาะ ตำำ�บลสะกำำ� อำำ�เภอ

มายอ จังหวััดปัตตานีี และนำำ�องค์์ความรู้้�นั้้�นมาวิิเคราะห์์ สังเคราะห์์เป็็นแนวทางในการสร้้างสรรค์์งานศิิลปะเคร่ื่�องเคลืือบดิินเผาร่่วม

สมััย โดยมีีวิิธีีการศึึกษาได้้แก่่ การศึึกษาจากแหล่่งข้้อมููลเอกสาร การลงสนามและสััมภาษณ์์  จากการศึึกษาสภาพปัจจุุบัันของบ้้านกูู

บัังบาเดาะ พบว่่ายัังคงมีีเทคนิิคและกระบวนการทั้้�งหมดยังคงใช้้เทคนิิคและกระบวนการผลิิตที่่�ไม่่แตกต่่างจากยุุคหิินหลายหม่ื่�นหลาย

แสนปีีมาแล้้ว ที่่�ยัังคงเสน่่ห์์ของเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาเเบบโบราณ กล่่าวคืือ การตีีตกเเต่่งก้้นภาชนะให้้เป็็นรููปทรงที่่�โค้้งมนดัังเดิิม เเละตกเเต่่ง

ลวดลายด้้วยอุุปกรณ์์ที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ คงคุุณค่่าทางการสืืบค้้นประวััดิิของชุุมชนที่่�มีีอััตลัักษณ์์อัันโดดเด่่นในจัังหวััดปัตตานีี  ที่่�กำำ�ลัังถููก

มองข้้ามจากคนในรุ่่�นปััจจุุบััน ไม่่ได้้รัับความสนใจที่่�จะสืืบทอดเเละศึึกษา และกำำ�ลัังจะสููญหายไปในเวลาอัันใกล้้    ผู้�วิิจััยจึึงเล็็งเห็็น

ความสำำ�คัญในการศึึกษารวบรวมองค์์ความรู้้�และกระบวนการขั้้�นตอนการผลิิตเคร่ื่�องปั้้�นดิินผาบ้้านกููบังบาเดาะ จากคำำ�บอกเล่่าของช่่าง
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พื้้�นบ้้าน เเละนำำ�ผลที่่�ได้้จากการวิิจััยในครั้้�งนี้้�ประกอบกัับเเนวความคิิดแนวทางในการสร้้างสรรค์์เคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาให้้สอดคล้้องตามหลััก

เเนวคิดสุนทรีียภาพ เเละองค์์ประกอบทางศิิลปะ โดยยัังคงใช้้เนื้้�อดิินพื้้�นบ้้านที่่�มีีสีีขาวนวลผสมผสานกัับเทคนิิคการเผาเเบบรม

ควััน เพ่ื่�อสร้้างความงามและความหมายใหม่่ให้้เกิิดขึ้้�นกัับผลงานตามที่่�มาและความสำำ�คัญข้้างต้้น สร้้างสรรค์์เป็็นผลงานศิิลปะ

เคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาที่่�แสดงออกถึึงความสวยงามของภููมิปััญญาที่่�กำำ�ลัังจะสููญหายไปกัับกาลเวลาอัันใกล้้นี้้�

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย

2.1 เพ่ื่�อศึึกษาภููมิปััญญาเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาบ้้านกููบังบาเดาะ จังหวััดปัตตานีี 	

2.2 เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์ศิิลปะดิินเผาร่่วมสมััยจากภููมิปััญญาเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาบ้้านกููบังบาเดาะ จังหวััดปัตตานีี

นิิยามศััพท์์เฉพาะ

เครื่ิิ��องปั้้�นดิินเผา หมายถึึง เครื่่�องปั้้�นดิินเผาไฟต่ำำ�� ประเภทเนื้้�อดิิน (Earthenware) เป็็นเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาที่่�เกิิดจากการ

เผาในอุุณหภููมิ 800-1,100 องศาเซลเชีียส ไม่่มีีการเคลืือบ

ภููมิปััญญาเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผา หมายถึึง กระบวนการผลิิตเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาเเบบดั้้�งเดิิมบ้้านกููบังบาเดาะ ตำ ำ�บลสะกำำ� 

อำำ�เภอมายอ จังหวััดปัตตานีี คืือ การเตรีียมเนื้้�อดิิน การขึ้้�นรููป เเละการเผากลางเเจ้้ง

การสร้้างสรรค์์ศิิลปะดิินเผาร่่วมสมััย หมายถึึง   การสร้้างสรรค์์ศิิลปะร่่วมสมััยจากภููมิปััญญาเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาบ้้านกูู

บัังบาเดาะ จังหวััดปัตตานีี

ขอบเขตของการวิิจััย

1. ขอบเขตด้านเนืื้้��อหา
เพ่ื่�อศึึกษาภููมิปััญญาเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาแบบดั้้�งเดิิมบ้้านกููบังบาเดาะจัังหวััดปัตตานีี และสร้้างสรรค์์ผลงานประติิมากรรม

เคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาร่่วมสมััย จากภููมิปััญญาเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาบ้้านกููบังบาเดาะ จังหวััดปัตตานีี

2. ขอบเขตพื้้�นที่่�วิิจััย 
การศึึกษาครั้้�งนี้้�มุ่่�งศึึกษาเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาบ้้านกููบังบาเดาะ ตำำ�บลสะกำำ� อำำ�เภอมายอ จังหวััดปัตตานีี ซึ่่�งพื้้�นที่่�ดัังกล่่าว

เป็็นเเหล่่งภููมิปััญญาเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาที่่�มีีอายุุกว่่า 200 ปี  เเละยัังพบเห็็นอาชีีพปั้้�นหม้้อที่่�ยัังคงรููปเเบบเดิิมในด้้านภููมิปััญญา

เคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาที่่�สืืบทอดส่งต่่อกัันในครอบครััวจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�นหลายชั่่�วอายุุคนในพื้้�นที่่�จัังหวััดปัตตานีี

กรอบเเนวความคิิดในการทำำ�วิจััย

กรอบแนวคิิดในการวิิจััยครั้้�งนี้้� เป็็นการศึึกษาประวััติิความเป็็นมาของชุุมชนและภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�นตลอดถึึง

กระบวนการผลิิตเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาของภููมิปััญญาเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาบ้้านกููบังบาเดาะ ตำ ำ�บลสะกำำ� อำ ำ�เภอมายอ จั งหวััดปัตตานีี  

มีีลำำ�ดับกระบวนการวิิเคราะห์์ข้้อมููลภาคเอกสารเเละการลงพื้้�นที่่�โดยใช้้ทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้องเพ่ื่�อสัังเคราะห์์ผลที่่�ได้้นำำ�มาใช้้ในการ

สร้้างสรรค์์ศิิลปะดิินเผาร่่วมสมััยให้้สอดคล้้องตามหลัักเเนวคิดสุนทรีียภาพ  เเละองค์์ประกอบทางศิิลปะ ดั งเเผนภาพเเสดงดััง

ต่่อไปนี้้�
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ภาพเเสดงกรอบเเนวความคิดในการทำ�วิจัย

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย

กลุ่่�มเป้้าหมาย
ในการวิิจััยครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยใช้้วิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพ  โดยมีีโดยกลุ่่�มเป้้าหมาย คืื อ ผู้ �ผลิิตเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาเเละผู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้องใน

กระบวนการผลิิต บ้านกููบังบาเดาะ ตำำ�บลสะกำำ�  อำำ�เภอมายอ จังหวััดปัตตานีี ซึ่่�งประกอบไปด้้วย กลุ่่�มผู้้�รู้� ได้้เเก่่ ผู้�นำำ�ชุุมชนใน

พื้้�นที่่� เเละกลุ่่�มผู้้�ปฏิิบััติิ ได้้เเก่่ ช่างปั้้�น เเละสมาชิิกในครอบครััวที่่�คอยช่่วยเหลืือตลอดกระบวนการผลิิต กลุ่่�มที่่�เกี่่�ยวข้อง ได้้เเก่่

 กลุ่่�มผู้้�บริิโภค หรืือประชาชนทั่่�วไป

เคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ในงานวิิจััย
เคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ในการเก็็บรวบรวมข้้อมููล ผู้ �วิิจััยได้้ใช้้เคร่ื่�องมืือซึ่่�งประกอบไปด้้วย เเบบสัังเกตเเบบมีีส่่วนร่่วม เเบบ

สััมภาษณ์์เเบบมีีโครงสร้้างเเละเเบบไม่่มีีโครงสร้้าง การสร้้างเครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการเก็็บรวบรวมข้้อมููล ผู้ ้�วิิจััยได้้ดำำ�เนิินการตาม

ลำำ�ดับขั้้�นดัังนี้้�

	 1) ศึกษาหลัักการเเละทฤษฎีีจากตำำ�ราเอกสาร หนัังสืือ บทความทางวิิชาการเเละผลงานวิิจััยเเล้้วจึงกำำ�หนด

กรอบเเนวคิดเเละการศึึกษาวิิจััย

	 2) นำ ำ�ข้อมููลที่่�ได้้มาใช้้ในการตั้้�งประเด็็นคำำ�ถามตามกรอบเเนวคิดในการศึึกษามาใช้้ในเเบบสัังเกต เเบบ

สััมภาษณ์์ เเล้้วสรุุป

	 3) จัดทำำ�เเบบสัังเกต เเละเเบบสััมภาษณ์์

	 4) นำำ�เอาเครื่่�องมืือที่่�จััดทำำ�ปรึึกษาผู้้�เชี่่�ยวชาญเพื่่�อขอคำำ�เเนะนำำ�ตรวจสอบความเที่่�ยงตรงในเชิิงเนื้้�อหา เเละ

ทำำ�การปรัับปรุุงเเก้้ไขตามข้้อเสนอเเนะ

	 5) นำำ�เอาเคร่ื่�องมืือที่่�เเก้้ไขปรัับปรุุง เสนอต่่ออาจารย์์ผู้้�รับผิิดชอบรายวิิชาเพ่ื่�อตรวจทานเเละเเก้้ไขต่่อไป
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การเก็็บรวบรวมข้้อมููล
ผู้้�ศึกษาจะดำำ�เนิินการเก็็บรวบรวมข้้อมููลโดยใช้้ข้้อมููลสนามเป็็นหลััก ประกอบไปด้้วย

1. ขอความร่่วมมืือจากประชากรผู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้องเพ่ื่�อติิอต่่อสอบถามข้้อมููลปฐมภููมิ

2. ขอความร่่วมมืือจากทุุกภาคฝ่่ายในการลงพื้้�นที่่� สังเกต สัมภาษณ์์ โดยอาศััยเคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ในการเก็็บข้้อมููล ดังนี้้� 1) 

การสัังเกต (Observation) โดยผู้้�วิิจััยใช้้วิิธีีการสัังเกตเเบบมีีส่่วนร่่วม ประกอบไปด้้วย กลุ่่�มผู้้�รู้� จำำ�นวน 2 คน   ผู้�ปฏิิบััติิ จำำ�นวน

 5 คน กลุ่่�มที่่�เกี่่�ยวข้อง จำำ�นวน 2 คน 2)การสััมภาษณ์์ (Interview) โดยผู้้�วิิจััยจะใช้้เเบบสััมภาษณ์์เเบบมีีโครงสร้้าง เเละเเบบ

สััมภาษณ์์เเบบไม่่มีีโครงสร้้างกัับกลุ่่�มตััวอย่่าง ประกอบไปด้้วย กลุ่่�มผู้้�รู้� จำำ�นวน 2 คน ผู้�ปฏิิบััติิ จำำ�นวน 5 คน กลุ่่�มที่่�เกี่่�ยวข้อง 

จำำ�นวน 2 คน	

3. สังเคราะห์์ข้้อมููลที่่�ได้้ตรวจสอบความสมบููรณ์์ถููกต้้องของข้้อมููล 

การวิิเคราะห์์ข้้อมููล
การวิิเคราะห์์ข้้อมููลในการวิิจััยเชิิงคุุณภาพเป็็นขั้้�นตอนที่่�สำำ�คัญต่่อกระบวนการศึึกษาวิิจััยเป็็นอย่่างยิ่่�ง การวิิเคราะห์์

ข้้อมููลจะไม่่ใช้้สถิิติิเป็็นหลัักฐานการวิิเคราะห์์ หากจะมีีการใช้้ก็็เป็็นเเต่่เพีียงข้้อมููลสนัับสนุุนเท่่านั้้�น ผู้�วิิจััยจึึงมีีบทบาทสำำ�คัญใน

การวิิเเคราะห์์สำำ�หรัับการวิิจััยนี้้� โดยมีีลำำ�ดับการวิิเคราะห์์ข้้อมููลดังนี้้�

1. วิิเคราะห์์ภาคสนามจากเเบบสัังเกต ซึ่่�งเป็็นข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวกับเหตุุการณ์์เเละกิิจกรรมต่่างๆในพื้้�นที่่�วิิจััย เเละจากการ

สััมภาษณ์์ เพ่ื่�อยืืนยัันข้้อมููลที่่�ได้้จากชุุมชนเเละรายละเอีียดเพิ่่�มเติิมเกี่่�ยวกับกระบวนการทางภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�น. เเละเเนวทาง

เพ่ื่�อดำำ�เนิินการตามวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย

2. นำ ำ�ข้อมููลทั้้�งหมดมาสัังเคราะห์์ตามกรอบเเนวคิดการวิิจััย เเละนำำ�เสนอผลการวิิจััยในรููปแแบบงานสร้้างศิิลปะ

เคร่ื่�องปั้้�นดิินเผา เเละอภิิปรายรายงานเชิิงพรรณนาวิิเคราะห์์ (Descriptive Analysis)	

ผลการวิิจััย

การศึึกษาข้้อมููลภาคเอกสาร หนัังสืือ ตำำ�รา เอกสาร งานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้อง เเละจากการลงภาคสนามในหมู่่�บ้านบ้้านกูู

บัังบาเดาะ ตำำ�บลสะกำำ�  อำำ�เภอมายอ จังหวััดปัตตานีี เพ่ื่�อหาข้้อมููลจากเเหล่่งปฐมภููมิ ด้วยเคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย คืือ เเบบ

สัังเกต (Observation) เเบบสััมภาษณ์์ (Interview) จากการศึึกษาดัังกล่่าวพบว่่าประวััติิศาสตร์์ท้้องถิ่่�นเเละกระบวนการผลิิต

เคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาเเบบดั้้�งเดิิมเป็็นภููมิปััญญาท้้องถิ่่�นที่่�  จึงขออภิิปรายผลตามลำำ�ดับจุุดประสงค์์การวิิจััยดัังต่่อไปนี้้�

1. ภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�นของ บ้้านกููบัังบาเดาะ ตำำ�บลสะกำำ� อำำ�เภอมายอ จัังหวัดปััตตานีี 		

การศึึกษาภููมิปััญญาของเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาบ้้านกููบังบาเดาะ เป็็นตััวแปรที่่�สำำ�คัญในการอธิิบายลัักษณะหรืือวััฒนธรรม

ของชุุมชน เน่ื่�องจากข้้อมููลดังกล่่าวเป็็นสิ่่�งที่่�สามารถสะท้้อนความเป็็นเอกลัักษณ์์ของหมู่่�บ้านกููบังบาเดาะได้้เป็็นอย่่างดีี ซึ่่ �งใน

การที่่�จะเข้้าใจภููมิปััญญาท้้องถิ่่�น จำ ำ�เป็็นที่่�ต้้องเข้้าใจความคิิดของชาวบ้านเกี่่�ยวกับโลกหรืือที่่�เรีียกว่่า “โลกทััศน์” ซึ่่�งเกี่่�ยวข้อง

กัับชีีวิิต หรืือที่่�เรีียกว่่า “ชีีวทัศน์” สิ่่�งเหล่่านี้้�เป็็นนามธรรม อันเกี่่�ยวข้องสััมพัันธ์์โดยตรงกัับการแสดงออกในลัักษณะต่่าง ๆ ที่่�

เป็็นรููปธรรม  มลฤดีี ลิ่่�วเฉลิิมวงศ์์ (2547)ได้้กล่่าวไว้้ว่่า แนวคิดเร่ื่�องความสมดุุลของชีีวิิตเป็็นแนวคิดพื้้�นฐานของภููมิปััญญาชาว

บ้้านองค์์ความรู้้�เหล่่านี้้� ถููกนำำ�ไปใช้้ในการดำำ�เนิินชีีวิิตประจำำ�วันความความสมดุุลในความสััมพัันธ์์ 3 ด้าน คืือ 1) ความสััมพัันธ์์

ระหว่่างคนกัับคน เช่่น ความสััมพัันธ์์ของคนในครอบครััวญาติิพี่่�น้้องซึ่่�งในภููมิปััญญาเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาบ้้านกููบังบาเดาะมีีความ

สำำ�คัญเป็็นอย่่างยิ่่�ง ทั้้�งการช่่วยเหลืือทุุกขั้้�นตอนในกระบวนการผลิิต เช่่น การนำำ�ดินจากเชิิงเขาในหมู่่�บ้านที่่�ต้้องอาศััยกำำ�ลัังจาก

รุ่่�นลููกหลานเเบกหาม ลำำ�เลีียงไปถึึงลานผลิิต เน่ื่�องจากช่่างปั้้�นที่่�เหลืืออยู่่�ล้วนสููงวััย ขั้้�นตอนการนวดที่่�ต้้องใช้้ทั้้�งพละกำำ�ลัังเเละ

ความชำำ�นาญเพ่ื่�อไม่่ให้้มีีผลต่อการปั้้�นขึ้้�นรููป  ตลอดจนขั้้�นตอนการเผาที่่�ต้้องใช้้เเรงลููกหลานในการจััดหาวััสดุุธรรมชาติิ เป็็นเชื้้�อ

เพลิงจากเเหล่่งพืืชสวนบริิเวณใกล้้เคีียง ให้้มีีมากเพีียงพอต่่อการเผาหนึ่่�งครั้้�ง เช่่น ทางมะพร้าว เศษกะลา หรืือกิ่่�งไม้้เเห้้ง เเละ

เน่ื่�องจากเป็็นการเผาสุุมเเบบวิิธีีดั้้�งเดิิมจึึงจำำ�เป็็นต้้องใช้้เชื้้�อเพลิงจำำ�นวนมาก  	
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จากความสััมพัันธ์์ระหว่่างช่่างปั้้�นกัับคนในครอบครััว จึ งประสานเป็็นผลประโยชน์ตามธรรมชาติิของการอยู่่�ร่วมกััน

ความสััมพัันธ์์ที่่�ดีีจะได้้รัับการยอมรัับและถ่่ายทอดภููมิิปััญญามจากบรรพบุุรุุษ จากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น   2) ความสััมพัันธ์์ระหว่่างกัันกัับ

ธรรมชาติิ เป็็นการพึ่่�งพาประโยชน์์จาก ธ รรมชาติิด้้วยความเข้้าใจซึ่่�งเกิิดจากประสบการณ์์ในการใช้้ชีีวิิตที่่�ใกล้้ชิิดกับธรรมชาติิ

ของคนในหมู่่�บ้านกููบังบาเดาะ ซึ่่ �งในอดีีตชาวบ้านจะให้้ความเคารพและรู้้�คุณธรรมชาติิรอบตััวที่่�ตนอาศััย เช่่น การนำำ�ดินการ

เเหล่่งดิินบริิเวณเชิิงเขาจะนิิยมทำำ�ในหน้้าเเล้้ง ด้ วยเหตุุผลของความสะดวกในการเดิินทางเน่ื่�องจากบริิเวณเเหล่่งดิินเป็็นพื้้�นที่่�

อุ้้�มน้ำำ�� ในฤดููฝนจะมีีน้ำำ��ท่วมขัังจำำ�นวนมาก ทำำ�ให้้ยากเเก่่การขุุด หรืือเคล่ื่�อนย้้ายเนื้้�อดิินไปยัังตััวหมู่่�บ้าน เเละเน่ื่�องจากลัักษณะ

การขุุดเจาะเนื้้�อดิินจะทำำ�ในลัักษณะของการเจาะเป็น็อุุโมงค์์หรืือโพรงดินิเพ่ื่�อช่่างจะมุุดเข้้าไปด้้านในเพ่ื่�อลำำ�เลีียงดิินออกมา หาก

กระทำำ�ในช่่วงฤดููฝน ชั้้�นดิินจะมีีความชื้้�นเเละชุ่่�มน้ำำ��ทำำ�ให้้เนื้้�อดิินที่่�ได้้มีีน้ำำ��หนัักมาก เเละมีีความเสี่่�ยงที่่�โพรงดิินจะถล่่มลงมาปิิด

ทางเข้้าออก เเละอาจเป็็นอัันตรายถึงึเเก่่ชีีวิิตได้้ ซึ่่�งเหตุุการณ์์ที่่�เคยเกิิดขึ้้�นเเล้้วเเละเป็็นเหตุุให้้ช่่างปั้้�นเสีียชีีวิิตก่่อนได้้รัับการช่่วย

เหลืือ ซึ่่�งข้้อมููลดังกล่่าวผู้�วิิจััยได้้รวบรวมจากคำำ�บอกเล่่าของช่่างปั้้�นเเละผู้้�นำำ�ในพื้้�นที่่� เเละ ข้อที่่� 3) ความสััมพัันธ์์ระหว่่างคนกัับ

สิ่่�งที่่�เหนืือธรรมชาติิ เกิิดจากความเข้้าใจในธรรมชาติิ และรู้้�ว่ามนุุษย์์เป็็นเพีียงส่่วนเล็็ก ๆ ส่ วนหนึ่่�งของจัักรวาลซึ่่�งเต็็มไปด้้วย

ความลี้้�ลัับ บางสิ่่�ง เเละเน่ื่�องจากจัังหวััดปัตตานีีเป็็นจัังหวััดในพื้้�นที่่�จัังหวััดชายเเดนภาคใต้้ที่่�มีีภููมิภาคเป็็นเเหล่่งผสมผสานกัับ

ประชาชนพื้้�นเมืืองเดิิม เช่่น มลายูู อาหรัับเปอร์์เซีีย อินเดีียใต้้ ชวา และชาวจ้วง ดังปรากฎหลัักฐานการเป็็นจุุดแลกเปลี่่�ยนและ

สัังคมทางวััฒนธรรมที่่�หลากหลาย จึงส่่งผลให้้พื้้�นที่่�เเห่่งนี้้�มีีโครงสร้้างทางสัังคมแบบมลายููมุสลิิมเเบบผสมผสาน ถึงเเม้้ประชากร

ส่่วนใหญ่่จะนัับถืือศาสนาอิิสลาม เแต่่ก็็จััดได้้ว่่าพื้้�นที่่�เเห่่งนี้้�มีีความเป็็นพหุสัังคม เเละพหุวััฒนธรรม(Muticulturalism) นิยามาล 

อาแย.(2553) กล่่าวถึงความเป็็นตััวตนของคนมลายููมุสลิิม ที่่�มีีความหลากหลายทางวััฒนธรรม รากเหง้้าเเละกลิ่่�นอายความเช่ื่�อ

มีีความหลากหลายนี้้�ครอบคลุุมถึึงเร่ื่�องชาติิพัันธุ์์� ภาษา ความเป็็นอยู่่� วีถีีชีีวิิต ศาสนา สะท้้อนให้้เห็็นถึึงการนำำ�ไปใช้้นอกจากจะ

เป็็นเเค่่ภาชนะที่่�ใช้้ในการประกอบอาหารในครััวเรืือนหรืือ หม้้อต้้มยาสำำ�หรัับรัักษาโรค เเล้้วเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาของหมู่่�บ้านกููบังบา

เดาะยัังถููกนำำ�ไปใช้้ในการประกอบกิิจกรรมที่่�เกี่่�ยวข้องกัับการดำำ�เนิินชีีวิิตของคนในพื้้�นที่่�ในรููปเเบบที่่�เเตกต่่างกัันเช่่น จืือระ หรืือ 

หม้้อบรรจุุน้ำำ��ขนาดใหญ่่ที่่�ใช้้ในบรรจุุน้ำำ��เพ่ื่�อประกอบพิิธีีละหมาด, พิิธีีสุุนััต เเละพิิธีีกรรมทางศาสนาอิิสลาม เเละกืือโทบากอ เชิิง

เทีียนสำำ�หรัับใส่่กำำ�ยานในพิิธีีกรรมที่่�เกี่่�ยวข้องกัับพิิธีีศพ หรืือพิิธีีกรรมความเช่ื่�อในการรัักษาโรค เป็็นต้้น

จากการสำำ�รวจพบว่่าภููมิปััญญาการผลิิตภาชนะดิินเผาในรููปเบบเนื้้�อดิินธรรมดาของชุุมชนในปััจจุุบัันบ้้านกููบังบาเดาะ

 ตำำ�บลสะกำำ�  อำำ�เภอมายอ จังหวััดปัตตานีี ยัังคงดำำ�เนิินไปอย่่างเป็็นพลวัต เพ่ื่�อตอบสนองการใช้้งานของมนุุษย์์ทุุกยุุคสมััยและ

สิ่่�งที่่�ทำำ�ให้เ้ห็็นถึึงภููมิปััญญาและประสบการณ์ข์องช่า่งขึ้้�นภาชนะดินิเผา คืือ กระบวนการผลิติ ดังนั้้�นการศึกึษากระบวนการผลิติ

ภาชนะดิินเผาของบ้้านกููบังบาเดาะ ในสภาพปัจจุุบัันโดยอาศััยรููปแบบและกระบวนการผลิิตแบบตั้้�งเดิิมจึึงเป็็นสิ่่�งที่่�สำำ�คัญที่่�จะ

ทำำ�ให้้เข้้าใจถึึงกระบวนการผลิิตภาชนะดิินเผาแบบเนื้้�อดิินธรรมดาแบบในอดีีตได้้ ซึ่่ �งในยุุคสัังคมเกษตรกรรมซึ่่�งตรงกัับยุุคหิิน

กลาง เป็็นยุุคที่่�มนุุษย์์ไม่่วิิวััฒนาการและเจริิญก้้าวหน้้าในวััฒนธรรมที่่�สููงกระบวนการผลิิตเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาได้้เกิิดขึ้้�นพร้อมกัับ

การตั้้�งชุุมชนเพ่ื่�อทำำ�การเพาะปลููกในยุุคสัังคมเกษตรกรรมดัังกล่่าว และกระบวนการผลิิตภาชนะเคร่ื่�องขึ้้�นดิินผาในยุุคดัังกล่่าว

ไม่่แตกต่่างจากกระบวนการผลิิตภาชนะเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาในปััจจุุบันัที่่�พบตามชุุมชนทางภาคใต้้ตอนล่่างเท่่าใดนักและในบ้้านกููบังั

บาเดาะ ตำำ�บลสะกำำ� อำำ�เภอมายอ จังหวััดปัตตานีีก็็เช่่นกััน มีลัักษณะคล้้ายกัับกระบวนการผลิิตภาชนะเคร่ื่�องปั้้�นดิินผาในยุคุดััง

กล่่าวซึ่่�งเป็็นเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาประเภทไฟต่ำำ��ดินธรรมดาไม่มี่ีการเคลืือบ ส่วนใหญ่จ่ะเป็็นภาชนะที่่�ใช้้ในการประกอบอาหารหรืือใช้้

ในการประกอบกิิจกรรมซึ่่�งเกี่่�ยวข้องกัับการดำำ�เนิินชีีวิิตในคนต่่าง ๆ เช่่น นำำ�ไปใช้้ในงานพิิธีีกรรมการทำำ�สุหนััด เป็็นหม้้อต้้มยา

สำำ�หรัับรัักษาโรค เป็็นต้้น บ้านกููบังบาเดาะ ตำำ�บลสะกำำ�  อำำ�เภอมายอ จังหวััดปัตตานีียัังยึึดถืือรููปแบบและวิิธีีการผลิิตภาชนะ

ดิินเผาแบบดั้้�งเดิิม   ซึ่่�งเป็็นภููมิปััญญาที่่�ได้้รัับการถ่่ายทอดมาอย่่างยาวนาน 
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ภาพซ้ายการลงสัมภาษณ์ช่างพื้นบ้านนางอามีเนาะ วาเย็ง อายุ 70 ปี (พี่สาว) เเละภาพขวา นางเเยนะ วาเย็ง อายุ 68 ปี (น้องสาว) ณ บ้านเลขที่ 
135/2 หมู่ 4  ตำ�บลสะกำ� อำ�เภอมายอ จังหวัดปัตตานี

จากการสัังเกตพบว่่าหม้้อก้้นกลมที่่�ผลิิตที่่�บ้้านกููบังบาเดาะ ตำ ำ�บลสะกำำ� อำ ำ�เภอมายอ จั งหวััดปัตตานีีมีีรููปแบบและ

ลัักษณะคล้้ายกัับภาชนะดิินเผาที่่�พบในแหล่่งโบราณคดีีอ่ื่�น ๆ ในประเทศไทย เป็็นภาชนะประเภทหม้้อทรงกลมก้้นกลุุมก้้

นภาชนะกว้้างและคอสั้้�น มี ลวดลายจากการขููดขีด หรืือลวดลายที่่�เกิิดจากการตีีประทัับบริิเวณไหล่่และรอบภาชนะ ลัักษณะ

ของเนื้้�อดิินเป็็นประเกทเนื้้�อดิินธรรมดา มีขนาดตั้้�งแต่่เส้้นผ่่าศููนย์์กลาง 2 นิ้้�ว ไปถึึง 12 นิ้้�ว ซึ่่�งมีีรููปแบบใกล้้เคีียงกัับภาชนะดิิน

เผาของบ้้านกููบังบาเดาะ ตำำ�บลสะกำำ�  อำำ�เภอมายอ จังหวััดปัตตานีีเเละในปััจจุุบัันเเม้้ว่่าหน้้าที่่�ของหม้้อจะถููกระบุุว่่าหม้้อเเบบ

ใดใช้้ประโยชน์อย่่างไร เเต่่ยัังไม่่ตายตััวเหมืือนในอดีีต ว่าต้้องใช้้ทำำ�อย่่างใดอย่่างหนึ่่�ง ขึ้้�นอยู่่�กับความประสงค์์ของผู้้�ใช้้ อย่่างไร

ก็็ตามหม้้อเเบบหนึ่่�งอาจใช้้ประโยชน์ อย่า่งอ่ื่�นนอกเหนืือจากหน้้าที่่�โดยตรงก็็ได้้ เเละส่่วนมากจะเป็็นการใช้้ร่่วมกัันในครอบครััว

 ไม่่ใช้้เฉพาะบุุคคล หม้้อที่่�มีีลาย นิยมใช้้ใส่่น้ำำ�� หม้้อที่่�ไม่่มีีลายใช้้ในการประกอบอาหารเเละใส่่ของแรกเริ่่�มจากการใช้้ดิินปั้้�นเป็็น

ภาชนะพวกจาน ชาม หม้้อ นั้้�น วิิธีีการทำำ�จะเป็็นแบบง่่ายๆด้้วยการปั้้�นดิินเป็็นรููปร่่าง แล้้วนำำ�ไปเผา ต่อมาทุุกชุุมชนหรืือสัังคม

 มีวิิธีีการพััฒนาการปั้้�นภาชนะดิินเผาเป็็นเอกลัักษณ์์ของตน จึงพบว่่าภาชนะดิินเผามีีความแตกต่่างกัันมากทั้้�งรููปแบบลวดลาย

 สีสััน คุณภาพ จากขั้้�นตอนที่่�ชัับช้้อนพััฒนามาง่่ายขึ้้�น สะดวกรวดเร็็ว สวยงาม ใช้้เทคโนโลยีีเข้้ามาช่่วย คุณภาพดีีกว่่าเดิิม จน

กระทั่่�งแม้้มีีภาชนะเคร่ื่�องใช้้ที่่�เป็็นเหล็็กอลููมิเนีียมพลาสติิก ฯลฯ เกิิดขึ้้�น เคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาก็็ยัังคง  มีใช้้อยู่่�เพ่ื่�อตอบสนองความ

ต้้องการของผู้้�ใช้้ที่่�อยู่่�ตามท้้องถิ่่�น ชนบททั่่�วไป และได้้ปรัับปรุุงคุุณภาพลวดลาย รููปแบบให้้สวยงามน่่าใช้้ มีการประยุุกต์์ให้้เข้้า

กัับวััสดุุของใช้้สมััยใหม่่ แม้้ว่่าบริิเวณที่่�เป็็นแหล่่งผลิิตเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาหลายแห่่งได้้พััฒนาเปลี่่�ยนแปลงไปตามสภาพแวดล้อมแล้้ว

ก็็ตาม ยังัคงมีีอยู่่�หมู่่�บ้านแห่่งหนึ่่�ง ที่่�ยังัปั้้�นหม้้อในรููปแบบดั้้�งเดิิมตั้้�งแต่่บรรพบุรุษุมาโดยไม่่เคยเปลี่่�ยนแปลงจนทุุกวัันนี้้� ยังัคงเป็็น

ภาชนะที่่�เรีียบง่่าย และมีีความสวยงามอยู่่�ในตััว โดยเน้้นประโยชน์ใช้้สอย (FOLKART) การใช้้วััสดุุยัังเป็็นวััสดุุตามธรรมชาติิที่่�มีี

อยู่่�ภายในหมู่่�บ้าน รููปแบบหม้้อยัังเป็็นแบบเดิิม การเผาเป็็นการเผาบนดิิน จึงไม่่ปรากฎเตาเผาให้้เห็็น วิิธีีการปั้้�นสามารถแสดง

ให้้เห็็นถึึงเทคโนโลยีีแบบเก่่าที่่�ใช้้หมู่่�บ้านนี้้�คืือ หมู่่�บ้านกููบังบาเดาะ ซึ่่�งเป็็นหมู่่�บ้านไทยมุุสลิิม

ภาพที่ (1)                                            ภาพที่ (2)                                          ภาพที่ (3)

	 ภาพ (1) จืือระหม้้อบรรจุุน้ำำ��ที่่�ใช่่ในพิิธีีละหลาด,พิิธีีสุุนััตเเละพิิธีีกรรมทางศาสนาอิิสลาม	

	 ภาพ (2) กืือโทบากอ เชิิงเทีียนสำำ�หรัับใส่่กำำ�ยานในพิิธีีกรรมความเช่ื่�อ

	 ภาพ (3) เเสดง กููเช่่, อีนะ, บลางอ ภาชนะสำำ�หรัับน่ึึ�งข้้าวเหนีียว



161

การคิิดค้นวิิธีีการและประดิิษฐ์์ผลิิตภััณฑ์์ที่่�เเปลกใหม่่ออกมาเร่ื่�อย เพ่ื่�อตอบสนองความต้้องการของผู้้�บริิโภคแสดงให้้

เห็็นว่่ากระบวนการผลิติเคร่ื่�องฟ้ื้�นดิินเผาประเภทหม้อ้กัันกลมมีคีวามสัมัพัันธ์์ในหลากหลายมิิติิระหว่่างอดีีตกับัปััจุุบััน นับว่่เป็็น

ภููมิปัิัญญาที่่�ตกทอดสืืบมา และเป็็นห่่วงโซ่่แห่่งปฏิิบััติกิารที่่�เช่ื่�อมโยงข้้ามยุคุสมััยของมนุุษยชาติิ กระบวนการผลิิตเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผา

รููปแบบดั้้�งเดิิมของบ้้านกููบังบาเดาะ ตำำ�บลสะกำำ� อำำ�เภอมายอ จังหวััดปัตตานีีเป็็นภููมิปััญญาที่่�สำำ�คัญมีีกระบวนการหลััก

อยู่่�3กระบวนการ คืือ การเตรีียมเนื้้�อดิินเชื้้�อ การขึ้้�นรููป และการเผา ที่่�เป็็นไปตามลำำ�ดับดัังต่่อไปนี้้�	 	 	

	ขั้้ �นตอนการเตรียมเนื้้�อดิิน (วััตถุุดิบ)

	 1) ดินขาวเนื้้�อดีี เนื้้�อละเอีียดชาวบ้านนำำ�มาจากบริิเวณเชิิงเขาท้้ายหมู่่�บ้าน โดยใช้้รถเข็็นดิินเป็็นพาหนะไป

นำำ�มาหรืือใช้้กระเฌอที่่�เชาบ้้านเรีียกว่่า บาโก ใส่่ดิินเอาขึ้้�นทููนหััวเดิินกลัับบ้้าน การเอาดิินชาวบ้านจะเอามาอาทิิตย์์ละครั้้�ง ถึง

สองอาทิิตย์์ครั้้�ง โดยจะเอาดิินไปไว้้บริิเวณโรงเรืือนปั้้�น ซึ่่�งในอดีีตจะวางไว้้ใต้้ถุุนบ้้าน โดยใช้้น้ำำ��พรมเเละนำำ�พลาสติิกคลุุมไว้้

	 2) น้ำำ�� จากบ่่อน้ำำ��ภายในบ้้าน ใช้้สำำ�หรัับการพรมเวลาตำำ�ดิน หรืือนวดดิน เเละใช้้ในขั้้�นตอนการขึ้้�นรููป

	 3) ทราย นำำ�มาจากเเหล่่งน้ำำ��กลางหมู่่�บ้านบริิเวณเดีียวกับเเหล่่งดิิน ทรายจะใช้้เป็็นส่่วนผสมคลุุกเคล้้ากัับ

ดิินเพ่ื่�อลดความเหนีียวช่วยให้้ขึ้้�นรููปได้้ง่่ายไม่่เหนีียวติดมืือ เเละยัังช่่วยเพิ่่�มโครงสร้้างของเนื้้�อดิินให้้เเข็็งเเกร่่งมากยิ่่�งขึ้้�น

	ขั้้ �นตอนการนวดดิิน

	 กระบวนการที่่�สำำ�คัญอย่่างหนึ่่�งคืือการนวดดินซึ่่�งเป็็นขั้้�นตอนสำำ�คัญในการผลิิตเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผา เพระหาก

นวดไม่่ดีี จะส่่งผลให้้งานแตกเสีียหายทั้้�งตอนปั้้�นและตอนเผา เป็็นขั้้�นตอนการเตรีียมดิินสำำ�หรัับขึ้้�นรููปภาชนะนั้้�น ขั้้�นตอนการ

นวดดินมีีดัังนี้้�

	 1)  นำำ�ดินเหนีียวที่่�ขุุดมา โดยเเบ่่งดิินเป็็นก้้อนๆมากองรวมกัันเป็็นวงกลม เเล้้วใช้้ไม้้ตำำ�ดิน

	 2)  นำำ�ดินเหนีียวที่่�ผ่่านการแช่่น้ำำ�� 1 คืืนมานวดผสมกัับดิินเชื้้�อและทรายในอััตราส่่วนดิินเหนีียว 2 ถังทราย

 1 ถัง ดินเชื้้�อ 2 ถัง โดยใช้้เท้้าเหยีียบย่ำำ��ให้้ส่่วนผสมเข้้ากัันบนพื้้�น หรืือผ้้าใบ ระหว่่างที่่�นวดจะต้้องพรมน้ำำ��อยู่่�เร่ื่�อย ๆ เพ่ื่�อปรัับ

ความเหนีียวของเนื้้�อดิินทิ้้�งให้้หมาดในที่่�ร่่ม

	ขั้้ �นตอนการขึ้้�นรููปภาชนะ (อุุปกรณ์์ที่่�ช่่วยในการขึ้้�นรููปภาชนะเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผา)	

	 การขึ้้�นรููปภาชนะเป็น็กระบวนการที่่�แฝงไปด้ว้ยทัักษะและการใช้้ภููมิปััญญาในการปรับัใช้้ทัักษะของช่า่งขึ้้�น

หรืือช่่างดีีหม้้อแต่่ถะคนการขึ้้�นรููปภาชนะต้้องอาศััยอุุปกรณ์์ช่่วยในการทำำ�งาน อุปกรณ์์เป็็นภููมิปััญญาดั้้�งเดิิมที่่�บรรพชนคิิดกันไว้้

แล้้วถ่ายทอดต่อมาจนถึึงปััจจุุบััน เห็็นได้้จากชุุมชนที่่�ผลิิตเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาในลัักษณะมีีอยู่่�ทั่่�วไปในภาคอีีสานซึ่่�งวััสดุุที่่�ใช้้ อาจจะ

ปรัับเปลี่่�ยนไปบ้้างตามยุุคสมััย

ภาพเเสดงการขึ้นรูปกือโทบากอ (เชิงเทียน, ที่จุดกํายาน)
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ภาพเเสดงการขึ้นรูป ลือโล๊ะ (หม้อขนาดเล็ก) 

	 ขั้้�นตอนการทำำ�ลวดลายหลัังจากการขึ้้�นรููปทรงแบบต่่าง ๆ ของหม้้อและตากลมไว้้จนหมาดดีีแล้้ว จึงถึึงขั้้�น

ตบแต่่งหม้้อให้้ผิิวเรีียบทั้้�งภายนอกและภายในเป็็นรููปทรงที่่�สมบููรณ์์ โดยการใช้้ไม้้ “มืือแตบงอ” ( ไม้้พิิมพ์์ตบลาย) แบบเรีียบ ดีี

ผิิวด้านนอกโดยมีีมืือโฆ  (หิินดุุ) รองอยู่่�ด้านใน จากแบบหม้้อที่่�ขึ้้�นรููปไว้้ในตอนแรก จะค่่อยๆ ตบให้้มีีลัักษณะเป็็นหม้้อประเภท

ที่่�ต้้องการ ถ้าเป็็นหม้้อที่่�ไม่่มีีลายจะเสร็็จเป็็นหม้้อรููปทรงที่่�สมบููรณ์์แล้้วใช้้เศษไม้้ไผ่่อัันเล็็ก ๆ  ขููดแต่่งผิิวภายนอกให้้เรีียบเสร็็จแล้้ว

จะวางเรีียงไว้้ในห้้องเก็็บหม้้อ หรืือบนแคร่่ใต้้ถุุนบ้้านส่่วนหม้้อประเภทที่่�มีีลายนั้้�นจะใช้้ไม้้มืือแบบงอ แบบมีีลายซึ่่�งจะมีีลวดลาย

หลายแบบแต่่ละบ้้านมีีลายทั้้�งแบบลายซ้ำำ��กันและแปลกกว่่ากัันออกไป การตบลายถืือเป็็นการแต่่งหม้้อไปด้้วยเพราะหม้้อที่่�ขึ้้�น

รููป และใช้้ไม้้แบบไม่่มีีลวดลายตบนั้้�นรููปทรงยัังไม่่สมบููรณ์์ การเลืือกใช้้ลายขึ้้�นอยู่่�กับความต้้องการ และความพอใจของผู้้�ทำำ�ว่า

จะใช้้ลายใดตบหม้้อ การตบจะเริ่่�มบริิเวณคอหม้้อก่่อนและไล่่ลงไปตามตััวหม้้อเป็็นลยเส้้นธรรมดา ไม้้ตบลายที่่�เรีียกว่่า มืือแตบง

อนี้้�ขึ้้�นมรดกตกทอดจากบรรพบุรุุษมีีบางอัันที่่�ลมีของผู้้�ปั้้�นแกะสลัักขึ้้�นมาเองตามความคิิดส่วนตััว ลายส่่วนมากเป็็นลายดอกไม้้

 ลายวงกลมสายส้้นแบบต่่าง ๆ เน่ื่�องจากไม้้ตบลาย 1 อันจะมีีลายอยู่่�หลากหลายแบบด้้วยกััน ไม้้ตบลายนี้้�แต่่ละบนที่่�ปั้้�นหม้้อ 

จะมีี 4 - 5 อันขึ้้�นไป แต่่หิินดุุหรืือมืือโฑนั้้�นจะมีีมากทั้้�งขนาดเล็็กใหญ่่ลัักษณะตามการใช้้งานว่่าใช้้กัับหม้้อใบใหญ่่หรืือใบเล็็กไม้้

ตบลายจะมีีขนาดความยาว 25 - 29 เซนติิเมตร ความกว้้างด้้านล่่าง 4 - 5  เชนติิเมตร ด้านบน 3 - 5 เชนติิเมตร และมีีด้้าม

ถืือส่่วนมืือโท (หิินดุุ) ลัักษณะเป็็นทรงกลมขนาดไม่่แน่่นอน มีรููกลางสำำ�หรัับสอดนิ้้�วถืือ

ภาพเเสดง หินดุ (ซ้าย) ที่ทำ�จากดินเผาขนาดเหมาะมือของช่างปั้น เเละไม้ตีตกเเต่งลวดลาด (ขวา) 
ที่เป็นมรดกตกทอดจากบรรพบุรุษส่งต่อจากรุ่นสู่รุ่น

ภาพการใช้ไม้ตีตบเเต่งให้ได้รูปทรงก้นให้มีความโค้งมนเเละประทับลวดลาย
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	 ขั้้�นตอนการเผา
	 ขั้้�นตอนสุุดท้ายที่่�สำำ�คัญของการปั้้�นหม้้อคืือ การเผา วิิธีีการเผาภาชนะของหมู่่�บ้านกููบังบาเดาะนี้้�ไม่่มีีเตาเผา

ใช้้ แต่่เป็็นการเผาบนพื้้�นดิินบริิเวณที่่�ใช้้เผาหม้้อ เรีียกว่่าเป๊๊าะ คืือ ลานกว้้างหลัังบ้้านหรืือข้้างบ้้านก่่อนเผาจะเตรีียมหม้้อที่่�แตก

หรืือเสีียจากการเผาครั้้�งก่่อนมาวางเรีียงกัันเป็็นระยะประมาณ 3-4 แถว เพ่ื่�อที่่�จะใช้้เผาหม้้อ การเผาเริ่่�มตั้้�งแต่่ 6โมงเข้้า นำำ�เอา

หม้้อมาวางเรีียงบนหม้้อที่่�ตั้้�งไว้้เป็็นฐาน การวางหม้้อจะไช้้ก้้นหม้้อหัันเข้้าชนกััน วางลงบนระหว่่างหม้้อ 2 ใบที่่�รองอยู่่� วางหม้้อ

สุุมซ้้อนกััน ใช้้ระยะเวลาประมาณ 1 ชั่่�วโมง เม่ื่�อจััดวางหม้้อเสร็็จเรีียบร้้อยแล้้วหม้้อที่่�วางช้้อนกัันจะมีีลัักษณะคล้้ายสามเหลี่่�ยม

ความสููงของหม้้อที่่�เผาประมาณความสููงของคนธรรมดาทั่่�วไป (1.5-1.8 เมตร) จำ ำ�นวนหม้้อเป็็นร้้อยใบหลัังจากนั้้�นจะเอาฟืืน 

ได้้แก่่ เศษไม้้ ทางมะพร้าว ทางหมาก ทางตาลจุดไฟ แล้้วสอดเข้้าไปใต้้หม้้อตามซ่่องห่่างของหม้้อที่่�วางเป็็นฐาน จากนั้้�นใช้้ทาง

มะพร้าว ทางตาลวางสุุมรอบๆ หม้้อที่่�เผา การเผาหม้้อไม่่มีีเคร่ื่�องวััดอุณหภููมิ จึงต้้องใช้้ความชำำ�นาญประมาณเวลาในการเผา

หม้้อว่่าใกล้้จะสุุกหรืือไม่่ ระยะเวลาที่่�ใช้้ในการเผาหม้้อประมาณ 6 โมงเข้้า แล้้วจึงใช้้น้ำำ��ดับทิ้้�งหม้้อที่่�เผาสุุกแล้้วอยู่่�ที่่�เดิิมเพ่ื่�อ

รอให้้หม้้อเย็็น จึ งเอาลงมาวางเรีียงกััน ข้างเตาเพ่ื่�อรอการนำำ�ไปส่่งตลาดหม้้อที่่�สุุกแล้้วถ้าใช้้ดิินขาวปั้้�นหม้้อคงเป็็นสีีเทาขาวอยู่่� 

แต่่แกร่่งขึ้้�นส่่วนหม้้อที่่�ใช้้ดิินแดงปั้้�นจะออกสีีแดงหรืือน้ำำ��ตาลอ่อน และสีีเนื้้�อเข้้ม สีหม้้อที่่�สุุกแล้้วถ้าใช้้ดิินขาวปั้้�นหม้้อจะคงเป็็นสีี

เทาขาวอยู่่� แต่่แกร่่งขึ้้�นส่่วนหม้้อที่่�ใช้้ดิินแดงปั้้�นจะออกสีีแดงหรืือน้ำำ��ตาลอ่อน และสีีเนื้้�อเข้้ม บางใบมีีสีีดำำ� หรืือด่่างปนเทา ทั้้�งนี้้�

เน่ื่�องจากการเผาแบบง่่าย หม้้อที่่�อยู่่�ด้านนอกและด้้านล่่างจะเป็็นสีีดำำ�หรืือแดงปนเพราะโดนความร้้อนมากและถููกไฟรมหม้้อที่่�

มีีสีีสวยจะมีีสีีเท่่ากัันหมดทั้้�งใบแสดงว่่าอยู่่�ตรงกลาง โดนความร้้อนพอดีีจึึงสุุกสมบููรณ์์ ในการเผาแต่่ละครั้้�งจะสููญเสีียหม้้อไม่่ต่ำำ��

กว่่า 10 ใบสาเหตุจุากการโดนกดทับั การโดนความร้อ้นและดินิร้้าวแตกหรืือโดนไฟมาก หากในความนิยิมของผู้้�บริิโภคอยากไม่่

ช่ื่�นชอบ เเต่่ในความงามทางด้้านศิิลปะ โดยรวมมีีสีีที่่�หลากหลายเเละสวยงามเป็็นอย่่างมาก เเต่่ต่่างกัับเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาไฟต่ำำ��ใน

ภููมิภาคอ่ื่�น ๆ

2. การสร้้างสรรค์์ศิิลปะดิินเผาร่่วมสมััยจากภููมิิปััญญาเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาบ้้านกููบัังบาเดาะ จัังหวัดปััตตานีี

การสร้้างสรรค์ง์านศิิลปกรรมเครื่่�องปั้้�นดิินเผาร่่วมสมััย จากภููมิปััญญาเครื่่�องปั้้�นดิินเผาบ้้านกููบังบาเดาะ ผู้้�วิิจััยดำำ�เนินิ

การสร้้างสรรค์์ตามกระบวนการสร้้างสรรค์์งานเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาดัังนี้้�

	 2.1 การสร้้างกรอบแนวคิดของการสร้้างสรรค์์ 

	 จากผลการศึึกษาจากการศึึกษาสภาพปัจจุุบัันของบ้้านกููบังบาเดาะ พบว่่ายัังคงมีีเทคนิิคและกระบวนการ

ทั้้�งหมดยังคงใช้้เทคนิิคและกระบวนการผลิิตที่่�ไม่่แตกต่่างจากยุุคหิินหลายหม่ื่�นหลายแสนปีีมาแล้้ว  เพิ่่�มเติิมเพีียง การขึ้้�นรููป

ภาชนะที่่�ในปััจจุุบัันใช้้เป็็นหมุุนไฟฟ้้าในการขึ้้�นรููปทรงเบื้้�องต้้นแทนการตีีด้้วยมืือทั้้�งหมด เเต่่ยังัคงเสน่่ห์์ของเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาเเบบ

โบราณคืือ การตีีตกเเต่่ง ก้นภาชนะให้้เป็็นรููปทรงที่่�โค้้งมนดัังเดิิม เเละตกเเต่่งลวดลายด้้วยอุุปกรณ์์ที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ คงคุุณค่่า

ทางการสืืบค้้นประวััดิิของชุุมชนที่่�มีีอััตลัักษณ์์อัันโดดเด่่นในจัังหวััดปัตตานีี  ที่่ �กำำ�ลัังถููกมองข้้ามจากคนในรุ่่�นปััจจุุบััน ไม่่ได้้รัับ

ความสนใจที่่�จะสืืบทอดเเละศึึกษา และกำำ�ลัังจะสููญหายไปในเวลาอัันใกล้้ ผู้�วิิจััยจึึงเล็็งเห็็นความสำำ�คัญในการศึึกษารวบรวมองค์์

ความรู้้�และกระบวนการขั้้�นตอนการผลิิตเคร่ื่�องปั้้�นดิินผาบ้้านกููบังบาเดาะ จากคำำ�บอกเล่่าของช่่างพื้้�นบ้้าน เเละนำำ�ผลที่่�ได้้จาก

การวิิจััยในครั้้�งนี้้�ประกอบกัับเเนวความคิิดแนวทางในการสร้้างสรรค์์เคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาให้้สอดคล้้องตามหลัักเเนวคิดสุนทรีียภาพ 

เเละองค์ป์ระกอบทางศิิลปะ  โดยยังัคงใช้้เนื้้�อดิินพื้้�นบ้้านที่่�มีีสีีขาวนวลผสมผสานกับัเทคนิิคการเผาเเบบรมควันั เพ่ื่�อสร้้างความ

งามและความหมายใหม่่ให้้เกิิดขึ้้�นกัับผลงานตามที่่�มาและความสำำ�คัญข้้างต้้น สร้้างสรรค์์เป็็นผลงานศิิลปะเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาที่่�

แสดงออกถึึงความสวยงามของภููมิปััญญาที่่�กำำ�ลัังจะสููญหายไปกัับกาลเวลาอัันใกล้้นี้้� ทั้้�งหมด 1 ชุุด ในช่ื่�อ ชุุด อัตลัักษณ์์ท้้องถิ่่�น 

ผ่่านดิินปััตตานีี
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	 2.2 การทำำ�แบบร่่าง

	 การทำำ�แบบร่่างจะแบ่่งออกเป็็นแบบร่่างสองมิิติิและสามมิิติิเพ่ื่�อค้้นหาแบบที่่�ดีีที่่�สุุดในการเลืือกเป็็นแนวทาง

ในการสร้้างสรรค์์ผลงานผู้้�วิิจััยรวบรวมเเละศึึกษารููปทรงเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาประเภทต่่าง ๆ ที่่�ยัังคงมีีการใช้้เเละการผลิิตอย่่างต่่อ

เน่ื่�องจวบจนถึึงปััจจุุบััน  ได้้เเก่่ บููยง  บลางอ ฆอโล๊๊ะ (หม้้อขนาดต่าง ๆ) อีนะ (ฝาขนาดต่าง ๆ ) กืือโทบากอ (ที่่�ใส่่กำำ�ยาน) เเละตููกูู 

(เตาดิินเผา) ประกอบเป็็นรููปทรงใหม่่ โดยมีีใช้้รููปทรง

ภาพเเสดงรูปทรงเครื่องปั้นดินเผาประเภทต่าง ๆ ของบ้านกูบังบาเดาะ ตำ�บลสะกำ� อำ�เภอมายอ จังหวัดปัตตานี  

ผู้้�วิิจััยจำำ�ลองการจััดวางผลงาน ตามเเนวความคิิดในการสร้้างสรรค์์ผลงาน กล่่าวคืือ   การรัับวััฒนธรรมภายนอก

 วัฒนธรรมทางวััตถุุ  จึงเป็็นเสมืือนปััจจััยอย่่างที่่� 5 ของชาวบ้าน อาชีีพปั้้�นหม้้อที่่�เคยทำำ�กันทุุกครััวเรืือน หลงเหลืือเพีียงความ

ทรงจำำ�ที่่�บอกต่่อเล่่าขานกัันเท่่านั้้�น ซึ่่ �งปััจจุุบัันขาดคนรุ่่�นใหม่่เข้้ามารัับการถ่่ายทอด ดั งนั้้�นเส้้นทางของการปั้้�นหม้้อในอนาคต

คงจะสููญหายถ้้าหมดนักปั้้�นหม้้อในรุ่่�นปััจจุุบัันนี้้�   เม่ื่�อถึึงวัันนั้้�นกููบังบาเดะ คงจะมีีฐานะเป็็นเพีียงหมู่่�บ้านหนึ่่�งที่่�เคยมีีอาชีีพใน

การปั้้�นหม้้อเท่่านั้้�น

	 เเบบร่่างสองมิิติิ ระยะที่่� 1

ภาพเเสดงเเบบร่างสองมิติ ระยะที่ 1

	 เเบบร่่างสองมิิติิ ระยะที่่� 2

	 การทำำ�เเบบร่่างสองมิิติิ ระยะที่่� 2 ผู้�วิิจััยวางเเผนทดลองการใช้้วััสดุุอ่ื่�นๆ เช่่น ทราย ไม้้ หรืือกำำ�ยาน ซึ่่�งวััสดุุ

ดัังกล่่าวนี้้� สามารถพบได้้ในบริิบทของชุุมชนบ้้านกููบังบาเดาะ เพ่ื่�อให้้ผลงานมีีความสมบููรณ์์มากยิ่่�งขึ้้�น



165

ภาพเเสดงเเบบร่างสองมิติ ระยะที่ 2

	 แบบร่่างสามมิิติิ

ภาพเเสดงเเบบร่างสามมิติ ระยะที่ 2

	 ภาพการเผาผลงานสร้้างสรรค์์ของผู้้�วิิจััยเเละช่่างชาวบ้านที่่�ผ่่านกระบวนการเผาด้้วยวิิธีีดั้้�งเดิิมตกเเต่่งค่่าน้ำำ��

หนัักของสีีเพิ่่�มเติิมด้้วยวิิธีีการเผารมควัันด้้วยวััสดุุที่่�มีีความสดเเตกต่่างจากชนิดของเชื้้�อเพลิงโดยทั่่�วไป เพ่ื่�อให้้ได้้เขม่่าควัันเเละ

น้ำำ��มันเกาะติิดผิวภาชนะ สร้้างค่่าน้ำำ��หนัักเเละกลิ่่�นให้้กัับตััวชิ้้�นงาน
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	 ภาพเเสดงบรรยากาศการจััดติดตั้้�งผลงานสร้้างสรรค์์ประติิมากรรมเครื่่�องปั้้�นดิินเผา ผู้ �วิิจััยจััดทิศทางของ

เเสงเพ่ื่�อ เพิ่่�มอารมย์์ความรู้้�สึึกของเเสง-เงาที่่�ตกกระทบกัับตััวชิ้้�นงาน เเละจุุดกำำ�ยานเพ่ื่�อกระตุ้้�นเร้้าประสาทรัับกลิ่่�นของผู้้�ชม

ผลงาน 

ผลงานการสร้้างสรรค์์ศิิลปะเคร่ื่�องเคลืือบดิินเผาร่่วมสมััย จากภููมิิปััญญาเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาบ้้านกููบัังบาเดาะ

ช่ื่�อผลงาน 	 : กุโบร์์ (กุุบััง) บาเดาะ

ขนาด 	 	 : แปรผัันตามพื้้�นท่ีี�

เทคนิิค 	 	 : เคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาพื้้�นบ้้าน,รมควัันไฟต่ำำ��

เเนวความคิิด 	 : กุโบร์์ (กุุบััง) บาเดาะภููมิปััญญาที่่�รอการสืืบสาน หากถููกละลืืมสืืบทอด อาจเหลืือเพีียงสุุสานไว้้

เพีียงระลึึกถึึงเท่่านั้้�น
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สรุุปผลการวิิจััย

จากการศึึกษาวิิจััยเร่ื่�องภููมิปััญญาเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาบ้้านกููบังบาเดาะ ผู้ �วิิจััยพบว่่าภููมิปััญญาเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาบ้้านกููบัง

บาเดาะ ยังคงมีีเทคนิิคและกระบวนการทั้้�งหมดยังคงใช้้เทคนิิคและกระบวนการผลิิตที่่�ไม่่แตกต่่างจากในอดีีต เพิ่่�มเติิมเพีียงการ

ขึ้้�นรููปภาชนะที่่�ในปััจจุุบัันใช้้เป็็นหมุุนไฟฟ้้าในการขึ้้�นรููปทรงเบื้้�องต้้นแทนการตีีด้้วยมืือทั้้�งหมด เเต่่ยัังคงสเน่่ห์์ของเคร่ื่�องปั้้�นดิิน

เผาเเบบโบราณคืือ การตีีตกเเต่่งก้้นภาชนะให้้เป็็นรููปทรงที่่�โค้้งมนดัังเดิิม เเละตกเเต่่งลวดลายด้้วยอุุปกรณ์์ที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ คง

คุุณค่่าทางการสืืบค้้นประวััติิของชุุมชนที่่�มีีอััตลัักษณ์์อัันโดดเด่่นในจัังหวััดปัตตานีี  ที่่�กำำ�ลัังถููกมองข้้ามจากคนในรุ่่�นปััจจุุบััน ไม่่

ได้้รัับความสนใจที่่�จะสืืบทอดเเละศึึกษา และกำำ�ลัังจะสููญหายไปในเวลาอัันใกล้้

จากการสร้้างสรรค์์ศิิลปะดิินเผาร่่วมสมััยจากภููมิปััญญาเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาบ้้านกููบังบาเดาะ จังหวััดปัตตานีี ถููกถ่่ายทอด

ด้้านรููปแบบการเเสดงออกให้้มีีความร่่วมสมััยโดยเฉพาะรููปเเบบการเเสดงออกที่่�ได้้รัับอิิทธิิพลจากศิิลปะตะวัันออกในลัักษณะ

ของศิิลปะการจััดวาง (Installation) เเละศิิลปะส่ื่�อผสม (Mixed media) เป็็นต้้น ผู้�วิิจััยต้้องการถ่่ายถอดโดยให้้เห็็นถึึงความ

สำำ�คัญของรููปแบบภููมิปััญญาเเบบดั้้�งเดิิม โดยใช้้กระบวนการเเบบดั้้�งเดิิมในการสร้้างสรรค์์ทุุกขั้้�นตอน เเต่่เพิ่่�มความรู้้�สึกนึึกคิิดของผู้้�

วิิจััยที่่�ถ่่ายทอดผ่านเเรงบัันดาลใจเพ่ื่�อสะท้้อนถึึงสภาพปัจจุุบัันของเเหล่่งภููมิปััญญาดัังกล่่าวที่่�ถููกหลงลืืมจากคนรุ่่�นใหม่่ ผู้�วิิจััยจััด

ทิิศทางของเเสงเพ่ื่�อเพิ่่�มอารมย์์ความรู้้�สึกของเเสง-เงาที่่�ตกกระทบกัับตััวชิ้้�นงาน เเละจุุดกำำ�ยานเพ่ื่�อกระตุ้้�นเร้้าประสาทรัับกลิ่่�น

เพ่ื่�อเพิ่่�มอรรถรสของผู้้�ชมผลงาน ทำำ�ให้ผ้ลงานสามารถสะท้อ้นถึึงภููมิปััญญาเครื่่�องปั้้�นดิินเผาบ้า้นกููบังับาเดาะ จังัหวััดปัตตานี ีได้้

อย่่างมีีเอกลัักษณ์์

อภิิปรายผล

จาการศึึกษาภููมิปััญญาเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาบ้้านกููบังบาเดาะ ตำำ�บลสะกำำ� อำำ�เภอมายอ จังหวััดปัตตานีี ต้องทำำ�ความเข้้าใจ

ความเกี่่�ยวข้องกัับความสััมพัันธ์์โดยตรงกัับการแสดงออกในลัักษณะต่่าง ๆ ที่่�เป็็นรููปธรรม ตามเเนวทฤษฎีีภููมิปััญญาของ มล

ฤดีี ลิ่่ �วเฉลิิมวงศ์์ (2547) เร่ื่�องแนวคิดพื้้�นฐานของภููมิิปััญญาทั้้�ง ความสััมพัันธ์์ของคนในครอบครััวญาติิพี่่�น้้องซึ่่�งในภููมิปััญญา

เคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาบ้้านกููบังบาเดาะมีีความสำำ�คัญเป็็นอย่่างยิ่่�ง ทั้้ �งการช่่วยเหลืือทุุกขั้้�นตอนในกระบวนการผลิิตที่่�ต้้องอาศััยความ

สััมพัันธ์์รหว่่างคนในครอบครััว  เเละความสััมพัันธ์์ระหว่่างคนในชุุมชนกัับธรรมชาติิ สั ญญา สั ญญาวิิวััฒน์์. (2534) เเละ สม

ศัักดิ์์� ศรีสัันติิสุุข (2552) กล่่าวไว้้ในลัักษณะเดีียวกันว่่าในอดีีตชาวบ้านจะให้้ความเคารพและรู้้�คุณธรรมชาติิรอบตััวที่่�ตนอาศััย

 ความสััมพัันธ์์ระหว่่างคนกัับสิ่่�งที่่�เหนืือธรรมชาติิจึึงเกิิดจากความเข้้าใจในธรรมชาติิ และยอมรัับว่่ามนุุษย์์เป็็นเพีียงส่่วนเล็็ก ๆ 

ส่่วนหนึ่่�งของจัักรวาลซึ่่�งเต็็มไปด้้วยความลี้้�ลัับ ด้วยเหตุุเเห่่งการสืืบทอดทางภููมิปััญญาท้้องถิ่่�นเหล่่านี้้� ล้วนเป็็นองค์์ประกอบให้้

เเหล่่งผลิิตเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาบ้้านกููบังบาเดาะ มี เสน่่ห์์เเละมีีความเเตกต่่างกัับเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาในภููมิภาคอ่ื่�น ๆ ถืื อได้้ว่่าเเหล่่งภูู

มิิปััญญาเเห่่งนี้้�เป็็นตััวบ่งชี้้�ถึึงศิิลปวััฒนธรรมในพื้้�นที่่�จัังหวััดชายเเดนภาคใต้้ได้้เป็็นอย่่างดีี ก่ อให้้เกิิดเป็็นเเรงบัันดาลใจจากการ

 ศึ กษาภููมิปััญญาซึ่่�งเป็็นต้้นทุุนทางวััฒนธรรมที่่�ทรงคุุณค่่า เพ่ื่�อนำำ�มาใช้้ต่่อยอดในการสร้้างสรรค์์ผลงานเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาร่่วม

สมััย ในช่ื่�อชุุด “กุุโบร์์ (กุุบััง) บาเดาะ” โดยเเรงบัันดาลใจกล่่าวถึงภููมิปััญญาที่่�รอการสืืบสานจากคนรุ่่�นลููกหลาน เพราะหากถููก

หลงลืืมไป อาจเหลืือเพีียงสุุสานทางวััฒนธรรมไว้้ให้้ระลึึกถึึงเท่่านั้้�น

ข้้อเสนอเเนะ

1.ข้้อเสนอเเนะเพ่ื่�อนำำ�ผลวิจััยไปประยุุกต์์ใช้้

	 1. ใช้้เป็็นฐานข้้อมููลทางด้้านศิิลปวััฒนธรรมของจัังหวััดปัตตานีี

	 2. ศิิลปิน นักเรีียน นักศึึกษาศิิลปะหรืือผู้้�สนใจทั่่�วไปสามารถศึึกษาเพ่ื่�อนำำ�ผลวิิจััยไปใช้้เป็็นข้้อมููลหรืือเป็็น

เเรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะเเขนงต่่าง ๆ ได้้

	 3. หากศิิลปิน นักเรีียน นักศึึกษาศิิลปะมีีความสนใจเดิินทางเข้้าในพื้้�นที่่�เพ่ื่�อศึึกษาข้้อมููลเพิ่่�มเติิม ควรติิดต่อ

ผู้้�นำำ�หมู่่�บ้านก่่อนทุุกครั้้�ง เน่ื่�องจากเหตุุการณ์์ไม่่สงบในพื้้�นที่่� จึงจำำ�เป็็นต้้องมีีความระมััดระวัังในการเดิินทางเข้้าออกในตััวหมู่่�บ้าน 
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เเละหากไม่่สามารถส่ื่�อสารภาษามลายููได้้ ควรติิดต่อล่่ามท้้องถิ่่�นล่่วงหน้้า เน่ื่�องจากคนส่่วนใหญ่่ในหมู่่�บ้านกููบังบาเดาะใช้้ภาษา

มาลายููเป็็นภาษาหลัักในการส่ื่�อสาร

2. ข้้อเสนอเเนะเพ่ื่�อนำำ�ผลวิจััยไปประยุุกต์์ใช้้	

	 1. ควรศึึกษาทำำ�ความเข้้าใจถึึงสัังคมและวััฒนธรรมของพื้้�นที่่�ชายเเดนภาคใต้้ เพ่ื่�อเข้้าใจถึึงความสััมพัันธ์์

ระหว่่างประชากรในพื้้�นที่่�กัับสภาพแวดล้อม ประวััติิศาสตร์์ การดำำ�เนิินชีีวิิต รวมถึึงศาสนาที่่�มีีความเกี่่�ยวข้องกัับภููมิปััญญาใน

ด้้านต่่างๆของเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาบ้้านกููบังบาเดาะ 

	 2. ควรศึึกษาวิิจััยให้้เห็็นประเด็็นอ่ื่�น ๆ เช่่น บทบาทของเครื่่�องปั้้�นดิินเผาในพื้้�นที่่�จัังหวััดปัตตานีีกัับพุุทธ

ศาสนา เเละการประยุุกต์์เคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาบ้้านกููบังบาดาะสู่่�งานออกเเบบร่่วมสมััย เพ่ื่�อเป็็นการเพิ่่�มมููลค่าของภููมิปััญญาท้้องถิ่่�น
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จิิตรกรรมสีีน้ำำ��สะท้้อนสถาปััตยกรรมอีีสาน

Watercolour Painting Reflecting with I-san Architecture

เดชา  ศิริภาษณ์1
	  

บทคััดย่่อ

จิิตรกรรมสีีน้ำำ��สะท้้อนสถาปััตยกรรมอีีสาน เป็็นการหลอมรวมระหว่่างความงามด้้านศิิลปะกัับด้้านสถาปััตยกรรมเข้้า

ด้้วยกััน มีวััตถุุประสงค์์การวิิจััย 1) เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมสีีน้ำำ��สะท้้อนสถาปััตยกรรมอีีสาน 2) จัดนิทรรศการสีีน้ำำ��เพ่ื่�อเผยแพร่

แหล่่งท่่องเที่่�ยวหรืือแหล่่งเรีียนรู้้�สถาปััตยกรรมอีีสาน เป็็นการศึึกษาข้้อมููลจากเอกสาร ล งพื้้�นที่่�เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะ                                               

จััดนิทรรศการศิิลปะ และประเมิินความพึึงพอใจจากผู้้�ชมงานศิิลปะ

ผลการวิิจััยพบว่า่ 1. ได้้สร้้างสรรค์จิ์ิตรกรรมสีนี้ำำ��ที่่�สะท้้อนสถาปัตัยกรรมอีสีาน จำำ�นวน  20  ชิ้้�น แบ่่งออกเป็น็ 3 กลุ่่�ม 

ดัังนี้้� 1) กลุ่่�มโบสถ์์ (สิิม) 7 ชิ้้�น ประกอบด้้วย วัดทุ่่�งศรีเมืือง จ.อุุบลราชธานีี, วัดสุวรรณาวาส และวััดป่าเลไลย์์ จ.มหาสารคาม,                                                                                           

วััดศรีคุุณเมืือง และวััดศรีโพธิ์์�ชััย จ.เลย, วัดไตรภููมิ จ.ร้้อยเอ็็ด และวััดไชยศรี จ.ขอนแก่่น 2) กลุ่่�มพระธาตุุและธาตุุ 7 ชิ้้�น  ประกอบ

ด้้วย พระธาตุุพนม จ.นครพนม, พระธาตุุศรีสองรััก จ.เลย, พระธาตุุเชิิงชุุม จ.สกลนคร, พระธาตุุยาคูู จ.กาฬสิินธุ์์�, พระธาตุุขาม

แก่่น  จ.ขอนแก่่น, พระธาตุุบัังพวน  จ.หนองคาย  และพระธาตุุตาดทองหรืือธาตุุก่่องข้้าวน้อย จ. ยโสธร 3) กลุ่่�มหอไตร 6 ชิ้้�น

ประกอบด้้วย วัดทุ่่�งศรีเมืือง และหนองขุุหลุุ จ.อุุบลราชธานีี, วัดไตรภููมิ จ.ร้้อยเอ็็ด, วัดมหาธาตุุ จ. ยโสธร, วัดหน้้าพระธาตุุ

 และวััดปทุุมคงคา (วััดนกออก) จ.นครราชสีมา จากแบบประเมิินความพึึงพอใจของผู้้�ชมผลงาน  ได้้ผลในระดัับความพึึงพอใจ

มากที่่�สุุด ในหััวข้อ เทคนิิคสีีน้ำำ��มีความเหมาะสมในการสร้้างสรรค์์ผลงาน, ผลงานมีีแนวคิดที่่�สร้้างสรรค์์, ประโยชน์และคุุณค่่า

ทางสุุนทรีียะที่่�ได้้รัับ 2. จัดนิทรรศการสีีน้ำำ��เพ่ื่�อเผยแพร่แหล่่งท่่องเที่่�ยวหรืือแหล่่งเรีียนรู้้�สถาปััตยกรรมอีีสาน จากแบบประเมิิน

ความพึึงพอใจของผู้้�ชมผลงาน ได้้ผลในระดัับความพึึงพอใจมากที่่�สุุด

คำำ�สำำ�คัญ :  จิตรกรรมสีีน้ำำ��, สถาปััตยกรรมอีีสาน

Abstract

I-san architecture reflection by watercolors paints is an integration of beauty of art and 
architecture which aimed to cooperate the research objectives were as follows: 1) To create watercolors 
paints which reflected I-san architecture, 2) To organize watercolor paints exhibitions to disseminate 
tourist attractions or learning centers about I-san architecture by studying from related documents, field 
studies to create artworks, and organize the exhibitions with audience satisfaction evaluation.

The study results were as follows: 1) The watercolor paints which reflected Isan architecture were 
created to 20 pieces and were divided into 3 groups: a) The Buddhist sanctuary (Sim) group, 7 pieces, 
consisted of Thung Si Muang temple in Ubon Ratchathani province, Suwannawat temple and Pa Lay-Lai 
temple in Maha Sarakham province, Sri Khun Mueang temple and Si Pho Chai temple in Loei province, 
Tri Phum temple in Roi Et province,  and Chai Si temple in Khon Kaen province, b) The Buddha relic 
and sacred group, 7 pieces, consisted of Phra That Phanom in Nakhon Phanom province, Phra That 
Si Song Rak in Loei province, Phra That Choeng Chum in Sakon Nakhon province, Phra That Yakhu in 
Kalasin province, Phra That Kham Kaen in Khon Kaen province, Phra That Bang Phuan in Nong Khai 
province and Phra That Tat Thong or That Kong Khao Noi in Yasothon province, c) The Tripitaka hall 

1รองศาสตราจารย์ ดร., อาจารย์ประจำ�หลักสูตรทัศนศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น Email: decsir@kku.ac.th
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group, 6 pieces, consisted of Thung Si Muang temple and Nong Khulu in Ubon Ratchathani province, 
Tri Phum temple in Roi Et province, Mahathat temple in Yasothon province, Na Phra That temple and 
Pathum Khongkha temple (Wat Nok Ok) in Nakhon Ratchasima province. From the audience satisfaction 
evaluation forms, the result was at the most satisfaction level in the topic of watercolor techniques 
were suitable for creation, works reflected creative ideas, with benefits and aesthetic values for the 
audiences, 2) Organized organize watercolor painting exhibitions to disseminate tourist attractions or 
learning centers Learn about I-san architecture, from the evaluation from the audience, the result was 

at the most satisfaction level.

Keywords :  Watercolour  Painting , I-san Architecture

บทนำำ�

ประเพณีและวััฒนธรรมของชาวอีสาน มีความเกี่่�ยวข้องกัับความเช่ื่�อในพุุทธศาสนาเถรวาท โดยเฉพาะสถาปััตยกรรม

ที่่�เกี่่�ยวข้องกัับศาสนาหรืือศาสนสถาน คนอีีสานนัับถืือศาสนาพุุทธ แต่่ยัังมีีการปฏิิบััติิตามลััทธิิพราหมณ์์เจืือปนอยู่่� ทั้้�งนี้้�อาจสืืบ

เน่ื่�องจากยุุคโบราณ คนในภููมิภาคนี้้�เคยนัับถืือพุุทธศาสนาและศาสนาพราหมณ์์คู่่�กันมาตลอด ดังนั้้�นศาสนสถานที่่�ปรากฏอยู่่�จึง

มีีทั้้�งแบบพุุทธสถานและเทวสถาน (อุุดม บัวศรี, 2546 : 48) สถาปััตยกรรม (ราชบัณฑิิตยสถาน, 2530 :14) หมายถึึง ศิิลปะ

และวิิทยาการแห่่งการก่่อสร้้าง ซึ่่�งอธิิบายอีีกนััยหนึ่่�งได้้ว่่า เป็็นการจััดระวาง 3 มิติิ (Three-dimensional Space) เพ่ื่�อสนอง

ความต้้องการของมนุุษย์์ ทั้้ �งทางร่่างกายและจิิตใจ อย่่างไรก็็ตามหลัักเกณฑ์์ต่่างๆย่่อมมีีเป้้าหมายเดีียวกันคืือ ส่ งเสริิมให้้งาน

สถาปััตยกรรมเพีียบพร้อมด้้วยคุุณค่่า 3 ประการคืือ 1) ความสะดวกและเหมาะสมในการใช้้สอย 2) ความมั่่�นคงแข็็งแรง 3) 

ความช่ื่�นชมยิินดีี ดังนั้้�นสถาปััตยกรรมเป็็นเสมืือนกระจกเงาที่่�สะท้้อนให้้เห็็นความเจริิญของอารยธรรมในสมััยนั้้�นๆ  ชลิ ต ชัย

ครรชิิต และคณะฯ (2549) ได้้อธิิบายไว้้ว่่า สถาปััตยกรรมอีีสานมีีรููปแบบที่่�สััมพัันธ์์กัับวิิถีีชีีวิิตและวััฒนธรรมความเป็็นอยู่่�ของ

ประชาชนในภููมิภาค ทั้้�งที่่�เป็็นสถาปััตยกรรมที่่�สร้้างขึ้้�นเพ่ื่�อเป็็นที่่�อยู่่�อาศััย เช่่น บ้านเรืือน และที่่�เกี่่�ยวข้องกัับศาสนา ได้้แก่่ สิม

 พระธาตุุและธาตุุ หอไตร เป็็นต้้น

สิิม  มีความหมายเดีียวกันกัับ “โบสถ์์” หรืือ “อุุโบสถ” หมายถึึง ขอบเขตหรืืออาณาเขตที่่�กำำ�หนดขึ้้�นเพ่ื่�อใช้้ในกิิจกรรม

ของสงฆ์์ ซึ่่�งต้้องทำำ�ในสิิมทำำ�นอกสิิมไม่่ได้้ สิมมีี 3 ชนิด สิมที่่�ทำำ�ในบ้้านเรีียก “คามสีีมา” สิมที่่�ทำำ�ในป่่าเรีียกว่่า “อััพภันตรสีีมา

” สิมที่่�ทำำ�ในน้ำำ��เรีียก “อุุทกกเขปสีีมา รููปแบบของสิิมในภาคอีีสานมีี 2 ชนิดคืือ 1) สิมน้ำำ�� หรืือ อุกทกกเขปสีีมา ในภาคอีีสาน

มีีน้้อยมากสร้้างขึ้้�นมาเพราะความจำำ�เป็็นเร่่งด่่วนในการประกอบสัังฆกรรม ซึ่่ �งไม่่มีีวััด  หรืือมีีก็็เพีียงสำำ�นักสงฆ์์ที่่�ยัังขาด  “สิิม” 

อัันได้้ผููกพััทธสีมาถููกต้้องตามพระวิินััย 2)  สิมบกหรืือคามสีีมา  เป็็นผลงานของสถาปนิิกพื้้�นบ้้านอีีสานอย่่างแท้้จริิง  บ่งบอก

ถึึงภููมิปััญญา ช่างพื้้�นบ้้านตั้้�งแต่่ดั้้�งเดิิมที่่�สั่่�งสอน  ซึ่่�งมีีรููปแบบ  4  ลัักษณะดัังนี้้�  1)  สิมอีีสานพื้้�นบ้้านบริิสุุทธิ์์� 2)  สิมอีีสานพื้้�น

บ้้านประยุุกต์์โดยช่่างพื้้�นบ้้าน (รุ่่�นหลััง) 3) สิมอีีสานพื้้�นบ้้านผสมเมืืองหลวง และ 4) สิมอีีสานที่่�ลอกเลีียนเมืืองหลวง หรืืออาจ

แบ่่งตามลัักษณะทางสถาปััตยกรรมได้้ 2 ชนิดได้้แก่่ ชนิดโปร่่งหรืือสิิมโถงมีีทั้้�งแบบไม่่มีีเสารัับปีีกนก กับแบบมีีเสารัับปีีกนก และ

ชนิดทึบ สร้้างด้้วยไม้้และอิิฐถืือปููน มีทั้้�งแบบใช้้ช่่างพื้้�นบ้้านไท-อีีสาน  และช่่างญวนหรืือได้้รัับอิิทธิิพล  อาจผสมเมืืองหลวงหรืือ

ลอกเลีียนเมืืองหลวง (ชลิต  ชัยครรชิิต และคณะ, 2549 : 73-74)

พระธาตุุและธาตุุ เป็็นภาษาถิ่่�นของภาคอีีสานใช้้เรีียกอนุุสาวรีย์ห์รืือสิ่่�งก่่อสร้้างใช้้บรรจุุอัฐัิธิาตุุของผู้้�ตายมีีความหมาย

เช่่นเดีียวกับสถููปหรืือเจดีีย์ใ์นภาษาภาคกลาง  ธาตุุหมายถึึงที่่�บรรจุุกระดููกของบุุคคลธรรมดาสามััญ นับแต่่ชาวบ้านไปจนถึึงเจ้้า

เมืืองและพระสงฆ์อ์งค์์เจ้้าโดยทั่่�วไป พระธาตุถุููกสร้้างขึ้้�นเพ่ื่�อประดิิษฐานเฉพาะพระบรมสาริกิธาตุุขององค์์สมเด็็จพระสััมมาสััม

พุุทธเจ้้า หรืือพระอรหัันต์์เจ้้าเท่่านั้้�น ความโดดเด่่นของรููปแบบมัักแสดงออกตรงส่่วนกลางของ “ยอดธาตุุ” มากกว่่าส่่วนอ่ื่�น รููป

แบบของพระธาตุุสามารถจำำ�แนกได้้เป็็น 6 กลุ่่�ม ดังนี้้� 1) กลุ่่�มฐานต่ำำ�� เช่่น พระธาตุุศรีสองรัักษ์์ อ.ด่่านซ้้าย จ.เลย 2) กลุ่่�มฐาน

สููง เช่่น พระธาตุุพนม อ.ธาตุุพนม จ.นครพนม 3) กลุ่่�มเรืือนธาตุุทำำ�ซุ้้�มจรนำำ�ยอดธาตุุมีีปลีี 4 ทิศ เช่่น องค์์พระธาตุุวััดมหาธาตุุ
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 อ.เมืือง จ.ยโสธร 4) กลุ่่�มเรืือนธาตุุมีีซุ้้�มจรนำำ�ยอดธาตุุบััวเหลี่่�ยม เช่่น พระธาตุุบััวพวน อ.เมืือง จ.หนองคาย 5) กลุ่่�มยอดธาตุุ

 8  เหลี่่�ยม  เช่่น  ธาตุุก่่องข้้าวน้อยฆ่่าแม่่ ในวััดทุ่่�งสะเดา บ.สะเดา อ.เมืือง จ.ยโสธร 6) กลุ่่�มย่่อมุุม 12 บัลลัังก์์ เรืือนธาตุุ 8 

เหลี่่�ยม ยอดธาตุุทรงระฆัังคว่ำำ��  เช่่น พระธาตุุย่่อเหลี่่�ยมองค์์ใหญ่่ (รััตนฆรเจดีีย์์) ในวััดพระธาตุุบัังพวน อ.เมืือง จ.หนองคาย (

ชลิต  ชัยครรชิิต  และคณะ, 2549 : 77)

ธาตุุหรืือเจดีีย์์  ประภััสสร์์  ชููวิิเชีียร (2557:155-160) ได้้กล่่าวไว้้ว่่า พุทธศตวรรษที่่� 24 กลุ่่�มคนลาวได้้เริ่่�มเคล่ื่�อนย้้าย

ลงมายัังในเขตลุ่่�มน้ำำ��มููล-ชีี ตลอดจนที่่�ราบสููงโคราชทั้้�งหมดนั้้�น ทำำ�ให้้เกิิดการแพร่กระจายของรููปแบบธาตุุที่่�สััมพัันธ์์ต่่อเน่ื่�องกัับ

ศิิลปะลาว-ล้้านช้้าง บั วเหลี่่�ยมเป็็นสััญลัักษณ์์สำำ�คัญของธาตุุแบบลาว  โดยในระยะหลัังนั้้�นบััวเหลี่่�ยมถููกปรัับปรุุงให้้มีีรููปทรงสููง

เพรียวมากขึ้้�น มีการทำำ�ลวดบัวงอนสะบััดประดัับที่่�องค์์ประกอบต่่างๆ ซึ่่�งก็็เป็็นเอกลัักษณ์์ของช่่างลาวอีกเช่่นกััน  ซึ่่�งอาจแบ่่ง

กลุ่่�มได้้ดัังนี้้� 1) กลุ่่�มธาตุุทรงบััวเหลี่่�ยม ได้้รัับความนิิยมสร้้างอย่า่งต่่อเน่ื่�อง เพราะเป็น็สััญลัักษณ์์ของสถาปััตยกรรมในวััฒนธรรม

ลาว พ บเห็็นได้้ทั่่�วไป มั กมีีขนาดเล็็กเป็็นธาตุุที่่�ใช้้บรรจุุอััฐิิของพระสงฆ์์หรืือบุุคคลทั่่�วไป แต่่ที่่�มีีขนาดใหญ่่เป็็นประธานของวััด

  เช่่น  พระธาตุุขามแก่่น  วัดเจติิยภููมิ  จังหวััดขอนแก่่น และพระธาตุุศรีสองรัักษ์์ อำำ�เภอด่่านซ้้าย จังหวััดเลย เป็็นต้้น 2) กลุ่่�ม

ธาตุุทรงปราสาท เช่่น พระธาตุุก่่องข้้าวน้อย หรืือพระธาตุุถาดทอง อำำ�เภอเมืือง จังหวััดยโสธร เป็็นธาตุุทรงปราสาทที่่�พััฒนารููป

แบบให้้มีีความสููงเพรียว 3) กลุ่่�มธาตุุที่่�สร้้างตามแบบมาจากพระธาตุุพนม มีรููปแบบสำำ�คัญๆ คืือ เน้้นการสร้้างเรืือนธาตุุด้้านล่่าง

ที่่�มีีประตููหลอกสี่่�ทิิศ มีเสาประดัับผนัังและเสามุุมที่่�มีีลวดลายประดัับ อันเป็็นเอกลัักษณ์์ขององค์์พระธาตุุพนม	

หอไตร อาคารทางศาสนาที่่�สำำ�คัญในภาคอีีสานคืือ หอไตรหรืือหอธรรม แม้้โดยทั่่�วไปจะมีีลัักษณะที่่�ได้้รัับอิิทธิิพล

จากสถาปััตยกรรมภาคกลาง เช่่น รููปแบบการซ้้อนชั้้�นหลัังคา การสร้้างไว้้กลางสระน้ำำ��เพ่ื่�อป้้องกัันมดปลวกแมลง แต่่ก็็ยัังแสดง

ลัักษณะพื้้�นถิ่่�นที่่�ไม่่เหมืือนใครหลายประการ ได้้แก่่ หอไตรวััดทุ่่�งศรีเมืือง จังหวััดอุบลราชธานีี ตั้้�งอยู่่�กลางสระน้ำำ�� และหอไตร

วััดมหาธาตุุ อำำ�เภอเมืือง จังหวััดยโสธร ซึ่่�งเป็็นหอไตรไม้้กลางน้ำำ��แบบภาคกลาง แต่่มีีรายละเอีียดการตกแต่่งพื้้�นบ้้าน เช่่น ลาย

สลัักไม้้คัันทวย เป็็นต้้น

จากลัักษณะทางภููมิประเทศและร่่องรอยทางโบราณคดีีพบว่่า ภาคอีีสานมีีชุุมชนโบราณที่่�อาศััยตามลุ่่�มแม่่น้ำำ��โขง ลุ่่�ม

น้ำำ��มููล-ชีี และได้้รัับอิิทธิิพลทางพุุทธศาสนาและศาสนาฮิินดูู ดังปรากฏเป็็นศาสนสถานต่่างๆ ทั่่�วภาคอีีสาน นอกจากนี้้�ได้้มีีการ

เคล่ื่�อนย้้ายอพยพของชุุมชน ซึ่่�งได้้นำำ�เอาวััฒนธรรมไท-ลาวมาถืือปฏิิบััติิ และได้้สร้้างศาสนสถานอัันได้้แก่่ สิม(โบสถ์์) ธาตุุหรืือ

เจดีีย์์ และหอไตร เป็็นต้้น ศาสนสถานเหล่่านั้้�นมีีรููปแบบที่่�สััมพัันธ์์กัับวิิถีีชีีวิิตของคนภาคอีีสาน นอกจากได้้สะท้้อนความงดงาม

แบบเรีียบง่่ายแล้้ว ยัังได้้สะท้้อนความเจริิญทางด้้านจิิตใจผ่่านศาสนสถานและเป็็นการบอกเล่่าเร่ื่�องราวทางด้้านประวััติิศาสตร์์

ได้้เป็็นอย่่างดีี

ในสภาพปัจัจุุบัันได้้มีีการประชาสัมัพัันธ์์ให้้ชุุมชน สังัคม ได้้ตระหนักัเห็็นคุุณค่่าและความสำำ�คัญศาสนสถานเหล่า่นี้้�ใน

แง่่มุุมต่่างๆ โดยเฉพาะด้้านการท่่องเที่่�ยวเชิิงประวััติิศาสตร์์ ซึ่่�งเป็็นความร่่วมมืือระหว่่างกระทรวงวััฒนธรรม การท่่องเที่่�ยวแห่่ง

ประเทศไทย  และวััฒนธรรมจัังหวััด  จัดทำำ�เอกสาร  หนัังสืือเผยแพร่  ได้้แก่่  ท่องเที่่�ยววัดเก่่าของจัังหวััดมีความสำำ�คัญทาง

ประวััติิศาสตร์์ในอีีสานใต้้ (ไชยนัันท์์ แสงทอง, มปป. : 1) เป็็นต้้น  

จากข้้อความที่่�ได้้กล่่าวมาข้้างต้้น สถาปััตยกรรมอีีสานมีีรููปแบบที่่�สััมพัันธ์์กัับวิิถีีชีีวิิตและวััฒนธรรมของคนอีีสาน บ่ง

บอกถึึงภููมิปััญญาช่่างพื้้�นบ้้าน รวมทั้้�งการดััดแปลงผสมผสานศิิลปะลาว-ล้้านช้้าง ถึ งแม้้ไม่่ใหญ่่โตแต่่ก็็เป็็นสััจธรรมที่่�สะท้้อน

ชีีวิิตของผู้้�คนอีีสาน เช่่น รููปแบบสิิมอีีสานมีีทั้้�งแบบสิิมพื้้�นบ้้านบริิสุุทธิ์์� สิมพื้้�นบ้้านประยุุกต์์ สิมพื้้�นบ้้านผสมเมืืองหลวง เป็็นต้้น

 หรืือพระธาตุุและธาตุุในภาคอีีสานมีีรููปแบบของศิิลปะล้้านช้้าง โดยเฉพาะ บั วเหลี่่�ยมเป็็นสััญลัักษณ์์สำำ�คัญของพระธาตุุแบบ

ลาว  หรืืออีีกตััวอย่่างหนึ่่�งหอไตรวััดทุ่่�งศรีีเมืือง อำ ำ�เภอเมืือง จั งหวััดอุบลราชธานีีที่่�ได้้สร้้างด้้วยการผสมผสานรููปแบบของช่่าง

ไทย พม่า และลาว  ได้้อย่่างงดงาม จากรููปแบบสถาปััตยกรรมอีีสานที่่�มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะถิ่่�นในภาคอีีสานนี้้� ทำ ำ�ให้้ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�

เอารููปแบบดัังกล่่าวมาเป็็นแรงบัันดาลใจในการถ่่ายทอดผ่่านผลงานสร้้างสรรค์์ทางศิิลปะ(จิิตรกรรมสีีน้ำำ��)สู่่�สาธารณชน ในรููป

แบบการจััดนิทรรศการศิิลปะ
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การสร้า้งสรรค์ผ์ลงานศิิลปะ เป็็นการสร้า้งสรรค์ข์องมนุษุย์ท์ี่่�แสดงออกให้ป้รากฏซึ่่�งสุุนทรีียภาพ ความประทับัใจ หรืือ 

ความสะเทืือนอารมณ์์  และทัักษะของแต่่ละคน เพ่ื่�อความพอใจ ความร่ื่�นรมย์์ ขนบธรรมเนีียมประเพณี หรืือความเช่ื่�อในลััทธิิ

ศาสนา ดั งนั้้�น การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะที่่�เกี่่�ยวข้องกัับสถาปััตยกรรมอีีสานจึึงเป็็นการหล่่อหลอมรวมกัันระหว่่างความงาม

ทางด้้านศิิลปะ (จิิตรกรรมสีีน้ำำ��) กั บความงามด้้านสถาปััตยกรรมอีีสานเข้้าด้้วยกััน เพ่ื่�อให้้เกิิดคุณค่่าด้้านสุุนทรีียะและคุุณค่่า

ด้้านศาสนสถานในภาคอีีสาน รวมทั้้�งยัังเป็็นการสนัับสนุุนและส่่งเสริิมแหล่่งท่่องเที่่�ยวหรืือแหล่่งเรีียนรู้้�เชิิงวััฒนธรรมของภาค

อีีสาน ที่่�คงความเป็็นเอกลัักษณ์์ในดิินแดนที่่�ราบสููงแห่่งนี้้�สืืบไป

วััตถุุประสงค์์ของการทำำ�วิจััย

2.1  เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมสีีน้ำำ��สะท้้อนสถาปััตยกรรมอีีสาน

2.2  จัดนิทรรศการจิิตรกรรมสีีน้ำำ�� เพ่ื่�อเผยแพร่แหล่่งท่่องเที่่�ยวหรืือแหล่่งเรีียนรู้้�สถาปััตยกรรมอีีสาน

กรอบแนวคิิด

จิิตรกรรมสีีน้ำำ��สะท้้อนสถาปััตยกรรมอีีสาน

ศึกษาเอกสาร / ตำ�รา / สำ�รวจ / ลงพื้นที่วิจัย

แนวคิด / แรงบันดาลใจ
โบสถ์ (สิม) พระธาตุและธาตุ หอไตร)

การสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมสีีน้ำำ��

ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์
ทฤษฎีการแสดงออกซึ่งความรู้สึก 

(Theory of Expression)

อิิทธิิพลในการสร้้างสรรค์์ผลงาน
ได้้แก่่ศิิลปินที่่�สร้้างสรรค์์จิิตรกรรมสีีน้ำำ�� 

ทดลอง

ร่างภาพ

ปฏิบัติงาน

จัดนิทรรศการแสดงผลงาน (จำ�นวน 20 ชิ้น)

สูจิบัตร (เอกสาร) เผยแพร่ผลงาน และองค์ความรู้

ผ่านศิลปะสู่สาธารณชน

(บทความวิชาการ)

   คำำ�สำำ�คัญ  (Keywords)
     - จิตรกรรมสีีน้ำำ�� 
     - สะท้้อนสถาปััตยกรรมอีีสาน
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วิิธีีการดำำ�เนิินการวิิจััย

1. ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง

เน่ื่�องจากเป็็นงานวิิจััยสร้้างสรรค์์ จิ ตรกรรมสีีน้ำำ��สะท้้อนสถาปััตยกรรมอีีสาน ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่างจึึงไม่่ใช่่

ตััวบุคคล  แต่่เป็็นการศึึกษาเอกสารตำำ�ราที่่�เกี่่�ยวข้องและการลงพื้้�นที่่�จริิง โดยเลืือกสถาปััตยกรรมอีีสานที่่�มีีความสำำ�คัญทาง

ประวััติิศาสตร์์ และมีีรููปแบบที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะถิ่่�น   เป็็นที่่�เคารพศรัทธาของชาวอีสาน ควรแก่่การเรีียนรู้้�และท่่องเที่่�ยว

เชิิงประวััติิศาสตร์์

2. เคร่ื่�องมืือในการวิิจััย

นอกเอกสารตำำ�ราที่่�เกี่่�ยวข้องแล้้ว เคร่ื่�องมืือในการวิิจััยประกอบด้้วย กระบวนการสร้้างสรรค์์ทางศิิลปะด้้านทััศนศิิลป์

 โดยเฉพาะจิิตรกรรมสีีน้ำำ��  การสร้้างแรงบัันดาลใจ และแนวคิดในการสร้้างสรรค์์ผลงานจากศิิลปินที่่�มีีช่ื่�อเสีียง  ทั้้�งนี้้�การสร้้าง

ผลงานต้้องเลืือกใช้้เทคนิิคต่่าง ๆ ตามความเหมาะสมในแต่่ละชิ้้�นของผลงาน อาจมากหรืือน้้อยแตกต่่างกัันไปขึ้้�นอยู่่�กับเนื้้�อหา

ของภาพเขีียน  ลงมืือปฏิิบััติิการสร้้างสรรค์์ผลงานจำำ�นวน 20 ชิ้้�น

3. การรวบรวมข้้อมููล

การรวบรวมข้้อมููลจากเอกสารตำำ�ราที่่�เกี่่�ยวข้อง  แนวคิดและทฤษฎีีทางด้้านทััศนศิิลป์  โดยเฉพาะจิิตรกรรมสีีน้ำำ�� ลงพื้้�น

ที่่�เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์ผลงาน ประกอบด้้วย 1) โบสถ์์(สิิม)จำำ�นวน 7 ชิ้้�น  2) พระธาตุุและธาตุุ จำำ�นวน 7 ชิ้้�น  และ3) หอไตร จำำ�นวน

 6 ชิ้้�น ตลอดจนวางแผนการจััดนิทรรศการ เช่่น จัดเตรีียมใส่่กรอบผลงาน เลืือกสถานที่่�จััดนิทรรศการ จัดทำำ�สููจิบััตร  ทำำ�แบบ

ประเมิินความพึึงพอใจของผู้้�ชมผลงาน ที่่�กล่่าวมาข้้างต้้นเป็็นการรวบรวมข้้อมููลทั้้�งสิ้้�น

4. การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

การวิิเคราะห์์ข้้อมููล  เม่ื่�อได้้แรงบัันดาลใจในการจากการเก็็บข้้อมููล และการลงพื้้�นที่่�เพ่ื่�อนำำ�มาสร้้างสรรค์์จิิตรกรรม

สีีน้ำำ��    โดยใช้้หลัักทฤษฎีีทางสุุนทรีียศาสตร์์ และอิิทธิิพลในการสร้้างสรรค์์ผลงาน ตลอดจนวิิเคราะห์์จากแบบประเมิินความ

พึึงพอใจของผู้้�ชมนิิทรรศการผลงานศิิลปะ นำำ�เสนอข้้อมููลวิิจััยด้้วยวิิธีีการพรรณนาวิิเคราะห์์ (descriptive analysis) พร้อม

ภาพถ่ายประกอบคำำ�อธิิบาย

สรุุปผลการวิิจััย

1. เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมสีีน้ำำ��สะท้้อนสถาปััตยกรรมอีีสาน   เทคนิิคการระบายสีีน้ำำ��จะเน้้นอารมณ์์ความรู้้�สึกของ

วััตถุุหรืือภาพนั้้�น ๆ เป็็นสำำ�คัญ และให้้สอดคล้้องกัับคุุณสมบััติิของสีีน้ำำ�� การสร้้างสรรค์์ได้้รัับอิิทธิิพลจากศิิลปิน  2  ท่าน คืือ

 ศาสตราจารย์์ ดร. เดชา  วราชุุน (2554) ศิิลปินแห่่งชาติิสาขาทััศนศิิลป์  และดร.กมล ทัศนาญชลี (ม.ป.ป.) ศิิลปินแห่่งชาติิ

สาขาทััศนศิิลป์ การสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมสีีน้ำำ��สะท้้อนสถาปััตยกรรมอีีสาน มีจำำ�นวนทั้้�งสิ้้�น   20 ชิ้้�น  ซึ่่  �งมีีเนื้้�อหาสาระ

 ประกอบด้้วย 1) โบสถ์์(สิิม) จำำ�นวน 7 ชิ้้�น 2) พระธาตุุและธาตุุ จำำ�นวน 7 ชิ้้�น และ3) หอไตร จำำ�นวน 6 ชิ้้�น ทั้้�งหมดมีขนาด

 65x83 ซม. โดยเรีียงลำำ�ดับภาพดังนี้้�
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ผลงานชิ้นที่ 1 “หอพระพุทธบาท วัดทุ่งศรีเมือง อ.เมือง
 จ.อุบลราชธานี”                 

ผลงานชิ้นที่ 2 “วัดสุวรรณาวาส อ.กันทรวิชัย จ.มหาสารคาม”  

ผลงานชิ้นที่ 3 “วัดศรีคุณเมือง อ.เชียงคาน จ.เลย”

ผลงานชิ้นที่ 5 “วัดป่าเลไลย์ อ.นาดูน จ.มหาสารคาม”   

ผลงานชิ้นที่ 4 “วัดไตรภูมิ อ.จตุรพักตรพิมาน จ.ร้อยเอ็ด”

ผลงานชิ้นที่ 6 “วัดศรีโพธิ์ชัย อ.นาแห้ว จ.เลย”  

	 1.1  สร้้างสรรค์์ผลงานสถาปััตยกรรมอีีสาน โบสถ์์ (สิิม) จำำ�นวน 7 ชิ้้�น



175

ผลงานชิ้นที่ 8  “พระธาตุพนม อ.ธาตุพนม จ.นครพนม” ผลงานชิ้นที่ 9 “พระธาตุศรีสองรัก อ.ด่านซ้าย จ.เลย”

1.2 สร้้างสรรค์์ผลงานสถาปััตยกรรมอีีสาน พระธาตุุและธาตุุ  จำำ�นวน 7 ชิ้้�น  

ผลงานชิ้นที่ 7 “วัดไชยศรี อ.เมือง จ.ขอนแก่น” 
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ผลงานชิ้นที่ 10 “พระธาตุเชิงชุม อ.เมือง จ.สกลนคร” ผลงานชิ้นที่ 11“พระธาตุยาคู อ.กมลาไสย จ.กาฬสินธุ์    

ผลงานชิ้นที่ 12 “พระธาตุขามแก่น อ.เมือง จ.ขอนแก่น”  

ผลงานชิ้นที่ 14 “พระธาตุตาดทองหรือธาตุก่องข้าวน้อย อ.เมือง จ.ยโสธร ”ผลงานชิ้นที่ 13 “พระธาตุบังพวน อ.เมือง จ.หนองคาย”
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ผลงานชิ้นที่ 17 “หอไตรวัดไตรภูมิ อ.จตุรพักตรพิมาน จ.อุบลราชธานี”

ผลงานชิ้นที่ 19 “หอไตรวัดหน้าพระธาตุ 
อ.ปักธงชัย จ.นครราชสีมา” 

ผลงานชิ้นที่ 18 “หอไตรหนองขุหลุ อ.ตระการพืชผล        
จ.ร้อยเอ็ด”                                                            

ผลงานชิ้นที่ 20 “หอไตรวัดปทุมคงคา (วัดนกออก) 
อ.ปักธงชัย จ.นครราชสีมา”                                                         

ผลงานทั้้�ง 20 ชิ้้�นที่่� ใช้้เทคนิิคการเขีียนจิิตรกรรมสีีน้ำำ�� ใช้้วิิธีีเขีียน 3 แบบ (อารีี สุทธิิพัันธ์์ , 2535 : 41-49) คืือ 1) การ

ระบายแบบเปีียกบนเปีียก (Wet  into  Wet) 2) การระบายแบบเปีียกบนแห้้ง (Wet  into  Dry) 3) การระบายแบบแห้้งบน

แห้้ง (Dry to  Dry) ได้้รัับอิิทธิิพลในการสร้้างสรรค์์ผลงานจากศิิลปิน  2  ท่าน  ได้้แก่่  ศาสตราจารย์์ ดร.เดชา (วราชุุน เดชา ว

ราชุุน, 2554 : 51-82) และ ดร.กมล  ทัศนาญชลี (กมล ทัศนาญชลี, ม.ป.ป. : 94-102) ในแต่่ละชิ้้�นได้้ใช้้วิิธีีการเขีียนภาพที่่�แตก

ต่่างกัันและที่่�เหมืือนกััน ทั้้�งนี้้�ขึ้้�นอยู่่�กับัลัักษณะตามองเห็น็เน้้นส่่วนสำำ�คัญที่่�ผู้้�เขีียนต้้องแสดงออก ตัดัทอนส่ว่นไม่ส่ำำ�คัญออก เน้้น

ลัักษณะของพื้้�นผิิว และที่่�สำำ�คัญที่่�สุุดผลงานแต่ล่ะชิ้้�นต้้องแสดงคุณุสมบััติิของสีีน้ำำ��คืือมีีความโปร่ง่ใส อันเป็็นลัักษณะเด่น่ของสีีน้ำำ��

ผลงานชิ้นที่ 15  “หอไตรวัดทุ่งศรีเมือง อ.เมือง จ.อุบลราชธานี”   ผลงานชิ้นที่ 16 “หอไตรวัดมหาธาตุ อ.เมือง จ.ยโสธร”

                     1.3. สถาปััตยกรรมอีีสาน หอไตร จำำ�นวน 6 ชิ้้�น  
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คุุณค่่าทางด้้านความงาม (สุุนทรีียศาสตร์์) คลีีเวอร์์ (Clever, 1966) ได้้ศึึกษาปััญหาการตััดสินคุุณค่่าทางศิิลปะ ซึ่่�งการ

ตััดสินคุุณค่่าในงานศิิลปะประกอบด้้วย การตััดสินใจทั้้�งในส่่วนที่่�มองเห็็นและมองไม่่เห็็น บางครั้้�งสิ่่�งที่่�มองเห็็นจะปรากฏเป็็นวััตถุุ

อย่่างชััดเจน ในงานศิิลปะไม่่สามารถแยกออกเป็็นส่่วนๆ ได้้ เช่่น โครงสร้้างหรืือการเปลี่่�ยนแปลงของสีี เพราะเป็็นปฏิิกิิริิยาทาง

เคมีี สิ่่�งที่่�เป็็นไปได้้ในการพิิจารณาคืือ ความชำำ�นาญของศิิลปินในการนำำ�เอาความทรงจำำ�มาสร้้างให้้ปรากฏ แต่่ความซัับซ้้อนจะ

เกิิดในงานที่่�ไม่่ปรากฏเป็็นวััตถุุ (ที่่�เห็็นได้้) และงานที่่�เป็็นนามธรรม เราสามารถตััดสินด้้วยการจำำ�กัดขอบเขตของสิ่่�งนำำ�มาแสดง 

เช่่น ความชำำ�นาญ เวลา สถานที่่� ความรู้้�สึก ความลึึกลัับ เพ่ื่�อสร้้างประสบการณ์์ทางการมองให้้ผู้้�ดูู ทัศนคติิในการตััดสินคุุณค่่า

ทางสุุนทรีียศาสตร์์แตกต่่างกัันไป ทัศนคติิเหล่่านี้้�จะคาบเกี่่�ยวอยู่่� 3 ส่วน คืือ1) ลััทธิิวััตถุุ (Objectivism) พิิจารณาตััดสินให้้งาน

ศิิลปะมีีคุุณค่่า มีความสมบููรณ์์ได้้มาตรฐานในตััวของมัันเอง ไม่่สามารถเปลี่่�ยนแปลงได้้ อยู่่�เหนืือกาลเวลาและสถานที่่� โดยยึดึตัว

ผลงานเป็็นสำำ�คัญ 2) ลััทธิิจิิตใจ (Subjectivism) พิิจารณาการตััดสินงานศิิลปะจากจิิตใจของแต่่ละบุุคคล ซึ่่�งจะมีีเกณฑ์์แตกต่่าง

กัันไป ซึ่่�งอยู่่�กับประสบการณ์์ของผู้้�ชม โดยยึดึผู้�ชมเป็็นประการสำำ�คัญ 3)ลััทธิิความสััมพัันธ์์ (Relativism) การพิิจารณาตััดสินผล

งานศิิลปะ ต้องตััดสินตามพื้้�นฐานทางวัฒันธรรมของผลงานนั้้�นๆ มิใช่่ตััดสินตามวัฒันธรรมของผู้้�ตัดสินเอง ดังันั้้�นการสร้า้งสรรค์์

จิิตรกรรมสีีน้ำำ��สะท้้อนสถาปััตยกรรมอีีสานทั้้�ง 20 ชิ้้�น จึงสอดคล้้องกัับทฤษฎีีของคลีีเวอร์์ (Clever) โดย ผู้�สร้้างสรรค์์ผลงานได้้

แสดงขอบเขตสิ่่�งที่่�นำำ�มาแสดงประกอบด้้วย ความชำำ�นาญ เวลา สถานที่่� ความรู้้�สึก และให้้ความสำำ�คัญและยึึดหลัักลััทธิิความ

สััมพัันธ์์ (Relativism)ในการสร้้างสรรค์์ผลงาน กล่่าวคืือ ให้้คุุณค่่าความงามตามพื้้�นฐานทางวััฒนธรรมของผลงานนั้้�นๆ ซึ่่�งสิิม 

พระธาตุุและธาตุุ หอไตร ล้วนมีีคุุณค่่าทางด้้านวััฒนธรรม

การสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมสีีน้ำำ��สะท้้อนสถาปััตยกรรมอีีสานแต่่ละชิ้้�น มีความสำำ�คัญดัังนี้้�

1.“หอพระพุุทธบาท วัดทุ่่�งศรีเมืือง อ.เมืือง จ.อุุบลราชธานีี”เป็็นวััดเก่่าแก่่ที่่�สร้้างขึ้้�นในรััชสมััย รัชกาลที่่� 3 ฮููปแต้้ม

ภายในหอพระพุุทธบาทมีีความโดดเด่่นเป็็นพิิเศษ เป็็นกลุ่่�มลุ่่�มน้ำำ��โขงที่่�ได้้รัับอิิทธิิพลวัฒนธรรมผสมล้้านช้้างกัับกรุุงเทพฯที่่�เด่่น

ชััดมาก

2.“วััดสุวรรณาวาส อ.กัันทรวิิชััย จ.มหาสารคาม”เป็็นวััดเก่่าแก่่ สร้้างโดยช่่างชาวไท-อีีสานที่่�ร่่วมงานกัับช่่างญวน ตัว

คัันทวยรููปนาคอ่่อนช้้อยข้้างละ 5 ตัวนั้้�น มีความงดงามมากที่่�สุุดแห่่งหนึ่่�ง 

3.“วััดศรีคุุณเมืือง อ.เชีียงคาน จ.เลย” เป็็นสิิมแบบที่่�มีีอิิทธิิพลวัฒนธรรมหลวงพระบาง โดยรวมคืือการสร้้างหลัังคา

ทรงสููงแต่่ชายคาหลุุบต่ำำ��จนใกล้้พื้้�นดิิน มีการเจาะหน้้าต่่างคล้้ายกัับสิิมที่่�หลวงพระบาง

4.“วััดไตรภููมิ อ.จตุุรพัักตรพิิมาน จ.ร้้อยเอ็็ด”เป็็นสิิมที่่�มีีรููปแบบพื้้�นบ้้านอีีสานที่่�มีีความงดงามแบบเรีียบง่่ายไม่่มีีเสา

รัับปีีกนก เป็็นสิิมโปร่่งในอีีสานกลาง

5.“วััดป่าเลไลย์ อ.นาดููน จ.มหาสารคาม”บัันไดปั้้�นปููนพญานาคแบบศิิลปะพื้้�นบ้้านอีีสาน จุดเด่่นของสิิม หลัังนี้้�อยู่่�ที่่�

ฮููปแต้้ม ซึ่่�งมีีทั้้�งด้้านนอกและด้้านใน นับเป็็นศิิลปกรรมพื้้�นบ้้านที่่�สวยงามมากทั้้�งทางองค์์ประกอบและรายละเอีียดเขีียนด้้วยสีี

ฝุ่่�นมีีวรรณเย็็น สีสวนใหญ่่ใช้้สีีคราม คุณค่่าทางวััฒนธรรมพื้้�นบ้้านของศิิลปกรรมชิ้้�นนี้้�ที่่�สำำ�คัญยิ่่�ง คืือ ช่างแต้้มได้้เขีียนสอดแทรก

ภาพการทอผ้้า การสรงน้ำำ��พระ (ฮดสง) การทำำ�บุญตัักบาตรและการละเล่่นต่่าง ๆ เป็็นต้้น

6.“วััดศรีโพธิ์์�ชััย อ.นาแห้้ว  จ.เลย” เป็็นสิิมที่่�มีีจิิตรกรรมฝาผนัังทั้้�งภายในและภายนอก ฝี ีมืือมีีอิิทธิิพลศิิลปะ

รััตนโกสิินทร์์ อายุุสมััยราวรัชกาลที่่� 5-6 ส่วนสิิมมีีลัักษณะพิิเศษคืือชั้้�นหลัังคาด้้านบนยกสููงแยกออกมา ทำำ�ให้้นึึกถึึงอาคารสิิม

แบบไทลื้้�อที่่�มีีอยู่่�ในเมืืองหลวงพระบางเช่่นกััน  สิ  มแบบพื้้�นบ้้านมีีรููปแบบเกี่่�ยวข้องกัับสิิมแบบเวีียงจัันทน์์เชีียงขวางผสมผสาน

กัับรููปแบบท้้องถิ่่�น

7.“วััดไชยศรี อ.เมืือง จ.ขอนแก่่น” จุดเด่่นของสิิมหลัังนี้้�คืือ ความโดดเด่่นของฮููปแต้้มเป็็นภาพอดีีตพุุทธะมหาเวสสัันดร

 และวรรณกรรมพื้้�นบ้้านเร่ื่�องสัังข์์สิินไชย การเขีียนภาพเต็็มแน่่นไปหมดเว้้นแม้้แต่่ซอกมุุมต่่าง ๆ และภาพบุคคล ซึ่่�งแปลกไป

จากฮููปแต้้มแห่่งอ่ื่�น ๆ นอกจากความเก่่าแก่่แล้้วนั้้�นยัังมีีความงดงามของสถาปััตยกรรม ที่่ �ยัังคงอนุุรัักษ์์ไว้้เป็็นอย่่างดีี และ

เป็็นแหล่่งเรีียนรู้้�ภููมิปััญญาไทย การสร้้างความสััมพัันธ์์ระหว่่างวััดกับชุุมชนเป็็นอัันหนึ่่�งอัันเดีียวกัน และบููรณาการองค์์ความรู้้�

 ทั้้�งศาสตร์์และศิิลปะ  
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8.“พระธาตุุพนม อ.ธาตุุพนม จ.นครพนม”เป็็นมหาเจดีีย์์โบราณ เป็็นปููชนียสถานอัันศัักดิ์์�สิิทธิ์์�มานาน เป็็นที่่�บรรจุุ

พระพุุทธอุรัังคธาตุุ เป็็นศููนย์ร์วมจิิตใจของสองฝั่่�งโขงมานัับร้้อย ลัักษณะของพระธาตุทุรงบััวเหลี่่�ยมกลายเป็็นรููปแบบเฉพาะงาน

ทางช่่างลาว-ล้้านช้้าง ซึ่่�งเห็็นได้้จากพระธาตุุเจดีีย์์สำำ�คัญๆ ในบ้้านเมืืองของอาจัักรล้้านช้้างสองฝั่่�งโขง ล้วนแล้้วแต่่ใช้้รููปแบบดััง

กล่่าวนี้้�ทั้้�งสิ้้�นและต่่อเน่ื่�องลงมาจนถึึงปััจจุุบััน

9.“พระธาตุุศรีสองรััก อ.ด่่านซ้้าย จ.เลย”สร้้างระหว่่างปีี พ.ศ. 2103 - 2106 ในแผ่่นดิินสมเด็็จพระมหาจัักรพรรดิ์์�

 แห่่งกรุุงศรีอยุุธยาและพระเจ้้าไชยเชษฐาธิิราช แห่่งกรุุงศรีสััตนาคนหุุต(เวีียงจัันทน์์) โดยยึึดถืือความเช่ื่�อทางพระพุุทธศาสนา 

เป็็นแนวทางในการสร้้างสััมพัันธภาพระหว่่างสองพระนคร ทั้้�งสองฝ่่ายต่่างก็็ยึดึมั่่�นในพระพุุทธศาสนา โดยเช่ื่�อว่่าพระพุุทธศาสนา

และสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ทั้้�งหลาย สามารถควบคุุมหรืือทำำ�ให้้ความสััมพัันธ์์ระหว่่างอยุุธยากัับเวีียงจัันทน์์เป็็นไปตามสััญญาที่่�ให้้ไว้้ต่่อกััน

10.“พระธาตุุเชิิงชุุม อ.เมืือง จ.สกลนคร”นัับเป็็นปููชนียสถานสำำ�คัญคู่่�บ้านคู่่�เมืืองสกลนครมาแต่่โบราณ แต่่แรกเริ่่�ม

พระธาตุุเชิิงชุุมคงเป็็นปราสาทหิินทรายศิิลปะสมััยขอม มีจารึึกพระธาตุุเชิิงชุุมอัักษรขอมโบราณ ราวพุทธศตวรรษที่่� 16 องค์์

พระธาตุุในปััจจุุบัันเป็็นศิิลปะล้้านช้้าง เน่ื่�องอิิทธิิพลของอาณาจัักรล้้านช้้างแผ่่เข้้ามาบริิเวณภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือของไทย 

ราวพุทธศตวรรษที่่� 19 รููปแบบของพระธาตุุเชิิงชุุม เป็็นทรงเจดีีย์์ สี่่�เหลี่่�ยมลดชั้้�นจากฐานขึ้้�นไปสู่่�ยอดเป็็น ช่วง ๆ 3 ช่วง จึงถึึง

เต้้าระฆััง และรัับด้้วย ดวงปลีีที่่�ทำำ�เป็็นทรงบััวเหลี่่�ยมปัักยอดฉัตร ทองคำำ� ลัักษณะการลดชั้้�นเจดีีย์์รัับด้้วยดวงปลีี ทรงบััวเหลี่่�ยม

 มีความสวยงามกะทััดรัด

11.“พระธาตุุยาคูู  อ.กมลาไสย จ.กาฬสิินธุ์์�” มี ลัักษณะเป็็นเจดีีย์์ทรงแปดเหลี่่�ยมก่่อด้้วยอิิฐปรากฏการก่่อสร้้าง 3 

สมััยด้้วยกัันคืือ ส่วนฐานเป็็นรููปสี่่�เหลี่่�ยมย่่อมุุมมีีบัันไดทางขึ้้�น 4 ทิศ มีปููนปั้้�นประดัับสร้้างในสมััยทวารวดีี ถัดขึ้้�นมาเป็็นฐานรููป

แปดเหลี่่�ยมซึ่่�งสร้้างซ้้อนทัับบนฐานเดิิมเป็็นรููปแบบเจดีีย์์ในสมััยอยุุธยา ส่วนองค์์ระฆัังและส่่วนยอดสร้้างในสมััยรััตนโกสิินทร์์  

12.“พระธาตุขุามแก่่น อ.เมืือง จ.ขอนแก่่น” พระธาตุุขามแก่่นเป็็นปููชนียสถานสำำ�คัญคู่่�เมืืองขอนแก่่น  และเป็็นที่่�เคารพ

สัักการะของชาวจังหวััดขอนแก่่น พระธาตุุขามแก่่นมีีลัักษณะเป็็นเจดีีย์ฐ์านสี่่�เหลี่่�ยมทรงอีีสาน(บััวเหลี่่�ยม) โดยบรรจุุพระอัังคาร

ของพระพุุทธเจ้้าพร้อมด้้วยแก้้วแหวนเงิินทอง โดยทำำ�เป็็นพระพุุทธรููปแทนพระองค์์เข้้าบรรจุุไว้้ในองค์์พระธาตุุ           

13 “พระธาตุุบัังพวน อ.เมืือง จ.หนองคาย”เป็็นพระธาตุุทรงปราสาทแบบล้้านช้้างที่่�มีีองค์์ระฆัังเหลี่่�ยมอาจเป็็นอิิทธิิพล

จากศิิลปะอยุุธยา อายุุราวพุทธศตวรรษที่่� 21

14.“พระธาตุุตาดทองหรืือธาตุุก่่องข้้าวน้อย อ.เมืือง จ.ยโสธร ”เป็็นธาตุุทรงปราสาทที่่�พััฒนารููปแบบให้้มีีความสููง

เพรียว  ประกอบด้้วยฐานแบบเอวขันยืืดสููง ส่ วนล่่างมีีเค้้าโครงของบััวเข่่าพรหม รองรัับเรืือนธาตุุในผัังยกเก็็จ เหนืือเรืือนธาตุุ

รองรัับบััวเหลี่่�ยมซึ่่�งมีีปราสาทซ้้อนชั้้�นต่่อจากเรืือนธาตุุแนบติิดไปด้้วย จึงแลดููคล้้ายกัับธาตุุทรงปราสาทห้้ายอด 

15.“หอไตรวััดทุ่่�งศรีเมืือง อ.เมืือง จ.อุุบลราชธานีี” สร้้างขึ้้�นราว พ.ศ. 2385 เป็็นอาคารรููปสีีเหลี่่�ยมผืืนผ้้ายกใต้้ถุุน

สููง ตัวอาคารเป็็นเรืือนเคร่ื่�องสัับฝาปะกนแบบเรืือนไทยภาคกลาง โดยลัักษณะเด่่นของหอไตรหลัังนี้้� คืือ เป็็นการผสมระหว่่าง

ศิิลปะสามสกุุลช่างไทย พม่า และลาว ได้้อย่่างงดงาม 

16.“หอไตรวััดมหาธาตุุ อ.เมืือง จ.ยโสธร” สร้้างขึ้้�นเม่ื่�อประมาณ พ.ศ. 2373 ตัวอาคารหอไตรสร้้างด้้วยไม้้ เป็็นที่่�เก็็บ

คััมภีีร์์ใบลาน พร้อ้มพระไตรปิฏิก และตำำ�ราต่่างๆ ซึ่่�งพระครููหลัักคำำ� (กุุ) เป็็นผู้้�นำำ�มาจากนครเวีียงจัันทน์์ ซุ้้�มประตููและบานประตูู

ไม้้สลัักลวดลายเครืือเถาลงรัักปิิดทองอย่่างสวยงาม การตกแต่่งฝาผนัังมีีลวดลาย ซึ่่�งเป็็นลัักษณะผสมแบบภาคกลางสัันนิิษฐาน

ว่่า หอไตรน่่าจะสร้้างขึ้้�นประมาณสมััยรััชกาลที่่� 4-5

17.“หอไตรวััดไตรภููมิ อ.จตุุรพัักตรพิิมาน จ.ร้้อยเอ็็ด”ถืือเป็็นรููปแบบสถาปััตยกรรมพื้้�นบ้้านอย่่างแท้้จริิง ซึ่่�งถืือเป็็น

ภููมิปััญญา รููปทรงเป็็นลัักษณะทรงมณฑปจััตุุรมุุข หลัังคากัันสาดระเบีียงซ้้อน 2 ชั้้�น มีความงดงามมาก

18.“หอไตรหนองขุหุลุุ อ.ตระการพืืชผล จ.อุบุลราชธานี”ีเป็็นหอไตรกลางน้ำำ��หนองขุหุลุุที่่�คงเอกลัักษณ์ส์ถาปัตัยกรรม

ท้้องถิ่่�นของเมืืองอุุบลราชธานีี  มีความงามเรีียบง่่าย โดยฝีีมืือช่่างในท้้องถิ่่�น หอไตรหนองขุุหลุุยัังมีีลัักษณะพิิเศษอีีกอย่่างหนึ่่�ง

 คืือมิิได้้เป็็นของวััดใดวัดหนึ่่�ง แต่่เป็็นของชุุมชนบ้้านขุุหลุุและเป็็นของประชาชนชาวอำำ�เภอตระการพืืชผลทุกคน และยัังได้้รัับ

รางวััลอนุุรัักษ์์สถาปััตยกรรมดีีเด่่น จากกรมศิิลปากรอีีกด้้วย
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19.“หอไตรวััดหน้้าพระธาตุุ อ.ปัักธงชััย จ.นครราชสีมา”มีีลายรดน้ำำ��คล้้ายหอไตรวััดใหญ่่สุุวรรณาราม เพชรบุุรีี ที่่ �

ประตููหอไตรมีีภาพเร่ื่�อง กากีี ด้านหลัังเป็็นภาพเขีียนสีีฝุ่่�น เร่ื่�องพุุทธประวััติิ ผนัังด้้านยาวทั้้�งสองเป็็นภาพเขีียนสีีฝุ่่�น ประกอบ

ด้้วยลายกนก ลายประจำำ�ยาม พุ่่�มข้้าวบิณฑ์์ประกอบลายเทพนม ซึ่่�งมีีความงดงามมาก

20.“หอไตรวััดปทุุมคงคา(วััดนกออก) อ.ปัักธงชััย จ.นครราชสีมา”แม้้จะเป็็นหอไตรขนาดเล็็ก แต่่ก็็มีีความงดงาม

กะทััดรัด มีความสอดคล้้องกัับบริิบทของชุุมชน โดยเฉาะส่่วนของหลัังคาและหััวเสาสะพานเช่ื่�อมต่่อทางเดิินไปยัังหอไตร มี

ความงดงามมาก

2. จัดนิทรรศการจิิตรกรรมสีีน้ำำ�� เพ่ื่�อเผยแพร่แหล่่งท่่องเที่่�ยวหรืือแหล่่งเรีียนรู้้�สถาปััตยกรรมอีีสาน
2.1 การจััดนิทรรศการจิิตรกรรมสีีน้ำำ��สะท้้อนสถาปััตยกรรมอีีสาน จำำ�นวนทั้้�งหมด 20 ชิ้้�น   ระหว่่างวัันที่่�   9 - 18  

กัันยายน 2563 ณ หอศิิลป์ อาคาร26 ตึกศิิลปะ(อเนกคุุณาคาร2)  มหาวิิทยาลััยราชภัฏบุรีีรััมย์์ ผู้�เข้้าร่่วมกิิจกรรมดัังกล่่าวมี

จำำ�นวน150 คน(เฉพาะวัันเปิิดงาน) ประกอบด้้วย คณาจารย์์ นิสิิตนัักศึึกษา ข้าราชการ ศิิลปิน และผู้้�สนใจทั่่�วไป ดังนั้้�นนั้้�นการ

จััดนิทรรศการจิิตรกรรมสีีน้ำำ��สะท้้อนสถาปััตยกรรมอีีสาน จึงได้้ความสนใจจากผู้้�ชมเป็็นจำำ�นวนมาก และได้้รัับการการสนัับสนุุน

ด้้วยดีีจากบุุคคลากร  มหาวิิทยาลััยราชภัฏบุรีีรััมย์์

2.2 แบบประเมิินความพึึงพอใจ

	 1)  ผู้�เข้้าร่่วมชมผลงานเพศหญิิง คิดเป็็นร้้อยละ 51.08% (47 คน) เพศชาย คิดเป็็นร้้อยละ  48.91% (45 

คน) เพศหญิิงมากกว่่าเพศชาย. 2) สถานภาพ ส่วนมากเป็็นนัักเรีียน /นัักศึึกษา คิดเป็็นร้้อยละ นักเรีียน /นัักศึึกษา 89% (82 

คน) รองลงมาเป็็นศิิลปิน  คิดเป็็นร้้อยละ 4.34% (4 คน) ส่วนเป็็นอาจารย์์และผู้้�สนใจทั่่�วไปมีีจำำ�นวนเท่่ากััน คิดเป็็นร้้อยละ 3.26 

(3 คน). 3) การประชาสััมพัันธ์์ผลงานกว้้างขวางและทั่่�วถึง มีความคิิดเห็็นระดัับมาก คิดเป็็นร้้อยละ 51.08 (47 คน) รองลงมาระ

ดัับมากที่่�สุุด คิดเป็็นร้้อยละ 32.60 (30 คน) และระดัับปานกลาง คิดเป็็นร้้อยละ16.30 (15 คน). 4) จำำ�นวนผลงานมีีความเหมาะ

สมกัับสถานที่่�มีีความคิิดเห็็นระดัับมาก คิดเป็็นร้้อยละ 48.91 (45 คน) รองลงมาระดัับมากที่่�สุุด คิดเป็็นร้้อยละ 34.78 (32 คน) 

และระดัับปานกลาง  คิดเป็็นร้้อยละ 16.30 (15 คน).  5) เห็็นคุุณค่่าสถาปััตยกรรมอีีสานในการส่ื่�อผ่่านนิิทรรศการ  มีความคิิด

เห็็นระดัับมาก คิดเป็็นร้้อยละ 47.82  (44 คน) รองลงมาระดัับมากที่่�สุุด  คิดเป็็นร้้อยละ 33.69 (31 คน) และระดัับปานกลาง 

คิิดเป็็นร้้อยละ 18.74 (17 คน)  6) เทคนิิคสีีน้ำำ��มีความเหมาะสมในการสร้้างสรรค์์ผลงาน ความคิิดเห็็นระดัับมากที่่�สุุด คิดเป็็น

ร้้อยละ 53.36 (49 คน) รองลงมาระดัับมาก คิดเป็็นร้้อยละ 38.04 (35 คน) และระดัับปานกลาง คิดเป็็นร้้อยละ 7.60 (7 คน) 

และระดัับน้้อย คิดเป็็นร้้อยละ 1.08 (1 คน) 7) ความเหมาะสมของสถานที่่�จััดนิทรรศการ ความคิิดเห็็นระดัับมาก คิดเป็็นร้้อยละ

 39.13 (36 คน) รองลงมาระดัับมากที่่�สุุด คิดเป็็นร้้อยละ 34.78  (32 คน) ระดัับปานกลาง คิดเป็็นร้้อยละ 21.73 (20 คน) และ

ระดัับน้้อยกัับน้้อยที่่�สุุดมีค่่าเท่่ากััน คิดเป็็นร้้อยละ 2.17 (2 คน) 8) บรรยากาศการแสดงผลงาน  ความคิิดเห็็นระดัับมาก คิดเป็็น

ร้้อยละ 42.39 (39 คน) รองลงมาระดัับมากที่่�สุุด คิดเป็็นร้้อยละ 30.43 (28 คน) ระดัับปานกลาง คิดเป็็นร้้อยละ 20.65 (19 คน

) ระดัับน้้อย  คิดเป็็นร้้อยละ 4.34  (4 คน) และระดัับน้้อยสุุด 2.17 (2 คน). 9)  ผลงานมีีแนวคิดที่่�สร้้างสรรค์์ ความคิิดเห็็นระดัับ

มากที่่�สุุด คิดเป็็นร้้อยละ 44.56 (41 คน) รองลงมาระดัับมาก คิดเป็็นร้้อยละ  42.39 (39 คน) ระดัับปานกลาง  คิดเป็็นร้้อยละ 

10.86 (10 คน)  และระดัับน้้อย คิดเป็็นร้้อยละ 2.17 (2 คน). 10) นิทรรศการสีีน้ำำ��เป็็นการเผยแพร่แหล่่งท่่องเที่่�ยวหรืือแหล่่งเรีียน

รู้้�สถาปััตยกรรมอีีสาน ความคิิดเห็็นระดัับมากที่่�สุุด คิดเป็็นร้้อยละ 46.73 (43 คน) รองลงมาระดัับมาก คิดเป็็นร้้อยละ 42.39 (39 

คน) ระดัับปานกลาง คิดเป็็นร้้อยละ 9.78 (9 คน) และระดัับน้้อย  คิดเป็็นร้้อยละ 1.08  (1 คน). 11)  เนื้้�อหาผลงานสามารถส่ื่�อ

ความหมายให้้กัับผู้้�ชม  ความคิิดเห็็นระดัับมาก  คิดเป็็นร้้อยละ  46.73 (43 คน) รองลงมาระดัับมากที่่�สุุด คิดเป็็นร้้อยละ 43.74  

(40 คน) และระดัับปานกลาง  คิดเป็็นร้้อยละ 9.78 (9 คน).  12) ประโยชน์และคุุณค่่าทางสุุนทรีียะที่่�ได้้รัับ ความคิิดเห็็นระดัับ

มากที่่�สุุด คิดเป็็นร้้อยละ 47.82 (44 คน) รองลงมาระดัับมาก  คิดเป็็นร้้อยละ 39.13 (36  คน) ระดัับปานกลาง  คิดเป็็นร้้อยละ

 9.78 (9 คน) และระดัับน้้อย  คิดเป็็นร้้อยละ 3.26  (3 คน)



181

จากข้้อมููลแบบประเมิินความพึึงพอใจสามารถอธิิบายได้้ว่่า ผู้�ประเมิินได้้ให้้ความสำำ�คัญจากมากไปหาน้้อยในประเด็็น

ต่่อไปนี้้� เทคนิิคสีีน้ำำ��มีความเหมาะสมในการสร้า้งสรรค์์ผลงาน, ผลงานมีแีนวคิดที่่�สร้้างสรรค์์, ประโยชน์และคุุณค่่าทางสุุนทรีียะ

ที่่�ได้้รัับ ดังนั้้�นจึึงสรุุปได้้ การจััดแสดงนิิทรรศการในครั้้�งนี้้� เทคนิิคสีีน้ำำ��มีความเหมาะสมในการทำำ�วิิจััยในครั้้�งนี้้�

ข้้อเสนอแนะจากแบบสอบถาม ผู้้�เข้้าร่่วมชมผลงานได้้ให้้เสนอแนะ ซึ่่�งเป็็นการเขีียนข้้อความแสดงความคิิดเห็็นมีี

จำำ�นวนน้้อยมาก เท่่าที่่�ปรากฏข้อความมีีดัังนี้้� 1) ขอให้้มีีการจััดนิทรรศการในลัักษณะนี้้�อย่่างต่่อเน่ื่�อง 2) ถ้ามีีพััดลมมากกว่่านี้้�

น่่าจะดีี 3) อยากติิดเคร่ื่�องปรัับอากาศในห้้องนิิทรรศการ 

อภิิปรายผล

1. ความคิิดเห็็นเกี่่�ยวกับผลงาน  รายการประเมิินระดัับความพึึงพอใจมีีทั้้�งหมด 10 ข้อ พบว่่า 4 ข้อ ที่่�ผู้้�ชมผลงานได้้

ประเมิิน (คะแนน) เรีียงลำำ�ดับความพึึงพอใจ จากมากที่่�สุุด มาก ปานกลาง น้อย และน้้อยที่่�สุุด ตามลำำ�ดับ ประกอบด้้วย  1) 

เทคนิิคสีีน้ำำ��มีความเหมาะสมในการสร้้างสรรค์์ผลงาน  แสดงให้้เห็็นว่่า การสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมสีีน้ำำ��สะท้้อนสถาปััตยกรรมอีีสาน

 มีแนวคิดและแรงบัันดาลใจ ได้้ใช้้เทคนิิคการเขีียนจิิตรกรรมสีีน้ำำ�� โดยใช้้วิิธีีการเขีียนสีีน้ำำ�� 3 แบบ คืือ  การระบายแบบเปีียกบน

เปีียก(Wet  into  Wet),  การระบายแบบเปีียกบนแห้้ง (Wet  into  Dry) และการระบายแบบแห้้งบนแห้้ง (Dry  to  Dry) 

ซึ่่�งสอดคล้้องกัับเทคนิิคการสร้้างสรรค์์สีีน้ำำ��ของอารีี สุทธิิพัันธ์์ (2535) 

 ผลงานมีีแนวคิดที่่�สร้้างสรรค์์ ในแต่ล่ะชิ้้�นได้้ใช้้แนวคิดที่่�สร้้างสรรค์์ด้้วยวิิธีีการเขีียนภาพที่่�แตกต่่างกัันและที่่�เหมืือนกััน 

ทั้้�งนี้้�ขึ้้�นอยู่่�กับลัักษณะของวััตถุุและระยะใกล้้ไกลของวััตถุุนั้้�น ๆ  ตามลัักษณะตามองเห็็น เน้้นส่่วนสำำ�คัญที่่�ผู้้�เขีียนต้้องแสดงออก

 ตั ดทอนส่่วนไม่่สำำ�คัญออก เน้้นลัักษณะของพื้้�นผิิว  และที่่�สำำ�คัญที่่�สุุดผลงานแต่่ละชิ้้�นต้้องแสดงคุุณสมบััติิของสีีน้ำำ��คืือมีีความ

โปร่่งใส อันเป็็นลัักษณะเด่่นของสีีน้ำำ�� 3) นิทรรศการสีีน้ำำ��เป็็นการเผยแพร่แหล่่งท่่องเที่่�ยว หรืือแหล่่งเรีียนรู้้�สถาปััตยกรรมอีีสาน

 ในประเด็็นนี้้�เป็็นการแสดงให้้เห็็นการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมสีีน้ำำ��สะท้้อนสถาปััตยกรรมอีีสาน ได้้สอดคล้้องกัับวััตถุุประของการ

วิิจัยัในข้้อที่่� 2ได้้เป็็นอย่า่งดีีและ 4) ประโยชน์และคุุณค่่าทางสุุนทรีียะที่่�ได้้รับั ได้้สอดคล้้องกัับโครงการวิิจััยในประเด็็นประโยชน์

ที่่�คาดว่าจะได้้รัับ ข้อที่่� 3 ที่่�กล่่าวว่า ผู้�ชมได้้เห็็นคุุณค่่าและความงามสถาปััตยกรรมอีีสานผ่่านผลงานสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมสีีน้ำำ��

2. การสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมสีีน้ำำ��สะท้้อนสถาปััตยกรรมอีีสาน สอดคล้้องกัับทฤษฎีีการแสดงออกซึ่่�งความรู้้�สึก 

(Theory of Expression) (สุุเชาวน์  พลอชุุม, 2534 : 42-43 อ้างจากจีี. ศรีนิิวาสััน. 2516) ศิิลปะคืือ การแสดงออกซึ่่�งอารมณ์์

 (Expression) อารมณ์์ที่่�เป็็นศิิลปะนั้้�น จากการสร้้างสรรค์์ผลงานมีีเจตนาหรืือตั้้�งใจในการแสดงทางความงามด้้านศิิลปะโดย

เฉพาะมีีเนื้้�อหาที่่�สะท้้อนสถาปััตยกรรมอีีสาน ประกอบด้้วย โบสถ์์(สิิม) พ ระธาตุุและธาตุุ หอไตร ซึ่่ �งได้้ส่ื่�ออารมณ์์เป็็นสิ่่�งที่่�มีี

ความหมาย หรืือมีีคุุณค่่าพิิเศษอยู่่�ในตััว

3. ในเอกสารงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้องได้้มีีผู้้�วิิจััยได้้นำำ�เสนอแหล่่งเรีียนรู้้�และแหล่่งท่่องเที่่�ยวที่่�เกี่่�ยวข้องกัับสถาปััตยกรรม

อีีสานในลัักษณะต่่าง ๆ กั น กล่่าวคืือ ในรููปแบบผ่่านส่ื่�อทางด้้านทััศนศิิลป์ (จิิตรกรรมสีีน้ำำ��) ในรููปแบบการออกแบบหนัังสืือ

ภาพประกอบ และการนำำ�เสนอในรููปแบบการเขีียนบทความวิิจััยประกอบเอกสารการประชุุมวิิชาการ เป็็นต้้น ถึ งแม้้ว่่าผู้้�วิิจััย

จะนำำ�เสนอในรููปแบบใดก็ตาม นั้้ �นย่่อมแสดงว่่าในภาคอีีสานมีีแหล่่งเรีียนรู้้�และแหล่่งท่่องเที่่�ยวที่่�มีีคุุณค่่าทั้้�งความงามทางด้้าน

ศิิลปะ และคุุณค่่าทางด้้านประวััติิศาสตร์์ ซึ่่�งควรเผยแพร่แก่่สัังคมหรืือผู้้�ต้องการศึึกษาเกี่่�ยวกับสถาปััตยกรรมอีีสาน ดังนั้้�นการ

จััดนิทรรศการจิิตรกรรมสีีน้ำำ��สะท้้อนสถาปััตยกรรมอีีสานในครั้้�งนี้้� จึงเป็็นการเผยแพร่อีกีวิิธีกีารหนึ่่�งที่่�ได้้นำำ�เอาแหล่่งความรู้้�หรืือ

แหล่่งท่่องเที่่�ยวมาผสมผสานเข้้ากัับงานศิิลปะ (จิิตรกรรมสีีน้ำำ��) ให้้กัับผู้้�สนใจได้้รัับรู้้�ทั้้�งในเชิิงประวััติิศาสตร์์ และในเชิิงสุุนทรีียะ

ควบคู่่�กันไป  ตามความสามารถในการรัับรู้้�ของแต่่ละบุุคคล

4. การได้้อิิทธิิพลจากสร้้างสรรค์์ของศิิลปินแห่่งชาติิทั้้�ง 2 ท่าน ที่่�ใช้้เทคนิิคสีีน้ำำ��เพราะท่่านนิิยมเขีียนภาพจากสถานที่่�

จริิงด้้วยความฉับัพลัันในการจับัเอาความประทับัใจในช่ว่งเวลาขณะนั้้�น และมีเีนื้้�อหาเร่ื่�องราวเกี่่�ยวกับศาสนสถาน ซึ่่�งได้้สอดคล้อ้ง

กัับวิิธีีการสร้้างสรรค์ข์องผู้้�วิิจััยจึึงได้้นำำ�มาประยุกุต์์ใช้้โดยมีีรููปแบบเฉพาะตน(Individual)ของผู้้�วิิจััยเอง ยกตััวการเขีียนภาพชิ้้�น

ที่่� 10 “พระธาตุุเชิิงชุุม อ.เมืือง จ.สกลนคร” ปกติิคนทั่่�วไปมัักจะไม่่นิิยมเขีียนภาพสีน้ำำ��ในช่่วงเวลากลางคืืน แต่่ผู้้�วิิจััยเลืือกที่่�จะ
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เขีียนสีีน้ำำ��ในช่่วงเวลากลางคืืน ซึ่่�งแสงที่่�เกิิดขึ้้�นจากการเขีียนภาพไม่่ใช่่แสงธรรมชาติิ แต่่เป็็นแสงสว่่างที่่�เกิิดจากมนุุษย์ส์ร้้างขึ้้�นผู้้�

วิิจััยถืือว่่าเป็็นการท้้าทายในการสร้้างสรรค์์โดยการใช้้ประสบการณ์์ผสมผสานจิินตนาการของผู้้�วิิจััยเอง ดังนั้้�นผลงานที่่�สร้้างสรรค์์

จึึงเป็็นมุุมมองอีีกมิิติิหนึ่่�งทางทััศนศิิลป์

(มิิติิใหม่่)ของพระธาตุุเชิิงชุุม และเป็็นผลงานที่่�ได้้ใช้้เทคนิิคการเขีียนสีีน้ำำ�� ได้้แก่่ การระบายแบบเปีียกบนเปีียก (Wet 

into Wet) การระบายแบบเปีียกบนแห้้ง (Wet into Dry) และการระบายแบบแห้้งบนแห้้ง (Dry to Dry) โดยใช้้ครบทั้้�ง 3 วิิธีี                     

ข้้อเสนอแนะ

การวิิจััยจิิตรกรรมสีีน้ำำ��สะท้้อนสถาปััตยกรรมอีีสาน เป็็นงานสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะ  ดังนั้้�นกระบวนการวิิจััยจึึงแตก

ต่่างจากการวิิจััยทั่่�วไปกล่่าวคืือ ในการวิิจััยครั้้�งนี้้�นอกจากได้้ศึึกษาข้้อมููลในเอกสารต่่างๆ ตลอดจนการลงพื้้�นที่่�วิิจััยเพ่ื่�อปฏิิบััติิ

งานจริิงแล้้ว ต้ องนำำ�ผลงานที่่�สร้้างสรรค์์ทั้้�งหมดมาจััดแสดงนิิทรรศการ กระบวนการดัังกล่่าวนี้้�ประกอบด้้วย การใส่่กรอบรููป

ผลงานพร้อมแสดง การทำำ�สููจิบััตร การเดิินทาง การติิดตั้้�งและจััดเก็็บผลงาน เป็็นต้้น ขั้้�นตอนดัังกล่่าวนี้้�ต้้องใช้้งบประมาณค่่อน

ข้้างมาก ด้วยงบประมาณที่่�มีีจำำ�กัด การบริิหารจััดกับงบประมาณให้้เป็็นไปตามวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย จึงมีีผลต่อจำำ�นวนการ

สร้้างสรรค์์ผลงาน ซึ่่�งอาจไม่่ครอบคลุุมสถาปััตยกรรมอีีสานทั่่�วทั้้�งภาคอีีสานน่่าเสีียดายที่่�ไม่่สามารถสร้้างสรรค์์ผลงาน โบสถ์์ พระ

ธาตุุและธาตุุ หอไตร ที่่�มีีคุุณค่่าทั้้�งทางด้้านประวััติิศาสตร์์ และด้้านสุุนทรีียะ ดังนั้้�นควรเพิ่่�มงบประมาณงานวิิจััยประยุุกต์์ (งาน

สร้้างสรรค์์) ให้้มากกว่่างานวิิจััยทั่่�วไป	

กิิตติิกรรมประกาศ

งานวิิจััยสร้้างสรรค์์ให้้ความสำำ�คัญเกี่่�ยวกับกระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงาน ได้้นำำ�ไปจััดนิทรรศการสู่่�สาธารณชน ณ

 หอศิิลป์อาคาร 26 ตึกศิิลปะ (อเนกคุุณาคา2) มหาวิิทยาลััยราชภัฏบุรีีรััมย์์ ดังนั้้�นผู้้�วิิจััยขอขอบพระคุุณผู้้�มีส่่วนเกี่่�ยวข้องกัับ

งานวิิจััยครั้้�งนี้้�อัันได้้แก่่   สถานที่่�แหล่่งข้้อมููลในการสร้้างสรรค์์ผลงาน นั กศึึกษาที่่�ช่่วยดำำ�เนิินงานจััดนิทรรศการ มหาวิิทยาลััย

ราชภัฏบุรีีรััมย์์ที่่�ให้้ความอนุุเคราะห์์ใช้้พื้้�นที่่� ประธานในพิิธีีเปิิดนิทรรศการท่่าน อ.ดร.พััชนี กุลฑานัันท์์ คณบดีีคณะครุุศาสตร์์ 

มหาวิิทยาลััยราชภัฏบุรีีรััมย์์ ผู้�มาร่่วมงานในพิิธีีเปิิดนิทรรศการ และที่่�สำำ�คัญขอขอบคุุณคณะกรรมการทุุนวิิจััย คณะศิิลปกรรม

ศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น 
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สภาวะความโดดเดี่่�ยวจากปััญหาในครอบครััว

STATE OF ISOLATION FROM FAMILY PROBLEMS

นิรินพร  ไชยอุโคตร1

ปรีชาวุฒิ  อภิระติง2 

ทรงวุฒิ แก้ววิศิษฏ์3 

บทคััดย่่อ

ศิิลปนิิพนธ์์ เร่ื่�อง “สภาวะความโดดเดี่่�ยวจากปััญหาในครอบครััว” ได้้รัับแรงบัันดาลใจจากประสบการณ์์ของผู้้�ศึกษา

ในวััยเด็็กเกี่่�ยวกับปััญหาในครอบครััว มีวััตถุุประสงค์์ของการศึึกษาอยู่่� 2 ประการคืือ 1 เพ่ื่�อศึึกษาถึึงสภาวะความโดดเดี่่�ยวจาก

ปััญหาในครอบครััว และ 2 เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมจากสภาวะความโดดเดี่่�ยวจากปััญหาในครอบครััว โดยมีีวิิธีีการศึึกษ

ค้้นคว้้าหาข้้อมููล การทบทวนเอกสาร งานวิิจััย และงานสร้า้งสรรค์ท์ี่่�เกี่่�ยวข้องรวมถึงึแนวคิดิ ทฤษฎีีที่่�ใช้้สำำ�หรับัการวิิเคราะห์ข้์้อมููล

ตามวััตถุุประสงค์์ข้้อแรก ทฤษฎีีจิิตวิิเคราะห์์ (Psychoanalysis Theory) ทฤษฎีีความสััมพัันธ์์ระหว่่างบุุคคล (Interpersonal 

Theory) ทฤษฎีีสััญลัักษณ์์สััมพัันธ์์ (Symbolic Interactionism) แนวคิดองค์์ประกอบศิิลปะ(Art Composition)สัังเคราะห์์

ออกมาเป็็นผลงานสร้้างสรรค์์ตามววัตถุุประสงค์์ข้้อที่่�สอง

ผลการศึึกษาตามวััตถุุประสงค์์ข้อ้แรกคืือ ปัญหาภายในครอบครััว ไม่่ว่า่จะเป็็นความรุุนแรงทางวาจาและการกระทำำ�ที่่�

ส่่งผลกระทบต่อ่สภาพจิตใจของเด็ก็ ก่อให้้เกิิดความรู้้�สึกโดดเดี่่�ยวอ้างว้้างในจิิตใจ รู้�สึกแปลกแยกเหมืือนไม่ไ่ด้้เป็็นส่่วนหนึ่่�งของ

ครอบครััว ซึ่่�งผู้้�ศึกษาได้้นำำ�มาเป็็นกรอบแนวคิด(Concept) สำำ�หรัับการสร้้างสรรค์์ในวััตถุุประสงค์์ข้้อที่่�สอง คืือการสร้้างสรรค์์

ผลงานศิิลปนิิพนธ์์ทั้้�งหมด  6 ผลงาน ในรููปแบบจิิตรกรรม 2 มิ ติิ เทคนิิคสีีน้ำำ��มันบนผ้้าใบ โดยการจััดองค์์ประกอบและสร้้าง

บรรยากาศของผลงานผ่่านธาตุุทางทััศนศิิลป์(Visual Element) โดยเฉพาะการเน้้นบรรยากาศ น้ำำ��หนััก ของสีี แสงและเงา ที่่�

แสดงอารมณ์์เศร้า เงีียบเหงา อ้างว้้าง โดดเดี่่�ยว ที่่�ได้้รัับแรงบัันดาลใจด้้านรููปแบบในงานจิิตรกรรมของ Rembrandt ศิิลปิน

คนสำำ�คัญของยุุโรปแห่่งยุุคบาโรกในช่่วงศตวรรษที่่� 17 ซึ่่�งภาพเขีียนของศิิลปินท่่านนี้้�มีีความเป็็นเอกลัักษณ์์ โดดเด่่นด้้วยการใช้้

แสงและเงาขัับเน้้นจุุดเด่่นของภาพ ทำำ�ให้้ภาพมีมิิติิมีีความลึึกอย่่างสมจริิง และใช้้ระบบสััญลัักษณ์์(Symbolic) จากรููปทรงของ

วััตถุุ สถานที่่� และบรรยากาศ ที่่�แสดงออกถึึงความรู้้�สึกโดดเดี่่�ยว โดยสััญลัักษณ์์ที่่�นำำ�มาใช้้ส่ื่�อถึึงปััญหาในครอบครััวคืือไม้้แขวน

เสื้้�อ ไม้้กวาด ที่่�มีีลัักษณะบิิดเบี้้�ยว แตกหััก บ่งบอกถึึงการผ่่านการใช้้งานต่่างจากหน้้าที่่�โดยทั่่�วไปของมััน แต่่เป็็นการใช้้เพ่ื่�อเป็็น

เคร่ื่�องมืือสำำ�หรัับการลงโทษที่่�เกิิดจากการใช้้ความรุุนแรง 

ผลงานสร้า้งสรรค์ท์ี่่�การสะท้อ้นให้้เห็็นถึึงสภาวะความโดดเดี่่�ยว ความรู้้�สึกที่่�ก่่อให้้เกิิดความทุกุข์์ไม่่สบายใจจากปัญัหา

ในครอบครััว ซึ่่�งเป็็นปััญหาที่่�มีีให้้เห็็นพบเห็็นหรืือรัับรู้้�ได้้ทั่่�วไปในสัังคม ผู้�ศึกษาเช่ื่�อว่่าหลาย ๆ  คนเคยได้้สััมผััสและมีีประสบการณ์์

ที่่�หนัักหรืือเบาแตกต่่างกัันออกไป ซึ่่�งความรู้้�สึกโดดเดี่่�ยวอาจไม่่เกี่่�ยวกับการอยู่่�ตามลำำ�พังเพีียงอย่่างเดีียว แต่่สิ่่�งที่่�สำำ�คัญคืือ

คุุณภาพความสััมพัันธ์์ของคนในครอบครััว ความรุุนแรงที่่�เกิิดขึ้้�นระหว่่างบุุคคลที่่�มีีความสััมพัันธ์์ใกล้้ชิิดกัน มีความละเอีียดอ่อน 

และสลัับซัับซ้้อนแตกต่่างกััน ตามรููปแบบความสััมพัันธ์์ของแต่่ละครอบครััว บริิบทของสัังคม และเง่ื่�อนไขต่่าง ๆ  ทางวััฒนธรรม 

คำำ�สำำ�คัญ: สภาวะความโดดเดี่่�ยว, ปัญหาครอบครััว

ปัญหาครอบครัว

1นักศึกษาปริญญาศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
2ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. ประจำ�สาขาวิชาทัศนศิลป์และออกแบบนิเทศศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น ที่ปรึกษาหลัก
3อาจารย์ ดร. ประจำ�สาขาวิชาทัศนศิลป์และออกแบบนิเทศศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น ที่ปรึกษาร่วม
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ABSTRACT

The art work of “The State of Isolation from Family Problems” is inspired by experiences of 
childhood researchers on family problems. Problems that are widely seen in society.

Study, research, review textbooks and literature, including theories about conditions of isolation 
and family problems. Study and collect information from documents, articles, media, information, and 
examples of research work related to the psychology of isolation and family problems for objectives 1 
and gather information to become ideas and inspiration in the creation of the work.

 The creation of 6 works of art thesis in 2D painting, oil on canvas technique by arranging 
and creating an atmosphere within the works through a tone that gives a feeling of isolation. Symbols 
used to convey family problems, such as a twisted coat hanger. Caused by violence blended with the 
atmosphere, shadows of the area in the house that looks damp. And symbols that convey childhood. 
The innocent children’s scribbles on the cracked walls of the house. In order to meet the 2nd objective 
concept and responding to the concept of interest.

From the study of the research, ideas were presented through creative works by reflecting on 
the state of isolation. Feelings that cause distress from family problems. Which is a problem that is widely 
seen in society researchers believe that many people have different experiences and experiences. eeling 
alone is not about being alone. What is important is the quality of family relationships, interpersonal 
violence. Which are closely related There are different complexities depending on the relationship 
model. Of each family Social context And various cultural conditions.

Keywords: Loneliness, Family proble

บทนำำ�

สภาวะความโดดเดี่่�ยวเป็็นปััญหาทางด้้านอารมณ์์หรืือจิิตใจ เป็็นสภาะการขาดที่่�พึ่่�งและเกิิดความทุุกข์์ใจอย่า่งมาก ส่ง

ผลให้้เกิิดความรู้้�สึกท้้อแท้้ ทำ ำ�ให้้มีีพฤติิกรรมของการขาดการปฏิิสััมพัันธ์์กัับสัังคมและสิ่่�งแวดล้อม (Francis, 1972 อ้ างถึึงใน 

Rodgers, 1989) ซึ่่�งสภาวะความโดดเดี่่�ยวมีความทุุกข์์ทรมานทางจิิตใจอัันเกิิดจากการอยู่่�คนเดีียว (วรวีีย์์ ธนประกฤษ, 2545) 

อาการแสดงออกของความโดดเดี่่�ยว สามารถจำำ�แนกได้ ้4 ด้าน คืือ 1) ด้านอารมณ์ ์(Emotional) รู้้�สึกท้้อแท้้สิ้้�นหวััง ขาดกำำ�ลัังใจ

ไม่่เห็็นคุุณค่่าในตนเอง เกิิดขึ้้�นจากการเปลี่่�ยนแปลงของสััมพัันธภาพทางสัังคมของบุุคคล 2) ด้านการรู้้�คิด (Cognitive function) 

มัักจะตำำ�หนิิตััวเอง กระบวนความคิิดบิดเบืือน เกิิดความลัังเล ตั ดสินใจไม่่ได้้ ขาดความเช่ื่�อมั่่�นในตนเอง 3) ด้ านพฤติิกรรม

 (Behavior) คิดว่าตนเองอยู่่�ลำำ�พังเพีียงคนเดีียว ไม่่มีีคนใส่่ใจ ขาดสมาธิิ มีอคติิ แยกตนเองจากสัังคม เก็็บตััวและทำำ�กิจกรรม

ตามลำำ�พัง ไม่่สนใจสิ่่�งแวดล้อม และคนรอบข้้าง 4) ด้านร่่างกาย (Physical) มีอาการเบ่ื่�อหน่่าย อ่อนเพลีย เบ่ื่�ออาหาร คล่ื่�นไส้้ 

ปวดท้อง มึนงง ปวดเวีียนศีีรษะ น้ำำ��หนัักลด และรัับประทานอาหารได้้น้้อย (Hicks 2000, Peplau, Perlman 1982, Shultz, 

1993) ความโดดเดี่่�ยวจึงเป็็นปััญหาทางจิิตที่่�รุุนแรงปััญหาหนึ่่�งที่่�ก่่อให้้เกิิดความไม่่สบายใจ เป็็นทุุกข์์ทรมาน ทำำ�ให้้มนุุษย์์รู้้�สึกขาด

ความรััก ความเอาใจใส่่ รู้�สึกท้้อแท้้สิ้้�นหวัังในชีีวิิต นำำ�ไปสู่่�การใช้้เวลาส่่วนใหญ่่เก็็บตััวอยู่่�คนเดีียวมากขึ้้�น ซึ่่�งปััจจััยดัังกล่่าวนำำ�ไป

สู่่�ความรู้้�สึกถึึงการไม่่เป็็นส่่วนหนึ่่�งในสัังคม เกิิดความรู้้�สึกด้้านลบเพิ่่�มขึ้้�น ทั้้�งความรู้้�สึกไร้้พลััง อ้างว้้าง โดดเดี่่�ยว รู้�สึกไม่่มั่่�นคง

และความไม่่ปลอดภัย สภาวะทางอารมณ์์หรืือพฤติิกรรมดัังกล่่าว ล้วนส่่งผลกระทบต่่อสภาพจิตใจของสมาชิิกในครอบครััวทั้้�งสิ้้�น 

ในมิิติิทางสัังคม สถาบัันครอบครััวเป็็นหน่่วยย่่อยแห่่งแรกขององค์์ประกอบและโครงสร้้างทางสัังคมในการถ่่ายทอด

วััฒนธรรมและการพััฒนาทรััพยากรมนุุษย์์ให้้มีีคุุณภาพ ประกอบด้้วยบุุคคลที่่�มีีความสััมพัันธ์์กัันทางสายโลหิตหรืือทางกฎหมาย 
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ซึ่่�งได้้แก่่ พ่อ แม่่ บุตร พี่่�น้้อง เครืือญาติิ ส่งอิิทธิิพลที่่�มีีผลต่อพััฒนาการของเด็็ก ความรุุนแรงในครอบครััวเป็็นปััญหาร่่วมที่่�เกิิด

ขึ้้�นในทุุกสัังคม จนมีีคำำ�กล่่าวที่่�ว่่า บ้านเป็็นสถาบัันทางสัังคมที่่�เป็็นอัันตรายมากที่่�สุุด (Hampton,R.L et al, 1999) จากข้้อมููล

ทางสถิิติิ มีเด็็กเล็็ก (อายุุน้้อย กว่่า 5 ขวบ) ทั่่�วโลก ถึง 1 ต่อ 5,000 - 10,000 คน ที่่�เสีียชีีวิิตจากการถููกทำำ�ร้ายทางร่่างกาย ใน

ขณะเดีียวกันแต่่ละปีีมีีเด็็กเล็็กถึึง 1 ต่อ 1000 ถึง 1 ต่อ 180 คนที่่�มารัับบริิการทางการแพทย์์ หรืือ บริิการทางสวััสดิิการสัังคม

อัันเน่ื่�องมาจากการถููกทำำ�ร้าย 

ทั่่�วโลกต่่างยอมรัับกัันแล้้วว่าความรุุนแรงในครอบครอบครััว เป็็นปััญหาสุุขภาพ และปััญหาสัังคม ผลกระทบของความ

รุุนแรงในครอบครััวเช่ื่�อมโยงสู่่�การก่่อความรุุนแรงต่่อสัังคมอย่่างชััดเจน ทั้้�งนี้้� แม้้อาจมีีเง่ื่�อนไข หรืือปััจจััยอ่ื่�น ๆ ทางสัังคม เช่่น 

ความยากจน การตกงาน การมีีอาวุุธ อิทธิิพลสื่�อ หรืือแรงสนัับสนุุน สังคมอ่ื่�น ๆ  แต่่ข้้อมููลยังย้ำำ��ว่า ความรุุนแรงในครอบครััวมีแนว

โน้้มของการยอมรัับและ ใช้้ความรุุนแรงกัับ บุคคลอื่�นเม่ื่�อเขาเติิบโตขึ้้�น ความรุุนแรงในครอบครััวจึงถืือเป็็นวาระสำำ�คัญของชาติิ

ตามนโยบายและการสร้้างความเข้้าใจ โดยใช้้ การบููรณาการองค์์ความรู้้�ด้านต่่าง ๆ  ทั้้�งทางการแพทย์์ สังคม และวััฒนธรรม กรณีี

ศึึกษาเกี่่�ยวกับแก้้ไขปััญหาด้้านการใช้้ความรุุนแรงในครอบครััว และผละกระทบที่่�เกิิดขึ้้�นตามมา อย่่างในประเทศสหรััฐอเมริิกา

มีีการผ่่านกฎหมายที่่�ว่่าด้้วยการควบคุุมอาชญากรรมความรุุนแรงใน ปี 1994 กฎหมายนี้้�ส่่งผลต่อการเปลี่่�ยนแปลงกระบวนการ

สนัับสนุุนงบประมาณให้้มามุ่่�งเน้้นการ อบรมบุุคลากรและการปฏิิบััติิการเพ่ื่�อขจััดปัญหาความรุุนแรงในครอบครััว นอกจากนั้้�น

รััฐบาลยัง กำำ�หนดโครงการวิิจััยใหญ่่เร่ื่�องความรุุนแรงในสัังคมอเมริิกัันให้้อยู่่�ภายใต้้การกำำ�กับดููแลของ คณะกรรมการระดัับชาติิ

 ที่่�สำำ�คัญกำำ�หนดเป้้าหมายการศึึกษาวิิจััย  “ไปให้้ไกลเท่่าความรู้้�ของมนุุษย์์จะพาไปถึึง” เพ่ื่�อค้้นหาสาเหตุุของความรุุนแรง และ              

หาวิิธีีป้้องกัันไม่่ให้้เกิิดขึ้้�นในสัังคม (ชััยวััฒน์์ สถาอานัันต์์, 2543, เพ็็ญจัันทร์์ ประดัับมุุข, 2546) 

จากเหตุุผลและความสำำ�คัญดัังกล่่าวทำำ�ให้้ผู้้�ศึกษาเกิิดแรงบัันดาลใจที่่�จะศึึกษาถึึงสภาวะความโดดเดี่่�ยวจากปััญหาใน

ครอบครััว  และนำำ�ผลที่่�ได้้จากการศึึกษานั้้�นมาสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมในรููปแบบเหมืือนจริิง ที่่ �จะส่ื่�อ แสดงออกให้้เห็็นถึึง

สภาวะความโดดเดี่่�ยวจากปััญหาในครอบครััว

วััตถุุประสงค์์ของการสร้้างสรรค์์

1 เพ่ื่�อศึึกษาถึึงสภาวะความโดดเดี่่�ยวจากปััญหาในครอบครััว

2 เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมจากสภาวะความโดดเดี่่�ยวจากปััญหาในครอบครััว

ขอบเขตของการสร้้างสรรค์์

1 ขอบเขตด้านเนื้้�อหา            

ศึึกษาถึึงสภาวะความโดดเดี่่�ยวที่่�มีีสาเหตุุมากจากปัญัหาความขัดัแย้ง้ ความรุนุแรงภายในครอบครัวั โดยศึึกษาถึึงความ

หมาย นิยามของสภาวะความโดดเดี่่�ยวและปััญหาครอบครััว จากเอกสาร งานวิิจััย บทความทางวิิชาการ หนัังสืือ และตำำ�รา

2 ขอบเขตด้านรููปแบบและเทคนิิควิิธีีการ            

สร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมสองมิิติิรููปแบบเหมืือนจริิง(Realistic) ด้วยทััศนธาตุุพื้้�นฐาน(Visual element) และระบบ

สััญลัักษณ์์(Symbolic)

วิิธีีการดำำ�เนิินงาน

ศิิลปนิิพนธ์์เร่ื่�อง “สภาวะความโดดเดี่่�ยวจากปััญหาในครอบครััว” ได้้กำำ�หนดระยะเวลาและวิิธีีดำำ�เนิินการศึึกษาและ

สร้้างสรรค์์เป็็น 5 ขั้้�นตอนดัังต่่อไปนี้้�
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1. ระยะเวลาในการศึึกษา(1 ปีการศึึกษา)	 	 	 	 	 	

	 1.1 ขั้้�นตอนการเตรีียมการ	 	 	 	 	 	 	 	                  

   	 1.2 ขั้้�นตอนการสร้้างสรรค์์ผลงาน	 	 	 	 	 	 	     

  	 1.3 ขั้้�นตอนการวิิเคราะห์์ผลงานสร้้างสรรค์์	 	 	 	 	 	     

  	 1.4 การนำำ�เสนอผลงานการสร้้างสรรค์์ และเผยแพร่ผลงาน

 2. การเก็็บรวบรวมข้้อมููล							        

	 2.1 การเก็็บรวบรวมข้้อมููลเอกสาร (เอกสาร งานวิิจััย บทความวิิชาการ ตำำ�รา และงานสร้้างสรรค์์ที่่�เกี่่�ยวข้อง)  	

	 	 2.2 การเก็็บรวบรวมข้้อมููลภาคสนาม (การบัันทึึกข้้อ มููลถ่ายภาพ บรรยากาศ วัตถุุ สภาพแวดล้อม จาก

สถานที่่�จริิง)	          

3. การสร้้างสรรค์์ผลงาน								                     

      	 3.1 การสรุุปรวบรวมแนวคิดการสร้้างสรรค์์	 	 	 	 	                    

       	 3.2 การจััดทำำ�ภาพร่างทางความคิิด(Sketch Idea)		 	 	 	

          	 3.3 การสร้้างสรรค์์ผลงาน

4. การวิิเคราะห์์ผลการสร้้างสรรค์์							                    

	 4.1 การวิิเคราะห์์แนวคิด ด้วยทฤษฎีีสััญลัักษณ์์สััมพัันธ์์ (Symbolic Interactionism)	  

 	 4.2 การวิิเคราะห์์รููปแบบ ด้วยแนวคิดองค์์ประกอบของศิิลปะ (Art Composition) 

 	 4.3 การวิิเคราะห์์เทคนิิควิิธีีการ ด้วยแนวคิดองค์์ประกอบของศิิลปะ (Art Composition)	

5. การนำำ�เสนอผลการสร้า้งสรรค์ ์ด้้วยระบบการจััดนิทิรรศการแบบออนไลน์(์Online) และด้ว้ยเอกสารประกอบ

ผลงานศิิลปนิพนธ์์

กรอบแนวคิิดในการศึึกษาและสร้้างสรรค์์

ปัญหาครองครัว

ผลงานสร้างสรรค์จิตรกรรม

ความโดเดี่ยว
- ทฤษฎีจิตวิเคราะห์

- ทฤษฎีความสัมพันธ์ระหว่างบุคคล

- ทฤษฎีสัญลักษณ์สัมพันธ์

- แนวคิดด้านองค์ประกอบศิลปะ

การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมจากสภาวะ

ความโดดเดี่ยวจากปัญหาครอบครัว

สภาวะความโดดเดี่ยวจากปัญหาครอบครัว
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ผลการศึึกษา

การศึึกษา ศิิลปนิิพนธ์์เร่ื่�อง สภาวะความโดดเดี่่�ยวจากปััญหาในครอบครััว ผลจากการศึึกษาตามวััตถุุประสงค์์ข้้อแรก ที่่�

ได้้ศึึกษาถึึงเนื้้�อหาทางด้้านสภาวะความโดดเดี่่�ยว ทำำ�ให้้ทราบถึึงสภาวะความโดดเดี่่�ยวที่่�เกิิดจากปััญหาในครอบครััว พฤติิกรรมที่่�

แสดงออกถึึงความโดดเดี่่�ยวเป็็นปััญหาทางจิิตที่่�รุนุแรงปััญหาหนึ่่�งที่่�ก่อ่ให้้เกิิดความรู้้�สึกไม่่สบายใจ เป็็นทุุกข์์ทรมาน ทำำ�ให้้มนุุษย์์

รู้้�สึกขาดความรััก ความเอาใจใส่่ รู้ �สึกท้้อแท้้สิ้้�นหวัังในชีีวิิต นำ ำ�ไปสู่่�การเก็็บ ปิ ดกั้้�นตััวเอง ใช้้เวลาส่่วนใหญ่่อยู่่�คนเดีียวมากขึ้้�น 

ซึ่่�งปััจจััยดัังกล่่าวนำำ�ไปสู่่�ความรู้้�สึกแปลกแยก คืือการไม่่เป็็นส่่วนหนึ่่�งในสัังคม เกิิดความรู้้�สึกด้้านลบเพิ่่�มขึ้้�น ทั้้�งความรู้้�สึกไร้้พลััง

 อ้ างว้้าง โดดเดี่่�ยว รู้ �สึกไม่่มั่่�นคงและไม่่ปลอดภัย ก่ อให้้เกิิดความทุุกข์์ทรมานใจ และจากการศึึกษาของนัักวิิชาการส่่วนใหญ่่

ปรากฏว่าพฤติิกรรมเหล่่านี้้�มีีผลมาจากการใช้้ความรุุนแรงในครอบครััวเป็็นปััจจััยสำำ�คัญ

การกระทำำ�ใด ๆ ก็ตามที่่�ใช้้ความรุุนแรง ในรููปแบบต่่าง ๆ ไม่่ว่่าจะเป็็นการทำำ�ร้ายร่่างกาย การตบตีี การทารุุณกรรม 

ทางเพศ การบัังคัับจิิตใจ รวมทั้้�งการใช้้วาจารุุนแรงไม่่ให้้เกีียรติิ ดููหมิ่่�นเหยีียดหยาม ซึ่่�งการกระทำำ�เหล่่านี้้�เกิิดขึ้้�นได้้ระหว่่างสมา

ชิิกในคร อบครััว คู่่�สมรส หรืือการกระทำำ�ของบุคุคลอื่�นต่่อสมาชิิกในครอบครััวล้วนส่่งผลต่อสภาพจิตใจ ก่อให้้เกิิดความรู้้�สึกเหงา

โดดเดี่่�ยวและอ้า้งว้้างแม้้จะอยู่่�ในสถานที่่�ที่่�เรีียกว่่า “บ้้าน” หรืือครอบครัวัเดีียวกัน ซึ่่�งสอดคล้อ้งกัับทฤษฎีีความขัดัแย้ง้ (Conflict 

Theory) (ศิิริิมา อัศวเรชา, มปป.)  ที่่�ก่่อให้้เกิิดผลทั้้�งด้้านบวกและด้้านลบ และทฤษฎีีจิิตวิิเคราะห์์(Psychoanalysis Theory) 

ที่่�มุ่่�งศึึกษาสาเหตุุความแปรปรวน ช่วยให้้เห็็นความผิิดปกติิของพฤติิกรรม เข้้าใจผู้้�มีปััญหาและเป็็นแนวทางในการบำำ�บัด รักษา 

ให้้ความผิิดปกติิเหล่่านั้้�นบรรเทาเบาบางลงไป

จากผลการศึึกษาตามวััตถุุประสงค์์ดัังกล่่าว ทำ ำ�ให้้ผู้้�ศึกษาเกิิดแนวความคิิด จิ นตนาการบนพื้้�นฐานของข้้อมููลหรืือ

ผลลััพธ์ดัังกล่่าวออกมาเป็น็การสร้า้งภาพร่า่งทางความคิดิ(Sketch Idea) สำำ�หรับัการสร้า้งสรรค์ ์ตามวัตัถุุประสงค์ข้์้อที่่�สอง ให้้มีี

ความสอดคล้้องกัับแนวความคิิดข้างต้้น เพ่ื่�อที่่�จะส่ื่�อ หรืือแสดงออกถึึงแนวความคิิด (Concept) ของการสร้้างสรรค์์คืือ “สภาวะ

ความโดดเดี่่�ยวจากปััญหาครอบครััว” ด้วยการสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมสีีน้ำำ��มันบนผ้้าใบ ในรููปแบบเหมืือนจริิง(Realistic) โดย

ได้้แรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์ทางด้้านรููปแบบของผลงานจาก Rembrandt ศิิลปินคนสำำ�คัญแห่่งยุคุบาโรกในช่่วงศตวรรษที่่�

 17 (ภาพที่่� 1)ในเร่ื่�องของการใช้้น้ำำ��หนััก สี แสงและเงาซึ่่�งเป็็นเทคนิิคเฉพาะตััว เทคนิิคการให้้แสงและเงาที่่�ขัับเน้้นจุุดเด่่นของ

ภาพ และทำำ�ให้้ภาพมีมิิติิมีีความลึึกให้้ความรู้้�สึกที่่�สมจริิง การกำำ�หนดแสงและเงาในผลงานสร้้างสรรค์์ของ Rembrandt มีทั้้�ง

แบบที่่�มีีแสงสาดเข้้ามาด้้านใดด้านหนึ่่�ง และแบบที่่�มีีแสงสว่่างส่่องเฉพาะจุุดตัดกับความมืืดเหมืือนไฟสปอตไลท์ที่่�ในละครเวที 

ผู้้�ศึกษาได้้ทำำ�การศึึกษาและนำำ�มาปรัับใช้้ในผลงานสร้้างสรรค์์ชุุดนี้้� ด้วยการจััดองค์์ประกอบของภาพ ทัศนธาตุุพื้้�นฐาน น้ำำ��หนััก 

โทนสีี รวมถึึงกระบวนการทางเทคนิคิและสััญลัักษณ์์ที่่�ผู้้�วิิจััยเลืือกนำำ�มาใช้้นั้้�น ส่งผลให้้ผลงานสร้้างสรรค์์ ศิิลปนิิพนธ์์ชุุดนี้้�มีีความ

สมบููรณ์์ในด้้านการส่ื่�อความหมาย การแสดงออกทั้้�งในเร่ื่�องขององค์์ประกอบโดยรวมของผลงานทั้้�งหมด บรรยากาศภายในผล

งาน โทนสีีที่่�ให้้ความรู้้�สึกโดดเดี่่�ยว สัญลัักษณ์์ที่่�นำำ�มาใช้้ส่ื่�อถึึงปััญหาในครอบครััว คืือไม้้แขวนเสื้้�อ(ภาพที่่� 2) และไม้้กวาด(ภาพ

ที่่� 3) ที่่ �มีีลัักษณะบิิดเบี้้�ยว  แตก หัก ที่่�เกิิดจากการใช้้งานนอกเหนืือการออกแบบมาสำำ�หรัับใช้้งานปกติิ แสดงให้้เห็็นถึึงความ

รุุนแรง การผสมผสานกัับบรรยากาศแสงเงาของพื้้�นที่่�ภายในบ้้านที่่�ดููอึดอัด ทึบตััน ไร้้ทางออก รวมทั้้�งสััญลัักษณ์์ที่่�ส่ื่�อถึึงความ

เป็็นเด็็ก(ภาพที่่� 4) รอยขีีดเขีียนของเด็็กที่่�ดููไร้้เดีียงสาตามผนัังบ้้านที่่�มีีรอยแตกร้้าว มีความสอดคล้้องและส่ื่�อถึึงแนวความคิิดที่่�

ผู้้�ศึกษาได้้วางเป็็นกรอบในการสร้้างสรรค์์ไว้้ 
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ภาพที่ 1  ผลงาน Self-portrait as the Apostle Paul,                                                                                           
ที่มา : https://www.takieng.com/stories/9098, สืบค้นเมื่อวันที่ 5 เมษายน พ.ศ. 2564.

      

ภาพที่ 2   ผลงานสร้างสรรค์ศิลปนิพนธ์ชิ้นที่ 6
ชื่อผลงาน : สภาวะความโดดเดี่ยวจากปัญหาในครอบครัว 6

เทคนิค : สีน้ำ�มันบนผ้าใบ 

ขนาด : 100 x 150 เซนติเมตร
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ภาพที่ 3  ผลงานสร้างสรรค์ศิลปนิพนธ์ชิ้นที่ 4
ชื่อผลงาน : สภาวะความโดดเดี่ยวจากปัญหาในครอบครัว 4

เทคนิค : สีน้ำ�มันบนผ้าใบ 
ขนาด : 115 5x 150 เซนติเมตร

พ.ศ. 2564

ภาพที่ 4  ผลงานสร้างสรรค์ศิลปนิพนธ์ชิ้นที่ 3
ชื่อผลงาน : สภาวะความโดดเดี่ยวจากปัญหาในครอบครัว 3

เทคนิค : สีน้ำ�มันบนผ้าใบ 
 ขนาด : 120 x 120 เซนติเมตร 

พ.ศ. 2564
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สรุุป									                                             

ปััญหาในครอบครัวัเกิิดขึ้้�นจริิงในสัังคม ทั้้�งนี้้�อาจมีีทั้้�งประสบการณ์แ์ละข้้อมููลข่าวสารให้รั้ับรู้้�ได้้ทั่่�วไปหรืือบางทีอีาจถููก

ปิิดกั้้�นไว้้ และผู้้�ศึกษาเช่ื่�อว่่าหลาย ๆ  คนเคยได้้สััมผััสกัับปััญหาเหล่่านี้้� และมีีประสบการณ์์หนัักเบาแตกต่่างกัันออกไป ความรู้้�สึก

โดดเดี่่�ยวอาจไม่่ได้้เกี่่�ยวกับการอยู่่�ตามลำำ�พังเสมอไป สิ่่�งที่่�สำำ�คัญคืือคุุณภาพความสััมพัันธ์์ของคนในครอบครััว คงจะดีีไม่่น้้อยถ้้า

สมาชิิกในครอบครััวเปิิดใจ พููดคุยรัับฟัังส่ื่�อสารกัันให้้เข้้าใจ สำำ�หรัับเป็็นแนวทางในการปฏิิบััติิเพ่ื่�อสร้้างสรรค์์ความสััมพัันธ์์อัันดีี

ภายในครอบครััว  เพราะหากสะสมเก็็บงำ��  จนนำำ�ไปสู่่�การการแก้้ปััญหาหรืือหากทางออกด้้วยความรุุนแรง จะส่่งผลกระทบต่่อ

ความสััมพัันธ์์ภายในครอบครััว  เพราะธรรมชาติิแต่่ละบุุคคลที่่�เป็็นสมาชิิกครอบครััว ล้วนมีีความเป็็นปััจเจก ความเป็็นตััวของ

ตััวเองในลัักษณะเฉพาะ มีความสลัับซัับซ้้อนแตกต่่างกัันไปตามรููปแบบความสััมพัันธ์์ของแต่่ละครอบครััว บริิบทของสัังคม และ

เง่ื่�อนไขต่่าง ๆ ทางวััฒนธรรม ซึ่่�งโดยทั่่�วไปแล้้ว สาเหตุุของปััญหาต่่าง ๆ ที่่�บานปลายจนก่่อให้้เกิิดผลลััพธ์ในเชิิงลบหรืือเป็็นปม

ปััญหาต่่าง ๆ  ตามมา มักสั่่�งสมหมัักหมมกัันขึ้้�นมาแบบซ้ำำ��   วน ๆ  เป็็นระยะเวลายาวนาน ส่งผลกระทบต่่อสภาวะอารมณ์์ความ

รู้้�สึกของสมาชิิกในครอบครััว ความโดดเดี่่�ยวเป็็นมากกว่่าความรู้้�สึก คืือเป็็นทั้้�งความหายนะ ความป่่วยไข้้ หรืือสภาวะที่่�ต้้องได้้

รัับการเยีียวยาเหมืือนอาการของโรคชนิดอื่�น ๆ ในทางจิิตใจ ซึ่่�งเกี่่�ยวข้องกัับทฤษฎีีจิิตวิิเคราะห์์ (Psychoanalysis Theory) (

ซิิกมัันด์์ ฟรอยด์์ (Sigmund Freud) , มปป.) ที่่�มุ่่�งศึึกษาสาเหตุุความแปรปรวน ช่วยให้้เห็็นความผิิดปกติิของพฤติิกรรม เข้้าใจ

ผู้้�มีปััญหาและเป็็นแนวทางในการบำำ�บัด รักษาความผิิดปกติิ และทฤษฎีีความสััมพัันธ์์ระหว่่างบุุคคล (Interpersonal Theory) 

(แฮรี่่� สแต็็ค ซัลลิแวน (Harry Stack Sullivan), มปป.) ที่่�เป็็นรากฐานสำำ�คัญของการสร้้างสััมพัันธภาพทางกายภาพและการ

สร้้างสััมพัันธภาพเพื่่�อการบำำ�บัด ช่ วยให้้บุุคคลมีความเข้้าใจตนเองอย่่างลึึกซึ้้�งการช่่วยเหลืือดููแลรักษาต้้องเป็็นไปอย่่างมีีส่่วน

ร่่วม ด้ วยการให้้ความยอมรัับนัับถืือในบุุคคล  ให้้ความเห็็นอกเห็็นใจ สร้้างบรรยากาศแห่่งการยอมรัับ การให้้โอกาสในการ

พััฒนาสััมพัันธภาพระหว่่างบุุคคล นอกจากนี้้�ยัังสอดคล้้องกัับงานวิิจััยของ (สมพงษ์์ ธนธััญญา, 2540)  ได้้ศึึกษาแนวทางการ

เสริิมสร้้างความสััมพัันธ์์ในครอบครััว เพ่ื่�อส่่งเสริิมการศึึกษาของนัักเรีียน ศึกษาเฉพาะกรณีี และงานวิิจััยของ (สรายุุทธ เพ็็ชร

ซีีก, 2553) ได้้ศึึกษาปััจจััยทางครอบครััวที่่�ส่่งผลต่อผลสัมฤทธิ์์�ทางการเรีียนของนัักเรีียน ระดัับมััธยมศึึกษาตอนต้้น: ศึกษากรณีี

โรงเรีียนมนประสาทวิิทยา เขตมีีนบุุรีี กรุุงเทพมหานคร ซึ่่ �งผลการศึึกษาพบว่่าตััวแปรที่่�มีีความสััมพัันธ์์กัับผลสัมฤทธิ์์�ทางการ

เรีียนในทิิศทางบวกอย่่างมีีนััยสำำ�คัญทางสถิิติิได้้แก่่ การอาศััยอยู่่�กับครอบครััว  ลัักษณะครอบครััว  สถานภาพทางเศรษฐกิิจ

 ระดัับการศึึกษาบิิดา ระดัับการศึึกษาของมารดา รููปแบบการอบรมเลี้้�ยงดูู ความสััมพัันธ์์ภายในครอบครััวและความคาดหวััง

ของบิิดามารดาต่่อการศึึกษาบุุตร

ผู้้�ศึกษาได้้วางแผนต่่อยอดงานศิิลปนิิพนธ์์ชุุดนี้้� ด้ วยการนำำ�ไปพััฒนาในด้้านกระบวนการสร้้างสรรค์์ และการพััฒนา

ตััวผลงานสร้้างสรรค์์ในโอกาสต่่อไป ให้้มีีความหลากหลายในเร่ื่�องของการใช้้สััญลัักษณ์์และเทคนิิคสร้้างสรรค์์ เพ่ื่�อให้้ผลงานมีี

ความสมบููรณ์์และน่่าสนใจ โดยยัังคงยึึดแนวความคิิดเดิิม พร้อมทั้้�งกระบวนการสร้้างสรรค์์ การค้้นคว้้าข้้อมููลด้านเอกสาร และ

งานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้องใหม่่ๆ ทางด้้านเนื้้�อหาให้้มีีความน่่าเช่ื่�อถืือมากยิ่่�งขึ้้�น เพ่ื่�อเป็็นการกระต้้นให้้ผู้้�คนในสัังคมหัันมาสนใจ ให้้ความ

สำำ�คัญและตระหนัักถึึงผลกระทบที่่�มาจากปััญหาที่่�เกิิดขึ้้�นในครอบครััว ด้วยกระบวนการและผลงานสร้้างสรรค์์
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การศึึกษาภููมิปััญญาช่่างเขีียนจิิตรกรรมฝาผนััง สกุุลช่่างเมืืองเพชร 

สู่่�การสร้้างสรรค์์ศิิลปะร่่วมสมััย

A​ Study​ of​ Artisan’s​ Moral​ Painting​ in​ Phetchaburi​ 

to​  Creating​ A Contemporary​ Art

เขมา แฉ่งฉายา1

บทคััดย่่อ

การศึึกษาภููมิปััญญาช่่างเขีียนจิิตรกรรมฝาผนัังด้้านรููปแบบในเชิิงช่่างและผลทางสุุนทรีียภาพ ด้วยเอกลัักษณ์์

เฉพาะทางองค์์ประกอบศิิลป์ของสกุุลช่างเมืืองเพชร ในการวิิจััยนี้้�ได้้อธิิบายถึึงการดำำ�เนิินการวิิเคราะห์์องค์์ประกอบ

ภาพ การจััดการองค์์ความรู้้�ด้านการแสดงออกด้้วยเอกลัักษณ์์เฉพาะของการใช้้เส้้น สีและรููปทรงในภาพจิตรกรรมฝา

ผนัังสกุุลช่างเมืืองเพชรเป็็นสำำ�คัญ การศึึกษาเทีียบเคีียงกัับความหมายและหลัักการจััดองค์์ประกอบศิิลป์สมััยใหม่่เป็็น

แรงบัันดาลใจใน การถ่า่ยทอดเพื่่�อการเสนอแนะแนวทางในการสร้า้งสรรค์ศิ์ิลปะร่ว่มสมัยั อันเป็็นการสร้า้งแนวคิดิทาง

ความงามในหลัักการจััดวางพื้้�นที่่�ว่่าง โปร่่ง โล่่ง เรีียบง่่าย ด้วยรููปทรงแห่่งความสุุขทางใจ

การจััดการองค์์ความรู้้�ด้านภููมิปััญญาเชิิงช่่างและการสร้้างสรรค์์ศิิลปะร่่วมสมััย ยัังผลสู่่�การสัังเคราะห์์ต้้นแบบองค์์

ความรู้้�การสร้้างสรรค์์เพ่ื่�อการเรีียนรู้้�ด้านศิิลปะและการออกแบบ ในประเด็็นของการนำำ�องค์์ความรู้้�ภููมิปััญญา สกุุลช่างเมืือง

เพชร ประยุุกต์์ใช้้ในการสร้้างสรรค์์ศิิลปะร่่วมสมััย นำำ�ไปสู่่�แนวทางในการอนุุรัักษ์์ สืืบสานศิิลปะงานช่่าง ศิิลปกรรมไทยท้้องถิ่่�น

เพชรบุุรีีที่่�เป็็นปััจจุุบััน

คำำ�สำำ�คัญ: ภููมิปััญญาช่่างเขีียนจิิตรกรรมฝาผนััง, สกุุลช่างเมืืองเพชร, การสร้้างสรรค์์ศิิลปะร่่วมสมััย

Abstract

The study of information on the wisdom of artisans in moral painting in terms of artisanal style 
and aesthetic effect with the uniqueness of the art composition of the Phetchaburi’s artisans.

This research describes the composition analysis of process, knowledge management, and 
expressive aspects with the uniqueness of using lines, colors and shapes in moral painting in the style 
of Phetchaburi’s artisans. The painting is to be compared with the meaning and principles of modern 
art composition as an inspiration to present as a guide to the contemporary art creation. This creates 
a concept of beauty in the principle of arranging emptiness, airy, simple spaces, as it represents the 
shape of peaceful mind. 

The knowledge management of artisan wisdom and contemporary art creation also results in the 
synthesis of original models in order to study the transfer of teaching in the field of art and design on the 
issue of bringing knowledge and wisdom of Phetchaburi artisans. Their name could be applied in the 
creation of contemporary art leading to a conservation approach and inherit the arts and craftsmanship 
of Thai local arts in Phetchaburi in the present.

Keywords: wisdom of the mural painting, Phetchaburi’s artisans, Contemporary Art
1คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบุรี, khe_aun@hotmail.com, 0985697995
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บทนำำ�

การศึกึษาทางศิิลปะและการออกแบบในปัจัจุุบัันมีีประเด็น็ที่่�ควรศึกึษาเพิ่่�มเติิมบางประการคืือ คุณค่่าทางภููมิปัิัญญา

และวิิถีีวัฒันธรรมของการสร้้างสรรค์์ อย่า่งงานสกุุลช่างที่่�สำำ�คัญด้้วยลัักษณะเฉพาะของการสร้้างงานในแต่่ล่ะ่ท้้องถิ่่�นที่่�แสดงถึึง

ความชำำ�นาญในเทคนิิควิิธีีการชั้้�นสููงของช่่าง เป็็นต้้น เม่ื่�อพููดถึงการแบ่่งหมวดย่่อยของศิิลปะและงานช่่างในยุุคสมััยต่่างๆ ตาม

ข้้อค้้นพบทางศิิลปะและงานช่่างที่่�สำำ�คัญ อาจเป็็นศิิลปะที่่�เกิิดขึ้้�นในยุุคสมััยเดีียวกันหรืือร่่วมสมััยกััน แต่่งานช่่างที่่�สำำ�คัญจะมีี

ความแตกต่่างกัันตามแต่่ท้้องถิ่่�นหรืือแหล่่งค้้นพบนั้้�นๆ นิ ยมใช้้คำำ�ว่า “สกุุลช่าง”การสร้้างงานของสกุุลช่างที่่�แตกต่่างกััน เช่่น

 สกุุลช่างวัังหลวง กับสกุุลช่างวัังหน้้า ในกรุุงรััตนโกสิินทร์์ และสกุุลช่างเมืืองเพชร จะมีีรููปแบบทางศิิลปะและการสร้้างที่่�แตก

ต่่างกัันด้้วยลัักษณะเฉพาะตััว

ลัักษณะเฉพาะตััว เป็็นการแสดงออกซึ่่�งความรู้้� ทักษะ ตลอดจนการใช้้เคร่ื่�องมืือ วัสดุุ สิ่่�งที่่�หลอมรวมเป็็นองค์์ความ

รู้้�  เป็็นภููมิปััญญาและวิิถีีวััฒนธรรมที่่�เกี่่�ยวเน่ื่�องกััน ในอดีีตสิ่่�งเหล่่านั้้�นมัักเกิิดโดยชุุมชน กลุ่่�มชนในบางกลุ่่�ม เป็็นส่่วนหนึ่่�งของ

มรดกภููมิปััญญาทางวััฒนธรรมซึ่่�งถ่่ายทอดจากคนรุ่่�นหนึ่่�งไปยัังคนอีีกรุ่่�นหนึ่่�งได้้ เป็็นสิ่่�งซึ่่�งกลุ่่�มชนในบางกลุ่่�ม สร้้างขึ้้�นมาอย่่าง

สม่ำำ��เสมอและต่่อเน่ื่�อง เพ่ื่�อสนองต่่อการสร้้าง การใช้้ ตามสภาพแวดล้อมของตน เป็็นปฏิิสััมพัันธ์์ที่่�มีีต่่อธรรมชาติิและวิิถีีของการ

ดำำ�รงอยู่่�และทำำ�ให้้คนเหล่่านั้้�นเกิิดความภููมิใจในตนเองและสืืบเน่ื่�องไปสู่่�ความเคารพต่อความหลากหลายทางวััฒนธรรมอ่ื่�น ได้้

อีีกด้้วย ฉะนั้้�นลัักษณะเฉพาะตัวัของการคิดิสร้้างสรรค์ข์องมนุษุย์ ์คืือ มรดกภููมิปัิัญญาทางวัฒันธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ Intangible 

Cultural Heritage, UNESCO, 2563.

สกุุลช่างเมืืองเพชร ในงานวิิจััยนี้้�ขอกล่่าวถึงการสร้้างงานโดยช่่างที่่�ร่่วมสมััยอยุุธยาตอนปลาย สมััยสมเด็็จพระสรร

เพชญ์ที่่� 8 (พระเจ้้าเสืือ) โดยมีีบุุคคลสำำ�คัญยิ่่�งคืือ สมเด็็จพระสัังฆราช(แตงโม) มีนามเดิิมว่่า ทอง ชาติิภููมิ เกิิดที่่�บ้้านหนองหว้้า

 ตำำ�บลหนองขนาน อำำ�เภอเมืือง จังหวััดเพชรบุุรีี ท่านได้้กลัับมาปฏิิสัังขรณ์์วััดใหญ่่สุุวรรณาราม อุทิิศให้้อุุปััชฌาย์์อาจารย์์ และ

ในคราวครั้้�งเดีียวกันนี้้�เอง ทรงโดยได้รั้ับพระราชทานศาลาการเปรียีญ จากพระเจ้้าเสืือ (เป็น็อาคารท้อ้งพระโรงเดิมิ จากอยุธุยา) 

รื้้�อถอนมาประดิิษฐานยังัวััดใหญ่่ฯ ก็เป็็นการมาถึึงซึ่่�งช่่างที่่�มาพร้อมกัับการสร้้าง ที่่�สำำ�คัญการสร้้างในยุคุสมััยนั้้�น ทำำ�ให้้เกิิดความ

เล่ื่�อมใสศรัทธาในพุุทธศาสนาอย่า่งแพร่หลายทำำ�ให้้เพชรบุุรีีกลายเป็็นเมืืองพระซึ่่�งหมายถึงึ เมืืองที่่�มากด้้วยวััดและพระนั้้�น ทำำ�ให้้

เกิิดความเช่ื่�อและความศรัทัธาในพุทุธศาสนา สู่่�การสร้า้งวััดร่วมสมัยัในยุคุนั้้�น ในพื้้�นที่่�เพชรบุุรีีจากวััด สู่่�บ้าน สู่่�ชุุมชนและสังัคม 

เกิิดวัฒนธรรมในการบวชและเรีียน ทำำ�ให้้เกิิดการสร้้างเพ่ื่�อประโยชน์ทางความเช่ื่�อและศาสนาเป็็นสำำ�คัญ การสร้้างนั้้�นทำำ�ให้้เกิิด

งานที่่�เกี่่�ยวข้องกัับโครงสร้้าง ต่อยอดสู่่�การประดัับ การตกแต่่ง การเล่่าเร่ื่�อง รวมถึึงการสร้้างเพ่ื่�อสร้้างสรรค์์ด้้วยวิิทยาการด้้าน

วััสดุุต่่างๆ ในท้้องถิ่่�นของยุคุสมััยนั้้�น จากงานช่่างราชสำำ�นักสู่่�การฝึึกลููกมืือช่่างและการผสมผสานกัับช่่างท้้องถิ่่�นเดิิมตามยุคุสมััย

นั้้�น ที่่�เน้้นเร่ื่�องโครงสร้้าง สถาปััตยกรรม นำำ�ไปสู่่�ช่างเขีียน ช่างปั้้�น ช่างประดัับ ช่างปิิดทอง ช่างตกแต่่งกระจกสีี ยังประโยชน์ใน

การสร้้าง และเพ่ื่�อตอบสนองประโยชน์ของความเช่ื่�อและความศรัทธาเป็็นสำำ�คัญ 

ภููมิปััญญาจากผู้้�สร้้างหมายถึึงครููช่าง วัด พระ เป็็นสำำ�นัก จากวััดสู่่�บ้าน ชุุมชน สังคม วัฒนธรรม สืืบสานสืืบทอดเป็็น

มรดกสู่่�ลููกหลาน ยังผลมาสู่่�ปัจจุุบััน เป็็นมรดกวิิถีีวััฒนธรรมแต่่ด้้วย ความเคล่ื่�อนไหว ความเปลี่่�ยนแปลง ตามกาลเวลา โลกมีี

พััฒนาการอย่่างต่่อเน่ื่�อง สังคมที่่�มากด้้วยความเจริิญต่่างๆด้้วยส่ื่�อสมััยใหม่่เป็็นความสะดวกสบายตามยุุค สภาพการเมืือง การ

ปกครองและความมั่่�นคงของโลก ก็ย่อ่มมีีความเสี่่�ยงหรืือการเกิิดผลกระทบต่่อระบบชาติิ ภาษา สังคมและวััฒนธรรมต่่างๆ เป็็น

ยุคุสมััยแห่่งความคล้้ายคลึึงกัันทางวััฒนธรรมในหลายๆพื้้�นที่่� เป็็นการการหลอมรวมร่่วมกัันกัับเทคโนโลยีสมััยใหม่่ มีการเรีียนรู้้�

ศึึกษาเปรีียบเทีียบและแข่่งขัันในระดัับที่่�สููงขึ้้�นในทุุกด้้าน มนุุษย์์จึึงมุ่่�งสู่่�โลกของความเจริิญทางวััตถุุและเทคโนโลยีสีมััยใหม่่ ทำำ�ให้้

เกิิดการผสมประสานกลมกลืืนกัับสิ่่�งใหม่่ สอดคล้อ้งบ้้างขััดแย้ง้บ้้าง ยังัผลสู่่�ความกระจัดักระจายและความคงอยู่่�ของมรดกทาง

ภููมิปััญญาที่่�น้้อยลงไปตามกาล คำำ�ถามคืือ ทำำ�อย่่างไรให้้มรดกทางภููมิปััญญาเชิิงช่่าง(เดิิม)ของท้้องถิ่่�น ยังคงเป็็นส่่วนหนึ่่�ง ด้วย

ระบบการศึึกษาในปััจจุุบััน และคงอยู่่�สืืบทอดไปสู่่�ลููกหลานในอนาคต
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ด้้วยบริิบทปััจจุุบััน การคงอยู่่�ของภููมิปััญญา ช่างที่่�สืืบทอดมาจากสำำ�นักช่่าง ช่างที่่�ทำำ�การสร้้างและซ่่อมผลงานขาดช่วง

ของการสืืบทอดและต่่อยอดด้านองค์์ความรู้้� การซ่่อมในปััจจุุบัันเกิิดจากการลดความนิิยมในการสร้้างใหม่่ตามความศรัทราของ

ผู้้�คนตามยุุคสมััย การสร้้างใหม่่เป็็นเพีียงเพ่ื่�อเทีียบเคีียงของเก่่า วัดที่่�เคยเป็็นศููนย์์รวมทางจิิตใจก็็ถููกลดคุณค่่าลงไป ผู้�คนที่่�เคย

เห็็นประโยชน์จากการบวชเพ่ื่�อเรีียนก็็น้้อยลงไปตามระบบของการศึึกษาสมััยใหม่่ อี กทั้้�งผู้้�สนใจ ผู้ �ศึกษาและเยาวชนลููกหลาน

คนเมืืองเพชรปััจจุุบััน ก็ ให้้คุุณค่่าให้้ความสำำ�คัญในสืืบสานงานสกุุลช่างเมืืองเพชรก็็ลดน้อยเช่่นกััน ทำ ำ�ให้้ผู้้�วิิจััยเห็็นสิ่่�งจำำ�เป็็น

ที่่�ต้้องสำำ�รวจไว้้และทำำ�การศึึกษาตามความสนใจของผู้้�วิิจััยในภููมิปััญญาท้้องถิ่่�นในประเด็็นของลัักษณะ รูู ปแบบ รวมถึึงความ

เช่ื่�อที่่�เกี่่�ยวข้องกัับความงามที่่�ปรากฏในการงานช่่างท้้องถิ่่�นที่่�ยัังอยู่่�จากอดีีตถึึงปััจจุุบััน วัด บ้าน พระ บุคคลทางสัังคม ชุุมชน

 วัฒนธรรมท้้องถิ่่�นและอนาคตต้้องพึ่่�งลููกหลานเพ่ื่�อรัักษาสืืบสานภููมิปััญญา จึงต้้องมีีสร้้างนวััตกรรมตามยุุคสมััยขึ้้�นมา เพ่ื่�อหา

หนทางในการสืืบทอดภููมิปััญญานี้้�ให้้คงอยู่่�สู่่�อนาคตให้้ได้้ 

การศึึกษาทางศิิลปะร่่วมสมััยของการวิิจััยนี้้� จะเป็็นการสัังเกต การสำำ�รวจ มรดกภููมิปััญญาสกุุลช่างเขีียนจิิตรกรรม

ฝาผนััง ที่่�ปรากฏลัักษณะและรููปแบบขององค์์ความรู้้�ทางศิิลปะร่่วมสมััย สู่่�การสัังเคราะห์์เรีียบเรีียงและจััดการองค์์ความรู้้�ทาง

องค์์ประกอบศิิลป์ เช่่น การใช้้เส้้น การใช้้รููปทรง เป็็นต้้น เพ่ื่�อการสร้้างสรรค์์ทางทััศนศิิลป์ ที่่�ส่ื่�อสารข้้อค้้นพบ ข้อเสนอแนะ

 แนวทางของภููมิปััญญางานช่่างสู่่�การเรีียนรู้้�  เพ่ื่�อการอนุุรัักษ์์ เป็็นรููปธรรมที่่�แสดงลัักษณะนามของคุุณค่่าเพ่ื่�อการจดจำำ�  การ

เรีียนรู้้�และการสร้้างความเข้้าใจในความเคลื่่�อนไหว  ความเปลี่่�ยนแปลงของโลกในบริิบทปััจจุุบััน ผสานกัับภููมิปััญญาท้้องถิ่่�น

เป็็นมรดกของชาติิเป็็นต้้นทุุนเดิิม ที่่ �ควรดำำ�รงให้้คงอยู่่� สืื บสาน รั ักษา		มรดกทางศิิลปวััฒนธรรมนี้้�ไว้้ ไม่่ให้้สููญหายไปตามกาล

เวลา ฉะนั้้�นกาลเวลา จึงเป็็นแรงบัันดาลใจหลัักควบคู่่�กับวิิชาการทางองค์์ประกอบทางทััศนศิิลป์และสุุนทรีียศาสตร์์ของศิิลปะ

ร่่วมสมััย สู่่� การสร้้างสรรค์์และพััฒนาต่่อยอดเพ่ื่�อการเข้้าถึึงและเข้้าใจคุุณค่่าทางความงามที่่�เป็็นปััจจุุบััน โดยไม่่ลดทอนคุุณค่่า

ทางความดีีและความงามของภููมิปััญญาสกุุลช่างเมืืองเพชร ทรััพย์์สิินทางปััญญา (Intellectual Property) ที่่�เช่ื่�อมโยงพื้้�นฐาน

ทางวััฒนธรรมที่่�เข้้มแข็็ง กับการสั่่�งสมความรู้้�ของสัังคมและเทคโนโลยี/นวััตกรรมสมััยใหม่่การสร้้างสรรค์์ร่่วมสมััย “เมืืองเพชร

เมืืองช่่างแห่่งสยาม” ยั่่�งยืืนสู่่�อนาคตต่่อไป

วััตถุุประสงค์์ 

1. เพ่ื่�อศึึกษาองค์์ความรู้้�รููปแบบ เอกลัักษณ์์ของภููมิปััญญาช่่างเขีียนจิิตรกรรมฝาผนััง สกุุลช่างเมืืองเพชร

2. เพ่ื่�อวิิเคราะห์์รููปแบบเชิิงองค์์ประกอบศิิลป์ สร้้างสรรค์์ศิิลปะร่่วมสมััยสู่่�การการจััดการองค์์ความรู้้�ใหม่่ใช้้ประกอบ

การสร้้างสรรค์์

3. เพ่ื่�อการสัังเคราะห์์ต้้นแบบองค์์ความรู้้�  การสร้้างสรรค์์และการนำำ�ไปใช้้จััดการเรีียนรู้้�เพ่ื่�อสืืบสานเอกลัักษณ์์ของ

สกุุลช่างเมืืองเพชร

กรอบแนวคิิดการวิิจััย 

1. การศึึกษาภููมิปััญญาสกุุลช่างเมืืองเพชร(ช่่างเขีียนจิิตรกรรมฝาผนััง) เพ่ื่�อสร้้างแรงบัันดาลใจ สร้้างความเข้้าใจใน

การใช้้ รููปทรง อันเป็็นเอกลัักษณ์์ของช่่างเขีียนจิิตรกรรมฝาผนัังเมืืองเพชร สู่่�การสร้้างสรรค์์ใหม่่ ร่วมสมััยและยั่่�งยืืนสู่่�อนาคต

2. ต้นแบบองค์์ความรู้้�และการนำำ�ไปประยุุกต์์ใช้้การจััดการองค์์ความรู้้� การทดลองบููรณการสร้้างสรรค์์เพ่ื่�อการเรีียน

รู้้�และการพััฒนาผู้้�เรีียนให้้รัับรู้้�  เข้้าใจ และเข้้าถึึง การสร้้างสรรค์์ในอนาคต ที่่�แสดงเอกลัักษณ์์ของศิิลปกรรมไทยเพชรบุุรีีร่่วม

สมััยได้้โดยง่่าย
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ภาพประกอบที่ 1 กรอบแนวความคิดของการวิจัย

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย	

การวิิจััยนี้้�ดำำ�เนิินการในรููปแบบของ การวิิจััยและพัฒันาลัักษณะของวิิธีีการวิิจััยแบบผสมผสานระหว่า่งวิิธีีการวิิจััยเชิิง

คุุณภาพกับการสร้้างสรรค์์ทางศิิลปะ โดยมีีขั้้�นตอนการดำำ�เนิินการ ดังนี้้� 

1. ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง /Population and Sample

กลุ่่�มตััวอย่า่ง : การเทีียบเคีียง ภููมิปััญญาช่่างเขีียนจิิตรกรรมฝาผนังั สกุุลช่างเมืืองเพชร แหล่่งสำำ�คัญที่่�มีีช่ื่�อเสีียงเฉพาะ

ด้้านจิิตรกรรมฝาผนััง และการยกตััวอย่่างลัักษณะเฉพาะของสกุุลช่างสู่่�การจััดการองค์์ความรู้้�ที่่�ใช้้ประกอบการสร้้างสรรค์์ร่่วม

สมััย

ประชากร : โดยผู้้�วิิจััยและสร้้างสรรค์์ผลงานและจััดการองค์์ความรู้้� เพ่ื่�อศึึกษาการถ่่ายทอด กับการจััดการองค์์ความรู้้�

 การทดลองเพ่ื่�อบููรณการสร้้างสรรค์์กัับการเรีียนการสอน โดยกลุ่่�มผู้้�เรีียน ที่่�เกี่่�ยวข้องกัับศิิลปกรรมไทยเพชรบุุรีี อาทิิ นักศึึกษา

สาขาวิิชาศิิลปะและการออกแบบ มหาวิิทยาลััยราชภัฎเพชรบุุรีี 

2. เคร่ื่�องมืือการวิิจััย/ Research instrument

แบบสำำ�รวจและการสััมภาษณ์์ : ข้ อมููลด้านรููปแบบภููมิปััญญาช่่างเขีียนจิิตรกรรมฝาผนััง สกุุลช่างเมืืองเพชร การ

พััฒนารููปแบบของการสร้้างสรรค์์

การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะร่่วมสมััย โดยผู้้�วิิจััย : จากต้้นแบบการพััฒนารููปแบบของการสร้้างสรรค์์ 

แบบประเมิินโดยผู้้�เชี่่�ยวชาญที่่�เกี่่�ยวข้อง : ประเมิินผลองค์์ความรู้้� ด้ านภููมิปััญญาและการสร้้างสรรค์์กัับการเรีียนรู้้�

การสอน เป็็นต้้น

3. การรวบรวมข้้อมููล/ Data Collection

ศึึกษาข้้อมููลจากแหล่่งข้้อมููลปฐมภููมิและทุุติิยภููมิ ได้้แก่่ หนัังสืือ ตำำ�รา งานวิิจััย เอกสารต่่างๆ ที่่�เกี่่�ยวของ และการ

สััมภาษณ์์เชิิงลึึกผู้้�เชี่่�ยวชาญ เช่่น ผู้�เชี่่�ยวชาญด้้านการสร้้างนวััตกรรมผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านสกุุลช่างเพชรบุุรีี

4. การวิิเคราะห์์ข้้อมููล/Data Analysis

วิิเคราะห์์ข้้อมููลและแนวคิิดเกี่่�ยวกับสร้้างสรรค์์โดย รูู ปแบบและสัังเคราะห์์แนวคิดเกี่่�ยวกับ สกุุลช่างเมืืองเพชร(ช่่าง

เขีียนจิิตกรรมฝาผนััง) 
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การวิิเคราะห์์ปััจจััยที่่�เกี่่�ยวข้องกัับการสร้้างสรรค์์ ด้วยหลัักวิิชาการทางองค์์ประกอบทางทััศนศิิลป์และสุุนทรีียศาสตร์์

 เป็็นสำำ�คัญ 

การพิิจารณาความเป็็นปััจจุุบััน ของสภาพเศรษฐกิิจ สังคม การเมืือง หรืือความเช่ื่�ออ่ื่�นๆ เป็็นแรงบัันดาลใจสู่่�แนวคิด

ด้้านรููปแบบการสร้้างสรรค์์ร่่วมสมััย

5. สรุุปผลการศึึกษา

อภิิปรายผลการรวบรวมองค์์ความรู้้�เพิ่่�มเติิม เกี่่�ยวกัับรููปแบบทางองค์์ประกอบศิิลป์ ลัักษณะพรรณนาวิิเคราะห์์ ยั ัง

ประโยชน์อ่ื่�นด้้านการอนุุรัักษ์์สืืบสานศิิลปะงานช่่าง ศิิลปกรรมไทยเพชรบุุรีี จากอดีีต พัฒนาต่่อยอดสู่่�งานด้้านศิิลปะและการ

ออกแบบในอนาคตที่่�ยั่่�งยืืน

ผลการวิิจััย

การศึึกษาจิิตรกรรมฝาผนััง สกุุลช่างเมืืองเพชร ในการวิิจััยนี้้�ค้้นคว้้าด้้วยวิิธีีการทางศิิลปกรรมและด้้วยรููปแบบที่่�อิิง

หลัักฐานทางประวััติิศาสตร์์ทางศิิลปกรรมไทยเพชรบุุรีีจะพบสามแหล่่งที่่�เป็็นศิิลปกรรมสมััยอยุุธยา รวมถึึงแหล่่งอ่ื่�นอีีกสอง

แหล่่ง ที่่ �ส่่วนมากจะเป็็นจิิตรกรรมฝาผนัังยุุคกรุุงรััตนโกสิินทร์์เป็็นต้้นมา เป็็นลัักษณะร่่วมทำำ�ให้้เกิิดการสร้้างจิิตรกรรมฝาผนััง

ในกลุ่่�มงานช่่างเขีียนเรีียกว่่าเป็็นต้้นแบบลัักษณะเฉพาะของ “สกุุลช่างเมืืองเพชร” แหล่่งศึึกษาช่่างเขีียนจิิตรกรรมฝาผนััง สกุุล

ช่่างเมืืองเพชร ในบทความนี้้�ผู้้�วิิจััยได้้อธิิบายไว้้โดยย่่อ ดังนี้้�

1. จิิตรกรรมฝาผนััง ภายในพระอุุโบสถ วััดใหญ่่สุุวรรณาราม เพชรบุุรี

ข้้อค้้นพบคืือ การสร้้างและบููรณะศิิลปะที่่�สำำ�คัญในสมััยอยุุธยาตอนปลาย โดยเฉพาะภาพจิิตรกรรมฝาผนัังที่่�สำำ�คัญ

คืือ เนื้้�อหาภาพพุทธประวััติิ ภาพเทพชุุมนุุม ประกอบด้้วยเทวดาระดัับสููง เช่่น พระพรหม  พระอิินทร์์และผู้้�มีฤทธิ์์�ระดัับรอง 

ได้้แก่่ ยัักษ์์ อสููร พญานาค คนธรรพ์์ วิิทยาธร และลวดลายต่่าง ๆ นั่่�งหัันหน้้าไปทางพระประธาน ประหนึ่่�งว่่าไม่่มีีการแบ่่งแยก

ชนชั้้�น วรรณะ แสดงออกถึึงความศรัทธาเม่ื่�อครั้้�งที่่�พระองค์์ทรงตรััสรู้้�เป็็นองค์์สมเด็็จพระสััมมาสััมพุุทธเจ้้า เป็็นภาพที่่�แสดงให้้

เห็็นถึึง อุดมคติิทางสรีีระ รููปทรงของภาพเทวดาแต่่ละองค์์แต่่ละประเภท เป็็นความงามอัันสะท้้อนทีีท่่าอัันสง่่างามของเทวดา

ชั้้�นสููงหรืือความแข็็งแรงของยัักษ์์ อสููร ผนัังเบื้้�องหน้้าพระประธานยัังเป็็นภาพพุทธประวััติิตอนมารผจญรวมไปถึึงภาพทวารบาล

ที่่�บานประตููคู่่�หน้้า ที่่ �มีีความงดงามของท่่าทางที่่�สง่่างามและนุ่่�มนวลพระหััตถ์์ข้้างหนึ่่�งยกขึ้้�นถืือช่่อพัันธุ์์�พฤกษาที่่�ประดิิษฐ์์ด้้วย

กระหนกพริ้้�งพราย ส่วนผนัังด้้านหลัังเป็็นลวดลายไทยที่่�เลืือนหายไปค่่อนข้้างมากแล้้ว

2. จิิตรกรรมฝาผนััง ภายในอุุโบสถวัดเกาะ เพชรบุุรี

ข้้อค้้นพบคืือ ภาพจิตรกรรมสีีฝุ่่�นผสมกาวไม้้ มีเร่ื่�องพุุทธประวััติิมารผจญ สัตตมหาสถาน อัฏฐะมหาสถาน พระอดีีต

พระพุุทธเจ้้า ๒๔ พระองค์์ พ ระพุุทธบาท เทพชุุมนุุม จั กรวาล  และดาวฤกษ์์ ตามแนวคิดร่วมสมััยในยุุคอยุุธยาตอนปลาย

 เป็็นต้้น

จิิตรกรรมฝาผนัังด้้านข้้างทั้้�งสองเขีียนเป็็นภาพเจดีีย์์ทรงเครื่่�องภายในพื้้�นที่่�สามเหลี่่�ยมเรีียงต่่อกัันตามแนวยาวของ

ผนััง ทํําให้้เกิิดพื้้�นที่่�สามเหลี่่�ยมสลัับฟัันปลา ระหว่่างภาพเจดีีย์์กัับพื้้�นที่่�ว่่างระหว่่างเจดีีย์์แต่่ละองค์์ ภายในพื้้�นที่่�ว่่างเหล่่านั้้�น มี

เนื้้�อที่่�เป็็นสามเหลี่่�ยมยอดคว่ำำ��ได้้เขีียนเป็็นภาพนักสิิทธิิวิิทยาธร ถืือดอกไม้้บ้้าง ผลไม้้บ้้าง หรืือไม่่ก็็ประนมมืือในอิิริิยาบถกำำ�ลััง

เหาะ ช่องละตน ด้านละ ๑๖ ตน สองด้้านรวมเป็็น ๓๒ ตน ที่่�ว่่างใต้้ฉััตร

3. จิิตรกรรมภายในอุุโบสถ วััดสระบััว เพชรบุุรี

ข้้อค้้นพบคืือ ปรากฏภาพจิตรกรรมลวดลายทองบนพื้้�นสีีแดง ล ายดาวเพดาน เป็็นลายกลีีบบััวเริ่่�มใช้้กลีีบยาวเรีียว

แหลม รวมถึึงลวดลายต่่าง ๆ และรููปมัังกรด้้วย นอกจากนั้้�นยัังมีีการเขีียนลายบริิเวณขื่่�อ แบบแผนสมััยอยุุธยาตอนกลางถึึง

ตอนปลาย เป็็นต้้น



197

4. จิิตรกรรมฝาผนัังพระวิิหารหลวง วััดมหาธาตุุวรวิิหาร เพชรบุุรี 

ข้้อค้้นพบคืือ พระวิิหารหลวง สร้้างในสมัยักรุุงศรีอยุธุยาตอนปลาย รัชสมัยัพระเจ้้าอยู่่�หัวบรมโกศ (พ.ศ.2275 - 2301) 

ต่่อมาชำำ�รุดทรุุดโทรมลง จนถึึงสมััยรััชกาลที่่� 6 จึงได้้รัับพระกรุุณาโปรดเกล้้าฯ ยกฐานะเป็็นพระอารามหลวง เม่ื่�อปีี พ.ศ. 2459 

และได้้มีีการบููรณะครั้้�งสำำ�คัญ โดยเฉพาะการบููรณะจิิตรกรรมที่่�สวยงามประกอบไปด้้วยภาพชาดกและเทพชุุมนุุม มีการระบุุปีี 

พ.ศ.2465 โดยช่่างที่่�สำำ�คัญคืือ นายพิิน อินฟ้้าแสง

5. จิิตรกรรมฝาผนัังอุุโบสถวัดมหาสมณาราม หรืือ วััดเขาวััง เพชรบุุรี

ข้้อค้้นพบคืือ มีการบููรณะและสร้้างเม่ื่�อครั้้�งทีีพระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวยังัทรงผนวช อุโบสถเป็็นอาคาร

ขนาดกลางแบบรััตนโกสิินทร์์ตอนต้้น ภายในมีีจิิตรกรรมฝาผนััง ช่างที่่�สำำ�คัญ คืือ ขรััวอินโข่่ง ผู้�ทำำ�หน้้าที่่�ร่่างแบบ เป็็นช่่างไทยที่่�

ใช้้วิิธีีการเขีียนภาพแบบทััศนียภาพ(แบบตะวัันตก (Perspective) โดยใช้้องค์์ปรกอบ ภาพแบบกำำ�หนดเส้้นระดัับสายตาในมุุม

สููง (Bird Eye View) เทคนิิคจิิตรกรรมสีีฝุ่่�น เนื้้�อหาภาพของการไปนมััสการโบราณสถานสำำ�คัญต่่างๆ

การศึึกษาภููมิิปััญญาช่่างเขีียนจิิตรกรรมฝาผนััง สกุุลช่่างเมืืองเพชร 

ในบทความนี้้� ผู้�วิิจััยได้้ยกตััวอย่า่งเพีียงเฉพาะ 2 แหล่่งศิิลปกรรมสมััยอยุธุยาที่่�สำำ�คัญ เรีียกว่่า ต้นแบบลัักษณะเฉพาะ

ของ “สกุุลช่างเมืืองเพชร” คืือ จิตรกรรมฝาผนััง ภายในพระอุุโบสถ วัดใหญ่่สุุวรรณารามและจิิตรกรรมฝาผนััง ภายในอุุโบสถ

วััดเกาะ เพ่ื่�ออธิิบายการจััดการองค์์ความรู้้� ด้านรููปแบบการสร้้างสรรค์์ศิิลปะร่่วมสมััยเป็็นแนวทางสู่่�การบููรณการ การเรีียนรู้้�ที่่�

เป็็นปััจจุุบััน ในโอกาสต่่อไป 

องค์์ประกอบทางศิิลปะร่่วมสมััยจากการศึึกษาภููมิปััญญาช่่างเขีียนจิิตรกรรมฝาผนััง สกุุลช่างเมืืองเพชร ที่่�สำำ�คัญคืือ 

เส้้น, ตัวลายและตััวภาพ, ช่องไฟ, และสีี(ที่่�ปรากฏในปััจจุุบััน) จากการสร้้างสรรค์์แบบสกุุลช่างเมืืองเพชร มีดัังต่่อไปนี้้�

ภููมิิปััญญาการใช้้ “เส้้น” ลัักษณะเฉพาะแบบสกุุลช่่างเมืืองเพชร

ช่่างเมืืองเพชรสามารถใช้้เส้้นแสดงครามรู้้�สึกและอารมณ์์ได้้อย่า่งคล่่องแคล่่ว อ่อนช้้อย นิ่่�มนวล ช่างดัังกล่่าวจะฝึึกหััด

และเน้้นเกี่่�ยวกับเส้้นเป็็นพิิเศษ เพราะการใช้้เส้้นนัับว่่าเป็็นพื้้�นฐานและเป็็นหลัักสำำ�คัญในการสร้้างสรรค์์งาน

จิิตรกรรมฝาผนััง สกุุลช่างเมืืองเพชร หรืือจิิตรกรรมไทยโดยทั่่�วไป ใช้้เส้้นเป็็นองค์์ประกอบที่่�สำำ�คัญ ใช้้เส้้นเป็็นขอบ

รอบนอกของตััวลาย เส้้นทีีเป็็นวงล้้อมรอบรููปจะเป็็นลายเดี่่�ยวหรืือลายรอบนอกทั้้�งหมด เส้้นที่่�เป็็นขอบเขตของรููป จนกระทั่่�งถึึง

รายละเอีียดในตััวลายจะเรีียกว่่า ไส้้หรืือสอดไส้้ จะมีีการใช้้เส้้นโค้้งประสานกัันในรููปทรงได้้อย่่างกลมกลืืน ทำำ�ให้้เกิิดข้อสัังเกต

ในการใช้้เส้้นของภาพ จากข้้อค้้นพบของการศึึกษาลายเส้้นลัักษณะเฉพาะแบบสกุุลช่างเมืืองเพชร มีดัังนี้้�คืือ

	 1. ความประณีีตและความละเอีียดของเส้้น จากข้้อสัังเกตจะเห็็นว่่าช่่างเมืืองเพชรใช้้เส้้น เพ่ื่�อแก้้ปััญหา

เร่ื่�องสััดส่วนที่่�ยัังไม่่ตีี ช่องไฟยัังไม่่เหมาะสม ลายไม่่สััมพัันธ์์กัันหรืือต่่างลัักษณะกัันทั้้�งภาพก็จะถืือว่่าภาพนั้้�นยัังไม่่งามเท่่าที่่�ควร

เพราะเป็น็ลายจะมีแีต่่ความละเอียีดอย่า่งเดีียวเท่า่นั้้�น ซึ่่�งในทำำ�นองเดีียวกันถ้้าลายหยาบ หมายถึึงเส้้นลายหรืือลวดลายไม่อ่่่อน

ช้้อยและช่่างจะใส่่รายละเอีียดลงไปให้้เกิิดความรู้้�สึกทางการเห็็น ลัักษณะเฉพาะแบบสกุุลช่างเมืืองเพชรจะคำำ�นึงถึึงการใช้้ลาย

เส้้นที่่�สััมพัันธ์์กัับส่่วนประกอบอ่ื่�นด้้วยเป็็นสำำ�คัญ 
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ภาพประกอบที่ 2  ภาพแสดงความประณีตและความละเอียดและ
การตัดเส้นที่ให้ความรู้สึกและอารมณ์ในตัวภาพ (ตัวภาพเทพชุมนุม)

	 2. ความมีีชีีวิิตของการใช้้เส้้น ลัักษณะของเส้้นจะแสดงลีีลาความเคล่ื่�อนไหวอย่่างเป็็นจัังหวะต่่อเน่ื่�องกััน

อย่่างประสานกลมกลืืน ให้้ความรู้้�สึกอ่่อนข้้อยงดงาม เหมืือนภาพที่่�มีีชีีวิิต แสดงถึึงความประณีีตวิิจิิตรบรรจงอย่่างสููงสุุด คืือ มี

ความเข้้าใจและรู้้�จักใช้้เส้้นผููกเป็็นลวดลายในพื้้�นที่่�ต่่างๆ เส้้นยัังให้้ความรู้้�สึกต่่างๆ ในแง่่อ่ื่�นๆ อีก แม้้ส่่วนใหญ่่จะประกอบไปด้้วย

เส้้นโค้้งตามแบบลัักษณะของลายไทยแบบอยุธุยาก็็ตาม เช่่น ให้้ความรู้้�สึกรุุนแรง เล่ื่�อนไหล มั้้�นคง เด็็ดเดี่่�ยว หนัักแน่่น ไหลเวีียน 

เฉ่ื่�อยชา อ่อนไหว รวมกลุ่่�ม อัดแน่่น ตลอดจนบางครั้้�งแสดงให้้เห็็นความเป็็นระเบีียบของช่่างเมืืองเพชร เป็็นต้้น

ภาพประกอบที่ 3 การใช้เส้นประดิษฐ์ช่อกนกพันธุ์พฤกษา ที่ให้ความรู้สึกที่มีชีวิตชีวา
(ช่อกนกพันธุ์พฤกษาภาพทวารบาล บานประตูคู่หน้าของพระอุโบสถวัดใหญ่สุวรรณราม)

	 3. ความอ่่อนข้้อยของเส้้น เส้้นและรููปร่่างในส่่วนต่่างๆ ของลายจะมีีลัักษณะเคลื่่�อนไหวและเด่่นเป็็น

เฉพาะการแสคงออกที่่�พิิเศษกว่่าการใช้้เส้้นในลวดลายที่่�ธรรมดา หรืืออีีกนััยหนึ่่�งก็็คืือ เส้้นในสกุุลช่างเมืืองเพชร จะมีีลีีลาความ

เคล่ื่�อนไหวที่่�งามประณีีตกว่่าการใช้้เส้้นในแหล่่งอ่ื่�นโดยทั่่�วไป

ภาพประกอบที่ 4 ภาพลายก้านขดที่ใช้เส้นแสดงความเคลื่อนไหวและอ่อนช้อย
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	 4. ความมีีพลัังเคล่ื่�อนไหวของเส้้น ช่างจะถ่า่ยทอดหรืือแสดงออกมาให้ป้รากฏเป็น็ภาพที่่�แสตงให้เ้ห็็นความ

เคล่ื่�อนไหวของมืือหรืือช่่างเมืืองเพชรเรีียกว่่า”กำำ�ลัังมืือ”หรืือบางท่่านเรีียกว่่า “พลัังมืือ” หมายถึึง ลัักษณะกำำ�ลัังมืือที่่�มีีอาการ

เคล่ื่�อนไหวนั่่�นเอง เม่ื่�อใช้้เส้้นเขีียนลายก็็ต้้องเกี่่�ยวกับความเคล่ื่�อนไหวมืือได้้จัังหวะไปเร่ื่�อย ๆ ด้วยความหนัักแน่่นแน่่นอน จน

กระทั่่�งถึึงจุุดสุดปลายเส้้น เป็็นต้้น

	 5. ความมีีน้ำำ��หนักของเส้้น ช่างเมืืองเพชรมีกีารให้้ความสำำ�คัญกัับน้ำำ��หนััก ของเส้้น เส้้นจะแสดงให้้เห็็นความ

หนัักเบา เข้้มอ่่อน ซองแรงกดในขณะที่่�ลากเส้้น การลากเส้้นโดยพู่่�กัน สามารถควบคุุมของเส้้นได้้ น้ำำ��หนัักของเส้้นยัังเป็็นการ

เน้้นตััวลายที่่�ต้้องการจะเน้น้ให้้เด่่น กล่่าวคืือ เป็็นการทำำ�เส้น้ให้้มีีความอ่อ่นแก่ทึ่ึบบาง หนา เช่่น เส้้นรอบนอกของรููปร่่างตััวลาย

ชััดเจน จะทำำ�ให้้รููปร่่างของตััวลายดัังกล่่าวนั้้�นเด่่นขึ้้�นและภาพลายที่่�มีีค่่าของน้ำำ��หนัักหรืือขนาดเส้้นไม่่เท่่ากัันเสมอไป

ภาพประกอบที่ 5 การใช้น้ำ�หนักเส้นของจิตรกรรมฝาผนัง ภายในอุโบสถวัดเกาะ

ภููมิิปััญญาการใช้้ “ตััวลายและตััวภาพ” ลัักษณะเฉพาะแบบสกุุลช่่างเมืืองเพชร

ในงานจิิตรกรรมฝาผนััง สกุุลช่างเมืืองเพชร มีชั้้�นเชิิงในการออกแบบตััวลาย จะมีีการกำำ�หนดขนาดสัดส่วนที่่�คล้้ายคลึึง

กััน หรืือเรีียกว่่ามีีลัักษณะและขนาดเดีียวกันทั้้�งภาพและมีีช่่วงจัังหวะที่่�ต่่อเน่ื่�องกัันไปอย่า่งมีีระเบีียบ โดยเน้้นลีีลา การเคล่ื่�อนไหว

ไปตามโครงร่่างที่่�ออกแบบไว้้ ช่างเมืืองเพชรมีีความสามารถในการเขีียนภาพลายเส้้น และถ้้าเป็็นส่่วนที่่�เขีียนลายประกอบภาพ

หรืือภาพประกอบลายไทย ก็จะเขีียนให้้สััมพัันธ์์กลมกลีีบซึ่่�งกัันและกัันเป็็นอย่่างดีี มีข้้อสัังเกตในลัักษณะของตััวลายดัังต่่อไปนี้้�

1. ลัักษณะสััตส่่วนของตััวลาย สัดส่วนในการเขีียนลายและภาพที่่�เป็็นส่่วนช่่วยให้้ส่่วนประกอบโดยรวมของภาพ มี

ความสััมพัันธ์์กลมกลืืนกัันอย่่างเหมาะสม งดงาม ช่างจะรู้้�ว่าควรนำำ�ขนาดของลายหรืือส่่วนใดส่วนหนึ่่�งของลายขนาดใดควรนำำ�

มาบรรจุุหรืือวางให้้มีีความเหมาะสมกัับช่่องไฟที่่�กำำ�หนดไว เพราะสััดส่วนหมายถึึงความสััมพัันธ์์ของขนาดกับองค์์ประกอบต่่างๆ 

ในภาพ ความสััมพัันธ์์ของส่่วนต่่างๆนั้้�นมีีสััดส่วนเหมาะสมกัันก็็จะทำำ�ให้้รููปร่่างดููงาม แต่่ถ้้ามีีบางส่่วนไม่่ได้้สััดส่วนสััมพัันธ์์กัันกัับ

ส่่วนอ่ื่�นๆในภาพ ก็เ็ป็็นผลให้้ไม่่กลมกลืืนกััน ภาพและลายซึ่่�งประกอบด้้วยรููปตััวลายหลายรููปจะต้อ้งมีีสััดส่วนสััมพัันธ์์กัันทั้้�งส่่วน

ต่่างๆ ในแต่ล่ะรููปตััวลายและกับัส่่วนต่่าง ๆ  ของรููปตััวลายอ่ื่�นๆ ในกรอบพื้้�นที่่�ผนัังภาพเดีียวกันอีีกด้้วย ฉะนั้้�นโครงสร้า้งและราย

ละเอีียดซองตััวลายทั้้�งหมดจะต้้องมีีสััดส่วนประสานสััมพัันธ์์กััน ซึ่่�งในสััดส่วนดัังกล่่าวไม่่สามารถจะกำำ�หนดเป็็นกฎเกณฑ์์แน่่นอน

ลงไปได้้ ช่างผู้้�ออกแบบหรืือผู้้�ออกลายจะต้้องพิิจารณาว่่าสััคส่่วนของภาพหรืือตััวลายขนาดใดจะดููงดงามเม่ื่�อบรรจุุลงไปในภาพ

ภาพประกอบที่ 6 ภาพแสดงความสัมพันธ์ของขนาดกับองค์ประกอบต่างๆ ของภาพ
(ภาพมารผจญ จิตรกรรมฝาผนัง ภายในอุโบสถวัดเกาะ)
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2. ลัักษณะจัังหวะลีีลาของภาพและตััวลาย หมายถึึง การซ้ำำ��ที่่�ประสานกัันของลายที่่�มีีจัังหวะเกิิดขึ้้�นเป็็นระยะๆ

 ลายหรืือภาพที่่�มีีจัังหวะลีีลา จะมีีการซ้ำำ��ที่่�แปลก แตกต่่างไม่่ซ้ำำ��กัน กล่่าวคืือไม่่จำำ�เป็็นต้้องใช้้ลายอย่่างเดีียวให้้ซ้ำำ��กันแต่่ช่่างจะ

ใช้้เป็็นรููปทรงหรืือภาพต่่างๆ มาจััดวางประสานสััมพัันธ์์กัันมีีจัังหวะลีีลาได้้เหมืือนกััน เพราะจัังหวะลีีลาของตััวลายเป็็นผลอัน

ต่่อเน่ื่�องจากการซ้ำำ��ของสิ่่�งเดีียวกัน หรืือส่่วนประกอบที่่�คล้้ายคลึึงกัันเป็็น “รููปแบบของความเคล่ื่�อนไหว” ซึ่่�งเกิิดขึ้้�นทั้้�งในแบบ

ที่่�ซ้ำำ��ๆ กันอย่่างสม่ำำ��เสมอบางแบบไม่่ซ้ำำ��กันและเป็็นไปอย่่างอิิสระบางแบบก็็สลัับกัับห่่างบ้้าง ถี่่�บ้้าง แต่่เป็็นระยะที่่�ค่่อนช้้างเท่่า

กััน ตามแต่่จัังหวะการเล่ื่�อนไหล หมายถึึงลัักษณะเล่ื่�อนไป ไหลไป อย่่างเช่ื่�องช้้าเหมืือนน้ำำ��ไหลในลำำ�ธาร หรืือเหมืือนแถบริิบบิ้้�น

ที่่�ถููกลมพััดปลิิวพลิ้้�วไหว ภาพที่่�มีีองค์์ประกอบต่่อเน่ื่�องกัันแบบสกุุลช่างเมืืองเพชรนี้้� เรีียกว่่า มีลัักษณะเล่ื่�อนไหลนั่่�นเอง

ภููมิิปััญญาการใช้้ “ช่่องไฟ” ลัักษณะเฉพาะแบบสกุุลช่่างเมืืองเพชร

ช่่องไฟในที่่�นี้้�คืือพื้้�นที่่�ว่่างที่่�ไม่่ใช่่พื้้�นที่่�ของตััวลายและส่่วนประกอบใดๆของภาพ ช่างต้้องการแสดงความกว้้างยาวของ

ที่่�ว่่างนั้้�นๆ เป็็นพื้้�นที่่�ที่่�แทรกกับัรููปทรงและส่ว่นที่่�เป็็นพื้้�นทั้้�งหมดของฝาผนังัมีีการกำำ�หนดระยะของรููปทรงและลายที่่�บรรจุลุงใน

พื้้�นที่่�จากการวััดระยะหรืือการคาดคะเน ขนาดตำำ�แหน่่งรููปทรงต่่างๆ ตามความเหมาะสมกัับขนาดของฝาผนัังโดยรวม การจััด

ช่่องไฟแบบสกุุลช่างเมืืองเพชรส่่วนที่่�เป็็นพื้้�นที่่�ว่่างกัับส่่วนที่่�เป็็นตััวลายจะสััมพัันธ์์กัันเป็็นอย่่างมากเพราะรููปทรงจะงามก็็เพราะ

พื้้�นและพื้้�นจะงามก็เ็พราะรููปทรง พื้้�นที่่�ว่่างดัังกล่่าวเหมาะสมสัมัพัันธ์์กลมกลืืนกัันเป็็นอย่า่งดีี จนเป็็นเอกลัักษณ์ข์องการจัดัภาพ

อย่่างจิิตรกรรมฝาผนััง ภายในอุุโบสถวััดเกาะ เป็็นต้้น

ภาพประกอบที่ 7 ภาพแสดงการใช้ช่องไฟในการแบ่งองค์ประกอบของพื้นที่
(จิตรกรรมฝาผนังทั้งสองฝั่ง ภายในอุโบสถวัดเกาะ)

ในจิิตรกรรมฝาผนััง จำ ำ�เป็็นต้้องเว้้นช่่องไฟหรืือพื้้�นที่่�ว่่างให้้พองาม เป็็นการจััดจังหวะหรืือระยะห่่างของกลุ่่�มภาพใน

จัังหวะที่่�เท่่ากัันและจำำ�เป็็นต้้องเว้้นระยะห่่างระหว่่างตััวภาพและรููปทรงต่่างๆ ตลอดทั้้�งภาพ ห่างเป็็นจัังหวะไม่่ห่่างหรืือแคบจน

เกิินไป แต่่จะต้้องอยู่่�ในจัังหวะพอดีีเสมอกัันไปทั้้�งภาพ  เช่่น ถ้าเว้้นช่่องระหว่่างตััวลายมากเกิินไปจะทำำ�ให้้ลายหยาบทำำ�ให้้ช่่อง

ว่่างโปร่่งเกิินไป ถ้ าเว้้นน้้อยไปจะทำำ�ให้้ตััวลายดัังกล่่าวไม่่มีีผลในการเบ่่งแยก แน่่นเกิินไปจนไม่่มีีที่่�ว่่าง ไม่่สามารถแสดงความ

งามในการตกแต่่งระหว่่างขนาดของตััวลายได้้ ผลก็็คืือทำำ�ให้้ลดความงามไปเลยทั้้�งภาพก็็เป็็นไปได้้ ช่ างจะให้้ความสำำ�คัญของ

ช่่องไฟสำำ�หรัับเขีียนภาพคืือข้้อสัังเกตที่่�ได้้รัับจากการศึึกษาภููมิปััญญาการใช้้ “ช่่องไฟ” ลัักษณะเฉพาะแบบสกุุลช่างเมืืองเพชร

ภููมิิปััญญาการใช้้ “สีี ที่่�ปรากฏในปััจจุุบัน” ลัักษณะเฉพาะแบบสกุุลช่่างเมืืองเพชร

การศึึกษาข้้อค้้นพบของการใช้้สีีดั้้�งเดิิมแบบสกุุลช่างเมืืองเพชรนั้้�นจะไม่่ได้้ระบุุผลที่่�ชััดเจน ในลัักษณะของการใช้้สีีห

รืือระบุุว่่าสีีใด ด้ วยภาพจิตรกรรมฝาผนัังในแต่่ล่่ะแหล่่งของเมืืองเพชร สี ที่่�ช่่างใช้้ในการลงสีีแต่่ดั้้�งเดิิม ในปััจจุุบัันสีีของภาพ

จิิตรกรรมฝาผนัังแทบทุุกแหล่่ง ได้้ถููกบููรณะและเติิมสีีใหม่่เข้้าไปหลายครั้้�ง ในหลายยุคุสมััย แต่่ในเชิิงของการอนุุรัักษ์์นั้้�น ในการ
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วิิจััยนี้้�สามารถศึึกษาข้้อค้้นพบนั้้�นได้้เพีียงการอธิิบายองค์์ความรู้้�จากการใช้้เส้้น การใช้้ตััวลายและตััวภาพ การใช้้ช่่องไฟเป็็นส่่วน

สำำ�คัญและส่ว่นของการลงสีจีะอธิิบายได้เ้พีียง ประเด็น็ของรููปแบบและลัักษณะทางเทคนิคิวิิธีีการในการใช้้สีี แบบสกุลุช่างเมืือง

เพชรเท่่านั้้�น ในบทความนี้้�จึึงขอกล่่าวในเร่ื่�องของภููมิปััญญาการใช้้สีี ที่่�ปรากฏในปััจจุุบััน เพีียงสรุุปเท่่านั้้�น

จากการศึึกษาจิิตรกรรมฝาผนังัเมืืองเพชร จะพบการลงสีหีรืือเขีียนลาย ให้้ดููชัดตาหรืือมีีให้้ความรู้้�สึกชััดสม่ำำ��เสมอกันั

โดยทั่่�วภาพบนฝาผนังันั้้�นๆ ก็ก็ล่่าวได้ว่้่าเส้้นหรืือตััวลายหรืือช่่องไฟหรืือสิ่่�งประกอบของภาพนั้้�นต้้องเข้้ากััน หมายถึึงการประสาน

สััมพัันธ์์ กลมกลืืนซึ่่�งกัันและกััน และเน้้นความเป็็นเอกภาพนั้้�นเอง

ข้้อสัันนิิษฐานอีีกประการหนึ่่�งคืือ ลัักษณะที่่�ขััดกันและไม่่เข้้ากัันของเส้้น สี  ตั วลายหรืือตััวภาพ ที่่�ไม่่เป็็นไปตามข้้อ

สัังเกตในงานช่่างเมืืองเพชรที่่�ปรากฏในปััจจุุบััน อาจจะเกิิดจากการเติิมสีีและเส้้นใหม่่เข้้าไปในภาพและลายเดิิม ในยุคุสมััยภาย

หลััง อย่่างในภาพจิตรกรรมฝาผนััง ภายในอุุโบสถวััดเกาะนั้้�นก็็เป็็นได้้

การสร้้างสรรค์์ศิิลปะร่่วมสมััย

ในบทความนี้้� เป็็นการเสนอแนะแนวทางในการสร้้างสรรค์์ศิิลปะร่่วมสมััย จากการวิิจััยและด้้วยปริิมาณวิิธีีและข้้อ

จำำ�กัดของการสร้้างสรรค์์รวมถึึงผลการดำำ�เนิินงานตามวััตถุุประสงค์์การวิิจััย จึงยกตััวอย่่างเพีียง จิตรกรรมฝาผนััง ภายในอุุโบสถ

วััดเกาะ เป็็นต้้นแบบการสัังเคราะห์์องค์์ความรู้้�สู่่�การสร้้างสรรค์์ ดังต่่อไปนี้้�

แรงบัันดาลใจ จากภููมิิปััญญาช่่างเขีียนจิิตรกรรมฝาผนััง สกุุลช่่างเมืืองเพชร

จิิตรกรรมฝาผนัังภายในอุุโบสถวััดเกาะ องค์์ประกอบหลัักมีีลัักษณะของการใช้้รููปทรงที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ของภาพรวมที่่�

ชััดเจน คืือการจััดองค์์ประกอบของรููปทรงที่่�เกิิดจากเส้้นและรููปร่่างทรงสามเหลี่่�ยมยอดเรีียวแหลม จัดเรีียงรููปทรงที่่�ต่่อเน่ื่�องจาก

ซ้้ายและขวาหรืือตลอดแนวฝาผนัังทั้้�งสองด้้านของอุุโบสถ เป็็นการจััดการกัับพื้้�นที่่�ฝาผนัังและแบ่่งช่่องไฟ เพ่ื่�อบรรจุุเนื้้�อหาภาพ

ลงไปในแต่่ล่่ะช่่องว่่างภายใต้้ร่่มฉััตร ที่่�สลัับกัับรููปร่่างสามเหลี่่�ยมที่่�เป็็นทรงเจดีีย์์ลายตามความเช่ื่�อเร่ื่�องอดีีตพุุทธ

การแบ่่งพื้้�นที่่�ลัักษณะนี้้� คืื อ จั งหวะหรืือลีีลา เป็็นส่่วนประกอบของการแสดงออกทางศิิลปะ ตามหลัักการจััดองค์์

ประกอบศิิลป์ หมายถึึง การซ้ำำ��กันขององค์ป์ระกอบ การซ้ำำ��กันของรููปทรงหลััก ทำำ�ให้เ้กิิดโครงสร้า้งใหม่ ่จังหวะของโครงสร้า้งจะ

มีีการซ้ำำ��ต่อเน่ื่�องไปตลอดภาพและมีีรููปแบบของการซ้ำำ��ที่่�มั่่�นคงและสม่ำำ��เสมอทำำ�ให้้เกิิดองค์์ประกอบที่่�ให้้ความรู้้�สึกเคล่ื่�อนไหวที่่�

มีีจัังหวะ การจััดการพื้้�นที่่�ด้้วยการกำำ�หนดจังหวะช่่องไฟ เพ่ื่�อให้้เกิิดลัักษณะของการเคล่ื่�อนไหวตามธรรมชาติิ ที่่�เล่ื่�อนไหลอย่่าง

สม่ำำ��เสมอ ให้้จัังหวะขององค์์ประกอบ จังหวะของการเคล่ื่�อนไหวและหยุดุเป็็นช่่องๆ เพ่ื่�อให้้เกิิดการเน้้นและการซ้ำำ��ที่่�เป็็นระเบีียบ

ด้้วยระยะที่่�เท่่ากััน การเน้้นและการซ้ำำ��เป็็นส่่วนประกอบมููลฐานของการจััดองค์์ประกอบศิิลป์ ทำำ�ให้้ภาพมีมิิติิความเคล่ื่�อนไหว

ทางการมองเห็็น ที่่�มีีพลััง มีความความสงบและมีีความต่่อเน่ื่�อง

องค์์ประกอบที่่�สำำ�คัญเพ่ื่�อการสร้้างสรรค์์อีีกประการคืือ “รููปทรงจอมแห” นำ ำ�มาสู่่�การเสนอแนะแนวคิดในการแก้้

ปััญหาของการจััดการพื้้�นที่่�ว่่างในการสร้้างสรรค์์ร่่วมสมััยสำำ�หรัับการวิิจััยนี้้�

“รููปทรง” ที่่�เรีียกว่่า “ทรงจอมแห” เป็็นลัักษณะของ “รููปทรงสามเหลี่่�ยมที่่�มีคีุณุลัักษณะ โค้้งแอ่่นและรวบขึ้้�น” สู่่�ปลาย

ยอด ซึ่่�งเป็็นแบบแผนทางโครงสร้้างของลัักษณะที่่�เป็็น “จอม” จากทรงยอดดังกล่่าว คืือคุุณลัักษณะของรููปทรงที่่�ถููกประดิิษฐ์์

ขึ้้�นมาจาก “ทรงจอมแห” คุณลัักษณะทางความงามของรููปทรงนี้้� เกิิดจากลัักษณะของแหที่่�ถููกผึ่่�งตากไว้้ซึ่่�งส่่วนจอมแหทำำ�เป็็น

บ่่วงแขวนไว้้ในทางตั้้�ง แหจะถููกปล่่อยชายห้้อยต่ำำ��ลงมาโดยที่่�บริิเวณปากแหจะถููกถ่่างให้้กว้้างออก ณ จุดนี้้�เองจะปรากฏ “เส้้น

รููปรอบนอก” ที่่�เป็็นเส้้นโค้้งต่่อเน่ื่�องจากปากแหรวบขึ้้�นสู่่�ปลายยอดที่่�ส่่วนจอมแห ความงามของเส้้นดัังกล่่าวจึงถููกนำำ�มาประสาน

กัับลัักษณะการแบ่่งช่่องไฟในจิิตรกรรมฝาผนัังทั้้�งสองด้้านทางทิิศเหนืือและทิิศใต้้ภายในอุุโบสถวััดเกาะ
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ภาพประกอบที่ 8 การแสดงการสังเคราะห์องค์ความรู้ ในจิตรกรรมฝาผนังวัดเกาะ

	

เส้้นทรงลัักษณะ“ทรงจอมแห” จะถููกกำำ�หนดขึ้้�นโดยเทีียบลัักษณะกัับการแบ่่งช่่องไฟ ของการจััดองค์์ประกอบภาพ

แบบเท่า่กัันของฝาผนังัทั้้�งสองด้้านฝาผนังัภายในอุโุบสถ โดยที่่�แนวฐานเสมอกันัและจุุดรวมที่่�ปลายยอดสุดุอยู่่�ในระดับัเดีียวกัน 

ซึ่่�งลัักษณะของการสร้้างความสััมพัันธ์์เชิิงเส้้นดัังกล่่าวเพ่ื่�อให้้ได้้มาซึ่่�งความรู้้�สึกของการ “เสริิม” และ “ส่่ง” รููปทรงให้้มีีความ

แข็็งแรงอัันเป็็นอิิทธิิพลจากเส้น้ “สิินเทา”ที่่�ประกอบกันัเป็็นรููปทรงหลััก หรืือในอีกีมุุมหนึ่่�งคืือหากต้อ้งมีีการกำำ�หนดเส้้นจอมแห

 เป็็นรููปทรงหลัักนั่่�นเอง ทำ ำ�ให้้เกิิดคุณลัักษณะของการจััดการพื้้�นที่่�ว่่าง ด้ วยเส้้นกำำ�หนดรููปทรงจอมแหเพ่ื่�อแบ่่งระยะของภาพ

 ใช้้กำำ�หนดกรอบภาพหรืือเค้้าโครงรููปทรงให้้กัับการร่่างแบบองค์์ประกอบภาพ  เส้้นรููปทรงจอมแหเพ่ื่�อสร้้างจัังหวะการซ้ำำ��กัน

ขององค์์ประกอบภาพเจดีีย์์สลัับกัับฉััตร 

การกำำ�หนดส่วนหรืือสััดส่วนสััมพัันธ์์และการกำำ�หนดองค์์ประกอบ “ทรงจอมแห” คืือ การจััดการพื้้�นที่่�ว่่างยัังผลต่อ

ความรู้้�สึก เบา ลอย พลิ้้�วไหว เป็็นเอกลัักษณ์์ของสกุุลช่างเมืืองเพชร ที่่�สามารถนำำ�มาสร้้างสรรค์์ให้้เป็็นปััจจุุบัันได้้
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ภาพประกอบที่ 9 สัดส่วน “ทรงจอมแห” ในจิตรกรรมฝาผนังวัดเกาะ

	

ภาพประกอบที่ 10 การออกแบบ สัดส่วน “การซ้ำ�กันขององค์ประกอบ” สู่การการสร้างสรรค์ร่วมสมัย

ผลงานสร้้างสรรค์์ศิิลปะร่่วมสมััย

การสร้้างสรรค์์และการทดลองทางองค์์ประกอบศิิลป์ ที่่�มีีแรงบัันดาลใจจากภููมิปััญญาและวิิถีีวััฒนธรรมของการสร้้าง

งานของช่่างเมืืองเพชรที่่�ผสานสััมพัันธ์์ระหว่่างศิิลปะกัับหลัักธรรมะไว้้ด้้วยกััน

การคงอยู่่�ของจิิตรกรรมฝาผนััง สกุุลช่างเมืืองเพชร ในปััจจุุบััน สู่่�กระบวนการศึึกษาตามหลัักการทางศิิลปะร่่วมสมััย

และเพ่ื่�อขยายความอย่่างระเอีียดต่อความจริิงของธรรมชาติิ คืือ ธรรมดาของสิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�น มีคงอยู่่�และเปลี่่�ยนแปลงไปตามกาล

การถ่่ายทอดกระบวนการที่่�เรีียบง่่ายส่ื่�อผ่่านสััญลัักษณ์์จากมโนคติิที่่�ค้้นพบกัับแนวทางการสร้้างสรรค์์ องค์์ประกอบ

ที่่�เป็็นปััจจุุบััน รวมถึึงทััศนียภาพทางอารมณ์์เฉพาะตััวของผู้้�สร้้างสรรค์์ แสดงออกถึึงเอกลัักษณ์์แบบสกุุลช่างเมืืองเพชร ที่่ �มีี

ความเป็็นปััจจุุบััน
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ภาพประกอบที่ 11 ผลงานศิลปะร่วมสมัย รูปแบบที่หนึ่ง

ภาพประกอบที่ 12 ผลงานศิลปะร่วมสมัย รูปแบบที่สอง
(สามารถผันแปรกับพื้นที่ที่ต่างกัน, เคลื่อนไหวและเปลี่ยนแปลงได้ ตามเหตุแห่งกาลเวลา)

สรุุปผลการวิิจััยและอภิิปรายผล 

จากการศึึกษานี้้� ได้้รัับประโยชน์ในเชิิงคุุณภาพ ได้้สืืบสานองค์ค์วามรู้้�ที่่�สำำ�คัญและที่่�มีีคุุณค่่าทางใจสำำ�หรัับผู้้�ที่่�ศึึกษาด้้าน

ที่่�เกี่่�ยวข้องกัับศิิลปกรรม ภููมิปัิัญญาสกุลุช่างเมืืองเพชร เป็็นแรงบันัดาลใจสู่่�การสร้า้งสรรค์เ์พ่ื่�อเสนอแนะแนวทางตามข้อ้ค้้นพบ 

ของการสร้้างสรรค์์ศิิลปะร่่วมสมััยจากหลัักการที่่�มีีมาตรฐานสากล(องค์์ประกอบศิิลป์)ที่่�เป็็นปััจจุุบััน อีกประการหนึ่่�งกระบวนการ

สร้้างสรรค์์จากการวิิจััยนี้้�ยังัประโยชน์สู่่�กระบวนการเรีียนการสอน สร้้างวิิธีีการให้้นัักศึึกษาเกิิดแรงบัันดาลใจ ในการเรีียนรู้้�อดีีต

 ภููมิปััญญาท้้องถิ่่�นเพ่ื่�อการสร้้างสรรค์์ปััจจุุบััน สะท้้อนเอกลัักษณ์์ท้้องถิ่่�น ไปสู่่�อนาคตด้้านศิิลปกรรมในวงกว้้างได้้ พร้อมทั้้�งการ

เผยแพร่อ่งค์์ความรู้้�ทำำ�ให้เ้กิิดผล ด้านการสืืบสานมรดกทางภููมิปัิัญญาทางวัฒันธรรมที่่�ถููกต้้อง กระตุ้้�นการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานแบบ

ช่่างฝีีมืือให้้มีีความเป็็นปััจจุุบัันมากขึ้้�นด้้วย
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การพััฒนาต้้นแบบการสร้้างสรรค์์ศิิลปะร่่วมสมััย โดยผู้้�วิิจััยทำำ�การพััฒนารููปแบบ จากองค์์ความรู้้�และข้้อค้้นพบ การ

สัังเคราะห์์รููปทรงที่่�แสดงเอกลัักษณ์์เฉพาะของช่่างเมืืองเพชรและการจััดองค์์ประกอบของการซ้ำำ��กันของรููปทรง เกิิดเป็็นจัังหวะ

ที่่�เคล่ื่�อนไหว  เปลี่่�ยนแปลงได้้ตามแต่่การจััดวางและเหมาะสมสู่่�การประยุุกต์์ใช้้หลัักการแก้้ปััญหาการบริิหารจััดการเร่ื่�องพื้้�นที่่�

ว่่างในทางศิิลปะและการออกแบบอ่ื่�นๆได้้อีีกด้้วย 

การมองรู้้� ดูู ออก ในลัักษณะรููปทรงที่่�มีีแรงบัันดาลใจจากภููมิปััญญาเดิิม ที่่ �มีีลัักษณะเฉพาะแบบจิิตรกรรมฝาผนััง

ภายในอุุโบสถวััดเกาะเพชรบุุรีี ที่่�แสดงความรู้้�สึก เบา ลอย พลิ้้�วไหว อันเป็็นการสืืบสานเอกลัักษณ์์ของสกุุลช่างเมืืองเพชรให้้

คงอยู่่�และเป็็นปััจจุุบััน สืืบไป

ข้้อเสนอแนะ

กระบวนการเรีียนรู้้�ทางศิิลปะร่่วมสมััยจะทำำ�ให้้เกิิดการ ตระหนัักและเห็็นคุุณค่่าภููมิปััญญาช่่าง ด้ วยการนำำ�

หลัักการเรีียนรู้้�เชิิงสร้้างสรรค์์ ที่่ �เหมาะสมสำำ�หรัับนำำ�ไปบููรณการการเรีียนการสอน ในกลุ่่�มผู้้�เรีียนที่่�มีีความสนใจและถนััด

ในงานศิิลปะหรืือศึึกษาด้้านศิิลปะและการออกแบบที่่�เกี่่�ยวข้อง ก็จะเป็็นประโยชน์อย่่างยิ่่�ง

จากการวิิจััยนี้้� เป็็นตััวอย่่างในกระบวนการเรีียนรู้้�จากการปฏิิบััติิการลงพื้้�นที่่� สำำ�รวจแหล่่งข้้อมููลจริิง แล้้วจะทำำ�ให้้ผู้้�

เรีียน สร้้างข้้อค้้นพบใหม่่ๆนอกตำำ�ราเรีียนได้้ด้้วยตนเอง โดยมีีผู้้�วิิจััยเป็็นผู้้�สอน ใช้้แหล่่งเรีียนรู้้� เช่่น จิตรกรรมฝาผนััง ภายใน

พระอุุโบสถ วัดใหญ่่สุุวรรณาราม, จิตรกรรมฝาผนััง ภายในอุุโบสถวััดเกาะ เป็็นต้้น ได้้สััมผััสแหล่่งเรีียนรู้้�ตามสภาพจริิง รับ

รู้้�ผลงานจริิง ผู้�เรีียนได้้เรีียนรู้้�จากประสบการณ์์จริิง ฝึกปฏิิบััติิทดลองทำำ� คิดได้้ทำำ�เป็็นและใฝ่่เรีียนรู้้�อย่่างต่่อเน่ื่�องตลอดชีวิิต

การอธิิบายความและชี้้�นำำ�ให้้เห็็นความงาม ความซาบซึ้้�งด้้วยองค์์ประกอบทางศิิลปะปััจจุุบัันที่่�ผู้้�เรีียนสามารถรัับรู้้�

และเข้้าใจได้้ง่่ายอยู่่�แล้้ว เทีียบเคีียงให้้ผู้้�เรีียนเห็็นความงามนั้้�นในผลงานช่่างเมืืองเพชรอัันเป็็นมรดกที่่�สำำ�คัญทางศิิลปวััฒนธรรม

ประจำำ�ชาติิ ชี้้�นำำ�ให้้ผู้้�เรีียนมีีความรู้้�สึกถึึงความงาม ความปิิติิและความภาคภููมิใจ ในคุุณค่่าทางศิิลปกรรมที่่�สำำ�คัญในท้้องถิ่่�นของ

ตน แนะนำำ�ให้้ผู้้�เรีียนยอมรัับละศรัทราในมรดกที่่�สำำ�คัญทางศิิลปวััฒนธรรมประจำำ�ชาติิ จะทำำ�ให้้ผู้้�เรีียนมีีความสุุข มีอิิสระในการ

ทำำ�งาน รวมถึึงการสร้้างสรรค์์ผลงานใหม่่ผลงานที่่�ส่ื่�อเอกลัักษณ์์แบบลัักษณะเฉพาะของช่่างเมืืองเพชรและผลิิตผลงานตามความ

รู้้� ความสามารถและความภาคภููมิใจของตนเองที่่�มีีต่่อ มรดกที่่�สำำ�คัญทางศิิลปวััฒนธรรมประจำำ�ชาติิในท้้องถิ่่�นนั้้�นๆออกมา ถึง

แม้้งานจะออกมาไม่่สมบููรณ์์หรืือไม่่สวยงามมากนัักแต่่เป็็นงานที่่�ผู้้�เรีียนได้้สร้้างสรรค์์ขึ้้�นมา ด้วยแรงบัันดาลใจที่่�ตนภาคภููมิใจผล

งานนั้้�นก็็จะมีีประโยชน์ มีคุุณค่่าในเชิิงของการสืืบสาน ไปสู่่�อนาคตได้้ อย่่างยั่่�งยืืน

เอกสารอ้้างอิิง

Robert Williams. (2009). Art Theory: A Historical Introduction: 2nd edition. UK.

วิิบููลย์์ ลี้้�สุุวรรณ. (2559). พจนานุุกรมศััพท์์ศิิลปกรรมไทย. เมืืองโบราณ. กรุุงเทพฯ. 

ไชยัันต์์ ไชยพร. (2555). คนกัับโพสต์์โมเดิิร์์น. โอเพ่่นบุ๊๊�ค, กรุุงเทพฯ.

สัันติิ  เล็็กสุุขุุม. (2550). ศิิลปอยุุธยา งานช่่างหลวงแห่่งแผ่่นดิิน. เมืืองโบราณ. กรุุงเทพฯ.

ชููศรีี เย็็นจิิตร์์และสำำ�นัักงานวััฒนธรรมจัังหวััดเพชรบุุรีี. (2550). เพชรบุุรีเมืืองงาม:งามงานสกุุลช่่างเมืืองเพชร. บริิษััท

 ธรรมสาร จำำ�กััด.  นนทบุุรีี

สำำ�นักช่่างสิิบหมู่่� กรมศิิลปากร. (2549). ช่่างไทย สิิบหมู่่�. รุ่่�งทิิพย์์การพิิมพ์์ กรุุงเทพฯ

วิิบููลย์์ ลี้้�สุุวรรณ. (2539). ศิิลปหัตถกรรมพื้้�นบ้้านบริิษััทต้้นอ้้อแกรมมี่่�. กรุุงเทพฯ.

บััวไทย แจ่่มจัันทร์์. (2532). ศิิลปกรรมเมืืองเพชร. วิิทยาลััยครููเพชรบุุรีี. เพชรบุุรีี

ชลููด นิ่่�มเสมอ. (2529). องค์์ประกอบของศิิลปะ. อมริินทร์์พริ้้�นติ้้�งแอนด์์พัับลิิชชิ่่�ง จำำ�กัด (มหาชน). กรุุงเทพฯ

สน สีมาตรััง. (2522). สกุุลช่่างเมืืองเพชร. มหาวิิทยาลััยศิิลปากร กรุุงเทพฯ



จิิตรกรรมในศาสนสถาน : กรณีีศึึกษาวััฒนธรรม ประเพณีีทางพุุทธศาสนา

ของชาวจังหวััดนครราชสีีมา

Painting in Religious places: Culture case Buddhist tradition Nakhon 

Ratchasima Province

มงคล  กลิ่นทับ1                                               

บทคััดย่่อ

โครงการวิิจััยชุุดนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อศึึกษาวััฒนธรรม ประเพณีทางพุุทธศาสนาของชาวจังหวััดนครราชสีมา และ

สร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมไทยร่่วมสมััยที่่�มีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกับวััฒนธรรม ประเพณีทางพุุทธศาสนาของชาวจังหวััดนครราชสีมา

 มีวิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััยโดยศึึกษากลุ่่�มตััวอย่่างชาวจังหวััดนครราชสีมาจำำ�นวน 8 ประเพณี 4 อำำ�เภอ เคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััยคืือ

การสััมภาษณ์์ประกอบแบบสอบถามและการสัังเกตแบบมีีส่่วนร่่วม และนำำ�ทฤษฎีีการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมไทยประเพณีีและ

จิิตรกรรมไทยร่่วมสมััยมาวิิเคราะห์์หาความสอดคล้้องกัับข้้อมููล แล้้วนำำ�องค์์ความรู้้�มาเป็็นองค์์ประกอบในการสร้้างสรรค์์ผล

งานจิิตรกรรม ผลการศึึกษาและสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมไทยร่่วมสมััย เทคนิิคสีีอะคริิลิิคบนผ้้าใบจำำ�นวน 8 ผลงาน คืือ ได้้

ผลงานจิิตรกรรมไทยร่่วมสมััยที่่�มีีเนื้้�อหาแสดงถึึงสภาพสังคม วัฒนธรรม ประเพณีทางพุุทธศาสนาของชาวจังหวััดนครราชสีมา

ในยุุคปััจจุุบััน

คำำ�สำำ�คัญ: จิิตรกรรมในศาสนสถาน 

Abstract

This research project aims to study culture, Buddhist traditions of the people of Nakhon Ratchasima 

Province and create contemporary Thai paintings with cultural content by Buddhist traditions of the people of 

Nakhon Ratchasima Province. There was a method to conduct this research by studying a sample of people 

in Nakhon Ratchasima province of 8 traditions in 4 districts by the tools were interviews, questionnaires 

and participant observations and apply the theory of traditional Thai painting creation and contemporary 

Thai painting to analyze for conformance with the data then bring the body of knowledge as a component 

in the creation of paintings by using a results of the study and creation of contemporary Thai paintings 

acrylic paint technique on 8 works in canvas that the result of the study was to obtain contemporary Thai 

paintings with content showing social conditions, cultures, and Buddhist traditions of the people of Nakhon 

Ratchasima Province in the present.

1คณะศิลปกรรมและออกแบบอุตสาหกรรม มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน  E-mail mongkon2523@hotmail.com



207

บทนำำ�
จัังหวััดนครราชสีมาหรืือโคราชเป็็นเมืืองที่่�มีีความสำำ�คัญและประวััติิศาสตร์์อัันยาวนานมีีประวััติิศาสตร์์ของความเสีีย

สละกล้้าหาญ เป็็นแหล่่งอารยธรรมและโบราณสถานมาแต่่อดีีตกาล  เป็็นแผ่่นดิินที่่�มีีแหล่่งบรรพชีวิินที่่�เก่่าแก่่นัับร้้อยล้้านปีี มี

ภููมิปััญญาท้้องถิ่่�นและวััฒนธรรมพื้้�นบ้้าน ตลอดจนประเพณีดั้้�งเดิิมที่่�ถููกอนุุรัักษ์์เอาไว้้   ในยุุคปััจจุุบัันโคราชเปรีียบเสมืือนเมืือง

หลวงของภาคอีีสาน  ความทัันสมััยต่่างๆได้้หลั่่�งไหลเข้้าสู่่�แผ่่นดิินนี้้�อย่่างไม่่หยุุดยั้้�ง (ขรรค์์ชััย บุนปาน, สุจิิตต์์ วงษ์์เทศ, 2558: 

16)  อย่่างไรก็็ตาม เม่ื่�อกล่่าวถึงเอกลัักษณ์์เมืืองโคราช สิ่่�งแรกที่่�ทุุกคนนึึกถึึงคืือ ภาษาโคราช เพลงโคราช หมี่่�โคราช ปราสาท

หิินพิิมาย งานฉลองวันัแห่่งชััยชนะของท้า้วสุรนารีี งานแห่เ่ทีียนพรรษา งานประเพณีแีข่่งเรืือพิิมาย  สิ่่�งเหล่่านี้้�เรีียกว่่าวััฒนธรรม

 ประเพณี ซึ่่ �งเป็็นปััจจััยสำำ�คัญที่่�มีีผลทำำ�ให้้มนุุษย์์อยู่่�ร่วมกัันได้้อย่่างมีีดุุลยภาพ ซึ่่ �งมีีการสืืบทอดส่งต่่อให้้กัับรุ่่�นต่่อมาหลายวิิธีี

 เช่่น การบอกเล่่า การบัันทึึกเป็็นลายลัักษณ์์อัักษรรวมถึึงงานจิิตรกรรมด้้วย จิิตรกรรมไทยประเพณีเป็็นหลัักฐานที่่�สะท้้อนถึึง

ความเป็็นมาของชนชาติิไทยในอดีีต  ดังพระราชดำำ�รัสของพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว  พระองค์์มีีพระราชดำำ�ริ

ในการนำำ�เร่ื่�องราวเก่่าแก่่ของชาติิมาเป็็นสิ่่�งที่่�สั่่�งสอนให้้คนในชาติิเกิิดความสำำ�นึกและเกิิดความรัักในความเป็็นชาติิร่ว่มกััน ซึ่่�งคำำ�

ว่่า“ชาติิ” อาจเป็็นนามธรรมที่่�เข้้าใจได้้ยาก แต่่เม่ื่�อนำำ�มาเช่ื่�อมโยงกัับผลงานศิิลปกรรมในอดีีตโดยเฉพาะงานจิิตรกรรม จะเป็็น

สิ่่�งที่่�ช่่วยยืืนยัันถึึงความเก่่าแก่่และมีีอารยธรรมที่่�เจริิญรุ่่�งเรืืองของชาติิได้้ ดังนั้้�นการศึึกษา การสืืบทอดและการร่่วมกัันอนุุรัักษ์์

งานจิิตรกรรมไทยประเพณีจะเป็็นส่่วนที่่�ช่่วยกระตุ้้�นให้้เกิิดความความรัักชาติิ (เนื้้�ออ่่อน ขรััวทองเขีียว, 2556: 33)  เนื้้�อหาที่่�

ปรากฏในจิิตรกรรมไทยประเพณีส่่วนใหญ่่เป็็นเร่ื่�องราวเกี่่�ยวกับพุุทธศาสนามีีจุุดมุ่่�งหมายในการสั่่�งสอนคนให้้ทำำ�ความดีี คุณค่่า

อีีกประการหนึ่่�งคืือ จิิตรกรรมไทยประเพณีเป็็นสหวิิทยาการที่่�รวบรวมความรู้้�  เป็็นเคร่ื่�องแสดงเร่ื่�องราวในอดีีตของบรรพบุรุุษ

 สะท้้อนให้้เห็็นสภาพสังคม การเมืือง เศรฐกิิจ วั ฒนธรรม รวมทั้้�งโลกทััศน์ของผู้้�คนในสมััยนั้้�นๆ จิ ตรกรรมไทยประเพณีจึึงมีี

คุุณค่่าอย่่างมากในการศึึกษาประวััติิศาสตร์์ในแง่่มุุมต่่างๆ” (เนื้้�ออ่่อน ขรััวทองเขีียว, 2556: 29)  ดัังนั้้�น การที่่�ช่่างหรืือศิิลปิน 

ศึึกษาผลงานจิิตรกรรมในอดีีตก็็เพ่ื่�อเรีียนรู้้�และต่่อยอดเป็็นผลงานจิิตรกรรมไทยร่่วมสมััยเพ่ื่�อแสดงออกถึึง วัฒนธรรมประเพณี

ในยุุคสมััยของตน เป็็นรููปแบบที่่�สามารถเข้้าถึึงเนื้้�อหาได้้ง่่ายกว่่าแบบประเพณีที่่�ผู้้�คนส่่วนใหญ่่รู้้�สึกว่่าเป็็นสิ่่�งสููงส่่งและไกลตัว

 ดั งนั้้�นการสืืบทอดจิตรกรรมไทยประเพณีด้้วยการประยุุกต์์ให้้เป็็นงานจิิตรกรรมร่่วมสมััย  จึ  งถืือเป็็นการอนุุรัักษ์์และสืืบทอด

งานจิิตรกรรมไทยประเพณีอีีกวิิธีีหนึ่่�ง 

โครงการวิิจััยชุุดนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อศึึกษาและสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมไทยร่่วมสมััยที่่�มีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกับวััฒนธรรม

 ประเพณีทางพุุทธศาสนาของชาวจังหวััดนครราชสีมา โดยประโยชน์ที่่�คาดว่าจะได้้รัับคืือ1.เพ่ื่�อแสดงถึึงวััฒนธรรม ประเพณี

ทางพุุทธศาสนาของชาวจัังหวััดนครราชสีีมาในยุุคปััจจุุบััน เป็็นหลัักฐานทางประวััติิศาสตร์์ให้้คนรุ่่�นหลัังได้้ศึึกษา 2. เพ่ื่�อนำำ�

จิิตรกรรมไทยให้้ใกล้้ชิิดกับชีีวิิตความเป็็นอยู่่�ของผู้้�คนในยุุคปััจจุุบัันมากขึ้้�น เพ่ื่�อสร้้างความคุ้้�นเคย ความรู้้�สึกหวงแหนและการ

อนุุรัักษ์์สืืบทอดต่อไป 

วััตถุุประสงค์์ 

1. เพ่ื่�อศึึกษาวััฒนธรรม ประเพณีทางพุุทธศาสนาของชาวจังหวััดนครราชสีมา

2. เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมไทยร่่วมสมััยที่่�มีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกับวััฒนธรรม ประเพณีทางพุุทธศาสนาของชาวจังหวััด

นครราชสีมา

นิิยามศััพท์์เฉพาะ

1.จิิตรกรรมในศาสนสถาน หมายถึึง ภาพจิตรกรรมไทยที่่�ปรากฏอยู่่�ในอาคารทางพุุทธศาสนา ซึ่่ �งผลงานจิิตรกรรม

ไทยร่่วมสมััยจำำ�นวน 8 ผลงานในโครงการวิิจััยชุุดนี้้�จะนำำ�ไปติิดตั้้�งในศาสนสถานในจัังหวััดนครราชสีมา 

2.จิิตรกรรมไทยร่่วมสมััย หมายถึึง การนำำ�เร่ื่�องราวร่วมสมััยเข้้ามารวมกัับงานจิิตรกรรมไทย เช่่น บุ คคลสำำ�คัญ 

เหตุุการณ์์สำำ�คัญ วัฒนธรรม ประเพณีประจำำ�ท้องถิ่่�น สถาปััตยกรรม การแต่่งกายตามสมััย  
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3.วััฒนธรรม หมายถึึง ทุกสิ่่�ง ทุกอย่่างที่่�มนุุษย์์สร้้างขึ้้�นมา นับตั้้�งแต่่ภาษา ประเพณี ศาสนา สถาปััตยกรรม  ตลอด

จนอาหารและการแต่่งกาย 

4. ประเพณีทางพุุทธศาสนา หมายถึึง ประเพณีที่่�มีีรากฐานมาจากความเช่ื่�อในศาสนาพุุทธ

 

ขอบเขตของการวิิจััย

โครงการวิิจััยชุุดนี้้�มีีขอบเขตด้านเนื้้�อหาและขอบเขตด้านพื้้�นที่่�วิิจััย ในเขตจัังหวัดนครราชสีีมา

จำำ�นวน 8 ประเพณี 4 อำำ�เภอ ได้้แก่่

       1. “วัันวิิสาขบููชา” ณ วัดสุทธจินดาวรวิิหาร อำำ�เภอเมืือง

       2. “ประเพณีแห่่เทีียนเข้้าพรรษา” ณ ลานอนุุสาวรีย์์ท้้าวสุรนารีี อำำ�เภอเมืือง

       3. “งานฉลองวัันแห่่งชััยชนะของท้้าวสุรนารีี” ณ ลานอนุุสาวรีย์์ท้้าวสุรนารีี อำำ�เภอเมืือง

       4. “ประเพณีสงกรานต์์” ณ วัดโพธิ์์�เทพนิมิิต อำำ�เภอเฉลิิมพระเกีียรติิ

       5. “ประเพณีทำำ�บุญกลางบ้้าน” ณ วัดโพธิ์์�เทพนิมิิต อำำ�เภอเฉลิิมพระเกีียรติิ

       6. “ประเพณีอุุปสมบท” ณ วัดเจริิญสุุข  อำำ�เภอเฉลิิมพระเกีียรติิ

       7. “ประเพณีสลากภััตและจิิตรกรรมฝาผนััง” ณ วัดโคกศรีษะเกษ อำำ�เภอปัักธงชััย

       8. “ประเพณีแข่่งเรืือพิิมาย” ณ ลำำ�น้ำำ��จักราชและอุุทยานประวััติิศาสตร์์พิิมาย อำำ�เภอพิิมาย

กรอบแนวคิิดการวิิจััย
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วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย

โครงการวิิจััยชุุดนี้้�เป็็นการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ มี วััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อศึึกษาวััฒนธรรม ประเพณีทางพุุทธศาสนาของชาว

จัังหวััดนครราชสีมาและนำำ�องค์์ความรู้้�มาสร้้างสรรค์์เป็็นผลงานจิิตรกรรมไทยร่่วมสมััย โดยมีีระยะเวลาในการวิิจััย ตั้้ �งแต่่ปีี 

2556-2563 มีขั้้�นตอนดำำ�เนิินการวิิจััยดัังนี้้�

	 1.ประชุุมผู้้�ร่วมวิิจััยเพ่ื่�อกำำ�หนดแนวทาง วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััยและกรอบการวิิจััยตลอดกำำ�หนดแผนปฏิิบััติิงาน

และบทบาท หน้้าที่่�ของผู้้�ร่วมวิิจััย

	 2.ศึึกษาข้้อมููลทุติิยภููมิ ( Secondary Data ) ศึกษาทฤษฎีีตามกรอบการวิิจััย

	 3. ศึกษาข้้อมููลปฐมภููมิ (Primary Data) โดยการสััมภาษณ์์ประกอบแบบสอบถาม ( Structured Interview) 

และการสัังเกตแบบมีีส่่วนร่่วม ( Participant Observation ) 

	 4. รวบรวม จัดหมวดหมู่่� และวิิเคราะห์์ข้้อมููล 

	 5. นำำ�องค์์ความรู้้�มาสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมไทยร่่วมสมััย 

1.ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง 

            ศึกษาข้้อมููลโดยกำำ�หนดประเพณีและพื้้�นที่่�ในการศึึกษาข้้อมููลจากประชากรกลุ่่�มตััวอย่่างในจัังหวััดนครราชสีมา

จำำ�นวน 8 ประเพณี 4 อำำ�เภอ โดยแบ่่งกลุ่่�มในแต่่ละประเพณีเป็็น 3 ระดัับ คืือ วัยรุ่่�น กลางคน ผู้�สููงอายุุ ระดัับละ 2 คน รวมทั้้�ง

ผู้้�วิิจััย 1 คน ( กลุ่่�มตััวอย่่าง 7 คน / 1 ประเพณี )

2.เคร่ื่�องมืือการวิิจััย

	 2.1 การสััมภาษณ์์ประกอบแบบสอบถาม ( Structured Interview)

	 ผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบแบบสอบถาม โดย กำำ�หนดหัวข้อ คืือ “สิ่่�งที่่�พบเห็็นหรืือประทัับใจใน วัฒนธรรมประเพณี

ทางพุุทธศาสนาของชาวจังหวััดนครราชสีมา” (เฉพาะประเพณีที่่�ผู้้�ตอบเข้้าร่่วม) โดยแจ้้งนิิยามยุุคสมััย/ช่่วงเวลาของข้้อมููล และ

นิิยามศััพท์เฉพาะให้้ประชากรกลุ่่�มตััวอย่่างทราบก่่อนการสััมภาษณ์์

          	 	 ตััวแปรต้้น คืือ ยุุคสมััย/ ปีที่่�ทำำ�การศึึกษาในโครงการวิิจััย คืือปีี 2556 -2563   

                  	 ตััวแปรตาม คืือ วัฒนธรรมที่่�ปรากฏในประเพณีทางพุุทธศาสนาของชาวจังหวััดนครราชสีมา 

            2.2 แบบสัังเกตแบบมีีส่่วนร่่วม ( Participant Observation )

	 ผู้้�วิิจััยศึึกษาข้้อมููลภาคสนามโดยการเข้้าร่่วมกิิจกรรม สังเกตและบัันทึึกข้้อมููลในแบบสอบถามเช่่นเดีียวกับ

ประชากรกลุ่่�มตััวอย่่าง รวมทั้้�งบัันทึึกภาพสำำ�หรัับการวิิเคราะห์์และเป็็นข้้อมููลในการสร้้างสรรค์์ผลงาน

ตารางที่่� 1: ตัวอย่่างแบบสอบถามประกอบการสััมภาษณ์์

แบบสอบถามประกอบการสััมภาษณ์์

โครงการวิจัย : จิตรกรรมในศาสนสถาน : กรณีศึกษาวัฒนธรรม ประเพณีทางพุทธศาสนาของชาวจังหวัดนครราชสีมา

หัวข้อ “ สิ่งที่พบเห็นหรือประทับใจในวัฒนธรรม ประเพณีทางพุทธศาสนาของชาวจังหวัดนครราชสีมา”

         เพศ   ………   อายุ ……… ปี      วัน/เดือน/ปี ที่ให้ข้อมูล  …………………………………………….

ประเพณี …………………………………………………………

สิ่งที่พบเห็นหรือประทับใจ

………………………………………………………………………………………………………………………………………………..
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3.การรวบรวมข้้อมููล

        3.1. ข้้อมููลปฐมภููมิิ 

        	 	 1) สัมภาษณ์์ประกอบแบบสอบถาม ( Structured Interview )โดยกำำ�หนดหัวัข้อคืือ “สิ่่�งทีีพบเห็น็

หรืือประทัับใจในวััฒนธรรม ประเพณีทางพุุทธศาสนาของชาวจังหวััดนครราชสีมา 

             	 2) สังเกตแบบมีีส่่วนร่่วม( Participant Observation ) ลงพื้้�นที่่�ภาคสนามโดยการเข้้าร่่วมกิิจกรรม 

สัังเกตและบัันทึึกข้้อมููลเช่่นเดีียวกับกลุ่่�มตััวอย่่าง รวมทั้้�งบัันทึึกภาพสำำ�หรัับการวิิเคราะห์์ข้้อมููลต่อไป    

         3.2. ข้้อมููลทุุติิยภููมิิ รวบรวมทฤษฏีีที่่�ศึึกษาตามกรอบการวิิจััย                                                                         

4.การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

ผู้้�วิิจััยได้้รวบรวมข้้อมููลปฐมภููมิและข้้อมููลทุติิยภููมิและมีีวิิธีีการวิิเคราะห์์ข้้อมููล ดังนี้้� 

   	 1.จำำ�แนกแบบสอบถามเป็็นหมวดหมู่่�โดยแยกประเพณีและช่่วงวััยของประชากรกลุ่่�มตััวอย่่าง 

   	 2.จำำ�แนกความคิิดเห็็นที่่�ตรงกัันและแตกต่่างกัันของประชากรกลุ่่�มตััวอย่่าง 

   	 3.บัันทึึกความคิิดเห็็นโดยเฉพาะความคิิดเห็็นที่่�ตรงกัันลงในตารางวิิเคราะห์์ข้้อมููล       

   	 4.นำำ�ทฤษฎีีตามกรอบการวิิจััยมาวิิเคราะห์์หาข้้อเท็็จจริิงที่่�สอดคล้้องกัับข้้อมููล 

 ตารางที่่� 2: ตารางแสดงการวิิเคราะห์์ข้้อมููล

ประเพณี

สิ่งที่พบเห็นหรือประทับใจจากประชากรกลุ่มตัวอย่าง

วััยรุ่่�นอายุุ 15–29 ปีี วััยกลางคน

อายุุ 30 – 59 ปีี

ผู้้�สูงอายุุ 60 ปีีขึ้้�นไป ข้้อสัังเกตจากผู้้�วิจััย

วัันวิิสาขบููชา เทอร์์มิินอล

การแต่่งกายสไตล์์

เกาหลีี  

คลัังพลาซ่่า

สาขาจอมสุุรางค์์

วััดสุทธจินดา/

เจ้้าอาวาส 

การถ่ายภาพด้วยสมา

ร์ทโฟน

แห่่เทีียนเข้้าพรรษา การแต่่งกายย้้อนยุุค

จ่่าแซม 

คลัังพลาซ่่า

สาขาจอมสุุรางค์์

รััฐบาล

ประตููชุุมพล

ในหลวงร. 9

การถ่ายภาพด้วยสมา

ร์ทโฟน

งานฉลองวัันแห่่ง

ชััยชนะของท้้าวสุรนารีี

ขั่่�วหมี่่�โคราช  

การแต่่งกายย้้อนยุุค

วััดศาลาลอย ศรีรัตนโฮเต็ล

ย่าโม

ผู้ว่าราชการจังหวัด

ประเพณีสงกรานต์์ เสื้้�อมััดย้้อมสีีรุ้้�ง

เสื้้�อลายดอก

นุ่่�งซิ่่�น

เสื้้�อย้้อมคราม

วัดโพธิ์เทพนิมิต

ดอกคูณ/หางนกยูง

ดอกสาธร

 

ประเพณีอุุปสมบท เสื้้�อรััดรููป  

กางเกงขาเดฟ

นุ่่�งผ้้าไหมใส่่ผ้้าซิ่่�น วัดเจริญสุข เครื่องดนตรีสากล

ทำำ�บุญกลางบ้้าน รถกระบะ นุ่่�งซิ่่�น วัดโพธิ์เทพนิมิต อาหารส�ำเร็จรูป

ประเพณีสลากภััต หมี่่�ตะคุุ 	

นางเล็็ด

ตระกร้้า

กระเฌอ

วัดโคกศรีสะเกษ

อ้อยคันร่ม ส้มขี้ม้า

วัดหน้าพระธาตุ

หอไตรกลางน�้ำ

แข่่งเรืือพิิมาย ระบำำ�อัปสรา 

ตั๊๊�กแตน ชลลดา

ขั่่�วหมี่่�โคราช

เรืือยาว แมวสี

สวาด

การแต่่งกายย้้อน

ยุุคสุุนารีี ราชสีมา

ปราสาทหินพิมาย เรืออัญเชิญถ้วย

พระราชทาน
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ผลการวิิจััย 

1.ผลการศึึกษาวััฒนธรรม ประเพณีีทางพุุทธศาสนาของชาวจัังหวัดนครราชสีีมา              

วิิเคราะห์์ข้้อมููลด้วยทฤษฏีีตามกรอบการวิิจััย ซึ่่�งมีีข้้อความสำำ�คัญดัังนี้้�

“จิิตรกรรมไทยประเพณีีและจิิตรกรรมไทยร่่วมสมััยเป็็นสหวิิทยาการที่่�รวบรวมความรู้้�  เป็็นเคร่ื่�องแสดงเร่ื่�องราวใน

อดีีตของบรรพบุรุุษ สะท้้อนให้้เห็็นสภาพสังคม การเมืือง เศรษฐกิิจ วัฒนธรรม รวมทั้้�งโลกทััศน์ของผู้้�คนในสมััยนั้้�นๆ จิตรกรรม

ไทยประเพณีและจิิตรกรรมไทยร่่วมสมััยจึึงมีีคุุณค่่าอย่่างมากในการศึึกษาประวััติิศาสตร์์ในแง่่มุุมต่่างๆ”(เนื้้�ออ่่อน ขรััวทองเขีียว

, 2556 :29)

จากทฤษฎีีดัังกล่่าวแสดงถึึงความสอดคล้้องกัับข้้อมููลที่่�ศึึกษาว่่า ยุคุสมััยหรืือปีีที่่�ทำำ�การศึึกษามีีผลต่อวััฒนธรรมในด้้าน

ต่่าง ๆ  ดังนั้้�น ประเพณีทีางทางพุทุธศาสนาของชาวจังัหวััดนครราชสีมีาจึึงเป็็นสิ่่�งทีีสามารถสะท้อ้นให้้เราเห็็น วัฒนธรรมในด้า้น

ต่่างๆ รวมทั้้�งประวััติิศาสตร์์ของชาวจังหวััดนครราชสีมาในยุุคปััจจุุบัันได้้  

วััฒนธรรมที่่�ปรากฏในประเพณีทางพุุทธศาสนาของชาวจังหวััดนครราชสีมาสามารถจััดหมวดหมู่่� ได้้ 5 องค์์ประกอบ

 ได้้แก่่

	 องค์์ประกอบที่่� 1 ได้้แก่่ อาคาร บ้านเรืือน/ โบราณสถาน/ ศาสนสถาน

	 องค์์ประกอบที่่� 2 ได้้แก่่ ข้าวของเคร่ื่�องใช้้/พาหนะ 

           องค์์ประกอบที่่� 3 ได้้แก่่  อาหาร/สััตว์์ /ดอกไม้้ ประจำำ�ท้องถิ่่�น

           องค์์ประกอบที่่� 4 ได้้แก่่ การแต่่งกาย/อาชีีพ 

 	 องค์์ประกอบที่่� 5 ได้้แก่่ บุ คคลสำำ�คัญ/อนุุสาวรีย์์ เป็็นส่่วนที่่�ผู้้�วิิจััยมีีความคิิดเห็็นว่่ามีีความสอดคล้้องกัับ

ทฤษฎีีว่่าข้้อมููลดังกล่่าวอาจจะไม่่เรีียกว่่าเป็็นวััฒนธรรมแต่่ถืือว่่าเป็็นองค์์ประกอบที่่�แสดงถึึงยุุคสมััยหรืือเหตุุการณ์์สำำ�คัญใน

ประวััติิศาสตร์์ได้้

2. ผลการสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมไทยร่่วมสมััยที่่�มีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกับวััฒนธรรม ประเพณีทางพุุทธศาสนาของชาว

จัังหวััดนครราชสีมา

	 2.1 การนำำ�องค์์ความรู้้�มาเป็็นองค์์ประกอบในการสร้้างสรรค์์ผลงาน

           	ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�องค์์ความรู้้�จากการจััดหมวดหมู่่�ข้้อมููลทั้้�ง 5 องค์์ประกอบมาบัันทึึกลงในตารางแสดงผลองค์์

ความรู้้�เพ่ื่�อนำำ�ไปเป็็นองค์์ประกอบในการสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมรวมทั้้�งค้้นหาภาพถ่ายที่่�เกี่่�ยวข้องเพ่ื่�อเป็็นแบบ ในการทำำ�

ภาพร่างและสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรม 

ตารางที่่� 3: ตารางแสดงผลองค์์ความรู้้�เพ่ื่�อนำำ�ไปเป็็นองค์์ประกอบในการสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมไทยร่่วมสมััย 

ประเพณีี องค์์ประกอบที่่�1 องค์ประกอบที2 องค์์ประกอบที่่�3 องค์์ประกอบที่่�4 องค์ประกอบที่5

วิิสาขบููชา วััดสุทธจินดาเทอร์์

มิินอล 

คลัังพลาซ่่า

สมาร์ทโฟน - การแต่่งกายสไตล์์

เกาหลีี  

เจ้้าอาวาสวััด

สุุทธจินดา     

แห่่-เทีียน

เข้้าพรรษา

คลัังพลาซ่่า

ประตููชุุมพล

สมาร์ทโฟน - การแต่่งกาย

ย้้อนยุุค

ในหลวงร. 9

รัฐบาล/จ่าแซม

งานย่่าโม ศรีรััตนโฮเต็็ล

วััดศาลาลอย

ขั่วหมี่โคราช    แต่่งย้้อนยุุค ย่าโม/ ผู้ว่าฯ

สงกรานต์์ วััดโพธิ์์�เทพนิมิิต ดอกสาธร/ดอกคูณ

/ หางนกยูง

ผ้้าซิ่่�น เสื้้�อลายดอก

/เสื้้�อมััดย้้อม
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ประเพณีี องค์์ประกอบที่่�1 องค์์ประกอบทีี2 องค์์ประกอบที่่�3 องค์์ประกอบที่่�4 องค์์ประกอบที่่�5

อุุปสมบท วััดเจริิญสุุข เครื่องดนตรีสากล ผ้้าไหมผ้้าซิ่่�น เสื้้�อ

รััดรููป กางเกงขา

เดฟ                         

ทำำ�บุญกลาง

บ้้าน

วััดโพธิ์์�เทพนิมิิต รถกระบะ อาหารส�ำเร็จรูป ผ้้าซิ่่�น 

เสื้้�อกัันหนาว

สลากภััต วััดโคกศรีสะ-เกษวััด

หน้้าพระธาตุุ

หอไตรกลางน้ำำ��

ตระกร้า

กระเฌอ

หมี่ตะคุ อ้อยคัน-

ร่ม ส้มขี้ม้า

นางเล็ด

ผ้้าไหม ผ้าซิ่่�น 

เสื้้�อย้้อมคราม

แข่่งเรืือ

พิิมาย

ปราสาทหิินพิิมาย

ลำำ�น้ำำ��จักราช

เรืออัญเชิญโล่

พระราชทานเรือ

ยาว

ขั่วหมี่โคราช

แมวสีสวาด

แต่่งกายย้้อนยุุค

นางอััปสรา

สุนารีราชสีมา 

ตั๊กแตน ชลลดา

2.2 การวิิเคราะห์์ผลงาน
                         

       

ภาพที่ 1: ผลงาน “ประเพณีแข่งเรือพิมาย”

เนื้้�อหาแนวคิิด  มีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อแสดงถึึงบรรยากาศที่่�อลัังการในงานประเพณีแข่่งเรืือพิิมายและการแสดงแสง สี 

เสีียงในเทศกาลเที่่�ยวพิิมาย และแสดงถึึงอิิทธิิพลของวััฒนธรรมขอมภายใต้้ความเช่ื่�อในศาสนาพุุทธแบบหิินยาน

การจััดวางองค์์ประกอบภาพ  ส่  วนล่่างของภาพ จั ดวางรููปทรงกลุ่่�มคนแข่่งเรืือซึ่่�งเป็็นจุุดเด่่นตำำ�แหน่่งด้้านซ้้าย รูู ป

ทรงกลุ่่�มคนในตลาดย้้อนยุุคตำำ�แหน่่งด้้านขวา ส่วนบนของภาพ จัดวางรููปทรงกลุ่่�มนางอััปสราตำำ�แหน่่งด้้านขวา รูู ปทรงแมวสี

สวาด ประติิมากรรมนาคและปราสาทหิินพิิมายตำำ�แหน่่งตรงกลางและรููปทรงเรืืออััญเชิิญถ้้วยพระราชทานตำำ�แหน่่งด้้านซ้้าย
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สีี กำำ�หนดให้้สีีโทนร้้อนเป็็นโทนสีีหลััก เน้้นจุุดเด่่นการแข่่งเรืือด้้วยคล่ื่�นน้ำำ��สีฟ้้า  เน้้นความสำำ�คัญของเรืืออััญเชิิญถ้้วย

พระราชทานด้้วยสีีทอง เน้้นความสดใสของตััวอักษรที่่�แสดงช่ื่�อนัักร้้อง แมวสีสวาดด้วยสีีสะท้้อนแสง

เทคนิิควิิธีีการ ในบริิเวณพื้้�นและฉากหลัังใช้้เทคนิิคการระบายเรีียบด้้วยแปรงและพู่่�กัันแบน รูู ปทรงคนและเสื้้�อผ้้า

ระบายด้้วยฝีีแปรงแสดงรอยยัับและลวดลายของผ้้าด้้วยพู่่�กันกลมและแบนและตััดเส้้นสีีดำำ�ด้วยพู่่�กันกลมขนาดเล็็ก

ภาพที่ 2 : ผลงาน “งานฉลองวันแห่งชัยชนะของท้าวสุรนารี”

เนื้้�อหา มีีวััตถุุประสงค์เ์พ่ื่�อแสดงถึงึความเจริญิรุ่่�งเรืืองของเมืืองโคราช บรรยากาศแห่ง่การเฉลิมิฉลอง สดุุดีีในวีีรกรรม

ความกล้้าหาญและความศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ของท่่านท้้าวสุรนารีีที่่�คุ้้�มครองปกป้้องโคราช

การจััดวางองค์์ประกอบภาพ ส่ว่นล่่างของภาพ จัดัวางรููปทรงกลุ่่�มคนรำำ�บวงสรวงย่า่โมตำำ�แหน่่งด้้านซ้้าย รููปทรงกลุ่่�ม

สตรีีแต่่งกายย้อ้นยุุคตำำ�แหน่่งตรงกลางและรููปทรงหมอเพลงโคราชตำำ�แหน่่งด้้านขวา ส่วนบนของภาพ จัดวางรููปทรงอาคารเก่่า 

ตััวอักษรเพลงท้้าวสุรนารีีตำำ�แหน่่งด้้านขวา รููปทรงอนุุสาวรีย์ท้์้าวสุรนารีีและกลุ่่�มวีีรสตรีีซึ่่�งเป็็นจุุดเด่่นตำำ�แหน่่งตรงกลางและรููป

ทรงวััดศาลาลอยตำำ�แหน่่งด้้านขวา ความพิิเศษของผลงานนี้้�คืือการใช้้ลายฮ่่อและเส้้นสิินเทาในจิิตรกรรมไทยประเพณีมาเช่ื่�อม

โยงรููปทรงและแบ่่งเหตุุการณ์์ภายในภาพ

สีี กำำ�หนดให้้สีีโทนเย็น็โดยเฉพาะ สีเหลืือง เป็็นโทนสีีหลััก เน้้นจุุดเด่่นคืือ รููปทรงอนุุสาวรีย์ท์้า้วสุรนารีีกลุ่่�มวีีรสตรีีและ

วััดศาลาลอยด้้วย สีเงิิน สีทองและทองแดง ตัวอักษร ลายฮ่่อและเส้้นสิินเทาใช้้สีีสดใส เช่่น สีชมพูู ม่วง เขีียว

เทคนิิควิิธีีการ ในบริิเวณพื้้�นและฉากหลัังใช้้เทคนิิคการระบายเรีียบด้้วยแปรงและพู่่�กัันแบน รูู ปทรงคนและเสื้้�อผ้้า

ระบายด้้วยฝีีแปรงแสดงรอยยัับและลวดลายของผ้้าด้้วยพู่่�กันกลมและแบนและตััดเส้้นสีีดำำ�ด้วยพู่่�กันกลมขนาดเล็็ก
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ภาพที่ 3: ผลงาน “ประเพณีแห่เทียนเข้าพรรษา”

เนื้้�อหา มีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อสะท้้อนภาพเหตุุการณ์์สำำ�คัญของบ้้านเมืืองในขบวนเทีียนพรรษา 

เช่่น พระบาทสมเด็็จพระมหาภููมิพลอดุุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิิตรเสด็็จสวรรคต เหตุุการณ์์ค้้นหาทีีมหมููป่าในถ้ำำ��

หลวง ขุนน้ำำ��นางนอน และคณะรััฐบาล

การจััดวางองค์ป์ระกอบภาพ ส่ว่นล่า่งของภาพ จัดัวางรููปทรงกลุ่่�มนางรำำ�ตำำ�แหน่ง่ด้้านซ้้าย รููปทรงกลุ่่�มคนกำำ�ลัังถ่่าย

ภาพเซลฟี่่� (Selfie) ตำำ�แหน่ง่ตรงกลางและรููปทรงกลุ่่�มหมอเพลงโคราชตำำ�แหน่ง่ด้้านขวา ส่ว่นบนของภาพ จัดัวางรููปทรงตัวัอักษร

ช่ื่�อวััดที่่�เข้้าร่่วมประกวดเทีียนประตููชุุมพล ขบวนเทีียนพรรษาซึ่่�งเป็็นจุุดเด่่นประกอบด้้วยรููปทรงพระบาทสมเด็็จพระมหาภููมิพล

อดุุลยเดชมหาราชบรมนาถบพิิตรตำำ�แหน่่งด้้านขวารููปทรงทีีมหมููป่าและนาวาตรีีสมานกุุนััน (จ่่าแซม) ตำำ�แหน่่งตรงกลางและรููป

ทรงกลุ่่�มคณะรััฐบาล อาคารเก่่า ห้างสรรพสินค้้าคลัังพลาซ่่าตำำ�แหน่่งด้้านซ้้าย

สีี กำำ�หนดให้้สีีเหลืืองซึ่่�งเป็็นสีีของเทีียนพรรษาเป็็นโทนสีีหลััก พื้้�นหลัังใช้้โทนสีีม่่วงซึ่่�งเป็็นสีีคู่่�ตรงข้้ามแสดงบรรยากาศ

แห่่งความเศร้า รููปทรงกลุ่่�มคนในส่่วนของเสื้้�อผ้้าใช้้สีีสัันสดใส  แสดงถึึงความหลากหลายของวััฒนธรรม

เทคนิิควิิธีีการ ในบริิเวณพื้้�นและฉากหลัังใช้้เทคนิิคการระบายเรีียบด้้วยแปรงและพู่่�กัันแบน รูู ปทรงคนและเสื้้�อผ้้า

ระบายด้้วยฝีีแปรงแสดงรอยยัับและลวดลายของผ้้าด้้วยพู่่�กันกลมและแบนและตััดเส้้นสีีดำำ�ด้วยพู่่�กันกลมขนาดเล็็ก
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ภาพที่ 4 : การวิเคราะห์องค์ประกอบของผลงาน

สรุุปผลการวิิจััยและอภิิปรายผล 

1.ผลการศึึกษาวััฒนธรรม ประเพณีทางพุุทธศาสนาของชาวจังหวััดนครราชสีมา 

องค์์ความรู้้�ที่่�ได้้จากการศึึกษาคืือ ประเพณีทางพุุทธศาสนาสามารถสะท้้อนให้้เห็็นสภาพสังคม วั ฒนธรรมของชาว

จัังหวััดนครราชสีมาในยุุคปััจจุุบัันได้้โดยมีีตััวแปรที่่�สำำ�คัญคืือยุุคสมััยหรืือปีีที่่�ทำำ�การศึึกษา  

2.ผลการสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมไทยร่่วมสมััยที่่�มีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกับวััฒนธรรม ประเพณีทางพุุทธศาสนาของชาว

จัังหวััดนครราชสีมา

องค์์ความรู้้�ที่่�ได้้จากการการสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมร่่วมสมััยมีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกับวััฒนธรรม ประเพณีทางพุุทธศาสนา

ของชาวจังหวััดนครราชสีมาคืือ

	 2.1 เทคนิิคการสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมร่่วมสมััยด้้วยเทคนิิคสีีอะคริิลิิคที่่�มีีความสดใส  มีความคงทนต่่อ

ทุุกสภาพอากาศ สามารถเขีียนได้้โดยที่่�ไม่่ต้้องรองพื้้�นหรืือบดสีฝุ่่�นซึ่่�งเป็็นกรรมวิิธีีที่่�ซัับซ้้อน 

        	 2.2 การสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมบนเฟรมผ้้าใบ เป็็นวััสดุุที่่�มีีน้ำำ��หนัักเบา สามารถเคล่ื่�อนย้า้ยไปจััดแสดง

ตามสถานที่่�นอกเหนืือจากศาสนสถานได้้ ทำำ�ให้้งานศิิลปะสามารถเผยแพร่และเข้้าถึึงประชาชนได้้ง่่ายขึ้้�น 

 

อภิิปรายผล

องค์์ความรู้้�ที่่�ได้้จากการวิิจััยชุุดนี้้�แสดงให้้เห็็นถึึงประโยชน์ในเชิิงประวััติิศาสตร์์ที่่�ปรากฏในผลงานจิิตรกรรมร่่วมสมััย 

เช่่น วัฒนธรรมการแต่่งกายแบบเกาหลีีที่่�ปรากฏในผลงาน “ประเพณีแห่่เทีียนเข้้าพรรษา”แสดงว่่าชาวโคราชยุคุนี้้�นิยิมวัฒันธรรม

เกาหลีี เช่่นเดีียวกันกัับในอดีีต คืือ ภาพจิตรกรรมฝาผนัังที่่�พระอุุโบสถวััดบวรนิิเวศน์ กรุุงเทพฯ เป็็นสกุุลช่างรััตนโกสิินทร์์ ยุุค

ที่่� 3 ฝีมืือช่่างสมััยรััชกาลที่่� 4 มีหลัักฐานแสดงว่่าเป็็นฝีีมืือช่่างครููอินโข่่ง( ขรััวอินโข่่ง) จากภาพจะพบได้้ว่่า ภาพบุคคลแต่่งกาย

แบบตะวัันตก ประตููกำำ�แพงก็็เป็็นแบบตะวัันตก แสดงว่่ายุุคนี้้�นิิยมฝรั่่�ง จึงพอที่่�จะใช้้เป็็นหลัักฐานทางประวััติิศาสตร์์ว่่า ในสมััย

ร.4 ได้้มีีการติิดต่อกัับชาติิตะวัันตกอย่่างแพร่หลาย 
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(สมชาติ ิมณีีโชติ, 2529: 27) จากทฤษฎีีดัังกล่่าว เป็็นการอ้า้อิิงว่่าโครงการวิิจััยชุุดนี้้�มีีประโยชน์ด้้านเนื้้�อหาที่่�เป็็นหลััก

ฐานทางประวััติิศาสตร์์ให้้คนรุ่่�นหลัังได้้ศึึกษา รวมทั้้�งมีีประโยชน์ทางด้้านวิิชาการเพราะเป็็นการสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรม

ด้้วยเทคนิิคสีีสมััยใหม่่  มีกระบวนการไม่่ซัับซ้้อนสามารถถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�แก่่นัักศึึกษาและเยาวชนได้้ โครงการวิิจััยชุุดนี้้�จึึง

เป็็นการนำำ�จิตรกรรมไทยให้้ใกล้้ชิิดกับชีีวิิตความเป็็นอยู่่�ของผู้้�คนในยุคุปััจจุุบัันมากขึ้้�น เพ่ื่�อสร้้างความคุ้้�นเคย ความรู้้�สึกหวงแหน

และการอนุุรัักษ์์สืืบทอดต่อไป ดังที่่�กล่่าวไว้้ในบทนำำ�  

 ข้้อเสนอแนะ 

1.ควรปรับัวิิธีีการจำำ�แนกข้อ้มููลที่่�ให้้ความสำำ�คัญเฉพาะข้อ้คิิดเห็น็จากกลุ่่�มเป้้าหมายที่่�ตรงกันัมาวิิเคราะห์ ์ควรนำำ�ข้อคิิด

เห็็นที่่�แตกต่่างมาวิิเคราะห์์ด้้วยเพ่ื่�อให้้การศึึกษามีีมิิติิขององค์์ความรู้้�มากยิ่่�งขึ้้�น 

2.ทดลองรููปแบบการสััมภาษณ์์ประกอบแบบสอบถามเป็็นการสััมภาษณ์์แบบไม่่มีีแบบฟอร์์ม จะทำำ�ให้้ประชากรกลุ่่�ม

ตััวอย่่างให้้ข้้อมููลได้้อย่่างเป็็นธรรมชาติิและหลากหลายมากขึ้้�น

กิิตติิกรรมประกาศ 

โครงการวิิจััยจิิตรกรรมในศาสนสถาน : กรณีีศึึกษาวััฒนธรรม ประเพณีทางพุุทธศาสนาของชาวจังหวััดนครราชสีมา 

เกิิดขึ้้�นได้้เพราะได้้รัับการสนัับสนุุนทุุนด้้านงานวิิจััยจากมหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีราชมงคลอีสาน  ที่่�เห็็นคุุณค่่าในด้้านการสร้้าง

งานวิิจััย  มุ่่�งสู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปกรรม  เพ่ื่�อพััฒนาผลงานสร้้างสรรค์์สู่่�การเผยแพร่ในเวทีระดัับชาติิและนานาชาติิ  ผ่าน

การประกวดและการจััดนิทรรศการ  คณะผู้้�วิิจััยจึึงขอขอบพระคุุณมหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน ที่่�ให้้โอกาสแก่่คณะ

ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�การวิิจััยนี้้�สำำ�เร็็จลุุล่่วงตามวััตถุุประสงค์์ด้้วยดีี

ขอขอบคุุณผู้้�ช่วยศาสตราจารย์ ์ ดร. เบ็็ญจาภา  สุทธะพิินทุุ  อดีีตผู้้�อำำ�นวยการสถานบัันวิิจััยและพััฒนา  มหาวิิทยาลััย

เทคโนโลยีราชมงคลอีสานและเจ้้าหน้้าที่่�ของสถาบัันวิิจััยและพััฒนาทุุกคนที่่�ให้้ความสะดวก  และคอยกระตุ้้�นให้้ดำำ�เนิินการวิิจััย

เป็็นไปตามแผนที่่�วางไว้้

ขอขอบคุุณผู้้�ช่วยศาสตราจารย์์ดร.นิิคม บุญญานุุสิิทธิ์์� คณบดีีคณะศิิลปกรรมและออกแบบอุุตสาหกรรม และผู้้�ช่วย

ศาสตราจารย์์สมิิต สมิิตะสิิริิ อดีีตคณบดีีคณะศิิลปกรรมและออกแบบอุุตสาหกรรม  ที่่�ให้้การสนัับสนุุนบุุคลากรได้้มีีโอกาสนำำ�

งานวิิจััยเพ่ื่�อพััฒนาวิิชาการ เพ่ื่�อเข้้าสู่่�ตำำ�แหน่่งทางวิิชาการอย่่างสม่ำำ��เสมอ และนางสาวอนุุกููล  บุญโรจน์์ นางสาวกุสุุมาวดีี คง

ฤทธิ์์�และนางชณาพร กังวานรััตนกุุล   เจ้้าหน้้าที่่�งานบริิการการศึึกษาที่่�อำำ�นวยความสะดวกด้้านจััดพิิมพ์์เอกสาร  รวบรวมจััด

ทำำ�รููปเล่่ม  ตลอดการจััดทำำ�โครงการ เพ่ื่�อความสำำ�เร็็จในการดำำ�เนิินงานตามวััตถุุประสงค์์ของโครงการวิิจััย
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การสร้้างสรรค์์ประติิมากรรม ชุุด สภาวะการเปลี่่�ยนแปลง 

The creation of imaginative sculpture sets from Transformation 

สนธยา หยวกจังหรีด1

อลงกต เพชรศรีสุก2

จุฑากนก เพชรศรีสุก3

บทคััดย่่อ

จากการสร้้างสรรค์์ผลงานประติิมากรรม ข้าพเจ้้าได้้มีีโอกาสเรีียนรู้้�จากกระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงาน เพ่ื่�อถ่่ายทอด

ถึึงอารมณ์์ ความรู้้�สึกต่่อสภาวะของการเปลี่่�ยนแปลงของเมล็็ดพันธุ์์�  และวิิธีีการแสดงออกให้้สอดคล้้องต่่อแนวความคิิดในผล

งาน จนกลายเป็็นผลงานที่่�มีีการพััฒนาในรููปแบบและแนวความคิิด ซึ่่�งมีีการแก้้ปััญหาในผลงาน เพ่ื่�อเกิิดการเรีียนรู้้�และพััฒนา

จนกระทั่่�งเกิิดเป็็นผลงานประติิมากรรม ที่่�แสดงลัักษณะสำำ�คัญของสิ่่�งมีีชีีวิิต ผ่านกระบวนการคลี่่�คลายรููปทรงกึ่่�งนามธรรม โดย

ใช้้ทััศนะธาตุุทางองค์์ประกอบศิิลป์ เป็็นส่ื่�อกลางในการสร้้างลัักษณะเด่่นให้้รููปทรงกลายเป็็นสััญลัักษณ์์น้้อมนำำ�ความรู้้�สึกตามที่่�

ข้้าพเจ้้าต้้องการให้้ชััดเจนมากที่่�สุุด รููปทรงเกิิดขึ้้�นจากการประกอบกัันของสองรููปทรงที่่�มีีความแตกต่่างกัันในการจััดการ แต่่มีี

ความสอดคล้้องในแง่่ความหมายและรููปทรง ที่่�เป็็นลัักษณะเฉพาะตััวในการสร้้างสรรค์์ผลงานของข้้าพเจ้้าทุุกๆชิ้้�น

ความสำำ�คัญอย่่างหนึ่่�งของการสร้้างสรรค์์ผลงานประติิมากรรมชุุดนี้้� ข้าพเจ้้าใช้้การวิิเคราะห์์ถึึงเหตุุผลและหมั่่�นตรวจ

สอบถึึงที่่�มาและจุุดมุ่่�งหมายเพราะหากการสร้้างสรรค์์ขาดการตรวจสอบด้้วยการพิิจารณาต่่อความซ่ื่�อสััตย์์ต่่อความจริิงที่่�ปรากฏ

ขึ้้�นนั้้�น โดยนำำ�ประเด็็นที่่�กระทบต่่อความรู้้�สึกหรืือความคิิดของข้้าพเจ้้าที่่�มีีอยู่่�ในความเข้้าใจมีีอยู่่�เดิิม พร้อมทั้้�งตีีความและหาคำำ�

ตอบต่่อประเด็็นความสงสััยนั้้�นโดยการใช้้ศิิลปะเป็็นเคร่ื่�องชี้้�นำำ�การสร้้างสรรค์์ สามารถอธิิบายถึึงความแน่่วแน่่ ความมั่่�นคงและ

การพััฒนาผลงานต่่อไปในอนาคต

ABSTRACT

From my sculpting experience, I had the opportunity to learn from the creative process to 
express emotions and feelings about the state of seed changes as well as to Transformation my thoughts 
which was in line with the ideas in my works. This, thus, has become the work that was developed in 
the forms and concepts. Problems and solutions during the work process helped developing my work 
and created this sculpture work that shows the important characteristics of life through the process of 
solving semi-abstract shapes. Visual elements were used as a medium to create distinctive features 
that shape them into symbols bringing the feeling that I want to be as clear as possible. Shapes are 
formed by the combination of two different shapes but consistent in terms of meaning and shape which 
is unique in every piece of my work.

One important aspect of creating this sculpture is that I use analytical reasoning and regular 
examining the source and purpose. If creativity is lacking an examination by considering the integrity 

1อาจารย์ประจำ�หลักสูตรทัศนศิลป์และการออกแบบ คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร์
2คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร์ E-mail Alone_kot@hotmail.com	
3คณะมนุยศาสตร์และสังคมศาสตร์.มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร์ E-mail jutakanok.pss@gmail.com
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of the truth that appears, I would bring the issues that affect my feelings or thoughts that exist in my 
understanding in consideration along with interpreting and finding answers to that question by using 
art as a guiding tool for creativity which can explain the firmness, stability and development of work in 
the future.

บทนำำ�

จากความประทับัในความงามในธรรมชาติินั้้�นทำำ�ให้้เกิิดสิ่่�งต่่างๆในธรรมชาติิซึ่่�งมีีความงามที่่�แปลกตา จนบางครั้้�งเกิิด

ความประทับัใจอย่า่งยิ่่�งแก่่ผู้้�พบเห็็น ปัจจุุบัันโลกของเราเปลี่่�ยนแปลงไปอย่า่งรวดเร็็ว โลกที่่�เราอาศัยัอยู่่�นี้้� มีวิิวััฒนาการที่่�สลัับซัับ

ซ้้อนและยาวนาน โลกมีีลัักษณะพิิเศษคืือ อุณหภููมิและส่่วนประกอบต่่างๆที่่�เหมาะสม สามารถทำำ�ให้้สิ่่�งต่่างๆเกิิดขึ้้�นมา พืืชเป็็นสิ่่�ง

มีีชีีวิิตอีีกชนิดหนึ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นมาบนโลก ซึ่่�งมีีความสำำ�คัญต่่อสิ่่�งมีีชีีวิิตต่่างๆเพราะพืืชสามารถสร้้างประโยชน์มากมายให้้กัับชีีวิิตอ่ื่�นๆ 

การเจริิญเติิบโตของพืืชตลอดวงจรชีีวิิตนั้้�น พืืชจะมีีการเปลี่่�ยนแปลงอยู่่�ตลอดเวลาและผ่่านกระบวนการต่่างๆที่่�มีีความ

สำำ�คัญ จะมีีระยะเวลาที่่�แตกต่่างกัันออกไป ตามชนิดและประเภทของพืืช ได้้เริ่่�มตั้้�งแต่่งอกจากเมล็็ด มีการพััฒนาเปลี่่�ยนแปลงโดย

มีีการเปลี่่�ยนแปลงรููปทรงไปตามกาลเวลา ซึ่่�งเป็็นความมหััศจรรย์์ในธรรมชาติิที่่�มีีจัังหวะความเคล่ื่�อนไหวที่่�บางครั้้�งคนทั่่�วไปหรืือ

หลายๆคนลืืมสัังเกตไปว่่าความเคล่ื่�อนไหวนั้้�นเต็็มเปี่่�ยมไปด้้วยพลััง รููปทรงของสิ่่�งมีีชีีวิิตจำำ�พวกพืืชจะเปลี่่�ยนแปลงจากสภาวะหนึ่่�ง

ไปสู่่�อีกสภาวะหนึ่่�ง จากรููปทรงที่่�มีีพััฒนาการไปตามช่่วงเวลาด้้วยทิิศทางที่่�แสดงการเคล่ื่�อนไหวและการเปลี่่�ยนแปลงของรููปทรง

ข้้าพเจ้้ามีีความมุ่่�งหมายในการศึึกษาค้้นคว้้ารููปแบบและวิิธีีการสร้้างสรรค์์ประติิมากรรม เพ่ื่�อศึึกษาช่่วงเวลาของการ

เปลี่่�ยนแปลงต่่างๆของเมล็็ดพันธุ์์�พืืชที่่�เปรีียบเสมืือนสััญลัักษณ์์ของวััฏจักรชีีวิิต ที่่�ดำำ�เนิินไปไม่่สิ้้�นสุุดซึ่่�งเป็็นปรากฏการณ์์ที่่�สำำ�คัญ

แสดงให้เ้ห็็นถึึงความงดงามของธรรมชาติ ิซึ่่�งเป็็นคุุณค่่าและความงามที่่�แท้้จริิง จากแรงบันัดาลใจดังักล่่าว ข้า้พเจ้้าได้้นำำ�เอาการ

เปลี่่�ยนแปลงของสิ่่�งมีีชีีวิิตในธรรมชาติิคืือเมล็็ดพันธุ์์�พืืช ซึ่่ �งสามารถแสดงรููปทรง จั งหวะ ความเคล่ื่�อนไหว ที่่ �เต็็มเปี่่�ยมไปด้้วย

พลัังการเปลี่่�ยนแปลงจากสภาวะหนึ่่�งไปสู่่�อีกสภาวะหนึ่่�งซึ่่�งเป็็นไปตามเง่ื่�อนไขแห่่งเวลาสามารถทำำ�ให้้ข้้าพเจ้้าเข้้าถึึงความสำำ�คัญ

อัันกลมกลืืนของธรรมชาติิได้้อย่่างชััดเจนจนนำำ�มาสู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงานประติิมากรรมที่่�สามารถถ่่ายทอดความคิิด  อารมณ์์

ความรู้้�สึก จิตนาการของข้้าพเจ้้า

วััตถุุประสงค์์

1.ศึึกษาและถ่า่ยทอดผลงานประติมิากรรมที่่�มีีเนื้้�อหาสััญลัักษณ์์ แสดงทัศันคติต่ิ่อสภาวะวัฎัจักรชีีวิิตการเปลี่่�ยนแปลง

ของเมล็็ดพันธุ์์�คืือข้้าว  เกี่่�ยวกับความผููกพัันความงามของชีีวิิต โดยถ่่ายทอดผ่่านภาษาประติิมากรรมและความผสมผสานที่่�

กลมกลืืนอย่่างเป็็นเอกภาพ

2.ถ่่ายทอดผลงานโดยใช้้รููปแบบประติิมากรรมที่่�มีีลัักษณะวิิธีีการเน้้นและตััดทอนรููปทรงให้้เหลืือเพีียงส่่วนสำำ�คัญที่่�

ต้้องการแสดงออกโดยอาศััยรููปทรงกัับพื้้�นที่่�ว่่างมาจััดองค์์ประกอบใหม่่

3.เพ่ื่�อนำำ�เสนอผลงานประติิมากรรมต่่อสาธารณชนอัันจะทำำ�ให้้เกิิดการเรีียนรู้้�และการพััฒนาวงการศิิลปะ

ประติิมากรรมและให้้ศิิลปะเป็็นส่ื่�อกลางสร้้างสรรค์์ความสััมพัันธ์์กัับธรรมชาติิให้้ผู้้�คนได้้ตระหนัักถึึงคุุณค่่าของธรรมชาติิ

ขอบเขตของการสร้้างสรรค์์

1.ด้้านเนื้้�อหาแรงบัันดาลใจจากธรรมชาติิ ศึกษาการเจริิญเติิบโตของพืืช โครงสร้้าง สัดส่วน รููปทรงทางกายภาพใน

ลัักษณะต่่างๆของรููปทรงภายใน ภายนอก ลัักษณะการอยู่่�ร่วมกัันของโครงสร้้างแต่่ละชนิดที่่�มีีความสััมพัันธ์์สอดคล้้องกัันเป็็น

เอกภาพ
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2.  ขอบเขตทางด้้านรููปแบบ สร้้างผลงานประติิมากรรมกึ่่�งนามธรรม

3.   ขอบเขตทางด้้านเทคนิิค ศึ กษาคุุณสมบััติิวััสดุุและเทคนิิควิิธีีการประกอบของโลหะชนิดต่างๆ โดยใช้้แผ่่นโลหะ

สร้้างให้้เกิิดรููปทรงทึึบตัันเป็็นรููปทรงรอง และใช้้โลหะเส้้นสร้้างรููปทรงที่่�มีีลัักษณะโปร่่งเป็็นรููปทรงหลััก ให้้ผสานกลมกลืืนอย่า่ง

มีีเอกภาพ

วิิธีีการศึึกษา

1.การเก็็บรวบรวมข้้อมููล

เพ่ื่�อให้้การวิิจััยได้้ข้้อมููลครบถ้้วนและครอบคลุุมในเนื้้�อหา ของงานวิิจััยสร้้างสรรค์์ ให้้สอดคล้้องทั้้�งเนื้้�อหาและรููปแบบ

ของผลงาน เพ่ื่�อให้้บรรลุุวััตถุุประสงค์์ของการวิิวััยซึ่่�งมีีวิิธีีการเก็็บข้้อมููล 2 ลัักษณะคืือ

	 1.1 การเก็็บข้้อมููลภาคเอกสาร เป็็นข้้อมููลที่่�รวบรวมจาก หนัังสืือ บทความ วารสาร อินเตอร์์เน็็ต รายงาน

วิิจััยต่่างๆและงานสร้้างสรรค์์ประติิมากรรมของศิิลปินที่่�เกี่่�ยวข้องกัับผลงานของผู้้�วิิจััย

	 1.1 การเก็็บข้้อมููลภาคสนาม เป็็นข้้อมููลที่่�รวบรวมจาก การลงพื้้�นที่่�เพ่ื่�อเก็็บข้้อมููลที่่�เป็็นภาพถ่ายจากเมล็็ด

พัันธุ์์�พืืชชนิดต่างๆ จากพื้้�นที่่�จริิง

2. การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

เป็็นการนำำ�ความรู้้�ทั้้�งจากการศึึกษาทั้้�งภาคเอกสารและภาคสนามมาวิิเคราะห์์ข้้อมููลและนำำ�ไปประมวลความ

คิิด เพ่ื่�อนำำ�เนื้้�อหาของข้้อมููลกำำ�หนดเนื้้�อหา รููปแบบวิิธีีการ ให้้เกิิดความสอดคล้้องกัันและนำำ�มาสร้้างแบบร่่าง 2 มิติิ แบบ

ร่่าง 3 มิติิ ไปจนถึึงการสร้้างผลงานจริิงรวมไปถึึงการวิิเคราะห์์ผลงานพร้อมภาพประกอบ เพ่ื่�อให้้ผลงานสมบููรณ์์และ

สามารถ ถ่ายทอดอารมณ์์ความรู้้�สึกของผู้้�วิิจััยได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ

กรอบแนวคิิด

ข้้าพเจ้้าได้้กำำ�หนดเนื้้�อหาของผลงานจากประสบการณ์์ที่่�ได้้ศึึกษาและผููกพัันมาสู่่�รููปแบบผลงานประติิมากรรมโดย

ใช้้ความรู้้�สึกที่่�มีีต่่อการยอมรัับถึึงกฎของธรรมชาติิ คืื อการเข้้าใจถึึงการพิิจารณาถึึง วั ฏจักรของวิิวััฒนาการแห่่งชีีวิิตก็็สามารถ

ให้้คำำ�อธิิบายถึึงความจริิงของสิ่่�งมีีชีีวิิตและมองเห็็นสััจธรรมอัันเป็็นความงามที่่�แท้้จริิงของธรรมชาติิ ซึ้้ �งปรากฏอยู่่�ในช่่วงเวลา

ของสภาวะความเลี่่�ยนแปลง ของสิ่่�งมีีชีีวิิตในแต่่ละช่่วงเวลา จากแนวความคิิดดังกล่่าวข้าพเจ้้าจึึงสร้้างสรรค์์ผลงานวิิจััยชุุดนี้้�

ขึ้้�นมา เพ่ื่�อแสดงให้้เห็็นถึึงช่่วงเวลาที่่�สำำ�คัญของสิ่่�งมีีชีีวิิต โดยใช้้วิิวััฒนาการของสิ่่�งมีีชีีวิิต คืือเมล็็ดพืืชมาเป็็นสััญลัักษณ์์แห่่งการ

เปลี่่�ยนแปลงซึ้้�งรููปทรงของเมล็็ดพืืชมีการเปลี่่�ยนแปลง โดยผ่่านการเคล่ื่�อนไหวอยู่่�ตลอดเวลา

ผลการศึึกษา

จากการศึึกษาและวิิเคราะห์์รวบรวมข้้อมููล  สรุุปข้้อมููลที่่�ได้้ทั้้�งหมดเป็็นแนวเร่ื่�องเกี่่�ยวกับการแสดงออกถึึงความ

เปลี่่�ยนแปลงของรููปทรงจากเมล็็ดพันธุ์์�เพ่ื่�อแสดงออกถึึงช่่วงเวลาของการเปลี่่�ยนแปลงต่่างๆของเมล็็ดพันธุ์์�พืืชที่่�เปรีียบเสมืือน

สััญลัักษณ์์ของวััฏจักรชีีวิิตที่่�ดำำ�เนิินไปไม่่สิ้้�นสุุดซึ่่�งเป็็นปรากฏการณ์์ที่่�สำำ�คัญแสดงให้้เห็็นถึึงความงดงามของธรรมชาติิ ซึ่่ �งเป็็น

คุุณค่่าและความงามที่่�แท้้จริิง ซึ่่�งเป็็นคุุณค่่าและความงามที่่�แท้้จริิง จากแรงบัันดาลใจดัังกล่่าว ข้าพเจ้้าได้้นำำ�เอาการเปลี่่�ยนแปลง

ของสิ่่�งมีีชีีวิิตในธรรมชาติิคืือเมล็็ดพันธุ์์�พืืช ซึ่่ �งสามารถแสดงรููปทรง จั งหวะ ความเคล่ื่�อนไหว ที่่ �เต็็มเปี่่�ยมไปด้้วยพลัังการ

เปลี่่�ยนแปลงจากสภาวะหนึ่่�งไปสู่่�อีกสภาวะหนึ่่�งซึ่่�งเป็็นไปตามเง่ื่�อนไขแห่่งเวลาสามารถทำำ�ให้้ข้้าพเจ้้าเข้้าถึึงความสำำ�คัญอััน
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กลมกลืืนของธรรมชาติไิด้้อย่่างชััดเจนจนนำำ�มาสู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงานประติิมากรรมที่่�สามารถถ่่ายทอดความคิิด อารมณ์์ ความ

รู้้�สึก จิตนาการของข้้าพเจ้้า

               

ขั้้�นตอนการสร้้างสรรค์์ผลงาน 

1 .ขั้้�นตอนการสร้้างแบบจำำ�ลอง 2 มิิติิ และ 3 มิิติิ

                
                    ภาพประกอบที่ 1 ภาพร่าง  มิติ(1)                   	     ภาพประกอบที่ 2 ภาพร่าง 2 มิติ(2)                 

                

ภาพประกอบที่ 3 ภาพแบบจำ�ลอง 3 มิติ(1)                         ภาพประกอบที่ 4 ภาพแบบจำ�ลอง 3 มิติ(2)
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         ภาพประกอบที่ 5 ภาพแบบจำ�ลอง 3 มิติ(3)                              ภาพประกอบที่ 6 ภาพแบบจำ�ลอง 3 มิติ(4)

2. ขั้้�นตอนการสร้้างผลงาน

                        
      ภาพประกอบที่ 11 ภาพขั้นตอนการตัดเหล็ก(1)                         ภาพประกอบที่12 ภาพขั้นตอนการดัดเหล็ก(2)

	

                           
      ภาพประกอบที่ 9 ภาพขั้นตอนการประกอบผลงาน(1)        ภาพประกอบที่ 10 ภาพขั้นตอนการประกอบผลงาน(2)
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ภาพประกอบที่ 7 ภาพขั้นตอนการประกอบผลงาน(3)        

	

3. ผลงานสมบููรณ์์

ในการสร้้างสรรค์์ประติิมากรรม ชุุด สภาวะการเปลี่่�ยนแปลง ทั้้�ง 2 ชิ้้�น ผู้�วิิจััยต้้องการถ่่ายทอดกระบวนการสร้้างสรรค์์

ผลงานถึึง อารมณ์์ ความรู้้�สึก ซึ่่�งสามารถแสดงรููปทรง จังหวะ ความเคล่ื่�อนไหว ที่่�เต็็มเปี่่�ยมไปด้้วยพลัังการเปลี่่�ยนแปลงจาก

สภาวะหนึ่่�งไปสู่่�อีกสภาวะหนึ่่�ง ซึ่่�งเป็็นไปตามเง่ื่�อนไขแห่่งเวลา สามารถทำำ�ให้้ข้้าพเจ้้าเข้้าถึึงความสำำ�คัญอัันกลมกลืืนของธรรมชาติิ

ได้้อย่่างชััดเจนจนนำำ�มาสู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงานประติิมากรรมที่่�สามารถถ่่ายทอดความคิิด  อารมณ์์ ความรู้้�สึก จิ ตนาการของ

ข้้าพเจ้้าออกมาอย่่างสมบููรณ์์

ภาพประกอบที่ 13 ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นที่ 1  ชื่อผลงาน : สภาวะการเปลี่ยนแปลง 1

เทคนิค : เชื่อมโลหะ ขนาด : สูง 80 เซ็นติเมตร
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ภาพประกอบที่ 14 ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นที่ 1  ชื่อผลงาน : สภาวะการเปลี่ยนแปลง 1
เทคนิค : เชื่อมโลหะ ขนาด : สูง 80 เซนติเมตร

ภาพประกอบที่ 15 ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นที่ 2  ชื่อผลงาน : สภาวะการเปลี่ยนแปลง 2
เทคนิค : เชื่อมโลหะ ขนาด : สูง 120 เซนติเมตร



224

สรุุปผลวิจััยและอภิิปรายผล

สรุุปผลวิจััย

จากการศึึกษารููปการสร้้างสรรค์์ ชุุด  สภาวะการเปลี่่�ยนแปลง สรุุปผลการวิิจััยครั้้�งนี้้� ได้้ศึึกษาและถ่่ายทอดผลงาน

ประติมิากรรมที่่�มีีเนื้้�อหาสัญัลัักษณ์แ์สดงทัศันคติต่ิ่อสภาวะวัฎัจักรชีีวิิตการเปลี่่�ยนแปลงของเมล็ด็พันธุ์์� เกี่่�ยวกับความผููกพัันความ

งามของชีวิีิต โดยถ่่ายทอดผ่า่นทััศนธาตุแุละความผสมผสานที่่�กลมกลืืนโดยใช้้รููปแบบประติมิากรรมที่่�มีีลัักษณะวิิธีีการ เน้้นและ

ตััดทอนรููปทรงให้้เหลืือเพีียงส่่วนสำำ�คัญที่่�ต้้องการแสดงออกโดยอาศััยรููปทรงกัับพื้้�นที่่�ว่่างมาจััดองค์์ประกอบใหม่่เพ่ื่�อนำำ�เสนอผล

งานประติิมากรรมต่่อสาธารณชนอัันจะทำำ�ให้้เกิิดการเรีียนรู้้�และการพััฒนาการศิิลปะในการศึึกษาค้้นคว้้าพััฒนาประติิมากรรม

ในลัักษณะเฉพาะตััวให้้มีีความลึึกซึ้้�ง มี คุุณค่่าทางศิิลปะและเป็็นการขยายแนวทางความคิิดและวิิธีีการให้้หลากหลายสามารถ

นำำ�ไปประยุุกต์์ใช้้ในชีีวิิตจริิงได้้ มี เหตุุผลทางเนื้้�อหาในด้้านศิิลปะให้้เป็็นส่ื่�อกลางสร้้างสรรค์์ความสััมพัันธ์์กัับธรรมชาติิให้้ผู้้�คน

ได้้ตระหนัักถึึงความงามของธรรมชาติิ

จากการวิิเคราะห์์ถึึงผลงาน ชุุด สภาวะการเปลี่่�ยนแปลง ขอ ที่่�กล่่าวมาสรุุปถึึงการสร้้างสรรค์์ผลงานประติิมากรรมชุุด

นี้้� ที่่�ได้้แสดงออกถึึงกระบวนการศึึกษาและการสร้้างสรรค์์ผลงานประติิมากรรมได้้กำำ�หนดเนื้้�อหาของผลงานจากประสบการณ์์

ที่่�ได้้ศึึกษาและผููกพัันมาสู่่�รููปแบบผลงานประติิมากรรมโดยใช้้ความรู้้�สึกที่่�มีีต่่อการยอมรัับถึึงกฎของธรรมชาติิ คืื อการเข้้าใจ

ถึึงการพิิจารณาถึึงวััฏจักรของวิิวััฒนาการแห่่งชีีวิิต ก็ สามารถให้้คำำ�อธิิบายถึึงความจริิงของสิ่่�งมีีชีีวิิตและมองเห็็นสััจธรรมอััน

เป็็นความงามที่่�แท้้จริิงของธรรมชาติิ ซึ้้ �งปรากฏอยู่่�ในช่่วงเวลาของสภาวะความเปลี่่�ยนแปลง ของสิ่่�งมีีชีีวิิตในแต่่ละช่่วงเวลา

 จากแนวความคิิดดังกล่่าวข้าพเจ้้าจึึงสร้้างสรรค์์ผลงานประติิมากรรมชุุดนี้้�ขึ้้�นมา เพ่ื่�อแสดงให้้เห็็นถึึงช่่วงเวลาที่่�สำำ�คัญของสิ่่�งมีี

ชีีวิิต โดยใช้้วิิวััฒนาการของสิ่่�งมีีชีีวิิต คืือเมล็็ดพืืชมาเป็็นสััญลัักษณ์์แห่่งการเปลี่่�ยนแปลงซึ้้�งรููปทรงของเมล็็ดพืืชมีกาเปลี่่�ยนแปลง

โดยผ่่านการเคล่ื่�อนไหว

ข้้อเสนอแนะ

ข้้อเสนอแนะเพ่ื่�อนำำ�ผลวิจััยไปใช้้ 

ผลการวิิจััย ชุุด สภาวะการเปลี่่�ยนแปลง เพ่ื่�อสร้้างผลงานประติิมากรรมร่่วมสมััย เป็็นการวิิจััยสร้้างสรรค์์ซึ่่�งผู้้�วิิจัยัมีขี้อ้

เสนอแนะเพิ่่�มเติิม ผลงานประติิมากกรรมที่่�แสดงออกถึึงรููปทรงความเปลี่่�ยนแปลงที่่�แสดงความเคล่ื่�อนไหวบ่งบอกถึึงสััญลัักษณ์์

เคร่ื่�องหมายมาแทนค่า่การแสดงออกของการสร้า้งสรรค์ ์เป็็นกระบวนการส่ง่เสริมิให้้เกิิดความงามที่่�มีีอกลัักษณ์เ์ฉพาะตนสามารถ

เป็็นแนวทางในการสร้้างองค์์ความรู้้� พร้ ้อมทั้้�งตีีความและหาคำำ�ตอบต่่อประเด็็นความสงสััยนั้้�นโดยการใช้้ศิิลปะเป็็นเคร่ื่�องชี้้�นำำ�

การสร้้างสรรค์์ สามารถอธิิบายถึึงความแน่่วแน่่ ความมั่่�นคงและการพััฒนาผลงานต่่อไปในอนาคต
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  การสร้้างสรรค์์ศิิลปะร่่วมสมััยจากความเชื่่�อในภาพเขีียนสีี

ยุุคก่่อนประวััติิศาสตร์ ภาคอีีสาน

The Contemporary Arts Production Based on the Beliefs Illustrated 

by Prehistoric Paintings in Isan

ธรรมศาสตร์  ศรีสารคาม1

บุรินทร์  เปล่งดีสกุล2  

บทคััดย่่อ

การสร้้างสรรค์์ศิิลปะร่่วมสมััยจากความเช่ื่�อในภาพเขีียนสีียุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์ภาคอีีสาน  มีวััตถุุประสงค์์ 1	) ศึกษา

รููปแบบของภาพเขีียนยุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์ที่่�สะท้้อนเร่ื่�องราวเกี่่�ยวกับความเช่ื่�อที่่�ปรากฏในภาคอีีสาน 2) สร้้างสรรค์์สร้้างสรรค์์

ศิิลปะร่่วมสมััยจากรููปแบบภาพเขีียนสีียุคุก่่อนประวััติิศาสตร์์ภาคอีีสาน   โดยได้้รวบรวมข้้อมููลจากเอกสารงานวิิจััยและหนัังสืือ

ด้้านโบราณคดีี  เพ่ื่�อยืืนยันัและเป็น็การสะท้อ้นให้เ้ห็็นถึึงวิิถีีการดำำ�รงชีวิีิตของคนในยุคุก่่อนประวัติัิศาสตร์ผ่์่านผลงานศิิลปกรรม

ที่่�ปรากฏอยู่่�ในภาคอีีสาน ทั้้�ง 11 จังหวััดประกอบไปด้้วย  จังหวััดเลย อุดรธานีี  หนองบััวลำำ�ภูู  ขอนแก่่น  ชัยภููมิ  นครราชสีมา

  สกลนคร  กาฬสิินธุ์์�  อุบลราชธานีี  มุกดาหาร และจัังหวััดศรีสะเกษ   ซึ่่�งภาพเขีียนยุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์เป็็นเสมืือนภาษา

แรกเริ่่�มที่่�ใช้้ส่ื่�อสารและรับัสาร เป็็นการบันัทึึกเร่ื่�องราวยุคุแรกเริ่่�ม  โดยวิิธีีการในการสร้า้งภาพนั้้�นประกอบไปด้ว้ย  การขีดีเขีียน 

การพ่่น การระบาย การทาบ การประทัับ การเซาะร่่องลึึก   โดยภาพวาดนั้้�นมีีทั้้�งแสดงออกเป็็นภาพแบบเดี่่�ยว และภาพที่่�แสดง

เป็็นกลุ่่�มภาพ  ในลัักษณะภาพที่่�เป็็นแบบรููปธรรมสามารถตีีความได้้และภาพแบบนามธรรมที่่�ไม่่สามารถอธิิบายความหมายได้้ ซึ่่�ง

ถ่่ายทอดเร่ื่�องราวและบ่ง่บอกถึึงเหตุุการณ์์ต่่างๆ ที่่�เกิิดขึ้้�นในอดีีต เช่่น ภาพล่า่สััตว์์ การเกษตร การละเล่น่ เป็็นต้้น  โดยเหตุกุารณ์์

ต่่าง ๆ ที่่�ถููกบัันทึึกไว้้นั้้�น  มีที่่�มาจากความเช่ื่�อของคนโบราณในอดีีตจนเกิิดเป็็นพิิธีีกรรมในกลุ่่�มของตนและสืืบทอดกันเร่ื่�อยมา

ความเช่ื่�อของมนุุษย์์ได้้ถููกดััดแปลงจากความเป็็นนามธรรมให้้กลายเป็็นรููปธรรมขึ้้�น   เป็็นรููปสััญลัักษณ์์ต่่างๆ ที่่�ผ่่าน

เทคนิิคกระบวนการด้้านศิิลปะ  จนเกิิดเป็็นภาพตามความเช่ื่�อโดยภาพเขีียนสีีในยุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์เหล่่านี้้�  มนุุษย์์สร้้างขึ้้�น

โดยมีีวััตถุุประสงค์์ซึ่่�งอาจตีีความได้้แตกต่่างกัันหลายประการ อาจเพ่ื่�อเป็็นการตกแต่่งที่่�อยู่่�อาศััย เพ่ื่�อเป็็นสิ่่�งแสดงความภาค

ภููมิใจในการล่่าสััตว์์ เพ่ื่�อแสดงความเป็็นเจ้้าของสถานที่่� เพ่ื่�อแสดงออกถึึงวิิถีีการดำำ�รงชีีวิิตและเพื่่�อแสดงความสะเทืือนใจใน

ปรากฏการณ์์ทางธรรมชาติิที่่�ตนเองได้้พบเห็็น เช่่น ฟ้าร้้อง  ฟ้าผ่่า  ไฟไหม้้ แผ่่นดิินไหว เป็็นต้้น

ดัังนั้้�นความเช่ื่�อของมนุุษย์์ในสมััยยุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์จะตีีความได้้จากหลัักฐานที่่�หลงเหลืืออยู่่�  เช่่น  ภาพเขีียนสีี

 ภาพสลััก ร่องรอย ประติิมากรรมรููปลัักษณะพิิเศษต่่าง ๆ  หรืือการนำำ�สิ่่�งของเคร่ื่�องใช้้ใส่่ลงในหลุุมฝัังศพมีความเช่ื่�อว่่าผู้้�ตาย

ต้้องใช้้อีีกในโลกหน้้า  ยกตััวอย่่างบุุคคลที่่�เป็็นผู้้�นำำ�กลุ่่�มในชุุมชนนั้้�น  อาจมีีดิินแดงโรยไว้้ที่่�ร่่างศพหรืือนำำ�ดินแดงใส่่ในภาชนะฝััง

ร่่วมกัับศพและมีีสิ่่�งของพิิเศษอย่่างอ่ื่�นที่่�ศพธรรมดาไม่่มีี  ก็สามารถสัันนิิษฐานได้้ว่่าการประกอบพิิธีีกรรมนั้้�นเป็็นการสนองความ

เช่ื่�อให้้เห็็นถึึงการให้้เกีียรติิและแสดงความแตกต่่างในสถานภาพทางสัังคมของคนในสมััยนั้้�น 

จากข้้อมููลผู้�สร้้างสรรค์์เกิิดแรงบัันดาลใจในการที่่�จะสร้้างสรรค์์ศิิลปะร่่วมสมััยที่่�ตอบสนองความรู้้�สึก  สะท้้อนวิิถีีการ

ดำำ�รงชีีวิิต ในเร่ื่�องความเช่ื่�อที่่�มีีมาตั้้�งแต่่อดีีตกาลและมีีความคล้้ายคลึึงกัับความเช่ื่�อบางอย่่างของคนในภาคอีีสานมาจนถึึงปััจจุุบััน 

โดยผู้้�สร้้างสรรค์์แสดงออกในรููปแบบผลงานกึ่่�งนามธรรม (Semi - Abstract)  ใช้้หลัักการจััดองค์์ประกอบในผลงานที่่�เรีียบง่่าย

1นักศึกษาหลักสูตรวัฒนธรรม ศิลปกรรมและการออกแบบ คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยขอนแก่น  E-mail : maruchanguang928 @ gmail.com
2ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.,  อาจารย์ประจำ�หลักสูตรวัฒนธรรม ศิลปกรรมและการออกแบบ คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยขอนแก่น Email : pburin@kku.ac.th
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 เพ่ื่�อแสดงออกถึึงความสััมพัันธ์์ระหว่่างผลงานของคนในยุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์ที่่�ถ่่ายทอดออกมาในกระบวนการสร้้างสรรค์์

ที่่�เรีียบง่่ายเช่่นเดีียวกัน  ผลงานสร้้างสรรค์์มีีกระบวนการ เทคนิิคที่่�เช่ื่�อมโยงไปสู่่�เนื้้�อหาที่่�เกี่่�ยวกับความเช่ื่�อและเกิิดองค์์ความ

รู้้�แสดงออกถึึงการได้้รัับอิิทธิิพลระหว่่างภาพเขีียนสีีในยุุคโบราณและความเช่ื่�อของคนอีีสานในปััจจุุบััน  ภายใต้้ผลงาน “การ

สร้้างสรรค์์ศิิลปะร่่วมสมััยจากความเช่ื่�อในภาพเขีียนสีียุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์ภาคอีีสาน”

คำำ�สำำ�คัญ : ภาพเขีียนสีียุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์ , ความเช่ื่�อ , ศิิลปะร่่วมสมััย

Abstract

The production of the contemporary arts based on beliefs illustrated by prehistoric paintings 
in Isan aims to 1) study the patterns of prehistoric paintings reflecting the beliefs of Isan people, and 
2) create contemporary arts based on the patterns of prehistoric paintings. The data was collected by 
analyzing research and archeological texts to affirm and demonstrate the life style of ancient Isan people 
living in 11 provinces, including Loei, Udonthani, Nong Bua Lam Phu, Khon Kaen, Chaiyaphum, Nakhon 
Ratchasima, Sakon Nakhon, Kalasin, Ubon Ratchathani, Mukdahan, and Si Sa Ket. In the prehistoric 
period, paintings were similar to a language because they were for communication, both giving and 
receiving information, as well as recording history. The process of creating paintings involved scribble, 
spraying, painting, overlaying, stamping, and gouging. The paintings were found either as individual 
or group paintings which could be interpreted both concretely which can be explained, and abstractly 
which cannot be explained or comprehensible. Various kinds of stories in the past were told via these 
paintings, for example, hunt, agriculture, and recreation. The recorded events were rooted from ancient 
people’s beliefs which then became rituals and were inherited to their descendants. 

The beliefs of humans are shaped from abstract concepts into concrete ones by using artistic 
techniques which then led to the creation of prehistorical paintings. The purposes might be to furnish 
people’s dwellings, show their pride of hunting, indicate territories, tell their way of life, or express 
depression of having to face natural disasters, such as, thunder, lightning, fire and earthquake.    

Therefore, the beliefs of prehistoric humans can be interpreted from remaining evidences such 
as color paintings, carvings, and special sculptures. It is also found that personal belongings were buried 
with the dead persons so that they could use them in their afterlife. There was also a special ritual only 
for the leader or chief of the community, for instance, there might be a some red soil sprinkled on the 
body’s face, or the red soil might be put in a small containers and buried along with the body. Such 
ritual is assumed to show  respect and indicate the difference of social status.

Inspired by the facts mentioned above, the author has created the contemporary arts which 
correspond to emotions, and reflex the way of life based on ancient people’s beliefs that also share 
similarities with Isan people’s beliefs nowadays. The arts are created to be semi-abstract, using art 
composition focusing on simplicity and purity as to show relations with the simple process of creation 
of prehistoric people. The finished work has the process and technique connecting to the content of 
beliefs and resulted in the body of the knowledge influenced by prehistoric paintings and present 
Isan people’s beliefs, namely “The Contemporary Arts Production Based On the Beliefs Illustrated by 
Prehistoric Paintings in Isan”.

Keywords : Prehistoric Paintings , Based belief , Contemporary Arts 
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บทนำำ� 

ในภาคอีีสานหรืือภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือ  มี การค้้นพบภาพเขีียนมากที่่�สุุดอาจเป็็นเพราะภาคนี้้�มีีพื้้�นที่่�กว้้างใหญ่่

ถึึงหนึ่่�งในสามของประเทศ นับตั้้�งแต่่การค้้นพบศิิลปะถ้ำำ��แหล่่งแรกของอีีสานเม่ื่�อ พ.ศ. 2467 จนถึึง พ.ศ. 2531 รวมเวลา 64 

ปีี ได้้พบศิิลปะถ้ำำ��ในอีีสาน 131 แหล่่งใน 11 จังหวััด คืือ เลย อุดรธานีี หนองบััวลำำ�ภูู ขอนแก่่น ชัยภููมิ นครราชสีมา สกลนคร

 กาฬสิินธุ์์� อุบลราชธานีี มุกดาหาร และจัังหวััดศรีสะเกษ โดยลัักษณะรููปแบบภาพเขีียน นพวัฒน์์ สมพื้้�น (2545) กล่่าวว่า 

ลัักษณะรููปแบบวิิธีีการเขีียนภาพที่่�ปรากฏบนเพิิงหิินทั่่�วบริิเวณเขตพื้้�นที่่�อีีสานพบว่่าภาพเขีียนสีีมีีการใช้้สีีที่่�ได้้มาจากดิินเทศหรืือ

แร่่เฮมาไทต์์มาใช้้ในการเขีียนภาพโดยมััยเขีียนด้้วยสีี ๆ เดีียว  คืือ  สีแดง  มีการใช้้น้ำำ��หนัักความอ่่อนแก่่ต่่างกััน  นอกจากนี้้�ใน

บางแหล่่งอาจมีีการใช้้สีีอ่ื่�น ๆ  เช่่น  สีเหลืือง  สีขาว  ซึ่่�งผู้้�ที่่�สร้้างสรรค์์ต้้องการส่ื่�อสารหรืือถ่่ายทอดเร่ื่�องราวเกี่่�ยวกับการดำำ�รง

ชีีวิิตของคนในยุุคนั้้�น  ประกอบไปด้้วย ความเช่ื่�อสิ่่�งเหนืือธรรมชาติิ การประกอบพิิธีีกรรม การล่่าสััตว์์  การทำำ�นา  การเลี้้�ยง

สััตว์์  แต่่ภาพบางภาพก็ได้้เลืือนรางหายไปตามกาลเวลาจึึงไม่่สามารถอธิิบายถึึงความชััดเจนของภาพได้้ และการให้้ความหมาย

นั้้�น Kulajit sengna (2013) กล่่าวว่า ภาพบางส่่วนหายไปแต่่ยัังคงไว้้ซึ่่�งลัักษณะภาพที่่�กลายเป็็นเชิิงสััญลัักษณ์์  เพ่ื่�อต้้องการ

อธิิบายเนื้้�อหาบางอย่่างเหมืือนตั้้�งใจให้้คนในปััจจุุบัันได้้มองผ่่านภาพเขีียนแล้้วทราบถึึงช่่วงเวลาในอดีีตว่่าบรรพบุรุุษ นั้้�นได้้สร้้าง

สิ่่�งใดเอาไว้้และยัังคงสืืบเน่ื่�องมาจนถึึงปััจจุุบััน 

ภาพเขีียนสีียุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์ เป้้นผลงานที่่�คนในยุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์สร้้างสรรค์์ขึ้้�น ตามเพิิงผา ผนัังถ้ำำ�� งาน

ศิิลปกรรมที่่�พบมีีทั้้�งที่่�เป็็นภาพเขีียนสีีและภาพสลััก ภาพที่่�พบส่่วนใหญ่่เป็็นภาพมืือ ภาพคน ภาพสัตว์์ และภาชนะลายเรขาคณิิต 

บางครั้้�งพบเป็็นภาพขบวนพิิธีีกรรม หรืือพบเป็็นกลุ่่�มภาพที่่�แสดงกิิจกรรมของมนุุษย์์ในอดีีต  ซึ่่�งศิิลปะประเภทนี้้�แบ่่งตาม พิิสิิษฐ์์

 เจริิญวงศ์์ (2531) กล่่าวว่าศิิละยุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์สร้้างขึ้้�นด้้วยวััตถุุประสงค์์ 2 ประการ คืือ ข้อที่่� 1 เป็็นศิิลปะเพ่ื่�อพิิธีีการ

 โดยทำำ�ขึ้้�นภายใต้้ในความเช่ื่�อทางศาสนาหรืือตามขนบประเพณีซึ่่�งมัักจะมีี “ข้้อบัังคัับ” บางประการว่่าทำำ�อะไรได้้บ้้างและทำำ�

อะไรไม่่ได้้บ้้าง ยกตััวอย่่างเช่่นรููปแบบของสีีหรืือวััสดุุที่่�ใช้้ในการประกอบพิิธีีกรรมบางอย่่างนั้้�น ถููกกำำ�หนดไว้้แล้้วไม่่สามารถ

เปลี่่�ยนแปลงได้้และข้้อที่่� 2 คืือ ศิิลปะทั่่�วไป เป็็นเร่ื่�องที่่�ไม่่เกี่่�ยวกับศาสนา  โดยผู้้�สร้้างสรรค์์เลืือกทำำ�ได้้ตามใจ  ไม่่วาจะเป็็นรููป

แบบเทคนิคิ วิิธีีการ หรืือเร่ื่�องที่่�ศาสนาประเพณีไีม่่ได้้ห้้ามไว้้  ศิิลปะดัังกล่่าวนี้้�สร้้างโดยผู้้�สร้้างสรรค์์นิิรนามแล้้วขาดช่วงไปไปเลย  

ทำำ�ให้้ไม่่สามารถรู้้�ถึงความหมายที่่�แท้้จริิงในภาพได้้โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งภาพที่่�เป็็นเคร่ื่�องหมายหรืือสััญลัักษณ์์ แต่่การสร้้างสรรค์์นี้้�

เป็็นหลัักฐานที่่�แสดงถึึงภููมิปััญญา องค์์ความรู้้�ต่าง ๆ  ของคนโบราณที่่�ถ่่ายทอดและตกผลึึกเป็็นความรู้้�สู่่�คนรุ่่�นหลัังจนถึึงปััจจุุบััน 

ภาพเขีียนสีียุคุก่่อนประวััติิศาสตร์์ที่่�พบในภาคอีีสานนั้้�น ปรากฏแตกต่่างกัันไปตามแหล่่งค้้นพบ บางภาพจะมีีความคม

ชััด สื่�อความหมายง่่ายๆ  สามารถบอกได้้ว่่าเป็็นภาพอะไร แต่่บางภาพต้องทำำ�การศึึกษาวิิเคราะห์์ให้้ลึึกซึ้้�งโดยดููจากองค์์ประกอ

บอ่ื่�นๆ ด้วย ภาพที่่�พบเหล่่านี้้�แบ่่งออกได้้ 2 ลัักษณะคืือ ภาพแบบเหมืือนจริิงและภาพแบบสััญลัักษณ์์

1. ภาพเหมืือนจริง (สััจนิยม) อาจแบ่่งได้้เป็็น 4 กลุ่่�มใหญ่่ๆ คืือ

	 ภาพกลุ่่�มคน เช่่น การล่่าสััตว์์ การทำำ�เกษตรกรรม ความเช่ื่�อ การประกอบพิิธีีกรรม 

	 กลุ่่�มภาพสัตว์์ เช่่น กวาง วัว ควาย หมีี สุนััข เป็็นการแสดงรููปร่่างของสััตว์์แต่่ละชนิด 

	 กลุ่่�มพืืช จะเขีียนเป็็นเส้้นพอมองออกว่่าเป็็นต้้นหญ้้า พืืชลัักษณะเป็็นกอและต้้นไม้้

	 กลุ่่�มสิ่่�งของ เป็็นการแสดงให้้เห็็นว่่าเป็็นอุุปกรณ์์ที่่�ใช้้ในยุุคนั้้�น เช่่น ธนูู  หอก อุ ปกรณ์์หาปลา ลวดล าย

สััญลัักษณ์์ ภาพแสดงทางความคิิด อาจแบ่่งออกได้้เป็็น 2 กลุ่่�มคืือ

2. ภาพสััญลัักษณ์์  เป็็นภาพที่่�กำำ�หนดขึ้้�นเป็็นเคร่ื่�องหมายหรืือร่่องรอยที่่�มีีความหมายเพ่ื่�อใช้้แทนคำำ�อธิิบายซึ่่�งจะใช้้

ส่ื่�อสารกัันในกลุ่่�มพวกของตน ซึ่่�งการแปลความนั้้�นสัันนิิษฐานได้้หลายความหมาย เช่่น แสดงความเป็็นเจ้้าของ แสดงจำำ�นวน

สมาชิิก เขตหวงห้้าม เป็็นต้้น 



228

ประเด็็นที่่�ผู้้�วิิจัยัได้ศ้ึกึษาคืือรููปแบบของภาพเขีียนยุคุก่่อนประวััติศิาสตร์์ที่่�สะท้้อนเร่ื่�องราวเกี่่�ยวกับความเช่ื่�อที่่�ปรากฏ

ในภาคอีีสานและสร้้างสรรค์์ศิิลปะร่่วมสมััยจากรููปแบบภาพเขีียนสีียุคุก่่อนประวััติิศาสตร์์ในภาคอีีสาน  ในสมััยที่่�ยังัไม่่มีีหนัังสืือ

ใช้้มนุุษย์์ใช้้ศิิลปะเป็็นส่ื่�อมากกว่่าสมััยนี้้�เพราะเป็็นทั้้�งหนัังสืือบอกเล่่าให้้คนในกลุ่่�มสัังคมเดีียวกันเข้้าใจอีีกทางหนึ่่�งเพิ่่�มเติิมจาก

ภาษาพููดและเป็็นส่ื่�อติิดต่อกัับพลัังเหนืือธรรมชาติิอีีกหลายเร่ื่�องหลายทางด้้วยกััน  ดังนั้้�นภาพเขีียนสีียุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์จึึง

เป็็นสิ่่�งที่่�ศิิลปินยุุคนั้้�นสร้้างขึ้้�นเพ่ื่�อส่่วนรวมคืือเป็็น “ศิิลปะชุุมชน” (communal art)  โดยที่่�การสร้้างสรรค์์จากแรงบัันดาลใจ

ต่่าง ๆ เช่่น  ความเช่ื่�อหรืือพิิธีีกรรม  ตลอดจนสภาพแวดล้อมและการดำำ�รงชีีวิิตของคนในชุุมชนที่่�ผู้้�สร้้างสรรค์์นั้้�นเป็็นสมาชิิก

อยู่่�ในกลุ่่�ม ต่อมาภาพความเช่ื่�อของมนุุษย์์ในสมััยโบราณก่่อนประวััติิศาสตร์์  ได้้พััฒนากลายเป็็นพิิธีีกรรมที่่�ซัับซ้้อนขึ้้�น  โดยมีี

สิ่่�งของเคร่ื่�องใช้้ฝัังร่่วมกัันในหลุุมฝัังศพ  ซึ่่�งมีีความเช่ื่�อว่่าผู้้�ตายต้้องใช้้อีีกหรืือการฝัังสิ่่�งของพิิเศษในหลุุมฝัังศพแสดงถึึงฐานะ

พิิเศษทางสัังคมสมััยมีีชีีวิิตอยู่่�  เช่่น ผู้�นำำ� อาจมีีดิินแดงโรยไว้้ที่่�ร่่างศพหรืือนำำ�ดินแดงใส่่ในภาชนะฝัังร่่วมกัับศพและมีีของพิิเศษ

อย่า่งอ่ื่�นที่่�แตกต่่างจากศพธรรมดา  เป็็นการแสดงให้้เห็็นถึึงความแตกต่่างในสถานภาพทางสัังคม  ซึ่่�งความสำำ�คัญของสิ่่�งค้้นพบ

จากรููปแบบภาพเขีียนในยุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์นั้้�น ผู้�วิิจััยพบว่่าการเขีียนภาพรููปคนบางแห่่งนั้้�น มีลัักษณะผิิดเพี้้�ยนไปคล้้ายคนมีี

เขา  มีหาง ดููแล้้วไม่่ใช่่คนจริิง ๆ   แต่่กลัับวาดรููปสััตว์์ได้้เหมืือนจริิง แสดงว่่าตั้้�งใจทำำ�รููปคนให้้ไม่่เหมืือนจริิงเพราะผู้้�สร้้างสรรค์์ใน

ยุคุโบราณต้อ้งการแสดงรููปร่่างของวิิญญาณหรืือสิ่่�งเหนืือธรรมชาติ ิซึ่่�งสััมพัันธ์์กัับความเช่ื่�อเร่ื่�องบรรพชนที่่�ล่่วงลัับ ที่่�คอยปกป้อ้ง

คุ้้�มครองชุุมชนและเผ่่าพัันธุ์์�พร้อมทั้้�งบัันดาลความอุุดมสมบููรณ์์ให้้กัับชุุมชน  

จากข้้อมููลที่่�ศึึกษาผู้้�วิิจััยจึึงได้้สะท้้อนความเช่ื่�อเร่ื่�อง “วิิญญาณ” ในพิิธีีกรรมของมนุุษย์์ยุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์ในภาค

อีีสาน ซึ่่�งเป็็นพลัังงานที่่�อยู่่�ในร่่างกายของทุุกคน ในการตีีความนั้้�น “วิิญญาณ”มีี ลัักษณะเบา เป็็นพลัังงานเคล่ื่�อนไหวได้้ แต่่ไม่่

อาจเห็็นเป็็นรููปเป็็นร่่างได้้ แต่่เม่ื่�อใดที่่�พลัังงานนี้้�อ่่อนลงจะทำำ�ให้้สภาวะของร่่างกายและจิิตใจนั้้�นตกต่ำำ��ลง  ซึ่่�งหากเปรีียนเทีียบ

แล้้ว “วิิญญาณ” นั้้�นมีีความคล้้ายกัับ“ขวััญ” ที่่�ชาวอีสานเช่ื่�อถืืออยู่่�  ยกตััวอย่า่ง เม่ื่�อ “ขวััญ” ดีีจะรู้้�สึกสุุขสบายในและกล้้าหาญ

 มีพลัังเต็็มเปี่่�ยม “ขวััญ” ที่่�อยู่่�กับเนื้้�อกัับตััวว่า“รู้้�คิง” ในภาษาอีีสานคืืออาการของคนที่่�มีีสติิรู้้�เร่ื่�อง รู้�สึกตััว รู้�สึกเข้้าใจทุุกอย่่าง

 “ขวััญ” จึงเป็็นพลัังแฝงในจิิตใจที่่�เป็็นนามธรรม ดููแลควบคุุมร่่างกาย จิตใจ ให้้เกิิดดุลยภาพ  แต่่ถ้้าหากเกิิดสิ่่�งที่่�ไม่่คาดฝันขึ้้�น

ทำำ�ให้้ดวงวิิญญาณนั้้�นออกจากร่่าง  ชาวอีสานก็็มีีพิิธีีเรีียกดวงวิิญญาณหรืือเรีียกขวััญกลัับมาอยู่่�กับที่่�ของตน  ดังนั้้�นผู้้�สร้้างสรรค์์

จึึงเกิิดแรงบัันดาลใจในการที่่�จะสร้้างสรรค์์ศิิลปะร่่วมสมััยที่่�มาจากความเช่ื่�อในเร่ื่�องโลกหลัังความตาย จากรููปแบบภาพเขีียนยุคุ

ก่่อนประวััติิศาสตร์์ที่่�สะท้้อนวิิถีีการดำำ�รงชีีวิิตของคนโบราณในเร่ื่�องความเช่ื่�อ  โดยใช้้กระบวนการสร้้างสรรค์์ที่่�เรีียบง่่ายจากรููป

แบบภาพเขีียนสีียุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์ในภาคอีีสาน  ผสมผสานกัับเทคนิิควิิธีีการทางศิิลปกรรมและลดทอนรููปร่่าง รููปทรงให้้

ง่่ายและสามารถส่ื่�อความหมายที่่�แสดงถึึงความเช่ื่�อในโลกหลัังความตายที่่�คนในปััจจุุบัันนั้้�นมีีการแสดงออกที่่�คล้้ายกัับคนในยุุค

ก่่อนประวััติิศาสตร์์ในภาคอีีสาน

วััตถุุประสงค์์ 

1. ศึกษารููปแบบของภาพเขีียนยุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์ที่่�สะท้้อนเร่ื่�องราวเกี่่�ยวกับความเช่ื่�อที่่�ปรากฏในภาคอีีสาน   

2. สร้้างสรรค์์สร้้างสรรค์์ศิิลปะร่่วมสมััยจากรููปแบบภาพเขีียนสีียุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์ในภาคอีีสาน   

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย	

การสร้้างสรรค์์ศิิลปะร่่วมสมััยจากความเช่ื่�อในภาพเขีียนสีียุคุก่่อนประวััติิศาสตร์์ภาคอีีสาน  เป็็นการสร้้างสรรค์์โดยมีี

วััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อศึึกษารููปแบบของภาพเขีียนยุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์ที่่�สะท้้อนเร่ื่�องราวเกี่่�ยวกับความเช่ื่�อที่่�ปรากฏในภาคอีีสาน 

และนำำ�เอาองค์ค์วามรู้้�ที่่�ศึึกษามาเพ่ื่�อสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะร่่วมสมััยจากรููปแบบภาพเขีียนสีียุคุก่่อนประวััติิศาสตร์์ในภาคอีีสาน

  ซึ่่�งผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้ศึึกษาข้้อมููลจากเอกสารและภาคสนาม เพ่ื่�อการเก็็บรวบรวมข้้อมููลโดยวิิธีีการสัังเกต การสััมภาษณ์์และนํํา

ข้้อมููลมาทํําการวิิเคราะห์์เพ่ื่�อนำำ�ไปสร้้างสรรค์์เป็็นผลงานทััศนศิิลป์ภายใต้้รููปแบบภาพเขีียนสีียุคุก่่อนประวััติิศาสตร์์และแนวคิด

ด้้านความเช่ื่�อยุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์ ซึ่่�งมีีขั้้�นตอนวิิธีีการดํําเนิินการวิิจััยดัังนี้้�
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ประชากรและกลุ่่�มเป้้าหมาย

ประชากรและกลุ่่�มเป้้าหมายจำำ�แนกเป็็น 2 กลุ่่�ม คืือกลุ่่�มข้้อมููลแหล่่งภาพเขีียนสีีที่่�ปรากฏในภาคอีีสาน 11 จังหวััด

ประกอบไปด้้วย  จั งหวััดเลย อุดรธานีี หนองบััวลำำ�ภูู   ขอนแก่่น  ชั ยภููมิ  นครราชสีีมา สกลนคร กาฬสิินธุ์์�  อุ บลราชธานีี

  มุกดาหาร  และศรีสะเกษ และกลุ่่�มผู้้�รู้� (Key Informant) กลุ่่�มนี้้�คืือบุุคคลที่่�มีีความรู้้�ในด้้านประวััติิศาสตร์์ ศิิลปกรรมยุุคก่่อน

ประวััติิศาสตร์์ ผู้�เชี่่�ยวชาญด้้านศิิลปกรรม กลุ่่�มนี้้�ประกอบไปด้้วย นักวิิชาการด้้านโบราณคดีี นักวิิชาการด้้านทััศนศิิลป์ ผู้�รู้�ภาค

รััฐ ที่่�แนะนำำ�การวิิเคราะห์์ให้้ความหมายศิิลปะภาพเขีียนสีียุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์  ซึ่่�งมีีรายละเอีียดดังต่่อไปนี้้� 

การสััมภาษณ์์นัักวิิชาการด้้านประวััติิศาสตร์์โบราณคดีียุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์ เพ่ื่�อต้้องการทราบถึึงข้้อมููลทาง

ประวััติิศาสตร์์ของศิิลปกรรมยุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์ในประเทศไทย จำำ�นวน 3 คน ดังนี้้�

นางสาวกนกวลี  สุริิยะธรรม ผู้�อำำ�นวยการพิิพิิธภัณฑสถานแห่่งชาติิบ้้านเชีียง ตำำ�แหน่่งภััณฑารัักษ์์ชำำ�นาญการพิิเศษ

 จ.อุุดรธานีี ดังภาพประกอบที่่� 1

ภาพประกอบที่ 1  การสัมภาษณ์ผู้อำ�นวยการพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติบ้านเชียงบ้านเชียง
กนกวลี  สุริยะธรรม. (ผู้ให้สัมภาษณ์)  ธรรมศาสตร์  ศรีสารคาม (ผู้สัมภาษณ์), 10 พฤศจิกายน 2563.

สัมภาษณ์นางสาวสุภาวดี อินทรประเสริฐ นักโบราณคดีชำ�นาญการ สำ�นักศิลปากรที่ 10 จ.นครราชสีมา ดังภาพประกอบที่ 2

ภาพประกอบที่ 2  การสัมภาษณ์นักโบราณคดีชำ�นาญการ สำ�นักศิลปากรที่ 10 จ.นครราชสีมา 
 สุภาวดี อินทรประเสริฐ. (ผู้ให้สัมภาษณ์)  ธรรมศาสตร์  ศรีสารคาม (ผู้สัมภาษณ์), 23 พฤศจิกายน 2563.

สัมภาษณ์นางสาวทิพย์วรรณ วงศ์อัสไพบูลย์ นักโบราณคดีชำ�นาญการ ภัณฑารักษ์ชำ�นาญการพิเศษ สำ�นักศิลปากรที่ 8 จ. ขอนแก่น ดงภาพประกอบที่ 3

ภาพประกอบที่ 3  การสัมภาษณ์ภัณฑารักษ์ชำ�นาญการพิเศษ สำ�นักศิลปากรที่ 8  จ.ขอนแก่น
ทิพย์วรรณ วงศ์อัสไพบูลย์. (ผู้ให้สัมภาษณ์)  ธรรมศาสตร์  ศรีสารคาม (ผู้สัมภาษณ์), 18 พฤศจิกายน 2563. 

	 การสัมภาษณ์นักวิชาการด้านศิลปวัฒนธรรม ผู้ช่วยศาสตราจารย์พิทักษ์ชัย จัตุชัย รองผู้อำ�นวยการสำ�นักศิลปวัฒนธรรม              
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มหาวิทยาราชภัฏนครราชสีมา เพื่อต้องการทราบถึงการตีความรูปแบบพัฒนาการที่ปรากฏในงานศิลปกรรมยุคก่อนประวัติศาสตร์ในประเทศไทย 
จำ�นวน 1 คน ดังภาพประกอบที่ 4

ภาพประกอบที่ 4  การสัมภาษณ์นักวิชาการด้านศิลปวัฒนธรรม
พิทักษ์ชัย จัตุชัย. (ผู้ให้สัมภาษณ์)  ธรรมศาสตร์  ศรีสารคาม (ผู้สัมภาษณ์), 20 พฤศจิกายน 2563.

	 การสัมภาษณ์ผู้รู้ภาครัฐ  นายวุฒิชัย  สุทธิอาจ  นักวิชาการพัฒนาชุมชนชำ�นาญการ บ.ภูตะคาม  อบต.อ.ส่องดาว จ.สกลนคร          
ผู้รู้ในหน่วยงาน เพื่อให้ข้อมูล ประวัติความเป็นมาของชุมชนและบริบททางสังคม วัฒนธรรมเศรษฐกิจ จำ�นวน 1 คนดังภาพประกอบที่ 5 

ภาพประกอบที่ 5  การสัมภาษณ์นักวิชาการพัฒนาชุมชนชำ�นาญการ
วุฒิชัย  สุทธิอาจ. (ผู้ให้สัมภาษณ์)  ธรรมศาสตร์  ศรีสารคาม (ผู้สัมภาษณ์), 15 พฤศจิกายน 2563. 

เคร่ื่�องมืือการวิิจััย

เคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ในการเก็็บรวบรวมข้้อมููล ผู้�สร้้างสรรค์์ได้้ใช้้เคร่ื่�องมืือประกอบไปด้้วย แบบสำำ�รวจภาคสนาม แบบ

สััมภาษณ์์ อุปกรณ์์ที่่�ใช้้ในการเก็็บข้้อมููล ได้้แก่่ เคร่ื่�องบัันทึึกเสีียง กล้้องถ่่ายรููป สมุุดบันทึึก สมุุดภาพร่าง เพ่ื่�อศึึกษาประวััติิ

ความเป็็นมาและรููปแบบภาพเขีียนสีียุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์ซึ่่�งมีีรายละเอีียดประกอบไปด้้วย  การสััมภาษณ์์แบบมีีโครงสร้้าง

 (Structured Interview) และการสััมภาษณ์์แบบไม่่มีีโครงสร้้าง (Non-structured Interview) เพ่ื่�อใช้้สััมภาษณ์์นัักวิิชาการ

ด้้านโบราณคดีีของกรมศิิลปากร ในเร่ื่�องพิิธีีกรรม ความเช่ื่�อที่่�สััมพัันธ์์กัับภาพเขีียนยุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์ในพื้้�นที่่�วิิจััย ในการ

สััมภาษณ์์ผู้้�วิิจััยนั้้�นใช้้ทั้้�ง 2 วิิธีีสลัับกัันในระหว่่างการสััมภาษณ์์เก็็บข้้อมููล  เพ่ื่�อการเข้้าถึึงข้้อมููลทั้้�งทางตรงและทางอ้้อม โดย

สััมภาษณ์์นัักวิิชาการด้้านโบราณคดีีของกรมศิิลปากรที่่�ประจำำ�อยู่่�ในเขตพื้้�นที่่�ดููแลในแหล่่งภาพเขีียนในแต่่ละจัังหวััดโดยทำำ�

หนัังสืือขอความอนุุเคราะห์์ข้้อมููลศิิลปะยุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์ โดยข้้อมููลที่่�ได้้นั้้�นเป็็นข้้อมููลพื้้�นฐานที่่�ปรากฏอยู่่�ในหนัังสืือและ

เอกสารด้้านโบราณคดีีอยู่่�แล้้ว  แต่่ก็็มีีข้้อมููลบางอย่่างที่่�แตกต่่างออกไปซึ่่�งเป็็นทััศนคติิส่่วนตััวของนัักวิิชาการโบราณคดีีในเร่ื่�อง

การตีีความของภาพเขีียนยุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์ในภาคอีีสาน
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การรวบรวมข้้อมููล

ผู้้�สร้้างสรรค์์ดำำ�เนิินการเก็็บรวบรวมข้้อมููลโดยใช้้ข้้อมููลด้านเอกสารและข้้อมููลภาคสนาม ด้วยแหล่่งข้้อมููลที่่�เป็็นภาพ

เขีียนนั้้�นบางแห่่งอยู่่�คนละพื้้�นที่่�กัับหน่่วยงานที่่�รัับผิิดด้านข้้อมููลจึงแบ่่งการเก็็บรวบรวมข้้อมููลเป็็น 2 ช่วง  ดั งภาพประกอบที่่�

 6 และภาพประกอบที่่� 7  

ช่่วงที่่� 1 ผู้ �สร้้างสรรค์์ขอความร่่วมมืือจากเจ้้าหน้้าที่่� ผู้ �ที่่�เกี่่�ยวข้องที่่�มีีส่่วนร่่วมในการเก็็บข้้อมููลด้านเอกสารแหล่่ง

โบราณคดีี โดยการส่่งหนัังสืือขอความอนุุเคราะห์์ตอบแบบสอบถาม เพ่ื่�อความสะดวกในการเก็็บรวบรวมข้้อมููลเร่ื่�องภาพเขีียน

สีียุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์ในอีีสาน และประสานงานกัับเจ้้าหน้้าที่่� นักวิิชาการของกรมศิิลปากรในพื้้�นที่่�ต่่างๆ ที่่�เกี่่�ยวข้องกัับเร่ื่�อง

ภาพเขีียนสีียุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์ในอีีสานในการลงพื้้�นที่่�แหล่่งภาพเขีียนสีีบางจัังหวััดที่่�สามารถขออนุุญาตได้้เพ่ื่�อเก็็บข้้อมููลใน

เบื้้�องต้้น

ช่่วงที่่� 2 รวบรวมข้้อมููลข้อมููลเอกสาร  ข้อมููลภาคสนามและการสััมภาษณ์์ประกอบกัับข้้อมููลภาพถ่ายจากแหล่่งภาพ

เขีียนสีียุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์ในอีีสานแต่่ละแห่่งมาวิิเคราะห์์เช่ื่�อมโยงข้้อมููล  เพ่ื่�อนำำ�ไปสู่่�กระบวนการสร้้างสรรค์์ต่่อไป 

  
ภาพประกอบที่ 6  การเก็บข้อมูลภาคสนามในแหล่งภาพเขียนสียุคก่อนประวัติศาสตร์ในอีสาน

  
ภาพประกอบที่ 7  การเก็บข้อมูลภาคสนามในแหล่งภาพเขียนสียุคก่อนประวัติศาสตร์ในอีสาน

การวิิเคราะห์์ข้้อมููล 

การวิิเคราะห์์ข้้อมููลในการสร้้างสรรค์์ผลงานเป็็นขั้้�นตอนที่่�สำำ�คัญต่่อกระบวนการศึึกษาเป็็นอย่่างยิ่่�ง การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

จะไม่่ใช้้สถิิติิเป็็นหลัักฐานการวิิเคราะห์์ หากจะมีีการใช้้ก็็เป็็นแต่่เพีียงข้้อมููลสนัับสนุุน ข้อมููลที่่�ได้้จากภาคสนาม  ได้้จากการเก็็บ

ภาพและการสังัเกตแบบไม่่มีีส่่วนร่่วม ได้้การสััมภาษณ์์แบบมีีโครงสร้้างและไม่่มีีโครงสร้้าง ดังนั้้�นผู้้�วิิจััยจึึงมีีบทบาทสำำ�คัญในการ

วิิเคราะห์์ข้้อมููลและสัังเคราะห์์ข้้อมููลเพ่ื่�อดำำ�เนิินการตามวััตถุุประสงค์์ของการสร้้างสรรค์์ในครั้้�งนี้้�
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การวิิเคราะห์์ข้้อมููลเอกสารและข้้อมููลภาคสนาม 

ซึ่่�งเป็็นข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวกับเหตุุการณ์์ กิจกรรม ประเพณีและพิิธีีกรรมต่่าง ๆ  ในพื้้�นที่่�ศึึกษาและมีีการสััมภาษณ์์ เพ่ื่�อทราบ

ข้้อมููลบริิบทของชุุมชนและรายละเอีียดเพิ่่�มเติิมเกี่่�ยวกับประวััติิความเป็็นมาและรููปแบบของภาพเขีียนสีียุคุก่่อนประวััติิศาสตร์์ที่่�

ปรากฏในภาคอีสีาน รวมทั้้�งข้้อมููลที่่�ใช้้ในการตีคีวามหมายเชิิงสัังคม วัฒนธรรม ด้ว้ยการใช้้ทฤษฎีีทางสังัคมและวัฒันธรรม จาก

นั้้�นนำำ�ข้อมููลมาวิิเคราะห์์ร่่วมกัับกระบวนการสร้้างสรรค์์ทางศิิลปกรรมเพื่่�อหารููปแบบที่่�สอดคล้้องกัับแนวคิดในการสร้้างสรรค์์

ผลงานศิิลปะร่่วมสมััยจากความเช่ื่�อในภาพเขีียนสีียุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์ภาคอีีสาน 

กระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงาน 

 การสร้้า	งสรรค์์ผลงานศิิลปะร่่วมสมััยจากความเช่ื่�อในภาพเขีียนสีียุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์ภาคอีีสาน   เป็็นการศึึกษา

เพ่ื่�อนำำ�เอาองค์์ความรู้้�ที่่�ได้้มาจากการค้้นคว้้าข้้อมููลเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้องร่่วมกัับข้้อมููลการลงพื้้�นที่่�สำำ�รวจแหล่่งภาพเขีียนยุุคก่่อน

ประวััติิศาสตร์์ที่่�กำำ�หนดไว้้และสััมภาษณ์์นัักวิิชาการ ผู้�เชี่่�ยวชาญด้้านโบราณคดีี  ผู้�รู้�ในชุุมขน เพ่ื่�อช่่วยในการตีีความหมายและ

วิิเคราะห์์ข้้อมููลเพ่ื่�อนำำ�มาสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะร่่วมสมััย  โดยผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้นำำ�แรงบัันดาลใจมาจากผลงานศิิลปะถ้ำำ��ยุุคก่่อน

ประวััติิศาสตร์์ (ประเภทภาพเขีียนสีี)  โดยได้้พััฒนารููปแบบผลงานที่่�สะท้้อนความเช่ื่�อ พิิธีีกรรมในภาคอีีสานที่่�สืืบทอดมาอย่่าง

ต่่อเน่ื่�องจนถึึงปััจจุุบััน  และสร้้างสรรค์์ศิิลปะร่่วมสมััยจากความเช่ื่�อในภาพเขีียนสีียุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์ภาคอีีสาน  โดยผู้้�วิิจััย

มีีการดำำ�เนิินการสร้้างสรรค์์ตามขั้้�นตอนดัังนี้้�

การวิิเคราะห์์แนวคิิด  

ภาพเขีียนสีียุคุก่่อนประวััติิศาสตร์์ภาคอีีสานนั้้�นแสดงเร่ื่�องราวที่่�เกี่่�ยวกับความเช่ื่�อ โดยผ่่านกระบวนการทางศิิลปะให้้

เห็็นการดำำ�รงชีีวิิตเป็็นกลุ่่�มชนและอยู่่�ร่วมกัับธรรมชาติิ การให้้ความเคารพในธรรมชาติิและกลายเป็็นที่่�พึ่่�งทางใจจนเกิิดเป็็นวิิถีี

ปฏิิบััติิกัันสืืบต่่อมาในกลุ่่�มชนของตนและอาจจะขยายออกไปสู่่�ภายนอก  จนเกิิดเป็็นการบัันทึึกเร่ื่�องราวกิิจกรรมต่่าง ๆ  ที่่�เกิิด

ขึ้้�นในชีีวิิตประจำำ�วันเพ่ื่�อบููชาสิ่่�งลี้้�ลัับ โดยใช้้การวาดเป็็นภาพเพ่ื่�อบัันทึึกเร่ื่�องราวที่่�เกิิดขึ้้�นนั้้�นให้้กลุ่่�มชนรุ่่�นต่่อมาได้้เรีียนรู้้�เป็็น

แบบอย่่างเพ่ื่�อนำำ�ไปปฏิิบััติิสืืบต่่อไป 

ผู้้�สร้้างสรรค์์จึึงได้้องค์์ความรู้้�ที่่�ได้้จากข้้อมููลเอกสารกัับข้้อมููลการลงพื้้�นที่่�และการสััมภาษณ์์ผู้้�รู้�ผู้�เชี่่�ยวชาญมาใช้้เป็็น

เนื้้�อหาในการสร้้างสรรค์์ผลงาน โดยผู้้�สร้้างสรรค์์มีีความเช่ื่�อว่่าแนวคิดเกี่่�ยวกับชีีวิิตหลัังความตาย  ยังัคงปรากฏอยู่่�ในภาคอีีสาน

นั้้�นมีีการสืืบทอดมาจากภาพเขีียนสีียุคุก่่อนประวัติัิศาสตร์ใ์นอีีสาน ซึ่่�งสอดคล้อ้งกัับทฤษฎีีวิิวััฒนาการวัฒันธรรมที่่�อธิิบายถึึงการ

สืืบทอดวัฒนธรรมระหว่่างกัันอย่่างต่่อเน่ื่�อง สามารถอธิิบายได้้จากมนุุษย์์ที่่�มีีชีีวิิตอยู่่�ในขั้้�นวิิวััฒนาการระดัับเดีียวกัันและจะมีี

ความเช่ื่�อแบบเดีียวกัน   โดยข้้อเท็็จจริิงนี้้� สามารถสรุุปได้้ว่่าวััฒนธรรมและวิิวััฒนาการตามวิิถีีทางคล้้ายคลึึงกัันทำำ�ให้้มนุุษย์์มีี

แนวความคิิดเป็็นแบบเดีียวกัน แม้้ว่่าจะอยู่่�คนละช่่วงเวลา จากแนวคิดนี้้�  ดั  งนั้้�นผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้นำำ�องค์์ประกอบเร่ื่�องราวส่วน

อ่ื่�นนอกเหนืือจากภาพคน เพ่ื่�อมาใช้้ในการถ่่ายทอดเนื้้�อหาเร่ื่�องราวในชิ้้�นงานและนำำ�เอาการแสดงออกเกี่่�ยวกับการวิิญญาณที่่�

คนโบราณถ่่ายทอดนั้้�น มาจััดองค์์ประกอบขึ้้�นมาใหม่่ภายใต้้รููปทรงของคนใหม่่ ซึ่่�งผลงานดั้้�งเดิิมของผู้้�สร้้างสรรค์์ยุุคโบราณนั้้�น

เป็็นในลัักษณะ 2 มิติิ โดยรายละเอีียดในผลงานแหล่่งภาพเขีียนต่่าง ๆ นั้้�นการจััดองค์์ประกอบของภาพนั้้�นเป็็นการเขีียนภาพ

แบบกลุ่่�มและแบบเดี่่�ยวกระจายตััวกันในจุุดต่าง ๆ   ผู้้�วิิจััยจึึงได้้เลืือกกลุ่่�มภาพที่่�แสดงภาพคนมาใช้้ในผลงานเพราะว่่า คนโบราณ

นั้้�นให้้ความสำำ�คัญกัับสถานที่่�นั้้�นเพ่ื่�อที่่�จะทำำ�กิจกรรมบางอย่่างทางความเช่ื่�อ จึงได้้นำำ�เอาโครงสร้้างของคนมาใช้้ในการสร้้างสรรค์์

ผลงาน  โดยมีีที่่�มามาจากความเช่ื่�อ  การประกอบพิิธีีฝัังศพ  ความเช่ื่�อในวิิญญาณ ภููตผีี ปีศาจต่่าง ๆ และการเกิิดใหม่่พลัังชีีวิิต

ที่่�สถิิตอยู่่�ในพื้้�นดิิน ก้อนหิิน ต้นไม้้ และอยู่่�ในพืืชผลที่่�ปลููกขึ้้�น เป็็นความเช่ื่�อในความไม่่แตกดัับของวิิญญาณ ซึ่่�งเป็็นส่่วนหนึ่่�งที่่�

สำำ�คัญที่่�สุุดของสิ่่�งที่่�มีีชีีวิิต แสดงออกผ่่านรููปแบบของภาพเขีียนยุคุก่่อนประวััติิศาสตร์์ มาผสมผสานกัับแนวคิดความเช่ื่�อที่่�เกี่่�ยว

กัับโลกหลัังความตายที่่�ปรากฏอยู่่�ในปััจจุุบัันเข้้าด้้วยกััน 
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การวิิเคราะห์์แบบร่่าง

ในการศึึกษานี้้�ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�ลงพื้้�นที่่�ภาคสนามในแหล่่งภาพเขีียนสีียุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์ภาคอีีสาน เพ่ื่�อได้้ศึึกษาภาพ

ต้้นแบบจากสถานที่่�จริิงและได้้ศึึกษาภููมิประเทศของแหล่่งภาพเขีียน เพ่ื่�อเข้้าใจถึึงวิิธีีการเขีียนภาพ    ลัักษณะการใช้้เส้้นและ

รููปทรงของคนในลัักษณะต่่าง ๆ และภาพสัตว์์ พืืช อุ ปกรณ์์หรืืออาวุุธ  เป็็นต้้น ที่่�ปรากฏอยู่่�ในแหล่่งภาพเขีียน มาใช้้เพิ่่�มองค์์

ประกอบในผลงานให้้มีีความสมบููรณ์์  โดยตััดทอนเพิ่่�มเติิมรููปร่่างให้้ดููแล้้วสามารถส่ื่�อความหมายเร่ื่�องราวความเช่ื่�อที่่�เกี่่�ยวข้อง

กัับโลกหลัังความตายได้้ชััดเจนขึ้้�น

เทคนิิควิิธีีการสร้้างสรรค์์ผลงาน 

ผลงานศิิลปะร่่วมสมััยประเภทงานจิิตรกรรมที่่�ใช้้เทคนิิคผสมเพ่ื่�อที่่�แสดงเร่ื่�องราวความเช่ื่�อที่่�เกี่่�ยวกับชีีวิิโลกหลัังความ

ตายการเกิิดใหม่่พลัังชีีวิิตที่่�สถิิตอยู่่�ในเป็็นความเช่ื่�อในความไม่่แตกดัับของวิิญญาณ โดยศึึกษาโครงสร้้างของภาพเขีียนโบราณ

จากข้้อมููลที่่�ผู้้�สร้้างสรรค์์ศึึกษามาจากเอกสารและสถานที่่�จริิง ดัังภาพประกอบที่่� 8 และภาพประกอบที่่� 9

  

ภาพประกอบที่ 8  ภาพคัดลอก ถ้ำ�เขาจันทร์งาม จ.นครราชสีมาและภาพคัดลอก ถ้ำ�ลายแทง จ.เลย

       

ภาพประกอบที่ 9  การศึกษาโครงสร้างการเขียนภาพคนในอดีต

จากนั้้�นร่่างภาพสร้้างเนื้้�อหาเกี่่�ยวกับความเช่ื่�อและพิิธีีกรรมของคนในอดีีต   โดยผ่่านรููปแบบของภาพเขีียนสีียุุคก่่อน

ประวััติิศาสตร์์ในกระบวนการนี้้�ผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้ปรัับเปลี่่�ยนรููปแบบการแสดงออกของผลงานตามความเหมาะสมโดยใช้้ทััศน

ธาตุุทางศิิลปะจััดองค์์ประกอบในผลงานทั้้�งแบบภาพร่างขาวดำำ�และภาพร่างสีี  ให้้ลงตััวและสััมพัันธ์์กัับเนื้้�อหาในภาพ  ดังภาพ

ประกอบที่่� 10 ถึงภาพประกอบที่่� 12 
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ภาพประกอบที่ 10  ภาพร่างขาวดำ� (Sketch idea)

     

ภาพประกอบที่ 11  ภาพร่างขาวดำ�และลงสี (Sketch idea)

     

ภาพประกอบที่ 12  ภาพร่างขาวดำ�และลงสี (Sketch idea) 

เม่ื่�อได้้รููปแบบที่่�ชััดเจนแล้้วจึงทำำ�การวาดลวดลายที่่�มีีเร่ื่�องราวสัมพัันธ์์กัับความเช่ื่�อในพิิธีีกรรม และการสร้้างพื้้�นผิิวร่วม

กัับพื้้�นผิิวจริิงของวััตถุุที่่�นำำ�มาสร้้างสรรค์์และตกแต่่งรายละเอีียดเพิ่่�มเติิมในผลงานเพ่ื่�อช่่วยให้้เกิิดมิติิทางการมองเห็็นมากขึ้้�น
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ผลงานศิิลปกรรม

	 การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะร่วมสมัยจากความเชื่อในภาพเขียนสียุคก่อนประวัติศาสตร์ภาคอีสาน ทั้งหมด 

10 ชิ้น ชื่อผลงาน : ความเชื่อโลกที่ 2  เทคนิค : จิตรกรรมเทคนิคผสม ขนาด : 60 x 80 ซม. 

     

ภาพประกอบที่  13  ชื่อผลงาน : ความเชื่อโลกที่สอง
เทคนิค : จิตรกรรมเทคนิคผสม

ขนาด : 60 x 80 ซม.

  

ภาพประกอบที่ 14  ภาพประกอบที่   ชื่อผลงาน : ความเชื่อโลกที่สอง
เทคนิค : จิตรกรรมเทคนิคผสม

ขนาด : 60 x 80 ซม.

ภาพประกอบที่ 15   ภาพประกอบที่   ชื่อผลงาน : ความเชื่อโลกที่สอง
เทคนิค : จิตรกรรมเทคนิคผสม

ขนาด : 60 x 80 ซม.
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ภาพประกอบที่ 16  ชื่อผลงาน : ความเชื่อโลกที่สอง
เทคนิค : จิตรกรรมเทคนิคผสม

ขนาด : 60 x 80 ซม.

ผลการวิิจััย 

พบว่่ารููปแบบภาพเขีียนศิิลปะถ้ำำ��ยุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์ในภาคอีีสานนั้้�น   แสดงเห็็นความเช่ื่�อมโยงกัับความเช่ื่�อที่่�ยััง

คงปรากฏอยู่่�ในปััจจุุบััน ซึ่่�งบางพิิธีีกรรมนั้้�นจะสามารถเช่ื่�อมโยงได้้ว่่า “ความเช่ื่�อ” ของคนอีีสานบางอย่่างในปััจจุุบัันนั้้�นมีีความ

คล้้ายคลึึงกัันกัับ “ความเช่ื่�อ” ของคนในยุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์  ซึ่่�งการดำำ�รงชีีวิิตภายใต้้ความเช่ื่�อ ความเช่ื่�อในเร่ื่�องอํํานาจจิิต

วิิญญาณบรรพบุรุุุษ คืือ เช่ื่�อว่่าเม่ื่�อบุุคคลตายไปแล้ว้ ผีบรรพบุรุุุษก็็ยังัคงเฝ้า้คอยปกปักัรัักษาและช่ว่ยเหลืือลููกหลานอยู่่�ตลอดไป 

ยกตััวอย่่าง ความเช่ื่�อ “ผีีปู่่�ย่า่”  ถึงแม้้ว่่าสัังคมไทยจะมีีพุุทธศาสนาไว้้ยึึดเหนี่่�ยวแล้้ว แต่่ความเช่ื่�อเร่ื่�องผีีก็็ยังัมีีอยู่่�มิได้้สููญหายไป 

แต่่ได้้สอดแทรกอยู่่�ในวิิถีีชีีวิิตของชาวอีสานโดยผสมผสานเข้้ากัับหลัักปฏิิบััติิในชีีวิิตควบคู่่�กันไปและจากข้้อมููลนี้้�ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�มาส

ร้้างสรรค์์เป็็นศิิลปะร่่วมสมััย ผ่่านผลงานจิิตรกรรมช่ื่�อ ความเช่ื่�อโลกที่่�สอง เทคนิิคผสมจำำ�นวน 10 ชิ้้�น  ที่่�สะท้้อนเร่ื่�องราวเกี่่�ยว

กัับความเช่ื่�อในโลกหน้้าผ่่านรููปแบบของภาพเขีียนสีียุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์   โดยนำำ�เอาโครงสร้้างของภาพเขีียนที่่�เป็็นมนุุษย์์ที่่�

อยู่่�ในลัักษณะการประกอบพิิธีีฝัังศพ ผ่ านการลดทอนรููปร่่างรููปทรงให้้ง่่ายซึ่่�งมีีที่่�มาจากภาพเขีียนยุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์ มาใช้้

ส่ื่�อสารในเร่ื่�อง “วิิญญาณ” เป็็นความเช่ื่�อในความไม่่แตกดัับ พลัังอำำ�นาจเร้้นลัับที่่�สืืบทอดกันมาในอดีีตและมีีความสํําคััญต่่อกา

รดํําเนิินชีีวิิตของคนอีีสานในปััจจุุบััน 

อภิิปรายผล 

การศึึกษาภาพเขีียนสีียุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์ในภาคอีีสาน  ทำำ�ให้้ทราบถึึงการดํําเนิินชีีวิิตของมนุุษย์์มีีความผููกพัันกัับ

ความเช่ื่�อมาตั้้�งแต่่อดีีตผ่่านภาพเขีียนและกลายเป็็นความเช่ื่�อพื้้�นฐานที่่�สํําคััญต่่อการดํําเนิินชีีวิิตของมนุุษย์์ในยุุคปััจจุุบััน  ซึ่่�งความ

เช่ื่�อเกี่่�ยวกับเร่ื่�องอํํานาจเร้้นลัับเหนืือธรรมชาติิเป็็นความเช่ื่�อพื้้�นฐานทั่่�วไปที่่�มีีความคล้้ายคลึึงกัันในทุุกสัังคมอีีสาน ซึ่่�งสััมพัันธ์์กัับ

แนวคิดของ ปฏิิญญา บุญมาเลิิศ (2554) กล่่าวว่า มนุุษย์ไ์ด้้ตั้้�งชุุมชนอยู่่�ร่วมกัันบนพื้้�นราบแล้้วมนุุษย์ก็์็ยังัเข้้าไปใช้้ประโยชน์จาก

ถ้ำำ��และเพิิงผาเพ่ื่�อใช้้เป็็นที่่�ประกอบพิิธีีกรรมต่่าง ๆ  โดยเฉพาะความเช่ื่�อในโลกหน้้ายัังปรากฏอยู่่�ในพื้้�นที่่�ภาคอีีสาน ที่่�บางแห่่ง

ยัังคงมีีปรากฏเร่ื่�อยมาและปฏิิบััติิกัันอยู่่�ในวิิถีีของชุุมชน   โดยในปััจจุุบัันชาวอีสานยัังคงเช่ื่�อถืือเร่ื่�องความตายที่่�เกี่่�ยวกับโลกอีีก

มิิติิ เช่่น เช่ื่�อเร่ื่�องผีีบรรพบุรุุษ ผีนา ผีไร่่ ผีปู่่�ตา ซึ่่�งทุุกหมู่่�บ้านต้้องประกอบพิิธีีบููชา เน่ื่�องจากเช่ื่�อว่่ามีีสิ่่�งเหล่่านี้้�อยู่่�จริิงที่่�สามารถ

ดลบันดาลสิ่่�งต่่าง ๆ ให้้ส่่งผลดีีต่่อตนเองและคนรอบข้้าง  

ผู้้�สร้้างสรรค์์นำำ�ข้อมููลด้านเอกสารและข้้อมููลภาคสนามมาวิิเคราะห์์ตามหลัักการทางศิิลปกรรม  เพ่ื่�อสร้้างองค์์ความ

รู้้�ด้านรููปแบบของภาพเขีียนยุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์ จากนั้้�นนำำ�เสนอการวิิจััยในรููปแบบผลงานสร้้างสรรค์์ศิิลปะร่่วมสมััย   โดย

ผู้้�สร้้างสรรค์์มีีแนวคิดที่่�เลืือกกลุ่่�มภาพที่่�แสดงภาพรููปร่่างคนมาใช้้ในผลงานเป็็นหลัักและนำำ�เอารููปแบบของการประกอบพิิธีีฝััง

ศพยุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์  สะท้้อนแนวคิดเกี่่�ยวกับความเช่ื่�อในโลกหลัังความตาย ความเช่ื่�อในวิิญญาณและการเกิิดใหม่่  พลััง

ชีีวิิตสถิิตอยู่่�ในตััวเราเองและสถิิตในธรรมชาติิ รายล้้อมด้้วยพื้้�นดิิน ก้อนหิิน ต้นไม้้ และพืืชผลที่่�ปลููกขึ้้�น เป็็นความเช่ื่�อในความ

ไม่่แตกดัับของวิิญญาณ ซึ่่�งเป็็นส่่วนหนึ่่�งที่่�สำำ�คัญที่่�สุุดของสิ่่�งที่่�มีีชีีวิิตมนุุษย์์ทั้้�งอดีีตและปััจจุุบััน
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ข้้อเสนอแนะ 

จากการศึึกษาภาพเขีียนสีียุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์ภาคอีีสาน  ผู้  �วิิจััยขอเสนอแนะแนวทางในการส่่งเสริิมและค้้นคว้้า

ข้้อมููลเกี่่�ยวกับศิิลปกรรม ประเภทภาพเขีียนสีียุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์ในภาคอีีสานที่่�ยัังไม่่ถููกสืืบค้้น ในช่่วงเวลาที่่�ผู้้�สร้้างสรรค์์

ทำำ�การศึึกษาข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวกับภาพเขีียนสีียุคุก่่อนประวััติิศาสตร์์ พบว่่าหลัักฐานหลายแห่่งจางหายไปตามกาลเวลาและถููกทำำ�ลาย

จากฝีีมืือของมนุุษย์์ จึงทำำ�ให้้เส้้นทางพััฒนาการของศิิลปะถ้ำำ��นี้้�ขาดช่วงไป ทำำ�ให้้การตีีความนั้้�นต้้องอาศััยปััจจััยด้้านอ่ื่�นเข้้าร่่วม

ในการตีีความ ดังนั้้�นหากจะเป็็นประโยชน์ในการศึึกษาในเร่ื่�องราวเกี่่�ยวกับศิิลปะภาพเขีียนยุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์นั้้�นผู้้�วิิจััยจึึงมีี

ขอเสนอบางประการดัังนี้้�

1. ควรมีกีารระดมนักัวิิชาการ  ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นโบราณคดีีด้้านศิิลปะยุคุก่่อนประวััติิศาสตร์์และนัักวิิชาการ  ผู้้�เชี่่�ยวชาญ

ด้้านทััศนศิิลป์ มาร่่วมแลกเปลี่่�ยนทััศนะในการตีีความหมายภาพเขีียนสีียุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์จากทั้้�ง 2 ศาสตร์์  ซึ่่�งจะนำำ�ไปสู่่�

องค์์ความรู้้�ในการหาความหมาย  เพ่ื่�อการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปกรรมและเป็็นประโยชน์ต่่อนัักศึึกษาและผู้้�สนใจ

2. ควรมีีการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกับศิิลปะยุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์ให้้กัับเยาวชนและผู้้�ที่่�สนใจ   เพ่ื่�อให้้เกิิดความ

เข้้าใจซาบซึ้้�ง จะได้้นำำ�ไปสู่่�รักษารากฐานทางวััฒนธรรมอีีสานที่่�มีีมาแต่่โบราณ   

3. ควรรณรงค์์สร้้างความภาคภููมิใจให้้กัับเยาวชนและประชาชนในพื้้�นที่่�แหล่่งศิิลปะยุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์ เกี่่�ยวกับ

อััตลัักษณ์์รููปแบบทางวััฒนธรรมที่่�มีีค่่า อันมาจากศิิลปะยุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์ที่่�สืืบทอดมาจากบรรพบุรุุษ  

4. หน่่วยงานต่่างๆ  ทั้้�งภาครััฐและเอกชนในพื้้�นที่่�ที่่�เกี่่�ยวข้องควรมีีการศึึกษาและอบรม  และประสานงานกัับหน่่วยงาน

ที่่�รัับผิิดชอบแหล่่งศิิลปะยุคุก่่อนประวััติิศาสตร์์นั้้�น ๆ   เพ่ื่�อหาแนวทางในการพััฒนาชุุมชน  อาจเป็็นการประยุุกต์์สร้้างผลิิตภััณฑ์์

อัันมาจากพื้้�นฐานของรููปแบบศิิลปะยุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์ในแหล่่งนั้้�น ๆ  ที่่�จะสามารถสร้้างรายได้้ในเชิิงเศรษฐกิิจ เพ่ื่�อเป็็นการ

ส่่งเสริิมอััตลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมเฉพาะตนของชุุมชนแห่่งนั้้�นที่่�ไม่่เหมืือนกัับสถานที่่�อ่ื่�น

5. ควรมีีการส่่งเสริิมความรู้้�ความเข้้าใจในการรัักษาประวััติิศาสตร์์ของศิิลปะยุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์ในพื้้�นที่่�ของตนและ

ในแหล่่งพื้้�นที่่�ใกล้้เคีียงบางแหล่่งควบคู่่�ไปกัับการเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคมอีีสานในปััจจุุบััน

กิิตติิกรรมประกาศ 

บทความประกอบงานสร้้างสรรค์์ฉบัับนี้้� สามารถสำำ�เร็็จลุุล่่วงไปได้้ด้้วยดีีเพราะการสนัันสนุุนให้้ข้้อคิิดและคำำ�แนะนำำ�

เพ่ื่�อปรัับปรุุงแก้้ไข เอาใจใส่่ให้้คำำ�ปรึึกษาของ ผู้�ช่วยศาสตราจารย์์ ดร. บุริินทร์์ เปล่่งดีีสกุุล ผู้�สร้้างสรรค์์ขอกราบขอบพระคุุณ

เป็็นอย่่างสููงและ กราบขอบพระคุุณคณาจารย์์ทุุกท่่านสาขาวััฒนธรรม ศิิลปกรรมและการออกแบ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์

 มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น ที่่�ชี้้�แนะในการศึึกษาค้้นคว้้า ตลอดจนกััลยาณมิิตรนัักศึึกษาสาขาวิิชาสาขาวััฒนธรรม ศิิลปกรรมและ

การออกแบบ ทุกท่่าน ที่่�ได้้มอบไมตรีีจิิตและความช่่วยเหลืือในการศึึกษาตลอดเวลาที่่�ผ่่านมา คุณค่่าและประโยชน์อัันพึึงมีีจาก

การสร้้างสรรค์์นี้้� ขอมอบให้้แก่่ สถาบัันการศึึกษา ครอบครััว คณาจารย์์และผู้้�มีพระคุุณทุุกท่่านด้้วยความเคารพยิ่่�ง หากมีีข้้อผิิด

พลาดหรืือบกพร่องประการใดผู้�สร้้างสรรค์์ต้้องกราบขออภััยมา ณ ที่่�นี้้�ด้้วย	 	 	 	 	
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การสร้้างสรรค์์ศิิลปกรรมร่่วมสมััย : การศึึกษาสััมพัันธภาพครอบครััว

ที่่�มีีผลต่่อพื้้�นที่่�แห่่งความสุุข

CONTEMPORARY ART : The study of family relationship that affect 

the basis of happiness.

ศศิประภา จินพละ1

นงนุช ภู่มาลี2

บทคััดย่่อ

การวิิจััยเร่ื่�อง การสร้า้งสรรค์์ศิิลปกรรมร่ว่มสมััย : การศึึกษาสััมพัันธภาพครอบครัวัที่่�มีีผลต่อพื้้�นที่่�แห่่งความสุุข เป็็นการ

วิิจััยสร้้างสรรค์์มีีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อ 1.) เพ่ื่�อศึึกษาสััมพัันธภาพของครอบครััวที่่�มีีผลต่อการเกิิดพื้้�นที่่�แห่่งความสุุขจากครอบครััว 

2.) เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปกรรมร่่วมสมััย การศึึกษาสััมพัันธภาพครอบครััวที่่�มีีผลต่อพื้้�นที่่�แห่่งความสุุข โดยใช้้เทคนิิคผสม

ผลการศึึกษาสััมพัันธภาพของครอบครััวที่่�มีีผลต่อการเกิิดพื้้�นที่่�แห่่งความสุุข มุมมองทััศนคติิของการให้้ความหมายของ

พื้้�นที่่�แห่่งความสุุขจากครอบครััว  เพ่ื่�อเป็็นข้้อมููลในการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปกรรมร่่วมสมััย พื้้�นที่่�แห่่งความสุุขจากครอบครััว

 และศึึกษาการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปกรรมโดยใช้้เทคนิิคส่ื่�อผสม เพ่ื่�อมาเป็็นแนวทางในการสร้้างสรรค์์ผลงานนการวิิจััยครั้้�งนี้้�

ผู้้�วิิจััยได้้ให้้ขอบเขตพื้้�นที่่�ในการวิิจััย ในครอบครััวของผู้้�วิิจััย  ที่่�จัังหวััดสุริินทร์์ บทบาทหน้้าที่่�ของสมาชิิกในครอบครััว ความคิิด

เห็็นของสมาชิกิในครอบครัวั และ บ้านของผู้้�วิิจััย ที่่�ผู้้�วิิจััยเติิบโตและอาศัยัอยู่่�มาตั้้�งแต่่เกิิดจนปัจัจุุบััน สัมพัันธภาพของครอบครัวั

เป็็นเร่ื่�องราวความสััมพัันธ์์ระหว่่างพ่่อแม่่และลููก ระหว่่างพี่่�น้้อง สมาชิิกในครอบครััว  รวมถึึงการส่ื่�อสารในครอบครััว  ความ

ผููกพัันทางอารมณ์์ที่่�สมาชิิกในครอบครััวมีต่่อกััน ความร่่วมมืือระหว่่างกััน ความสััมพัันธ์์ที่่�ดีีที่่�ราบร่ื่�นในครอบครััว เป็็นส่่วนช่่วย

ให้้ครอบครััวมีความมั่่�นคง มีความเข้้มแข็็งและมีีความสุุข 

จากประเด็็นดัังกล่่าวประเด็็นดัังกล่่าว จึงนำำ�ข้อมููลที่่�ได้้มาสร้้างสรรค์์เป็็นผลงานศิิลปกรรมร่่วมสมััย พื้้�นที่่�แห่่งความสุุข

จากครอบครััว ที่่�ผู้้�วิิจััยได้้แรงบัันดาลใจ เกิิดเป็็นแนวคิดที่่�อยากถ่่ายทอดมุมมอง และ ทัศนคติิของผู้้�วิิจััยในการให้้ความหมายของ

คํําว่่าพื้้�นที่่�แห่่งความสุุขจากครอบครััว ที่่�ข้้าพเจ้้าเติิบโตมา สิ่่�งเหล่่านี้้�เองเกิิดจากครอบครััว ครอบครััวที่่�ให้้ความหมายของคํําว่่า

พื้้�นที่่�แห่่ง ความสุุขจากครอบครััวได้้เป็็นอย่่างดีี ความรู้้�สึกเหล่่านี้้�เกิิดจากสายใยความผููกพัันกัันสััมพัันธภาพครอบครััวของเรา ด้วย

เหตุุนี้้�ข้้าพเจ้้าจึึงหยิิบยกนำำ�เร่ื่�องราวของครอบครััวมาแทนความหมายของพื้้�นที่่�แห่่งความสุุขจาก ครอบครััว ผ่านศิิลปะส่ื่�อผสม 

ผ่่านวััสดุุที่่�มีีความหมายในรููปแบบที่่�เป็็นเอกลัักษณะเฉพาะตััว เป็็นผลงานศิิลปกรรมร่่วมสมััย พื้้�นที่่�แห่่งความสุุขจากครอบครััว

คำำ�สำำ�คัญ : สััมพัันธภาพครอบครััว,พื้้�นที่่�แห่่งความสุุข

Abstract

The main objectives of this study are

1.) To study family relationships that affect the birth of a happy family area.

2.) to create contemporary works of art A study of family relationships that affect areas of 
happiness. using mixed techniques
1 ศศิประภา จินพละ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น E-mail asiprapha.c@kkumail.com
2 ผศ.ดร.นงนุช ภู่มาลี ละ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น E-mail nongph@kku.ac.th
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The results of a study of family relationships affecting the creation of happiness areas 
Perspectives, attitudes of defining the area of ​​happiness from family To provide information on the 
creation of contemporary works of art. Family happiness area and study the creation of works of art by 
using mixed media techniques to come as a guideline for the creation of this research, the researcher 
has given the research area scope in the researcher’s family in Surin Roles and duties of family opinions 
of family members and the researcher’s home where the researcher grew up and lived from birth to the 
present Family relationship is a story about the relationship between parents and children. between 
brothers family members including family communication The emotional attachment that family members 
have to each other cooperation good relationship that is smooth in the family To help the family have 
stability. Be strong and happy.

From the aforementioned issues Therefore, the information obtained is used to create contemporary 
works of art. Family happiness area inspired by the researcher This was a concept that wanted to convey the 
researcher’s views and attitudes in defining the meaning of the word family happiness area. where I grew up 
These things were born from families. Family that gives the meaning of the word area happiness from family as 
well. These feelings stem from the bonds of our family relationships. For this reason, I have put forward family 
stories to represent the meaning of family happiness space through mixed media art. through meaningful 

materials in a unique style. It is a contemporary art work Family happiness area.

Keywords: Family relationship, Happiness area

บทนำำ�

สถาบัันครอบครััวเป็็นสถาบัันพื้้�นฐานของทุุกชีีวิิตที่่�เกิิดมาและอาศััยอยู่่�ในโลกนี้้� เป็็นที่่�แห่่งแรกที่่�ให้้ชีีวิิต ช่ วยสอน

การมีีชีีวิิตให้้อยู่่�อย่่างการเป็็นมนุุษย์์ เป็็นที่่�ที่่�สอนในการดำำ�เนิินชีีวิิตในโลกว่่าควรจะดำำ�เนิินชีีวิิตให้้ดีีได้้อย่่างไร เป็็นสถาบัันที่่�ทุุก

คนจะต้้องเรีียนรู้้�ในทุุกศาสตร์์ที่่�อยู่่�ในนั้้�น เพ่ื่�อให้้ชีีวิิตเป็็นชีีวิิต ดังนั้้�นสถาบัันครอบครััวจึงเป็็นสถาบัันที่่�สำำ�คัญที่่�สุุดแห่่งแรกของ

ชีีวิิตและของสัังคม ซึ่่ �งในสถาบัันครอบครััวนี้้�ได้้มีีการกำำ�หนดกฎระเบีียบ บทบาทของสมาชิิกแต่่ละคน มี รููปแบบการส่ื่�อสาร 

มีีความสััมพัันธ์์ใกล้้ชิิดทั้้�งทางอารมณ์์และจิิตใจและเป็็นสถาบัันที่่�มีีพื้้�นฐานของสััมพัันธภาพ

คำำ�ว่า “ครอบครััว” มีความหมายอัันลึึกซึ้้�งต่่อมนุุษยชาติิ เพราะเป็็นสิ่่�งที่่�ผููกพัันทุุกชีีวิิตมาตั้้�งแต่่แรกเกิิด  ไม่่ว่่าความ

ผููกพัันนั้้�นจะอบอุ่่�น ใกล้้ชิิด ครอบครััวเป็็นสถาบัันพื้้�นฐานที่่�เป็็นหลัักสำำ�คัญที่่�สุุดของสัังคม ทำำ�หน้้าที่่�หล่่อหลอมและขััดเกลาความ

เป็็นมนุุษย์์ให้้แก่่สมาชิิกของครอบครััวด้วยการอบรมเลี้้�ยงดูู  ให้้ความรััก ความเอื้้�ออาทร ความช่่วยเหลืือ เกื้้�อกููลกัน พร้อมทั้้�ง

ปลููกฝัังคุุณธรรม จริิยธรรม ค่านิิยม และถ่่ายทอดวัฒนธรรมของสัังคมให้้แก่่สมาชิิกในครอบครััว เพ่ื่�อให้้เป็็นบุุคคลที่่�มีีคุุณภาพ

 มีความพร้อมที่่�จะทำำ�งานอย่่างเต็็มที่่�และสร้้างสรรค์์ เป็็นพลัังสำำ�คัญในการพััฒนาสัังคมและประเทศชาติิต่่อไป ครอบครััวจึงมีี

ความสำำ�คัญและมีีอิิทธิิพลที่่�สุุดต่อชีีวิิตของทุุกคนหรืืออ้้างว้้างห่่างเหิินเพีียงใด  ความรู้้�สึกที่่� แนบมากัับคำำ�ว่า“ครอบครััว” ของ

แต่่ละคนมีีความแตกต่่างกัันในหลากหลายมิิติิ ไม่่ว่่าจะเป็็นความใกล้้ชิิด จำำ�นวนสมาชิิก รวมทั้้�งบทบาทและพฤติิกรรมของสมาชิิก 

ครอบครััวจึงเป็็นสิ่่�งที่่�ทุุกคนมีีเมืือนกััน แต่่มีีความหมายที่่�แตกต่่างหลากหลายสำำ�หรัับแต่่ละคนอย่า่งน่่าอััศจรรย์ ์จากปััญหาสัังคม

อ่่อนแอและเปราะบางมากขึ้้�นเร่ื่�อยๆ สะท้้อนถึึงสถาบัันพื้้�นฐาน “ครอบครััว” ที่่�ความสััมพัันธ์์ไม่่เหนีียวแน่่น ไม่่อบอุ่่�นเช่่นกาล

ก่่อน ด้วยภาวะทางสัังคม เศรษฐกิิจ การเมืือง สภาพแวดล้อม และเทคโนโลยีทำำ�ให้้ทุุกคนห่่างจากความเป็็นครอบครััว พููดกัน

น้้อยลง โลกส่ว่นตััวสููง ครอบครัวัไทยจากอดีีตจนถึงึปััจจุุบัันมีีความเปลี่่�ยนแปลงไปคำำ�ว่าครอบครััวอบอุ่่�นไม่่ได้้หมายถึึงครอบครััว

ที่่�มีีพ่่อแม่่ลููกสมบููรณ์์เท่่านั้้�นจึึงจะอบอุ่่�น แต่่ครอบครััวอบอุ่่�นคืือ ครอบครััวที่่�สมาชิิกในครอบครััวทุกคนไม่่ว่่าจะมีีองค์์ประกอบ

ครบหรืือไม่่ มีลัักษณะเฉพาะหรืือไม่่สมบููรณ์์อย่่างไร ครอบครััวทุกครอบครััวควรจะได้้มีีเวลาคุุณภาพมีพื้้�นที่่�และมีีกิิจกรรมร่่วม
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กัันอย่่างสร้้างสรรค์์ในวัันครอบครััว ปั ญหาครอบครััวหมายถึึงปััญหาที่่�เกิิดขึ้้�นภายในครอบครััวครอบครััวก็มีีการเปลี่่�ยนแปลง 

หัันมาประกอบอาชีพีเป็็นลููกจ้้างมากขึ้้�น ด้วยสภาวะเศรษฐกิจิก็็ทำำ�ให้เ้กิิดหนี้้�สิ้้�นครอบครัวัครอบครัวัที่่�พ่่อแม่่ลููกอยู่่�ร่วมกันัมีีแนว

โน้้มที่่�ลดลง ครอบครััวแตกแยก หย่่าร้้างกัันเพิ่่�มมมากขึ้้�น จึงมีีคุุณพ่่อ หรืือ คุณแม่่เลี้้�ยงลููกตามลำำ�พังมากขึ้้�น ความสััมพัันธ์์ใน

ครอบครััวไม่่ราบร่ื่�นครอบครััวนั้้�นจะหาความสุุขได้้ยาก การอยู่่�พร้อมหน้้าพร้อมตากัันนั้้�นน้้อยลง เน่ื่�องด้้วยสภาพปัจจุุบัันที่่�เป็็น

เหตุุผล ที่่�ทำำ�ให้้คนต้้อง เดิินทางห่่างจากบ้้านที่่�เป็็นแหล่่งกำำ�เนิิดที่่�เติิบโตมา มีหลายปััจจััย ทั้้�งในเร่ื่�องการเรีียน เม่ื่�อเราต้้องมุ่่�งหน้้า

ศึึกษาเล่่าเรีียน การเลืือกที่่�จะเดิินทางออกจากบ้า้นจากครอบครัวัเพ่ื่�อออกไปสร้า้งอนาคตก็เ็ป็็นอีีกเหตุุผลหนึ่่�งของการที่่�ต้้องออก

จากบ้้าน การออกไปทำำ�งานต่่างจัังหวััด ทำำ�งานในเมืืองหลวง  เป็็นจุุดเริ่่�มและจุุดเช่ื่�อมของหลายชีีวิิต ที่่�ตััดสินใจลาจากบ้้านเกิิด

เพ่ื่�อความก้้าวหน้้าในชีีวิิต เร่ืื�องราวของความสิ้้�นหวััง ความสมหวััง การต่่อสู้้�ดิ้้�นรน และความห่่างเหิินเดีียวดายของทั้้�งลููกหลาน

ที่่�ย้้ายถิ่่�นเข้้าเมืือง และพ่่อแม่่ ปู่่�ย่่า ตายาย ที่่�อยู่่�รอคอยลููกหลานที่่�บ้้านนอกอยู่่�คู่่�สังคมไทยตลอดมา บ้านจึึงเหลืือเพีียง ปู่่� ย่่า 

ตา หรืือ ยายและหลาน การอยู่่�พร้อมหน้้าเป็็นเร่ื่�องที่่�หาได้้ยากมาก ยิ่่�งในปััจจุุบััน พ่อ แม่่ ส่วนใหญ่่ออกไปทำำ�งาน ปล่่อยลููกอยู่่�

ลำำ�พัง อยู่่�กับญาติิ หรืือ ปู่่� ย่า ตา ยาย มากยิ่่�งขึ้้�นทำำ�ให้้เกิิดเป็็นปััญหา โครงสร้้างหน้้าที่่�ของครอบครััว การพััฒนาของครอบครััว

จึึงไม่่เป็็นไปในทางที่่�ควรจะเป็็น ทำ ำ�ให้้เกิิดปัญหาต่่างๆตามมา การขาดที่่�พึ่่�งทางจิิตใจ เด็็กบางคนโตมาและอาจจะขาดความ

มั่่�นคงทางจิิตใจ การได้้รัับความสุุขจากครอบครััวจึงลดน้อยมากยิ่่�งขึ้้�น เราจะเห็็นในทุุกๆ เทศกาล ยิ่่�งคนทางภาคอีีสาน มักจะ

เดิินทางกลัับบ้้านกัันเพ่ื่�อพบปะทานข้้าวพููดคุยรวมญาติิกัันในเทศกาล ภาพของคนที่่�อััดแน่่นในสถานีีขนส่่งที่่�นั่่�งรอ เฝ้้าคอย ใน

การที่่�จะเดิินทางกลัับภููมิลำำ�เนาด้้วยความตั้้�งใจ จึ งเป็็นภาพที่่�ทำำ�ให้้เห็็นความรู้้�สึกเหน่ื่�อยล้้าที่่�เต็็มไปด้้วยความหวัังในการจะจะ

เดิินกลัับบ้้านเพ่ื่�อเติิมพลัังให้้กัับชีีวิิต ที่่ �จะใช้้สู้้�ในการสร้้างความสุุขในกัับต้้นเองและคนในครอบครััวต่อไป อย่่างไรก็็ตามบ้้าน

จึึงเป็็นพื้้�นที่่�ของความสุุขที่่�ใครหลายๆคน หวงหา ด้วยปััญหาต่่างๆ ที่่�หลายคนต้้องไกลถิ่่�น ไกลบ้าน ห่างไกลครอบครััวอันเป็็น

ที่่�รััก ด้ วยสภาพแวดล้อมปััจจุุบัันที่่�หลายสิ่่�งหลายอย่่างเกิิดขึ้้�นอย่่างรวดเร็็ว  การต่่อสู้้�ดิ้้�นรนของแต่่ละคนนั้้�นก็็เพิ่่�มมากขึ้้�น เกิิด

การแข่่งขัันในการดำำ�รงชีีวิิตในแต่่ละวััน ก่อให้้เกิิดความรู้้�สึกเหน่ื่�อยล้้า ท้อแท้้ อาจถึึงขึ้้�นหมดความหวััง และสิ่่�งเหล่่านี้้�เอง เป็็น

ปััจจััยหนึ่่�งของหารพยายามต่่อสู้้�ดิ้้�นรนเพ่ื่�อให้้เกิิดความสุุข ในครอบครััว ดังนั้้�น การกลัับบ้้าน การกลัับมาหาครอบครััว กลัับมา

สู่่�พื้้�นที่่�ของตนเองสามารถช่่วยเพิ่่�มพลัังกาย พลัังใจพลัังชีีวิิต ในการที่่�จะต่่อสู้้�กับสิ่่�งต่่างๆ และเม่ื่�อพร้อม มีความมั่่�นคงเพีียงพอ

 ทุกคนมัักอยากกลัับคืืนสู่่�บ้าน พื้้�นที่่�พลัังแห่่งความสุุข ไม่่ว่่าจะอยู่่�ที่่�ไหน บ้านจึึงเป็็นเหตุุผลของความสุุขของเราได้้เสมอ ในยุุค

การเปลี่่�ยนแปลงภายครอบครััว ก็ ถืือเป็็นความสััมพัันธ์์ที่่�มีีความสำำ�คัญที่่�สุุดในบรรดา ความสััมพัันธ์์ระหว่่างมนุุษย์์ด้้วยกัันเอง

 เน่ื่�องจากความสััมพัันธ์์ที่่�ดีีที่่�ราบร่ื่�นในครอบครััว เป็็นส่่วนช่่วยให้้ครอบครััวมีความมั่่�นคง มีความเข้้มแข็็งและมีีความสุุข ตลอด

จนเป็็นเคร่ื่�องป้้องกัันปััญหาต่่างๆ ที่่�จะเกิิดขึ้้�นกัับ สมาชิิกในครอบครััวได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพอีกด้้วย  ครอบครััวเป็็นปััจจััยพื้้�น

ฐานที่่�สำำ�คัญของการดำำ�เนิินชีีวิิตของทุุกคนโดยตรง เม่ื่�อเสร็็จภารกิิจจากงานแต่่ละวััน แต่่ละคนต้้องการกลัับบ้้าน หากในบ้้านมีี

สมาชิิกใรครอบครััวคนอ่ื่�นๆ อาศััยอยู่่�ด้วย ก็กล่่าวได้้ว่่าบุุคคลเหล่่านั้้�นมีีส่่วนสำำ�คัญเกี่่�ยวข้องกัับการรัับรู้้�ความสุุขของคนทำำ�งาน

นั้้�นโดยตรง ไม่่ว่่าจะเป็็น สามีี ภรรยา ลููก พ่อ แม่่ พี่่� น้อง หรืือสมาชิิกคนอ่ื่�นๆในครอบครััว ถึงแม้้คนทำำ�งานคนนั้้�นจะอาศััยอยู่่�

คนเดีียว ครอบครััวก็ยังัเป็็นองค์์ประกอบสำำ�คัญที่่�เกื้้�อหนุุน ให้้กำำ�ลัังใจ ให้้คำำ�ปรึึกษา และให้้การสนัับสนุุนคนทำำ�งานในด้้านต่่างๆ 

หากครอบครััวของคนทำำ�งานมีีความรัักใคร่่กลมเกลีียวเต็็มไปด้้วยความอบอุ่่�น ห่วงใยกััน ก็ตะส่่งผลให้้เป็็นพลัังและกำำ�ลัังใจในการ

ทำำ�งานของคนๆนั้้�น ในทางตรงกัันข้้ามหากครอบครััวขาดความผููกพััน ห่างเหิินหมางเมิินกััน ไม่่มีีความใกล้้ชิิดกันก็็น่่าเสีียดายที่่�

คนๆนั้้�น อาจไม่่ได้้รัับกำำ�ลัังใจและการสนัับสนุุนที่่�สำำ�คัญในการปฏิิบััติิภารกิิจการงานให้้ประสบความสำำ�เร็็จ

สััมพัันธภาพของครอบครััวเป็็นปััจจััยที่่�มีีความซัับซ้้อนและมีีความหลากหลายในหลายด้้านโดย มี ปััจจััยเชิิงสััมพัันธ์์

ทั้้�งภายในและภายนอกที่่�เป็็นตััวกำำ�หนดพฤติิกรรมของคนเรา รวมไปถึึงสภาพความเป็็นอยู่่�  สภาพแวดล้อมของเราก็็เป็็นตััวที่่�

จะกำำ�หนดบุคลิิก ลัักษณะนิิสััย การดำำ�เนิินชีีวิิต และสิ่่�งสำำ�คัญคืือทััศนคติิของตััวเราได้้อย่่างชััดเจน สภาพแวดล้อมที่่�ดีีมีีความ

อบอุ่่�นและสมบููรณ์์ การอบรมเลี้้�ยงดููสั่่�งสอนจากครอบครััวและสมาชิิกคนอื่่�นๆ ในครอบครััวครััว ดำ ำ�เนิินชีีวิิตมีีความเอื้้�อเฟ้ื้�อ

เผ่ื่�อแผ่่ ห่ วงใย ดูู แลซึ่่�งกัันและกััน ทำำ�กิจกรรมต่่างๆร่่วมกััน แบ่่งปัันความทุุกข์์และความสุุขซึ่่�งกัันและกััน นำ ำ�ไปสู่่�ความผููกผััน

ของครอบครััว องค์์ประกอบของสถาบัันครอบครััวคืือ พ่อ แม่่ ลููก ญาติิพี่่�น้้อง ทั้้�งหมดนี้้�เรีียกว่่าสถาบัันครอบครััว เน่ื่�องจากทุุก
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สิ่่�งทุุกอย่่าง ต้ องเอื้้�ออำำ�นวยต่่อกััน การดำำ�เนิินชีีวิิตของบุุคคลที่่�เป็็นสมาชิิกในครอบครััวให้้เป็็นอย่่างราบร่ื่�นและเป็็นไปอย่่างมีี

ความสุุข อย่่างสมบููรณ์์ก็็จะทำำ�ให้้เกิิดทักษะความสััมพัันธ์์ระหว่่างบุุคคล ซึ่่ �งความสััมพัันธ์์ระหว่่างบุุคคลที่่�เต็็มไป ด้ วยคุุณภาพ

และประสิิทธิิภาพนี้้�จะทำำ�ให้้เกิิดความแน่่นแฟ้้น ครอบครััวจึงที่่�ที่่�ข้้าพเจ้้านึึกถึึงเม่ื่�อข้้าพเจ้้ารู้้�สึกมีีความสุุข ครอบครััวเป็็นพื้้�นที่่�

ของความสุขุของรวมไปถึงึสมาชิิกในบ้้านทำำ�ให้้บ้้านในความทรงจำำ�ของข้้าพเจ้้าเป็็นเหตุุผลของความสุขุ ครอบครัวัที่่�หล่่อหลอม

ความสุุขให้้เกิิดขึ้้�นในใจของข้้าพเจ้้า เราปฏิิเสธไม่่ได้้เลยว่่าการ มี ครอบครััวที่่�มีีความสุุข ทุ กคนในครอบครััวมีบทบาทหน้้าที่่�

 และปฏิิบััติิบทบาทหน้้าที่่�ของตนเอง การมีีสุุขภาพครอบครััวที่่�ดีีนั้้�นสามารถอธิิบายได้้ อย่่างดีีถึึงความสุุขที่่�เกิิดจากครอบครััว

หน้้าที่่�ของครอบครััว (Friedman,1986) ได้้กล่่าวถึงหน้้าที่่�ของครอบครััวในการตอบสนอง ความต้้องการของสมาชิิก

ในครอบครััว6 ประการ คืือ 1.หน้้าที่่�ด้้านความรัักความเอาใจใส่่ ตอบสนองความต้้องการด้้านจิิตใจของสมาชิิก แสดงออกโดย

การให้้ความรััก ความอบอุ่่�น ความเอาใจใส่่ มีการให้้การเอาใจใส่่ดููแลซึ่่�งกัันและกััน ยอมรัับนัับถืือซึ่่�งกัันและกััน มีความ ผููกพััน

 และความรู้้�สึกร่่วมกััน ให้้โอกาสสมาชิิกในการเป็็นตััวของตััวเอง 2.หน้้าที่่� ในการอบรม เลี้้�ยงดูู กระบวนการพััฒนาแบบแผน

พฤติิกรรมที่่�ต่่อเน่ื่�องตลอดชีวิิตของสมาชิกิ เพ่ื่�อเป็็นการ ปลููกฝััง ส่งเสริิมนิิสััยที่่�ดีีงามทํําให้้เด็็กพร้อมที่่�จะเป็็นผู้้�ใหญ่่ที่่�ดีีในอนาคต

 3.หน้้าที่่�ในการผลิิต สมาชิิกใหม่่ ให้้สมาชิิกในสัังคมมีีจํํานวนเพิ่่�มขึ้้�น เป็็นหน้้าที่่�ในการสืืบเผ่่าพัันธุ์์�เชื้้�อสายของ มนุุษยชาติิ 4.

หน้้าที่่�ในการเผชิิญปััญหาของครอบครััว ซึ่่ �งไว้้ถึึงความสมดุุลภายในครอบครััว ทั้้ �งนี้้�เน่ื่�องจากตลอดการดํําเนิินชีีวิิตครอบครััว 

ครอบครััวจะถููกรบกวนจากสิ่่�งแวดล้อมทั้้�ง ภายในและภายนอกครอบครััว สิ่่�งรบกวนเหล่่านี้้�หมายถึึง บุคคล สิ่่�งของ สถานการณ์์ 

หรืือ เหตุุการณ์์ที่่�ทํําให้้เกิิดภาวะเครีียดในครอบครััวได้้ สิ่่�งรบกวนความสุุขสงบของครอบครััว 5. หน้้าที่่�ในการจััดการทรััพยากร

ทางเศรษฐกิิจ หน้้าที่่�ในการจััดการด้้านเศรษฐกิิจเป็็นหน้้าที่่�ที่่� จํําเป็็นทุุกครอบครััวต้องปฏิิบััติิเพราะครอบครััวต้องมีี การจััดหา

รายได้้ที่่�จะนํําจัับจ่่ายใช้้สอย เพ่ื่�อจััดหาสิ่่�งจํําเป็็นทางกายภาพให้้กัับครอบครััว หน้้าที่่�นี้้�รวมถึึงการจััดสรรรายได้้ที่่�ได้้มาเพ่ื่�อนํํามา

ใช้้จ่่ายอย่่างเหมาะสม 6. หน้้าที่่�ในการจััดหาสิ่่�งจํําเป็็นพื้้�นฐานทางกายภาพสํําหรัับสมาชิิก ทุกครอบครััวมี ความต้้องการสิ่่�งจํํา

เป็็นพื้้�นฐานทางกายภาพสํําหรัับสมาชิิก ได้้แก่่ ปัจจััยสี่่� คืือ อาหาร เคร่ื่�องนุ่่�งห่่ม

ยารัักษาโรคและทอี่่�ยู่่�อาศััยและที่่�อยู่่�อาศััยนี้้�เองในที่่�นี้้�หมายถึึงบ้้าน บ้านเป็็นสถานที่่�ส่่วนบุุคคล ที่่�สร้้างความสุุข ความ

ผ่่อนคลาย และเป็็นศููนย์์รวมจิิตใจของ คนในครอบครััว บ้ าน ควรเป็็นสถานที่่�แห่่งความอบอุ่่�น เป็็นที่่�ที่่�ทํําให้้คนในครอบครััว

 นึกถึึง และอุ่่�นใจที่่�ได้้อยู่่� และเป็็นแหล่่งพัักพิิงที่่�ทํําให้้รู้้�สึกปลอดภัยมากที่่�สุุด  เป็็นหนึ่่�งใน ปัจจััยสี่่�ที่่�จํําเป็็นของคนเรา บ้านจะ

ช่่วยป้้องกัันแสงแดด ฝน อากาศ สัตว์์ร้้าย หรืือบุุคคล ที่่�แปลกหน้้าที่่�เราไม่่ต้้อง การให้้มาเกี่่�ยวข้องเรา เราจึึงอาศััยอยู่่�ในบ้้านได้้

อย่่างปลอดภัย เป็็นที่่�เราได้้ทํํากิิจกรรมจํําเป็็นในชีีวิิตของคนเรา เป็็นที่่�อยู่่�ที่่�ให้้ความปลอดภัย เป็็นศููนย์์ รวมของสมาชิิก คนใน

บ้้าน บ้า้น เป็็นรากฐานของสังัคมเพราะบ้า้น เปรียีบเสมืือนแหล่่งบ่่มเพาะอุปุนิิสััย ความ ประพฤติทิี่่�ดีีงามให้กั้ับคนในครอบครัวั 

เพ่ื่�อให้้เป็็นประชากรที่่�ดีีของสังัคมต่่อไป การให้ ้ความหมายของคํําว่่าบ้้าน ย่อ่มมีีความแตกต่า่งกัันออกไป ทั้้�งนี้้�ในภาษาอังักฤษ 

คํํา ว่า “บ้้าน” ถููกให้้ความหมายกว้้างๆ 2 คํําคืือ House และ Home โดยถููกเลืือกใช้้ใน สถานการณ์์ที่่�แตกต่่างกััน เช่่น House 

มัักถููกใช้้และให้้ความหมายในเชิิงกายภาพของ บ้ าน ส่ วนคํําว่่าHome จะมีีความหมายในเชิิงความสััมพัันธ์์ทางจิิตใจ อารมณ์์ 

ประสบการณ์์และความผููกพัันของบุุคคลและบ้้าน (ฤทธิิรงค์์ จุฑาพฤฒิิกร, 2551) แนวคิดเร่ื่�องบ้้านนั้้�นได้้มีีการศึึกษาใน 4 แง่่

มุุมหลัักๆ คืือแง่่กายภาพของบ้า้นเป็็นความหมายกว้า้งๆ เม่ื่�อกล่่าวถึงบ้้านเป็็นโครงสร้้างทาง กายภาพ ไว้้เพ่ื่�อกํําบัังหรืือป้้องกััน 

เพ่ื่�อให้้ผู้้�อาศััยรู้้�สึกปลอดภัยซึ่่�งปััจจััยเร่ื่�องของ สถานที่่� (Location) ความสััมพัันธ์์ของสัังคมและตััวแปรอ่ื่�นๆ ที่่�จะทํําให้้ House 

กลายเป็็น Home แง่่ความสััมพัันธ์์ทางสัังคมทั้้�งภายในและโดยรอบบ้้าน เป็็นความ สัมพัันธ์์ที่่�เริ่่�มจากกลุ่่�มเล็็กๆภายในครอบครััว

จนถึึงระดัับความสััมพัันธ์์ที่่�กว้้างขวางที่่�สุุด  ประสบการณ์์ที่่�มีีต่่อบ้้านแง่่ส่่วนบุุคคล  ความรู้้�สึกสะดวกสบายทั้้�งทางร่่างกายและ 

จิิตใจ โดยมีีองค์์ประกอบหลัักๆ คืือ การสนัับสนุุน (Support) ความปลอดภัย (Security) ควบคุุมได้้ (Control) และความรู้้�สึก

สบาย ผ่อนคลาย บ้าน จึงเป็็นพื้้�นที่่�ของความสุุขที่่�ใครหลายๆคน หวงหา ด้วยภาระงาน อาชีีพ ทุกคนไม่่สามารถ เลืือกได้้ว่่า

อยากอยู่่�ที่่�ไหน มีหีลายคนต้อ้งไปทํํางานไกลถิ่่�นฐาน ไกลจากกบ้า้น บ้า้นที่่�อาศััยอยู่่�มา ตั้้�งแต่่เล็็ก ต้องไปเรีียนใฝ่่หาความรู้้� เหตุผุล

มากมายที่่�ทํําให้้ช่่วงจัังหวะหนึ่่�งขอชีีวิิตที่่�เราจะต้้อง ห่างไกลจากบ้้าน ห่างไกลจากครอบครััวอันเป็็นที่่�รััก ที่่�ที่่�เป็็นพื้้�นที่่�ปฏิิเสธไม่่

ได้้เลยคืือเป็็นพื้้�นที่่� แห่่งความสุุข จะเห็็นกัันอยู่่�เสมอว่่าทุุกคนอยากกลัับบ้้าน ทั้้�งที่่�ไปเรีียนไปทํํางาน สภาพสังคมสิ่่�ง แวดล้อมใน
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ปััจจุุบัันหลายสิ่่�งหลายอย่่างที่่�เกิิดขึ้้�นอย่่างรวดเร็็ว การต่่อสู้้�ดิ้้�นร้้นของแต่่ละคนเพิ่่�ม มากขึ้้�น จนเกิิดการแข่่งขัันในการดํํารงชีีวิิต

ประจํําวััน ก่อให้้เกิิดความรู้้�สึกเหน่ื่�อย รู้�สึกล้้า ท้อแท้้ และถึึงขึ้้�นหมดหวัังและสิ่่�งเหล่่านี้้�นั้้�น เป็็นปััจจััยหนึ่่�งที่่�สํําคััญของคนเราที่่�

พยายามต่่อสู้้�ดิ้้�นรนเพ่ื่�อ ให้้เกิิดความสุุข เพ่ื่�อความสุุขของคนในครอบครััว ดังนั้้�น การกลัับบ้้าน การกลัับมาหาครอบครััว กลัับ

มาสู่่�พื้้�นที่่�ของตนเองนั้้�นสามารถช่่วยเพิ่่�มพลัังชีีวิิต พลัังใจ ในการใช้้ชีีวิิตต่่อสู่่�กับ สิ่่�งต่่างๆ และเม่ื่�อพร้อม มีมความมั่่�นคงเพีียงพอ

ทุุกคนมัักอยากกลัับคืืนสู่่�บ้าน พื้้�นที่่�แห่่งพลัังความสุุข ความทรงจํําของทุุกๆคน

จากการศึึกษาสััมพัันธภาพของครอบครััว  ข้้าพเจ้้าจึึงนำำ�ประเด็็นดัังกล่่าวมาสร้้างสรรค์์เป็็นผลงานศิิลปกรรม

ร่่วมสมััย พื้้�นที่่�แห่่งความสุุขจากครอบครััว ที่่�ผู้้�วิิจััยได้้แรงบัันดาลใจ เกิิดเป็็นแนวคิดที่่�อยากถ่่ายทอดมุมมอง และ ทัศนคติิ

ของผู้้�วิิจััยในการให้ค้วามหมายของคำำ�ว่า พื้้�นที่่�แห่่งความสุขุจากครอบครัวั ในการให้ค้วามหมายของครอบครัวัเป็น็พื้้�นที่่�

แห่่งความสุุข พื้้�นที่่�แห่่งความสุุขของข้้าพเจ้้าที่่�เติิบโตมาจากครอบครััวที่่�ให้้ความรัักความสุุข หล่่อหลอมให้้ข้้าพเจ้้าเติิบโต

มาใบบ้้านที่่�อบอุ่่�น บ้าน ที่่�ให้้ความหมายของคํําว่่าครอบครััว ที่่�ที่่�มีีพลัังงานที่่�ดีีรอบ ๆ ตัว ความคิิด การกระทํํา จิตใจ 

สิ่่�งที่่�ดีี ๆ เหล่่านี้้�ที่่�ได้้จากครอบครััวจากบ้้าน ไว้้ว่่ากี่่�ครั้้�งที่่�เราไปไปเจออะไร ในโลกข้้างนอก เม่ื่�อเรากลัับมาสู่่�พื้้�นที่่�ของ

เราครอบครััว บ้าน ทุกสิ่่�งทุุกอย่่างจะเบาลง อุ่่�นใจ และปลอดภัยเสมอ ความรู้้�สึกเหล่่านี้้�ทํําให้้เกิิดความผููกผัันในบ้้าน

ของเรา ด้วย เหตุุนี้้�ข้้าพเจ้้าจึึงหยิิบยกนํําความหมายของครอบครััวที่่�มีีบ้้านเป็็นพื้้�นที่่�แห่่งความสุุข มาสร้้างสรรค์์ผ่่านผล

งานศิิลปะ ผ่ านวััสดุุที่่�มีีความหมาย ในรููปแบบที่่�เป็็น เอกลัักษณ์์เฉพาะตััวที่่�ทํําให้้รู้้�สึก ถึ งความสุุข เพ่ื่�อแสดงถึึงพื้้�นที่่�

ที่่�มีีผลต่อความทรงจํํา ความผููกพััน  ผ่านวััสดุุที่่�ทีีมีีความหมายในรููปแบบที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะตััว เป็็นผลงานศิิลปะ

กรรร่่วมสมััย พื้้�นที่่�แห่่งความสุุขจากครอบครััว

วััตถุุประสงค์์

1. เพ่ื่�อศึึกษาสััมพัันธภาพของครอบครััวที่่�มีีผลต่อการเกิิดพื้้�นที่่�แห่่งความสุุขจากครอบครััว

2. เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปกรรมร่่วมสมััย การศึึกษาสััมพัันธภาพครอบครััวที่่�มีีผลต่อพื้้�นที่่�แห่่งความสุุขโดยใช้้

เทคนิิคผสม

กรอบแนวคิิดการวิิจััย 

การสร้า้งสรรค์์ศิิลปกรรมร่ว่มสมััย การศึกึษาสััมพัันธภาพครอบครัวัที่่�มีีผลต่อพื้้�นที่่�แห่่งความสุุข โดยใช้้เทคนิิคผสม มี

จุุดมุ่่�งหมายเพ่ื่�อให้้ความหมายของคำำ�ว่าพื้้�นที่่�แห่่งความสุุขของผู้้�วิิจััย โดยแสดงให้้เห็็นถึึงพื้้�นที่่�แห่่งความสุุขจากครอบครััว  โดย

การวิิจััยครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยมีีวััตถุุประสงค์์ในการวิิจััยเพ่ื่�อ 1. เพ่ื่�อศึึกษาสััมพัันธภาพของครอบครััวที่่�มีีผลต่อการเกิิดพื้้�นที่่�แห่่งความสุุข

จากครอบครััว  2. เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปกรรมร่่วมสมััย พื้้�นที่่�แห่่งความสุุขจากครอบครััวโดยใช้้เทคนิิคผสม ผู้�วิิจััยมุ่่�งเน้้น

สะท้้อนให้้เห็็นมุุมมองพื้้�นที่่�แห่่งความสุุขของผู้้�วิิจััย สั มพัันธภาพของครอบครััวที่่�ส่่งผลต่อการหล่่อหล่่อมการมองโลกในแง่่บวก

 ครอบครััวจึงที่่�ที่่�ข้้าพเจ้้านึึกถึึงเม่ื่�อข้้าพเจ้้ารู้้�สึกมีีความสุุข ครอบครััวเป็็นพื้้�นที่่�ของความสุุขของผู้้�วิิจััย รวมไปถึึงสมาชิิกในบ้้าน

ทำำ�ให้้ครอบครััวในความทรงจำำ�ของข้้าพเจ้้าเป็็นเหตุุผลของพื้้�นที่่�แห่่งความสุุขจากครอบครััว

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย

การศึึกษาวิิจััยเชิิงสร้้างสรรค์์ เร่ื่�อง การสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมร่่วมสมััย : พื้้�นที่่�แห่่งความสุุขจากครอบครััว เพ่ื่�อสะท้้อน

ให้้เห็็นถึึงทััศนคติิของผู้้�วิิจััยที่่�มีีการให้้ความหมายของคำำ�ว่าความสุุขจากครอบครััว มี ีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อศึึกษาสััมพัันธภาพของ

ครอบครัวัที่่�มีีผลต่อการเกิิดพื้้�นที่่�แห่่งความสุุขจากครอบครัวัเห็็นความสััมพัันธ์์ของครัับครััวในแง่่มุุมต่่างๆ ทั้้�งบทบาทหน้้าที่่�ของ
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คนในครอบครััว ความสำำ�คัญของครอบครััว ที่่�เป็็นสถาบัันพื้้�นฐานในการหล่่อหลอมขััดเกล่่าความเป็็นมนุุษย์์ให้้แก่่ข้้าพเจ้้า ด้วย

การอบรมเลี้้�ยงดูู ดููแล เอาใจใส่่ให้้ความรััก เอื้้�ออาทร ช่วยเหลืือ เกื้้�อกููล สนัับสนุุน พร้อมปลููกฝั่่�งคุุณธรรม จริิยธรรม ค่านิิยมที่่�

เหมาะสมให้้แก่่ผู้้�วิิจััย การแสดงออกภายในครอบครััว การอยู่่�ร่วมกััน ความสมบููรณ์์ ส่งผ่่านความสุุขให้้กัันและกััน ซึ่่�งบ่่งบอกถึึง 

ความรััก ความห่่วงใย ความอบอุ่่�น  ความผููกพััน สามััคคีีกัันในบ้้าน นำำ�เสนอความความรััก ความอบอุ่่�น และความสนุุกสนาน ที่่�

นำำ�ไปสู่่�ความผููกผััน ความสุุขใจครอบครััว โดยใช้้การเก็็บข้้อมููลจากเอกสารอ้้างอิิง การสัังเกต การสััมภาษณ์์ แล้้วนำำ�มาวิิเคราะห์์

ข้้อมููล กำำ�หนดทิศทางของการวิิจััยในหััวข้อตามลำำ�ดับดัังนี้้�

ขั้้�นตอนที่่� 1 ศึ กษาสััมพัันธภาพของครอบครััวที่่�มีีผลต่อการเกิิดพื้้�นที่่�แห่่งความสุุขโดยผู้้�วิิจััยได้้ใช้้วิิธีีศึึกษาเอกสาร

 ที่่�เกี่่�ยวข้องกัับสััมพัันธภาพของครอบครััวของสัังคมไทย สั งเกตสััมพัันธภาพของครอบครััว  รวมไปถึึงการสััมภาษณ์์สมาชิิกใน

ครอบครััว ศึกษาการให้้นิิยามของคำำ�ว่าความสุุข พื้้�นที่่�แห่่งความสุุข โดยผู้้�วิิจััยได้้ใช้้วิิธีีศึึกษาเอกสาร ที่่�เกี่่�ยวข้องกัับความสุุข มุม

มองของความสุุขของแต่่ละบุุคคล

ขั้้�นตอนที่่� 2 การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปกรรมร่่วมสมััย พื้้�นที่่�แห่่งความสุุขโดยใช้้เทคนิิคผสมจากศึึกษาของมููล ผู้�วิิจััย

ได้้นำำ�ผลการศึึกษามาวิิเคราะห์์ สังเคราะห์์เพ่ื่�อถ่่ายทอดมุมมองแนวคิดให้้เกิิดเป็็นผลงานศิิลปกรรมร่่วมสมััย

1.ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง 

ประชากรที่่�ศึึกษาในการศึึกษาครั้้�งนี้้� ผู้ �วิิจััยได้้ศึึกษาครอบครััว  สมาชิิกในครอบครััว ผู้ �ที่่�มีีความใกล้้ชิิดเกี่่�ยวข้องกัับ

ครอบครััวผู้�วิิจััย ที่่�อาศััยอยู่่�ในครอบครััว จังหวััดสุริินทร์์ ที่่�อาศััยอยู่่�ที่่�จัังหวััดสุริินทร์์

2.เคร่ื่�องมืือการวิิจััย

ในการวิิจััยครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยใช้้เคร่ื่�องมืือในการวิิจััย ดังนี้้�

	 2.1 การสัังเกต

		  1) การสัังเกตแบบมีีส่่วนร่่วม

	 	 เป็็นการสัังเกตกิิจกรรมต่่างๆภายในครอบครััว การดููแลเลี้้�ยงดูู การอบรมสั่่�งสอน ชีวิิตประจำำ�วัน

ของครอบครััวโดยผู้้�วิิจััยเข้้าไปมีีส่่วนร่่วมในการทำำ�กิจกรรมต่่างๆที่่�ปฏิิบััติิกัันในครอบครััว 

	 2.2 การสััมภาษณ์์

	 	 1) การสััมภาษณ์์แบบโครงสร้้างเป็็นการสััมภาษณ์์โดยตั้้�งประเด็็นคำำ�ถามไว้้ เพ่ื่�อจััดหมวดหมู่่�และ

นำำ�มาวิิเคราะห์์ข้้อมููลตามประเด็็นเร่ื่�องครอบครััว

	 	 2) การสััมภาษณ์์แบบไม่่มีีโครงสร้้างเป็็นการสััมภาษณ์์แบบเจาะลึึกไม่่จำำ�กัดคำำ�ตอบ ให้้ข้้อมููลได้้

หลากหลาย โดยการสอบถามเร่ื่�องราวความสุุขความทรงจำำ� การเลี้้�ยงดููของคนภายในครอบครััว บอกเล่่าอดีีตจนปััจจุุบััน 

3.การรวบรวมข้้อมููล

การเก็็บข้้อมููลการวิิจััยผู้้�วิิจััยผู้้�วิิจััยได้้ทำำ�การศึึกษาเอกสารและเก็็บข้้อมููลการวิิจััยที่่�สอดคล้้องกัับวััตถุุประสงค์์ เพ่ื่�อ

ตอบคำำ�ถามการศึึกษาการวิิจััยที่่�กำำ�หนดไว้้โดยมีีวิิธีีเก็็บข้้อมููล 2 ลัักษณะคืือ

	 3.1 การเก็บ็รวบรวมข้อ้มููลจากเอกสารและข้อ้มููลงานวิิจััย ที่่�ศึึกษาประเด็น็เนื้้�อหาที่่�เกี่่�ยวข้องกัับสััมพัันธภาพ

ครอบครัวั โดยทำำ�การค้น้คว้้าจากสถาบันัการศึกึษา หน่่วยงานที่่�เกี่่�ยวข้องกัับสถาบันัครอบครัวั หนัังสืือ วิิทยานิพินธ์์ อินเตอร์เ์น็็ต 

แหล่่งข้้อมููลงานวิิจััย และบุุคคลที่่�เกี่่�ยวข้อง

	 3.2 การเก็็บรวบรวมข้้อมููลโดยใช้้กระบวนการสััมภาษณ์์แบบมีีโครงสร้้างและไม่่มีีโครงสร้้างผู้้�วิิจััยใช้้การ

สััมภาษณ์์ลัักษณะนี้้� เพ่ื่�อให้้ผู้้�ถููกสััมภาษณ์์มีีอิิสระในการตอบคำำ�ถาม และสามารถพููดคุุยอย่่างอิิสระโดยคำำ�ถามปลายเปิิดส่วน

ใหญ่่เป็็นการสััมภาษณ์์ในเร่ื่�องราวความสุุขความทรงจำำ�  การเลี้้�ยงดููของคนภายในครอบครััว  การสัังเกตแบบส่่วนร่่วมผู้้�วิิจััยจะ

ทำำ�การเข้้าไปพื้้�นที่่�การศึึกษาโดยสัังเกตพฤติิกรรมสััมพัันธภาพในครอบครััวของตนเอง
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	 การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปกรรมผู้้�วิิจััยได้้นำำ�แนวคิดมุมมองของพื้้�นที่่�แห่่งความสุุขในครอบครััวมาออกแบบ

ให้้เกิิดเป็็นผลงานศิิลปกรรมร่่วมสมััยโดยใช่่เทคนิิคผสม

4.การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

การวิิเคราะห์์ข้้อมููลตามวััตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 1 ผู้�วิิจััยวิิเคราะห์์ข้้อมููลเชิิงเนื้้�อหาด้้วยวิิธีีพรรณนาจากเอกสารและงานวิิจััย

ที่่�เกี่่�ยวข้อง ผู้�วิิจััยมีีวััตถุุประสงค์์ในการวิิเคราะห์์เนื้้�อหาโดยลำำ�ดับจััดความสำำ�คัญของเนื้้�อหาและขอบเขตของเนื้้�อหาเกี่่�ยวความ

สััมพัันธภาพในครอบครััว  ในแง่่มุุมต่่างๆที่่�จะสะท้้อนให้้เห็็นพื้้�นที่่�แห่่งความสุุข รวมไปจนถึึงการใช้้ข้้อมููลข้อมููลที่่�ได้้รัับจากการ

สััมภาษณ์์การสัังเกตสมาชิิกในครอบครััวเพ่ื่�อทำำ�การวิิเคราะห์์และผลจากการแจกแจงเนื้้�อหาช่่วยให้้ผู้้�วิิจััยสามารถตอบคำำ�ถาม

การศึึกษาตามเนื้้�อหาที่่�ครอบคลุุมและสอดคล้้องในประเด็็นที่่�ศึึกษา 

การวิิเคราะห์์ข้้อมููลตามวััตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 2 ผลงานศิิลปกรรมร่่วมสมััย พื้้�นที่่�แห่่งความสุุข ด้านมุุมมองแนวคิด แรง

บัันดาลใจนำำ�มาวิิเคราะห์์สร้้างสรรค์์เป็็นผลงานโดยใช้้เทคนิิคผสมมาช่่วยถ่่ายทอดเร่ื่�องราวบอกเล่่าความหมายของพื้้�นที่่�แห่่ง

ความสุุขจากหารศึึกษาสััมพัันธภาพในครอบครััว

ผลการวิิจััย 

ผู้้�วิิจััยทำำ�การศึึกษา ค้ นคว้้าและเก็็บรวบรวมข้้อมููลจากเอกสารและศึึกษาจากพื้้�นที่่�จริิง โดยแบ่่งการศึึกษาตามขั้้�น

ตอนดัังนี้้�

	 1. ศึกษาเอกสารงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้อง สัมพัันธภาพครอบครััว และ ความสุุข  

	 2. เก็็บข้้อมููลและภาพในพื้้�นที่่�จริิงนำำ�มาวิิเคราะห์์ เพ่ื่�อนำำ�ไปสู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงาน 

	 ศึึกษาเอกสารงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้องกัับความสุุข ครอบครััว นำ ำ�เอาทฤษฏีีที่่�เกี่่�ยวข้อง ผลงานสร้้างสรรค์์ที่่�

เกี่่�ยวข้องและงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้อง เพ่ื่�อให้้ทราบถึึง ทัศนคติิมุุมมองความสุุข ในครอบครััวที่่�มีีความแต่่ต่่างกัันออกไป

	 การศึึกษาสััมพัันธภาพทำำ�ให้้ผู้้�วิิจััยได้้เข้้าใจถึึงปััจจััยที่่�ส่่งผลต่อการสร้้างสรรค์์ผลงาน เข้้าใจความสััมพัันธ์์

ของคำำ�ว่าสััมพัันธภาพของครอบครััวที่่�มีีผลต่อควาสุุข มุ มมองนิิยามความหมายของความสุุข ที่่ �นำำ�ไปสู่่�งานสร้้างสรรค์์ผลงาน

ศิิลปกรรมร่่วมสมััย : การศึึกษาสััมพัันธภาพครอบครััวที่่�มีีผลต่อพื้้�นที่่�แห่่งความสุุข ที่่�ถ่่ายทอดเร่ื่�องราวความประทัับใจที่่�ได้้แรง

บัันดาลใจจากการเติิบโตมาในครอบครััวที่่�สร้้างพื้้�นที่่�แห่่งความสุุข เก็็บข้้อมููลและภาพในพื้้�นที่่�จริิงนำำ�มาวิิเคราะห์์ เพ่ื่�อนำำ�ไปสู่่�

การสร้้างสรรค์์ผลงาน ระหว่่างเก็็บข้้อมููลจากพื้้�นที่่�จริิงผู้้�วิิจััยใช้้วิิธีีการ ในการดำำ�เนิินการคืือ การสััมภาษณ์์สมาชิิกในครอบครััว 

สัังเกตพฤติิกรรมที่่�แสดงออกถึึงความสุุขของคนในครอบครััว ใช้้กล้้องในการบัันทึึกภาพเพ่ื่�อเก็็บภาพไว้้ประกอบในการวิิจััยและ

นำำ�มาทำำ�แบบร่่างที่่�จะนำำ�ไปสู่่�ผลงานสร้้างสรรค์์จริิง สุ ดท้ายในการศึึกษาคืือการเก็็บรวบรวมข้้อมููลเพ่ื่�อมาวิิเคราะห์์ โดยศึึกษา

และวิิเคราะห์์ตามกรอบทฤษฎีีโครงสร้้างหน้้าที่่�ครอบครััว และทฤษฎีีพััฒนาการในครอบครััว ทำำ�ให้้เห็็น ทัศนคติิของตนเองที่่�

มีีต่่อครอบครััว ที่่ �มีีต่่อคำำ�ว่ามุุมมองพื้้�นที่่�แห่่งความสุุข และวิิเคราะห์์ผลงานสร้้างสรรค์์ด้้วยกรอบทฤษฏีีสุุนทรีียภาพ หลัักองค์์

ประกอบศิิลป์ ทฤษฏีีสััญวิิทยา ที่่�นำำ�เป็็นกรอบในการสร้้างสรรค์์ผลงานให้้สมบููรณ์์ กลมกลืืน และเป็็นเอกภาพที่่�สามารถแทน

ความหมายของพื้้�นที่่�แห่่งความสุุขในครอบครััว

การสร้้างสรรค์์ผลงาน

แนวคิดในการสร้้างสรรค์์ผลงาน งานศิิลปกรรมรวมสมััยการศึึกษาสััมพัันธภาพครอบครััวที่่�มีีผลต่อพื้้�นที่่�แห่่ง

ความสุุข แสดงออกถึึงสััมพัันธภาพในครอบครััวขอผู้้�วิิจััย สะท้้อนมุุมมอง ถ่ายทอดเร่ื่�องราวความสุุข ความทรงจำำ�ที่่�มีีต่่อ

ครอบครัวั ที่่�มีีผลจากการมีสัีัมพัันธภาพในครอบครัวัที่่�ได้้ศึึกษามาการได้รั้ับความรักัการดููแลเอาใจใส่มี่ีพื้้�นที่่� แห่่งความ

สบายใจ ที่่ �เต็็มไปด้้วยความอบอุ่่�น ความเข้้าใจ   พื้้�นที่่�แห่่งความสุุขจากครอบครััวของข้้าพเจ้้า หล่่อหลอมให้้ข้้าพเจ้้า
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เติิบโตมาใบบ้้านที่่�อบอุ่่�น บ้าน ที่่�ให้้ความหมายของคํําว่่าครอบครััว ที่่�ที่่�มีีพลัังงานที่่�ดีีรอบ ๆ ตัว ความคิิด การกระทํํา 

จิิตใจ สิ่่�งที่่�ดีี ๆ เหล่่านี้้�ที่่�ได้้จากครอบครััวจากบ้้าน ไว้้ว่่ากี่่�ครั้้�งที่่�เราไปไปเจออะไร ในโลกข้้างนอก เม่ื่�อเรากลัับมาสู่่�พื้้�นที่่�

ของเราครอบครัวั บ้าน ทุกสิ่่�งทุุกอย่า่งจะเบาลง อุ่่�นใจ และปลอดภัยัเสมอความรู้้�สึกเหล่่านี้้�ทํําให้้เกิิดความผููกผัันในบ้้าน

ของเรา ด้วยเหตุุนี้้�ข้้าพเจ้้าจึึงหยิิบยกนํําความหมายของครอบครััวที่่�มีีบ้้านเป็็นพื้้�นที่่�แห่่งความสุุข มาสร้้างสรรค์์ผ่่านผล

งานศิิลปะ ผ่านวััสดุุที่่�มีีความหมาย ในรููปแบบที่่�เป็็น เอกลัักษณ์์เฉพาะตััวที่่�ทํําให้้รู้้�สึกถึึงความสุุข เพ่ื่�อแสดงถึึงพื้้�นที่่�ที่่�มีี

ผลต่อความทรงจํําความผููกพััน ผ่ านวััสดุุที่่�ทีีมีีความหมายในรููปแบบที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะตััว  เป็็นผลงานศิิลปะกรร

ร่่วมสมััย พื้้�นที่่�แห่่งความสุุขจากครอบครััว

วิิธีีการสร้้างสรรค์์ผลงานผู้้�วิิจััยได้้ใช้้เทคนิิคผสมและใช้้การเย็็บผ้้า ปักผ้้าเป็็นหลัักในการสร้้างสรรค์์ นํําภาพร่างนั้้�นมา

ขยายในผลงานจริงิโดย อาศััยโครงสร้า้งและส่่วนประกอบที่่�สํําคััญของแบบภาพร่า่ง หลัังจากนั้้�นก็็นํําเอาแบบที่่�ร่่าง มาเขีียน ลง

บนผ้้า หลัังจานนั้้�นก็็สร้้างจิินตนาการกับัความคิิดนึกถึึงความทรงจํําทีีมี่่�กัับครอบครััว บ้าน ด้วยเทคนิิควิิธีีและ อุปกรณ์์ต่่างๆที่่�ได้้

ทํําการศึึกษา ค้นคว้้าและรวบรวมมาสำำ�หรัับสร้้างสรรค์์โดยคํํานึึงถึึงเร่ื่�องราวและ อารมณ์์ ความรู้้�สึกที่่�ต้้องการจะส่ื่�อความหมาย

เพ่ื่�อให้้เกิิดความสััมพัันธ์์กัันอย่่างสมบรููณ์

ผลงานชิ้้�นที่่� 1-3   ผลงานศิิลปกรรมร่่วมสมััย การศึึกษาสััมพัันธภาพครอบครััวที่่�มีีผลต่อพื้้�นที่่�แห่่งความสุุขโดยใช้้

เทคนิิคผสมจากการศึึกษาเร่ื่�องการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปกรรมร่่วมสมััย การศึึกษาสััมพัันธภาพครอบครััวที่่�มีีผลต่อพื้้�นที่่�แห่่ง

ความสุุขโดยใช้้เทคนิิคผสม ผู้�วิิจััยได้้กำำ�หนดเป็็นผลงานศิิลปกรรมร่่วมสมััย จำำ�นวน 3 ชิ้้�นงานโดยการศึึกษาครั้้�งนี้้�ได้้มีีแผนการ

ดำำ�เนิินการในการสร้้างสรรค์์ผลงานดัังนี้้�

1. ศึกษาองค์ค์วามรู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้องกัับการสร้า้งสรรค์ผ์ลงาน กำำ�หนดกรอบแนวคิดิในการวิิจััยโดยศึึกษาหลัักแนวคิดิทฤษฎีี 

จากเอกสารงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกัับสััมพัันธภาพครอบครััวเพ่ื่�อศึึกษาความสััมพัันธ์์และสััมพัันธภาพของครอบครััวที่่�มีผีลต่อความ

สุุข ศึกษาเร่ื่�องของความสุุขมุุมมอง ทัศนคติิที่่�มีีต่่อความสุุข ศึกษารููปแบบของงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้องกัับความสุุข ครอบครััวและ 

สััมพัันธภาพของครอบครััว  บทบาทหน้้าที่่�ของครอบครััว การสนัับสนุุนจากครอบครััว ตลอดจนศึึกษารููปแบบของการสร้้างสรรค์์

งานศิิลปกรรมร่่วมสมััยหลัักการ และแนวคิดในการสร้้างสรรค์์ผลงาน จากนั้้�นจึึงนำำ�ข้อมููลที่่�ได้้มาวิิเคราะห์์สัังเคราะห์์ ประมวล

สรุุปเพ่ื่�อกำำ�หนดเป็็นแนวทางในการสร้้างสรรค์์ผลงาน

2. นำำ�ข้อมููลมาวิิเคราะห์์ สังเคราะห์์ ตามหลัักหารแนวคิดทฤษฎีีที่่�ได้้ศึึกษาจากเอกสาร งานวิิจััย ทฤษฎีีที่่�ได้้นำำ�ใช้้ได้้แก่่ 

ทฤษฎีีโครงสร้า้งและหน้า้ที่่�ของครอบครัวั ทฤษฎีีพััฒนาการครอบครัวั ทฤษฎีีสััญวิิทยา ทฤษฎีีสุุนทรีียศาสตร์เ์พ่ื่�อให้้เห็็นประเด็น็

สำำ�คัญที่่�มาของแนวคิดิและแรงบันัดาลในในการสร้า้งสรรค์์ผลงานที่่�ปรากฎในงานศิิลปกรรมร่่วมสมััยจากนั้้�นทำำ�การร่า่งภาพผล

งาน และสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปกรรมร่่วมสมััย

3. การวิิเคราะห์์แบบร่่าง การสร้้างสรรค์์ผลงานจะผ่่านการทำำ�แบบร่่างขึ้้�นโดย มีแนวคิดสำำ�คัญและแรงบััลดาลใจ รููป

แบบเทคนิิควิิธีีการที่่�นำำ�มาให้้ให้้เหมาะสมกัับงาน โดยผู้้�วิิจััยได้้แบ่่งเป็็นประเด็็นดัังต่่อไปนี้้�

	 3.1 วิิเคราะห์์การสร้้างสรรรค์์ความหมายของผลงาน คำำ�ว่า พื้้�นที่่�แห่่งความสุุข ที่่�มีีผลมาจากสััมพัันธภาพ

ของครอบครััวที่่�นำำ�มาเป็็นแนวคิดและแรงบััลดาลใจในการสร้้างสรรค์์ผลงาน องค์์ความรู้้�เร่ื่�องของครอบครััวและมาวิิเคราะห์์

สััมพัันธภาพภายในครอบครััวของผู้้�วิิจััย

	 3.2 วิิเคราะห์์ที่่�มาของผลงาน การเลืือกนำำ�บ้านครอบครััวมาสร้้างสรร์์ผลงาน พื้้�นที่่�แห่่งความสุุขเน่ื่�องจาก

บ้้านนั้้�นเป็็นแหล่่งที่่�รวมคำำ�ว่าครอบครััวเข้้าไว้้ด้้วยกัันจึึงเลืือกนเอาพื้้�นที่่�ต่่างๆรวมถึึงบุุคคล  เร่ื่�องราวและสััตว์์เลี้้�ยงภายในบ้้าน

มาสร้้างสรรค์์ผลงานขึ้้�น

	 3.3 วิิเคราะห์์องค์์ประกอบ  ผู้�วิิจััยใช้้โครงสร้้างทางทััศนศิิลป์ เพราะสามารถแสดงให้้เห็็นได้้อย่่างชััดเจนใน

ผลงานร่่วมสมััย ทางศิิลปะและหลัักการทางศิิลปะอย่่างสร้้างสรรค์์จนเกิิดเป็็นเอกภาพในผลงาน โดยนำำ�เอามุุมต่่างๆ ของบเน

 พื้้�นที่่�ที่่�บอกเล่่าความทรงจำำ�สัมพัันธภาพของครอบครััว ส่วนต่่างๆของบ้้านที่่�บอกเล่่าเร่ื่�องราวของความสุุขมาจััดองค์์ประกอบ

โดยใช้้หลัักการเร่ื่�องทััศนธาตุุและการจััดองค์์ประกอบศิิลป์ ให้้เกิิดผลงานพื้้�นที่่�แห่่งความสุุข
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	 3.4 วิิเคราะห์์สััญลัักษณ์์ ที่่�ใช้้ในการสร้้างสรรค์์ผลงานการใช้้สััญลัักษณ์์ของสีี จำำ�นวน วัสดุุ ในงานเป็็นการ

แทนถึึงสมาชิิกในครอบครััว

	 3.5 วิิเคราะห์์วััสดุุที่่�นำำ�มาใช้้ในการสร้้างสรรค์์ผลงาน โดยผู้้�วิิจััยเลืือกใช้้ผ้้า เสืือผ้้าของสมาชิิกในครอบครััว

มาใช้้ในการสร้้างสรรค์์ผลงานเพ่ื่�อเป็็นการให้้ความหมายถึึงงสมาชิิกในครอบครััว แทนด้้วยผ้้า การใช้้เทคนิิคการเย็บ็ การปะติิด

เพ่ื่�อเป็็นการแสดงออกถึึงความสััมพัันธ์์ ในครอบครััว

ผลงานชิ้นที่ 1

ผลงานชิ้นที่ 2



248

ผลงานชิ้นที่ 3

สรุุปผลการวิิจััยและอภิิปรายผล

ผลงานศิิลปกรรมร่่วมสมััยจากการศึึกษาสััมพัันธภาพครอบครััวที่่�มีีผลต่อพื้้�นที่่�แห่่งความสุุข โดยใช้้เทคนิิคผสมได้้ผล

งานช่ื่�อ “พื้้�นที่่�แห่่งความสุุขจากครอบครััว” สั มพัันธภาพครอบครััวของครอบครััวนั้้�นมีีผลต่อมุุมมองทััศนคติิแนวคิดในการนำำ�

มาสร้้างสรรค์์ผลงาน การใช้้เทคนิิคต่่างๆผสมผสานเพ่ื่�อถ่่ายทอดเร่ื่�องราว บอกเล่่าเร่ื่�องราวมุมมอง ความแระจัับใจ ความทรง

จำำ�ที่่�มีีต่่อครอบครััวของผู้้�วิิจััย สัมพัันธภาพครอบครัวันั้้�นเป็็นกุุญแจสำำ�คัญของการมีีสุุขภาพจิตที่่�แข็็งแรงสมบููรณ์์สััมพัันธภาพใน

ครอบครััวเริ่่�มต้้นจากความรััก ความอบอุ่่�นของสามีีภรรยาที่่�ดีีต่่อกััน เม่ื่�อมีีลููกสััมพัันธภาพนั้้�นจะขยายไปสู่่�ลููกๆ ด้วย เป็็นความ

สััมพัันธ์์ระหว่่าง พ่อ แม่่ ลููก ซึ่่�งทุุกคนเป็็นทั้้�งผู้้�ให้้และผู้้�รับ มีความผููกพััน ครอบครััวจึงเป็็นแหล่่งความรััก ความอบอุ่่�นที่่�สำำ�คัญ

และยั่่�งยืืนกว่่าสััมพัันธภาพใดๆ สิ่่ �งเหล่่านี้้�เองที่่�ทำำ�ให้้ผู้้�วิิจััยเห็็นถึึงความสำำ�คัญของครอบครััวจึงหยิิบยกเร่ื่�องราวพื้้�นที่่�แห่่งความ

สุุขในครอบครััวมาสร้้างสรรค์์ผลงานโดยใช้้เทคนิิคการเย็็บผ้้าเป็็นเร่ื่�องราวเป็็นสายใยเป็็นการเติิมเต็็มเร่ื่�องราวของครอบครััวที่่�

มีีรููปแบบการแสดงออกลัักษณะเฉพาะตน ที่่�สะท้้อนให้้เห็็นถึึงความสุุข

- นำำ�เสนอการวิิจััย โดยการพรรณนาวิิเคราะห์์เกี่่�ยวกับ การสร้้างสรรค์์ศิิลปกรรมร่่วมสมััย : พื้้�นที่่�แห่่งความสุุขจาก

ครอบครััว	

- แสดงผลงานสร้้างสรรค์์สร้้างสรรค์์ศิิลปกรรมร่่วมสมััย : พื้้�นที่่�แห่่งความสุุขจากครอบครััวโดยในผลงานสร้้างสรรค์์ได้้

นำำ�เอาความหมายของความสุขุมาสร้้างสรรค์์ให้้เกิิดเป็็นเร่ื่�องราวพื้้�นที่่�แห่่งความสุุขจากครอบครััวการวิิเคราะห์์ผลงานสร้้างสรรค์์

การวิิเคราะห์์ผลงานสร้้างสรรค์์ ผู้�วิิจััยได้้นำำ�ทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้อง ดังเช่่น ทฤษฎีีความสุุขมาเป็็นแนวคิดในการสร้้างสรรค์์

งาน นำำ�ทฤษีีสีี ทฤษฎีีทางสุุนทรีียภาพและทฤษฎีีสััญวิิทยา โดยได้้ดำำ�เนิินการวิิเคราะห์์ผลงาน การสร้้างสรรค์์ศิิลปกรรมร่่วมสมััย 

: พื้้�นที่่�แห่่งความสุุขในครอบครััวออกตามหลัักการดัังต่่อไปนี้้�คืือ
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1. การวิิเคราะห์์รููปแบบ ซึ่่�งมีีรายละเอีียดดัังนี้้�คืือ

	 1.1 การวิิเคราะห์์องค์์ประกอบศิิลป์ ผู้�วิิจััยใช้้โครงสร้้างทางทััศนศิิลป์ เพราะสามารถแสดงให้้เห็็นได้้อย่่าง

ชััดเจนในผลงานร่่วมสมััยชิ้้�นนั้้�นๆ ทางศิิลปะและหลัักการทางศิิลปะอย่่างสร้้างสรรค์์ จนเกิิดเป็็นเอกภาพในผลงาน

	 1.2 การวิิเคราะห์์สีีของผลงาน ใช้้สีีที่่�มีีความอ่่อน ออกเป็็นโทนสีีที่่�ผสมขาวทำำ�ใหผลงานมีีลัักษณะของความ

เป็็นผู้้�หญิิง สื่�อถึึงความสุุข สดใส

2. การวิิเคราะห์์เทคนิิควิิธีีการ 

	 2.1 สร้้างสรรค์์เป็็นผลงานศิิลปกรรมร่่วมสมััย เทคนิิคสีีผสมและรููปแบบการแสดงออกที่่�มีีลัักษณะเฉพาะ

ตน ที่่�สะท้้อนให้้เห็็นถึึงความสุุข

จากการศึึกษาเร่ื่�องการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปกรรมร่่วมสมััย การศึึกษาสััมพัันธภาพครอบครััวที่่�มีีผลต่อพื้้�นที่่�แห่่งความ

สุุขโดยใช้้เทคนิิคผสม ผู้�วิิจััยได้้กำำ�หนดเป็็นผลงานศิิลปกรรมร่่วมสมััย จำำ�นวน 3 ชิ้้�นงานผู้้�วิิจััยได้้แรงบัันดาลใจ เกิิดเป็็นแนวคิดที่่�

อยากถ่่ายทอดมุมมอง และ ทัศนคติิของผู้้�วิิจััยในการให้้ความหมายของคํําว่่าพื้้�นที่่�แห่่งความสุุขจากครอบครััว ที่่�ข้้าพเจ้้าเติิบโตมา

 สิ่่�งเหล่่านี้้�เองเกิิดจากครอบครััว ครอบครััวที่่�ให้้ความหมายของคํําว่่าพื้้�นที่่�แห่่ง ความสุุขจากครอบครััวได้้เป็็นอย่่างดีี ความรู้้�สึก

เหล่่านี้้�เกิิดจากสายใยความผููกพัันกัันสััมพัันธภาพครอบครััวของเรา ด้ ้วยเหตุุนี้้�ข้้าพเจ้้าจึึงหยิิบยกนำำ�เร่ื่�องราวของครอบครััวมา

แทนความหมายของพื้้�นที่่�แห่่งความสุุขจาก ครอบครััว ผ่านศิิลปะส่ื่�อผสม ผ่านวััสดุุที่่�มีีความหมายในรููปแบบที่่�เป็็นเอกลัักษณะ

เฉพาะตััว เป็็นผลงานศิิลปกรรมร่่วมสมััย พื้้�นที่่�แห่่งความสุุขจากครอบครััว

ข้้อเสนอแนะ

ข้้อเสนอแนะด้้านการศึึกษา สามารถศึึกษาสััมพัันธภาพได้้หลากหลายรููปแบบ ทั้้ �งสััมพัันธภาพของเพื่่�อน คนรััก 

ระหว่่างคนกลุ่่�มอ่ื่�นๆ เพ่ื่�อนำำ�มาส่่งเสริิมสนัับสนุุนความเข้้าใจด้้านการส่ื่�อสารในการสร้้างสรรค์์ผลงาน
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การสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรมร่่วมสมััย : วััฒนธรรมปรัับปรนที่่�ปรากฏใน

เครื่่�องเซ่่นไหว้้ของคนไทยเชื้้�อสายจีีน ในอำำ�เภอเมืือง จัังหวััดนครสวรรค์์

The creation of contemporary painting: the assimilation that appears 

in offerings of Thai-Chinese descent in Muang District, 

Nakhon Sawan Province. 

ภีชภัช  อ่วมเกิด1

นงนุช  ภู่มาลี2

บทคััดย่่อ

การศึึกษาเร่ื่�อง การสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรมร่่วมสมััย : วัฒนธรรมปรัับปรนที่่�ปรากฏในเคร่ื่�องเซ่่นไหว้้ของคนไทยเชื้้�อ

สายจีีน ในอำำ�เภอเมืือง จังหวััดนครสวรรค์ ์มีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อ 1) ศึกษาวััฒนธรรมปรัับปรนที่่�ปรากฏในเคร่ื่�องเซ่่นไหว้้ของคนไทย

เชื้้�อสายจีีน และ 2) สร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมร่่วมสมััยจากวััฒนธรรมปรัับปรนที่่�ปรากฏในเคร่ื่�องเซ่่นไหว้้ของคนไทยเชื้้�อสาย

จีีนที่่�อาศััยอยู่่�ในอำำ�เภอเมืือง จังหวััดนครสวรรค์์ เป็็นการศึึกษาโดยใช้้กระบวนการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ โดยมีีกลุ่่�มเป้้าหมายเป็็นกลุ่่�ม

ประชากรที่่�เป็็นคนไทยเชื้้�อสายจีีนและเกี่่�ยวข้องกัับคนไทยเชื้้�อสายจีีนที่่�อาศััยอยู่่�ในอำำ�เภอเมืือง จังหวััดนครสวรรค์์ เคร่ื่�องมืือที่่�

ใช้้ในการวิิจััย ประกอบด้้วย แบบสำำ�รวจ แบบสัังเกต แบบสััมภาษณ์์ รวบรวมนำำ�มาวิิเคราะห์์ด้้วยทฤษฎีี และนำำ�องค์์ความรู้้�ที่่�ได้้

มาสร้้างสรรค์เ์ป็็นผลงานจิติรกรรมร่ว่มสมััย และทำำ�การวิิเคราะห์ด้์้านผลงานจิติรกรรมโดยอาศัยัทฤษฎีี เพ่ื่�ออธิิบายปรากฏการณ์์

ที่่�ส่ื่�อแสดงออกในผลงาน ใช้้การนำำ�เสนอผลการวิิเคราะห์์ข้้อมููลด้วยวิิธีีพรรณนาวิิเคราะห์์ที่่�สอดคล้้องกัับวััตถุุประสงค์์  จากการ

ศึึกษาพบว่่า โครงสร้้างทางสัังคมที่่�เปลี่่�ยนไปตามยุุคสมััยมีีสิ่่�งอำำ�นวยความสะดวก การเข้้าถึึงสิ่่�งต่่างๆ ได้้ง่่าย สังคมในปััจจุุบัันมีี

การใช้้เทคโนโลยีเีข้้ามาอำำ�นวยความสะดวกให้กั้ับการใช้้ชีีวิิตส่่งผลให้้วััฒนธรรม พิิธีีการไหว้ส้ิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์� บรรพบุรุุษตามเทศกาล

ต่่างๆ มีการใช้้เคร่ื่�องเซ่่นไหว้้ที่่�เคยปฏิิบััติิสืืบทอดต่อกัันมาเป็็นเวลานาน เริ่่�มมีีการปรัับเปลี่่�ยน มีการรัับเอาสิ่่�งใหม่่ๆ ในยุุคสมััย

ปััจจุุบัันและสิ่่�งใกล้้ตััวที่่�เป็็นอยู่่�มาผนวกรวมกัันก่่อเป็็นวััฒนธรรมเก่่าผสมผสานกัับสิ่่�งใหม่่ที่่�การยอมรัับแต่่ยังัคงหลัักการพื้้�นฐาน

ในเร่ื่�องความกตััญญููกตเวที ความยึึดถืือในวงศ์์สกุุลและบรรพบุรุุษของตระกููล

คำำ�สำำ�คัญ: คนไทยเชื้้�อสายจีีน, วัฒนธรรม, วัฒนธรรมปรัับปรน, เคร่ื่�องเซ่่นไหว้้, จิตรกรรมร่่วมสมััย

Abstract

The purpose of studying about the creation of contemporary painting: the assimilation that 
appears in offerings of Thai-Chinese descent in Muang District, Nakhon Sawan Province was to study 
about the assimilation that appears in offerings of Thai-Chinese descent and create the contemporary 
painting from the assimilation that appears in offerings of Thai-Chinese descent in Muang District, Nakhon 
Sawan Province. This research was used the qualitative research method in studying. The sample 
was Thai-Chinese descent and the people who involved with Thai-Chinese descent in Muang District, 
Nakhon Sawan Province. The research tool included questionnaire, observation form and interview form 
to gathering and analyse with method. Then used the knowledge in creation of contemporary painting 
1นักศึกษาหลักสูตรทัศนศิลป์ คณะคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
2อาจารย์ประจำ�หลักสูตรทัศนศิลป์ คณะคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
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and analyse about the contemporary works by using method to explain what happen in the works. 
Present the analysis result by using descriptive analysis that corresponds to purpose. From the study 
found that social structure had changed with the time, there were facilities, accessed to the new things 
easily. Currently, people use much technology in life that affect to culture and Offering sacrifices to 
the ancestors. The offerings that use to do for a long time are getting change and take the new things 
to combine old culture with new culture that can be accepted but maintain the basic principle about 
gratitude, respecting in descent and sacrifice.

Keywords: Thai-Chinese descent, culture, รน assimilation, offering , contemporary painting

บทนำำ�

ชาวจีีนมีีความสัมพัันธ์์ระหว่่างไทยมายาวนานกว่่าหน่ึ่�งพัันปีี เริ่่�มต้้นตั้้�งแต่่พ่่อค้้าชาวจีีนยุุคบุุกเบิิกที่่�เข้้ามามีีบทบาท

สำำ�คัญ ในหลากหลายอุุตสาหกรรมของประเทศไทย นัับแต่่ยุุคแรกๆ ในแผ่่นดิินสมเด็็จพระนารายณ์์มหาราช ช่่วงศตวรรษที่่�

 17 การค้้าขายทางเรืืออยู่่�ในความควบคุุมของชาวจีีนเป็็นหลััก พ่่อค้้าชาวจีีนที่่�อาศััยอยู่่�ในประเทศไทย ได้้นำำ�ความคิด วิิถีีชีีวิิต

 ศิิลปะและความรู้�ด้้านต่่างๆ ที่่�ช่่วยเพิ่่�มสีสัันและพลังความตื่่�นตััวให้้กับสัังคมไทย ชาวจีีนโพ้้นทะเลเหล่่านี้้�เป็็นคนขยัันและ ยึึด

มั่่�นอยู่่�กับัปณิิธานความตั้้�งใจในการเริ่่�มต้้นและพััฒนาธุรุกิิจของตนเองให้้เฟ่ื่�องฟูู ในช่่วงรััชสมัยของพระมหากษัตัริย์ล์ำำ�ดับต้้นถึึง

กลางแห่่งราชวงศ์์จัักรีีนั้้�น ได้้พระราชทานประโยชน์์โภชผล พร้้อมนโยบายพิิเศษที่่�เอื้้�อแก่่พ่่อค้้าชาวจีีนเป็็นอย่่างมาก คนไทย

เองก็็มิิได้้ต่่อต้้านชาวจีีน การทำำ�อาชีีพค้้าขาย เกษตรกรรม ต่่อเรืือและการเดิินเรืือด้้วยซ้ำำ�� เหนืือสิ่่�งอื่่�นใดคืือ พ่่อค้้าชาวจีีนได้้รับ

สิิทธิพิิเศษในการเดิินทางเข้้าออกประเทศสยามอย่่างเสรี อัันเป็็นอภิิสิิทธิ์์�ที่่�พ่่อค้้าจากชาติิอื่่�นไม่่ได้้รับเลย

การผสมกลมกลืืนทางวััฒนธรรมและประเพณีหลายประการของชาวจีนผููกติิดกับไทยอย่่างสนิิทแนบแน่่นอย่่างยิ่่�ง ไม่่

ว่่าจะเป็็นวิิถีีชีีวิิต อาหารการกิิน การแต่่งกาย ภาษา สิ่่�งของเคร่ื่�องใช้้ วัฒนธรรม ประเพณี ความเช่ื่�อ และศาสนา

ด้้านความเช่ื่�อทางศาสนาคนไทยรัับมาทั้้�งการบููชาบรรพบุรุุษ การนัับถืือเจ้้า เทศกาลไหว้้พระจัันทร์์ เทศกาลกินเจที่่�

ไม่่เพีียงแต่่ชาวไทยเชื้้�อสายจีีนเท่่านั้้�น แต่่ชาวไทยหลายคนก็็นิิยมถืือศีีลกินผัักในช่่วงเวลาดัังกล่่าว  โดยมีีความเช่ื่�อว่่า เป็็นการ

ชำำ�ระล้้างร่่างกายและจิิตใจ ล ะเว้้นจากการเบีียดเบีียนสรรพสััตว์์ซึ่่�งก็็ตรงกัับความเช่ื่�อของชาวไทยพุุทธ  เพราะถืือว่่าเป็็นการ

ทำำ�บุญและรัักษาศีีลไปพร้อมๆ กัน

วััฒนธรรมอาหารที่่�เห็็นชััดเจน อย่่างเช่่น บรรดาเมนููอาหารเส้้น ทั้้�งก๋๋วยเตี๋๋�ยว บะหมี่่� กวยจั๊๊�บที่่�กลายเป็็นอาหารหลััก

ของไทย หรืือข้้าวต้มกุ๊๊�ย ซาลาเปา ผัดซีอิ๊๊�ว ก็ได้้รัับความนิิยมไม่่แพ้้กััน รวมถึึงขนมจัันอัับที่่�กลายเป็็นขนมที่่�มีีบทบาทในวััฒนธรรม

ไทยและถููกนำำ�มาใช้้ในพิิธีีแต่่งงานของคนไทยอย่่างแพร่หลาย

คนไทยรัับประเพณีวััฒนธรรมจีีนเข้้ามาในสัังคมไทยมาช้้านาน ผสมกลมกลืืนจนคนไทยไม่่รู้้�สึกว่่าประเพณีจีีนเป็็นสิ่่�ง

แปลกในวิิถีีชีีวิิต แม้้ไม่่สามารถจะระบุุได้้ว่่าวััฒนธรรมจีีนมามีีอิิทธิิพลในสัังคมไทยตั้้�งแต่่เม่ื่�อใด  แต่่ในทางประวััติิศาสตร์์พอจะ

อนุุมานได้้ว่่าธรรมเนีียมประเพณีแบบจีีนเป็็นที่่�ยอมรัับมาตั้้�งแต่่สมััยอยุุธยาเป็็นอย่่างช้้า  คนไทยเชื้้�อสายจีีนยัังคงดำำ�รงรัักษาวิิถีี

การดำำ�เนิินชีีวิิตตามวััฒนธรรมจีีน และการประกอบพิิธีีกรรมตามธรรมเนีียมประเพณี โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งในเทศกาลตรุุษจีีน ที่่�

เป็็นเทศกาลหลัักของคนจีีน ร่วมกัับเทศกาลไหว้้พระจัันทร์์ เทศกาลสารทจีีน เทศกาลเช็็งเม้้ง หรืือกระทั่่�งเทศกาลถืือศีีลกินเจ 

ซึ่่�งคนไทยในปััจจุุบัันคุ้้�นเคยกัับเทศกาลเหล่่านี้้�เป็็นอย่่างดีี     

เทศกาลตรุุษจีีนเป็็นการฉลองวัันขึ้้�นปีีใหม่่ตามธรรมเนีียมจีีน ซึ่่�งถืือเป็็นเทศกาลที่่�มีีความสำำ�คัญมากในวััฒนธรรมจีีน 

โดยเฉลิิมฉลองด้้วยหลัักการพื้้�นฐานในเร่ื่�องความกตััญญููกตเวที ความยึึดถืือในวงศ์์สกุุลและบรรพบุรุุษของตระกููล โดยมีีความเช่ื่�อ

ว่่าถ้้าปฏิิบััติิธรรมเนีียมได้้อย่่างถููกต้้องตามประเพณีจะเกิิดความเจริิญมั่่�งคั่่�ง ความสัันติิสุุข และความไพบููลย์วงศ์์ตระกููล ตลอด

จนความรุ่่�งเรีีองของกิิจการการค้้าต่่างๆ และความก้้าวหน้้าในหน้้าที่่�การงานของสมาชิิกในครอบครััว ซึ่่�งคติิความเช่ื่�อต่่างๆ ใน

เทศกาลตรุุษจีีนมีีความคล้้ายคลึึงกัับเทศกาลสงกรานต์์ของคนไทย ที่่ �ถืือเป็็นการฉลองวัันขึ้้�นปีีใหม่่และการแสดงออกในความ
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เคารพนับถืือต่่อบรรพบุรุุษและความยืืดถืือในความเป็็นครอบครััว   ด้   วยคติิความเช่ื่�อของประเพณีที่่�มีีพื้้�นฐานอย่่างเดีียวกัน 

คนไทยจึึงรัับธรรมเนีียมตรุุษจีีนมาปฏิิบััติิด้้วย ซึ่่�งราชสำำ�นักไทยก็็รัับเอาธรรมเนีียมในวัันตรุุษจีีนมาปฏิิบััติิตั้้�งแต่่สมััยรััชกาลที่่� 5 

นอกจากคนไทยเชื้้�อสายจีีนที่่�ประกอบพิิธีีเซ่่นไหว้้บรรพบุรุุษในวัันตรุุษจีีนแล้้ว แม้้แต่่คนไทยที่่�ไม่่มีีเชื้้�อสายจีีนก็็รัับเอาธรรมเนีียม

การเซ่่นไหว้้แบบจีีนไปประยุุกต์์ใช้้บููชาสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ต่่างๆ อย่า่งเช่่น เคร่ื่�องเซ่่นไหว้้ศาลพระภููมิ ซึ่่�งศาลพระภููมิเป็็นคติิความเช่ื่�อที่่�

รัับมาจากศาสนาฮิินดูู หรืือในเทวสถานของเทพเจ้้าศาสนาพราหมณ์์อย่่างศาลพระพราหมณ์์ที่่�เอราวััณ ซึ่่�งคนไทยนัับถืือบููชาคู่่�

กัับพระพุุทธศาสนา ก็พบว่่ามีีการนำำ�เคร่ื่�องเซ่่นไหว้้แบบจีีนไปตั้้�งบููชาสัักการะในเทศกาลตรุุษจีีน

นอกจากนี้้� คนไทยยัังนัับเอาเทศกาลตรุุษจีีนเป็็นโอกาสนััดรวมญาติิมิิตรลููกหลาน ถ้าเป็็นชาวไทยเชื้้�อสายจีีนรุ่่�นก่่อน

มัักจะนิิยมไปจัับจ่่ายซื้้�อของเซ่่นไหว้้ อาหารมงคล ผลไม้้ กระดาษเงิินกระดาษทองกัันที่่�ตลาดใหญ่่ๆ อย่่างเช่่น ตลาดเยาวราช

ที่่�มีีของให้้เลืือกหลากหลายครบถ้้วนตามต้้องการ หรืือตลาดสดใหญ่่ใกล้้บ้้าน แต่่สมััยนี้้�หากชาวไทยเชื้้�อสายจีีนรุ่่�นใหม่่จะต้้อง

ไปซื้้�อของไหว้้เอง กว่่าจะหาของไหว้้ได้้ครบถ้้วนคงเป็็นเร่ื่�องวุ่่�นพอสมควร เพราะพฤติิกรรมการจัับจ่่ายของคนรุ่่�นใหม่่ต่่างจาก

คนรุ่่�นเก่่ามาก บวกกัับการใช้้ชีีวิิตที่่�เร่่งรีีบ ทำำ�ให้้เราไม่่ค่่อยมีีเวลาออกไปเดิินซื้้�อของตามตลาด ที่่�สำำ�คัญบางคนอาจไม่่ค่่อยแน่่ใจ

เร่ื่�องธรรมเนียีมปฏิิบััติิว่่าของไหว้ต้้้องใช้้อะไรบ้้าง อาหารคาวหวานกี่่�อย่า่ง กระดาษไหว้ชุุ้ดนี้้�เรีียกว่่าอะไร หน้้าตาชุุดไหว้้ต่่างกััน

อย่่างไร ฯลฯ  แถมเรายัังอยู่่�ในยุุคที่่�การซื้้�อมาขายไปทำำ�ได้้คล่่องตััวขึ้้�นผ่่านช่่องทางออนไลน์ แอปพลิชััน โมบายล์์แบงค์์กิ้้�ง รวม

ทั้้�งส่ื่�อโซเชีียลมีเดีียต่่างๆ หากต้อ้งออกไปตามหาของไหว้ใ้ห้้ครบในเมืืองที่่�มีีการจราจรแออัดั คงทำำ�ให้รู้้้�สึกไม่่สะดวกไปตามๆ กันั 

ร้้านค้้าจึึงต้้องปรัับตััวให้้เข้้ากัับสถานการณ์์ที่่�จะตอบโจทย์์ทั้้�งคนจีีนรุ่่�นใหม่่และรุ่่�นเก่่า 

ช่่วงเทศกาลตรุุษจีีนเป็็นประเพณีสืืบทอดกันมากกว่่า 100 ปี ถืือได้้ว่่าเป็็นงานประเพณีอัันยิ่่�งใหญ่่และมีีการสืืบทอด

กัันมายาวนาน เพ่ื่�อแสดงความกตััญญูู  นอกจากพบเห็็นคนไทยเชื้้�อสายจีีนที่่�ประกอบพิิธีีเซ่่นไหว้้บรรพบุุรุุษในวัันตรุุษจีีนแล้้ว 

ยังัพบเห็็นคนไทยที่่�ไม่่มีีเชื้้�อสายจีีนก็็รัับเอาธรรมเนีียมการเซ่่นไหว้้แบบจีีนไปประยุุกต์์ใช้้บููชาสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ต่่างๆ อย่า่งเช่่น เคร่ื่�อง

เซ่่นไหว้้ศาลพระภููมิ ซึ่่�งศาลพระภููมิเป็็นคติิความเช่ื่�อที่่�รัับมาจากศาสนาฮิินดูู หรืือในเทวสถานของเทพเจ้้าศาสนาพราหมณ์์อย่่าง

ศาลพระพรหมที่่�เอราวััณ ซึ่่�งคนไทยนัับถืือบููชาคู่่�กับพระพุุทธศาสนา ก็พบว่่ามีีการนำำ�เคร่ื่�องเซ่่นไหว้้แบบจีีนไปตั้้�งบููชาสัักการะ

ในเทศกาลตรุุษจีีนและในปััจจุุบัันพฤติิกรรมของคนไทยเชื้้�อสายจีีนรุ่่�นใหม่่ พ บว่่าโครงสร้้างทางสัังคมที่่�เปลี่่�ยนไปตามยุุคสมััย

 ทำำ�ให้้สัังคมไทยเป็็นครอบครััวเดี่่�ยวมากขึ้้�น การจะลาหยุุดงานในช่่วงเทศกาลตรุุษจีีนมีีผลกระทบต่่อการทำำ�งาน รวมทั้้�งความ

เข้้าใจในประเพณีดั้้�งเดิิมของคนรุ่่�นใหม่่ มี ไม่่เท่่าคนรุ่่�นก่่อน การไหว้้บรรพบุรุุษเพ่ื่�อสืืบต่่อประเพณีจึึงเป็็นไปในเชิิงสััญลัักษณ์์ 

พฤติกิรรมการใช้้จ่่ายในช่ว่งเทศกาลตรุษุจีีนได้้เปลี่่�ยนไป มีการใช้้จ่่ายเพ่ื่�อซื้้�อของเซ่่นไหว้ป้ริิมาณน้้อยลงและจำำ�นวนวัันในการเต

รีียมซื้้�อเคร่ื่�องเซ่่นไหว้้ล่่วงหน้้านานขึ้้�น จากประเพณีเดิิมที่่�นิิยมซื้้�อของไหว้้ช่่วง 3 วันก่่อน “วัันไหว้้” นอกจากการออกไปจัับจ่่าย

ที่่�ตลาดสดและตามห้า้งค้้าปลีีกแล้้วมีเทคโนโลยีใีหม่่ยังัช่่วยสนัับสนุุนพฤติิกรรมของคนยุคุใหม่่ในการเลืือกซื้้�อสิินค้้าตรุุษจีีนผ่่าน

ทางออนไลน์ โดยผู้้�ค้ามีีบริิการ delivery จัดส่งของไหว้้เจ้้าตรุุษจีีนถึึงบ้้าน เน้้นที่่�ความสะดวก สินค้้าหลากหลายครบถ้้วน ใน

ราคาที่่�สมเหตุุสมผล ยุุคนี้้�มีีการใช้้อาหารปรุุงสุุกและอาหารสำำ�เร็็จรููปแช่่แข็็ง แทนอาหารสดมากขึ้้�นและคนรุ่่�นใหม่่มีีแนวโน้้มใช้้

จ่่ายเท่่าที่่�จำำ�เป็็นในช่่วงเทศกาลตรุุษจีีน

วััตถุุประสงค์์ 

1.เพ่ื่�อศึึกษาวััฒนธรรมปรัับปรนที่่�ปรากฏในเคร่ื่�องเซ่่นไหว้้ของคนไทยเชื้้�อสายจีีนที่่�อาศััยอยู่่�ในอำำ�เภอเมืือง จั งหวััด

นครสวรรค์์

2.เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมร่่วมสมััยจากวััฒนธรรมปรัับปรนที่่�ปรากฏในเคร่ื่�องเซ่่นไหว้้ของคนไทยเชื้้�อสายจีีน

ที่่�อาศััยอยู่่�ในอำำ�เภอเมืือง จังหวััดนครสวรรค์์
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กรอบแนวคิิดการวิิจััย 

การวิิจััย เร่ื่�อง การสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรมร่่วมสมััย : วัฒนธรรมปรัับปรนที่่�ปรากฏในเคร่ื่�องเซ่่นไหว้้ของคนไทยเชื้้�อ

สายจีีน เป็็นการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ มี จุุดมุ่่�งหมายเพ่ื่�อทำำ�ความเข้้าใจ ค้ นหาและให้้ความหมายของวััฒนธรรมปรัับปรนที่่�ปรากฏ

ในเคร่ื่�องเซ่่นไหว้้ของคนไทยเชื้้�อสายจีีนที่่�อาศััยอยู่่�ในอำำ�เภอเมืือง จั งหวััดนครสวรรค์์     ในเร่ื่�องความเช่ื่�อ ความศรัทธา ของ

วััฒนธรรมประเพณีีในปััจจุุบัันที่่�ปรัับปรนผสมกลมกลืืนจนคนไทยไม่่รู้้�สึกว่่าประเพณีีตรุุษจีีนเป็็นสิ่่�งแปลกในวิิถีีชีีวิิต โดยผู้้�วิิจััย

มีีวััตถุุประสงค์ใ์นการทำำ�วิิจััยครั้้�งนี้้�เพ่ื่�อ 1) ศึกษาวัฒันธรรมปรับัปรนที่่�ปรากฏในเครื่่�องเซ่่นไหว้ข้องคนไทยเชื้้�อสายจีีนที่่�อาศััยอยู่่�

ในอำำ�เภอเมืือง จังหวััดนครสวรรค์์  2) สร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมร่่วมสมััยจากวััฒนธรรมปรัับปรนที่่�ปรากฏในเคร่ื่�องเซ่่นไหว้้

ของคนไทยเชื้้�อสายจีีนที่่�อาศััยอยู่่�ในอำำ�เภอเมืือง จังหวััดนครสวรรค์์  ผู้�วิิจััยมุ่่�งประเด็็นการแสดงถึึงวััฒนธรรมปรัับปรนที่่�ปรากฏ

ในเคร่ื่�องเซ่่นไหว้้ของคนไทยเชื้้�อสายจีีนที่่�อาศััยอยู่่�ในอำำ�เภอเมืือง จังหวััดนครสวรรค์์ ที่่�ยึึดถืือและปฏิิบััติิสืืบทอดกันมา ได้้มีีการ

เปลี่่�ยนแปลงตามวิิวััฒนาการของยุุคสมััย สังคม เศรษฐกิิจ มาผนวกกัับทััศนคติิและจิินตนาการของผู้้�วิิจััยและสร้้างสรรค์์เป็็นผล

งานจิิตรกรรมร่่วมสมััย

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย 

การวิิจััย เร่ื่�อง การสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรมร่่วมสมััย : วัฒนธรรมปรัับปรนที่่�ปรากฏในเคร่ื่�องเซ่่นไหว้้ของคน

ไทยเชื้้�อสายจีีน ในอำำ�เภอเมืือง จังหวััดนครสวรรค์์  มีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อ 1) ศึกษาวััฒนธรรมปรัับปรนที่่�ปรากฏในเคร่ื่�อง

เซ่่นไหว้้ของคนไทยเชื้้�อสายจีีนที่่�อาศััยอยู่่�ในอำำ�เภอเมืือง จังหวััดนครสวรรค์์  2) สร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมร่่วมสมััย

จากวััฒนธรรมปรัับปรนที่่�ปรากฏในเคร่ื่�องเซ่่นไหว้้ของคนไทยเชื้้�อสายจีีนที่่�อาศััยอยู่่�ในอำำ�เภอเมืือง จั งหวััดนครสวรรค์์

 และนำำ�ผลการศึึกษาผนวกกัับแนวความคิิด ทัศนคติิและลัักษณะเฉพาะตนเป็็นงานจิิตรกรรม  ผู้ �วิิจััยมีีวิิธีีการดำำ�เนิิน

การสร้้างสรรค์์งานดัังต่่อไป

1. ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง 

ประชากรที่่�ศึึกษา ในการศึึกษาวิิจััยครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยเน้้นศึึกษากลุ่่�มประชากรที่่�เกี่่�ยวข้องกัับคนไทยเชื้้�อสายจีีน ที่่�อาศััยอยู่่�

ในอำำ�เภอเมืือง จังหวััดนครสวรรค์์ เป็็นสำำ�คัญ

กลุ่่�มเป้้าหมายที่่�ผู้้�วิิจััยเลืือกมาเป็็นผู้้�ให้้ข้้อมููลจะเลืือกจากกลุ่่�มบุุคคลที่่�มีีความรู้้� ความเชี่่�ยวชาญเกี่่�ยวกับวััฒนธรรมจีีน

ที่่�ผสานกลมกลืืนกัับวััฒนธรรมไทยจนสมืือนกลายเป็็นสิ่่�งเดีียวกันที่่�ปรากฏในเคร่ื่�องเซ่่นไหว้้ของคนไทยเชื้้�อสายจีีนที่่�อาศััยอยู่่�ใน

อำำ�เภอเมืือง จังหวััดนครสวรรค์์

	 1.1 กลุ่่�มผู้้�รู้�  อันประกอบด้้วย ผู้�รู้�ทางภาครััฐ  ซึ่่�งเป็็นผู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้องโดยตรงในการจััดงานเทศกาลตรุุษจีีน เช่่น 

ประธานสภาองค์์การบริิหารส่่วนจัังหวััดนครสวรรค์์  นายกเทศมนตรีีนครนครสวรรค์์  ผู้�อำำ�นวยการสำำ�นักศิิลปะและวััฒนธรรม 

มหาวิิทยาลััยราชภัฏนครสวรรค์์ และผู้้�รู้�ภาคเอกชน ซึ่่�งเป็็นผู้้�ที่่�มีีส่่วนเกี่่�ยวข้อง เช่่น ประธานมููลนิธิิส่่งเสริิมงานประเพณีแห่่เจ้้า

พ่่อ-เจ้้าแม่่ปากนํ้้�าโพ ประธานกรรมการจััดงานแห่่จ้้าวประจํําปีี

	 1.2 ผู้�ปฏิิบััติิ  อันประกอบด้้วย คนไทยเชื้้�อสายจีีนที่่�จััดพิิธีีเซ่่นไหว้้ในเทศกาลที่่�สำำ�คัญของคนจีีนที่่�อาศััยอยู่่�

ในอำำ�เภอเมืือง จังหวััดนครสวรรค์์

	 1.3 ผู้ �เกี่่�ยวข้อง  อั  นประกอบไปด้้วย   ประชาชนทั่่�วไป ที่่ �อาศััยอยู่่�ในพื้้�นที่่�ที่่�จััดงานที่่�อาศััยอยู่่�ในอำำ�เภอ

เมืือง จังหวััดนครสวรรค์์และนัักท่่องเที่่�ยวที่่�มีีร่่วมงานเทศกาลที่่�สำำ�คัญของคนไทยเชื้้�อสายจีีนที่่�อาศััยอยู่่�ในอำำ�เภอเมืือง จังหวััด

นครสวรรค์์
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2. เคร่ื่�องมืือการวิิจััย 

เคร่ื่�องมืือในการเก็็บรวบรวมข้้อมููลในการวิิจััยครั้้�งนี้้� ประกอบด้้วย

	 2.1 แบบสำำ�รวจ เป็็นการสำำ�รวจข้้อมููลเบื้้�องต้้น โดยมีีขอบเขตของการสำำ�รวจสภาพสิ่่�งแวดล้อม ด้านภููมิศาสตร์์ 

วิิถีีชีีวิิต สังคม วัฒนธรรม และด้้านการเข้้าถึึงข้้อมููล

	 2.2 แบบสัังเกต (observation) แบ่่งออกเป็็น 2 ชนิด ประกอบด้้วย

	 	 1) แบบสัังเกตแบบมีีส่่วนร่่วม (Participant Observation) เพ่ื่�อใช้้สัังเกตเป็็นแนวทางโดยการ

บัันทึึกผลการสัังเกตการจััดพิิธีีเซ่่นไหว้้ในเทศกาลที่่�สำำ�คัญของคนจีีนที่่�อาศััยอยู่่�ในอำำ�เภอเมืือง จั งหวััดนครสวรรค์์ โดยผู้้�วิิจััย

เข้้าไปมีีส่่วนร่่วมในกิิจกรรมด้้วย

	 	 2) แบบสัังเกตแบบไม่่มีีส่่วนร่่วม (Non - Participant Observation) เพ่ื่�อใช้้สัังเกตสภาพสิ่่�ง

แวดล้อม ด้านภููมิศาสตร์์ วิิถีีชีีวิิต สังคม วัฒนธรรม กระบวนการดำำ�เนิินกิิจกรรมของกลุ่่�มผู้้�ปฏิิบััติิด้้วยวิิธีีการบัันทึึกภาพ บันทึึก

เสีียง และการจดบันทึึก

	 	 3) แบบสััมภาษณ์์ แบ่่งออกเป็็น 2 ชนิด ประกอบด้้วย

	 	 	 3.1) แบบสััมภาษณ์์แบบมีีโครงสร้้าง (Structured Interview) เป็็นแบบสััมภาษณ์์ที่่�

กำำ�หนดประเด็็นคำำ�ถามไว้้อย่่างแน่่นอน เพ่ื่�อจััดหมวดหมู่่�ข้อมููลและวิิเคราะห์์ ครอบคลุุมตามประเด็็นต่่างๆ เคร่ื่�องมืือนี้้�จะใช้้กัับ

กลุ่่�มผู้้�ปฏิิบััติิ และกลุ่่�มผู้้�เกี่่�ยวข้อง

	 	 	 3.2) แบบสััมภาษณ์์แบบไม่่มีีโครงสร้้าง (Unstructured Interview) เพ่ื่�อใช้้สััมภาษณ์์

แบบเจาะลึึก ไม่่จำำ�กัดคำำ�ตอบ ให้้ได้้ข้้อมููลกว้้างและหลากหลาย เคร่ื่�องมืือนี้้�จะใช้้กัับกลุ่่�มผู้้�รู้�

3. การรวบรวมข้้อมููล 

การเก็็บรวบรวมข้้อมููลในการวิิจััยครั้้�งนี้้� ผู้�วิิจัยัเก็็บข้้อมููลที่่�มีลัีักษณะสอดคล้้องกัับวััตถุุประสงค์์  เพ่ื่�อที่่�จะสามารถตอบ

คำำ�ถามของการวิิจััยได้้ตามที่่�กำำ�หนดไว้้ โดยมีีวิิธีีการเก็็บข้้อมููลอยู่่� 2 ลัักษณะคืือ

	 3.1 การเก็็บรวบรวมข้้อมููลจากเอกสาร เป็็นการศึึกษาเอกสารที่่�มีีการบัันทึึกเอาไว้้ในประเด็็นเนื้้�อหาที่่�

เกี่่�ยวข้อง โดยทำำ�การค้้นคว้้าเอกสารจาก หน่่วยงานราชการ สถาบัันการศึึกษา หนัังสืือ ตำำ�รา วิิทยานิิพนธ์์ อินเตอร์์เน็็ต ประชาชน

และบุุคคลต่างๆ 

	 3.2 การเก็็บรวบรวมข้้อมููลภาคสนาม โดยมีีลำำ�ดับขั้้�นตอนการเก็็บข้้อมููลดังต่่อไปนี้้�

	 	 1) ลงพื้้�นที่่�สำำ�รวจภาคสนาม โดยสำำ�รวจสภาพสิ่่�งแวดล้อม ด้า้นภููมิศิาสตร์ ์วิิถีีชีีวิิต สังคม วัฒันธรรม 

และด้้านการเข้้าถึึงข้้อมููล

	 	 2) ใช้้แบบสัังเกตแบบไม่่มีีส่่วนร่่วม (Non - Participant Observation) เพ่ื่�อใช้้สัังเกตสภาพสิ่่�ง

แวดล้อม กระบวนการดำำ�เนิินพิิธีีไหว้้เคร่ื่�องเซ่่นไหว้้ในประเพณีตรุุษจีีนของกลุ่่�มผู้้�ปฏิิบััติิด้้วยวิิธีีการบัันทึึกภาพ บันทึึกเสีียง และ

การจดบันทึึก

	 	 3) ใช้้แบบสััมภาษณ์์แบบมีีโครงสร้้าง (Structured Interview) เป็็นแบบสััมภาษณ์์ที่่�กำำ�หนด

ประเด็็นคำำ�ถามไว้้อย่่างแน่่นอน เพ่ื่�อจััดหมวดหมู่่�ข้อมููลและวิิเคราะห์์ ครอบคลุุมตามประเด็็นต่่าง ๆ เคร่ื่�องมืือนี้้�จะใช้้กัับกลุ่่�มผู้้�

ปฏิิบััติิ และกลุ่่�มผู้้�เกี่่�ยวข้อง

	 	 4) แบบสััมภาษณ์์แบบไม่่มีีโครงสร้้าง (Unstructured Interview) เพ่ื่�อใช้้สััมภาษณ์์แบบเจาะลึึก 

ไม่่จำำ�กัดคำำ�ตอบ ให้้ได้้ข้้อมููลกว้้างและหลากหลาย เคร่ื่�องมืือนี้้�จะใช้้กัับกลุ่่�มผู้้�รู้�
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4. การวิิเคราะห์์ข้้อมููล 

การวิิเคราะห์์ข้้อมููล  เป็็นการนำำ�ความรู้้�ที่่�ได้้จากการศึึกษาข้้อมููลทั้้�งภาคเอกสารและภาคสนามมาวิิเคราะห์์ข้้อมููลเพ่ื่�อ

ให้้เกิิดองค์์ความรู้้�ด้านรููปแบบและเนื้้�อหา แล้้วจึงนำำ�ไปประมวลความคิิดในเชิิงทััศนศิิลป์ ซึ่่�งเป็็นการวิิเคราะห์์เพ่ื่�อกำำ�หนดกรอบ

แนวความคิิดของผลงาน รูู ปแบบและกลวิิธีี อั นเป็็นส่่วนสำำ�คัญที่่�ช่่วยสร้้างความสอดคล้้องระหว่่างผลงานกัับแนวความคิิดใน

การสร้้างสรรค์์

ผลการวิิจััย 

การศึึกษาเร่ื่�อง การสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรมร่่วมสมััย : วัฒนธรรมปรัับปรนที่่�ปรากฏในเคร่ื่�องเซ่่นไหว้้ของคนไทยเชื้้�อ

สายจีีน ในอำำ�เภอเมืือง จังหวััดนครสวรรค์์ ผู้�วิิจััยได้้ทำำ�การเก็็บรวบรวมข้้อมููลด้วยวิิธีีการศึึกษาเอกสาร การสำำ�รวจ การสัังเกต 

สััมภาษณ์์และการสนทนากลุ่่�ม นำำ�มาสัังเคราะห์์ข้้อมููลโดยมีีรายละเอีียดที่่�จะนำำ�เสนอในหััวข้อต่่อไปนี้้�

ตอนที่่� 1 ศึกษาวััฒนธรรมปรัับปรนที่่�ปรากฏในเคร่ื่�องเซ่่นไหว้้ของคนไทยเชื้้�อสายจีีนที่่�อาศััยอยู่่�ในอำำ�เภอเมืือง จังหวััด

นครสวรรค์์  

ตอนที่่� 2 สร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมร่่วมสมััยจากวััฒนธรรมปรัับปรนที่่�ปรากฏในเคร่ื่�องเซ่่นไหว้้ของคนไทยเชื้้�อสาย

จีีนที่่�อาศััยอยู่่�ในอำำ�เภอเมืือง จังหวััดนครสวรรค์์

ตอนที่่� 1 ศึึกษาวััฒนธรรมปรับปรนที่่�ปรากฏในเคร่ื่�องเซ่่นไหว้ของคนไทยเชื้้�อสายจีีนที่่�อาศััยอยู่่�ในอำำ�เภอเมืือง 

จัังหวัดนครสวรรค์์  

คนจีีน เริ่่�มอพยพเข้้าสู่่�ประเทศไทยตั้้�งแต่่ปลายสมััยกรุุงศรีอยุุธยาเร่ื่�อยมาจนถึึงสมััยรััตนโกสิินทร์์ตอนต้้น โดยหนีี

ความอดอยากจากภััยธรรมชาติิและสงครามเข้้ามาพึ่่�งพระบรมโพธิิสมภารของกษััตริิย์์ไทยชาวจีีนทั้้�งหมดที่่�อพยพเข้้ามาอยู่่�ใน

นครสวรรค์์นั้้�น มีหลายกลุ่่�มโดยชาวจีนไหหลำำ�เป็็นกลุ่่�มแรกที่่�อพยพเข้้ามา ตั้้�งถิ่่�นฐานในอำำ�เภอเก้้าเลี้้�ยว และตำำ�บลบ้านมะเกลืือ 

ต่่อมาชาวจีนแต้้จิ๋๋�ว จีนแคระ และจีีนกวางตุ้้�งก็็เริ่่�มอพยพตามมา ในอดีีตการค้้าของนครสวรรค์์อาศััยทางน้ำำ��เป็็นหลััก พ่อค้้าชาว

จีีนเป็็นคนกลางในการนำำ�สินค้้าจากกรุงุเทพมหานครและสินิค้้าสำำ�เร็็จรููปจากต่า่งประเทศมาขายในนครสวรรค์แ์ละอำำ�เภอต่า่งๆ 

โดยขากลัับก็็จะนำำ�ผลผลิิตทางการเกษตร ของป่่าและของพื้้�นเมืืองล่่องแม่่น้ำำ��เจ้้าพระยาไปขายที่่�กรุุงเทพมหานครด้้วยพ่่อค้้าชาว

จีีนเหล่่านี้้�อาศััยอยู่่�ในเรืือของตนซึ่่�งจอดอยู่่�ในลำำ�น้ำำ��เจ้้าพระยา ทั้้ �งนี้้�เพ่ื่�อความสะดวกในการติิดต่อทำำ�การค้้าและขนส่่งสิินค้้าลง

มากรุุงเทพมหานคร การขยายตััวทางการค้้าโดยเฉพาะในสมััยรััชกาลที่่� ๕ เป็็นต้้นมา ทำำ�ให้้ชาวจีนหลั่่�งไหลเข้้ามาขายแรงงาน

และประกอบการค้้าในนครสวรรค์์มากขึ้้�น จนกระทั่่�งมีีการย้้ายศููนย์์กลางการค้้าจากฝั่่�งตะวัันออก คืื อ ฝั่่ �งแม่่น้ำำ��น่านมายัังฝั่่�ง

ตะวัันตกของแม่่น้ำำ��เจ้้าพระยา หรืือที่่�เรีียกกัันในปััจจุุบัันว่่า “ตลาดปากน้ำำ��โพ” ซึ่่�งเป็็นบริิเวณที่่�คนไทยเชื้้�อสายจีีนอาศััยอยู่่�เป็็น

จำำ�นวนมาก  ปัจจุุบัันชาวจีนมีีบทบาทสำำ�คัญต่่อเศรษฐกิิจของนครสวรรค์์และสามารถพััฒนาตนเองให้้เข้้ากัับระบบเศรษฐกิิจที่่�

เปลี่่�ยนแปลงไปได้้ตลอดเวลา โดยเฉพาะเข้้ามาประกอบกิิจกรรมทางเศรษฐกิจิในหลายรููปแบบ เช่่น เป็็นพ่่อค้้าคนกลาง นายทุุน

เงิินกู้้�  เจ้้าของทุุนด้้านเกษตรและอุุตสาหกรรม การธนาคาร การคมนาคมและบริิษััทเงิินทุุน เป็็นต้้น ช าวจีนที่่�เข้้ามาอาศััยอยู่่�

ในนครสวรรค์์เหล่่านี้้� สามารถปรัับตััวให้้เข้้ากัับวััฒนธรรม ประเพณีีของไทยได้้อย่่างกลมกลืืน แต่่ในขณะเดีียวกันก็็ยัังรัักษา

ขนบธรรมเนีียมประเพณีของตนไว้้ได้้อย่่างดีี จนกลายเป็็นประเพณีท้้องถิ่่�นของนครสวรรค์์ โดยเฉพาะงานเทศกาลตรุุษจีีนและ

การแห่่เจ้้าพ่่อ-เจ้้าแม่่ปากน้ำำ��โพ ที่่�มีีช่ื่�อเสีียงไปทั่่�วประเทศ (สำำ�นักศิิลปะและวัฒันธรรม มหาวิิทยาลััยราชภัฏนครสวรรค์์. (2561)

ประเพณีีตรุุษจีีน เป็็นประเพณีเกี่่�ยวกับการไหว้้เจ้้า ไหว้้บรรพบุรุุษของคนไทยเชื้้�อสายจีีน โดยในจัังหวััด นครสวรรค์์

นั้้�นนอกจากการไหว้้ตามประเพณีแล้้ว ยัังมีีกิิจกรรมและประเพณีหลายอย่่าง โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งการแห่่เจ้้าพ่่อ เจ้้าแม่่ปากน้ำำ��

โพ เป็็นประเพณีวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นของจัังหวััดนครสวรรค์์ซึ่่�งปฏิิบััติิสืืบเน่ื่�องกัันมาจนถึึงปััจจุุบััน และเป็็นงานประเพณีที่่�สร้้าง

ช่ื่�อเสีียงให้้กัับจัังหวััดนครสวรรค์์อย่่างมาก สำ ำ�หรัับรููปแบบของงานนั้้�นก็็มีีการเปลี่่�ยนแปลงไปตามยุุคตามสมััย เพ่ื่�อความเป็็น

สิิริิมงคลแก่่ชีีวิิตและครอบครััวของชาวตลาดปากน้ำำ��โพ
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งานประเพณีแห่่เจ้้าพ่่อเจ้้าแม่่ปากน้ำำ��โพ เป็็นประเพณีของชาวไทยเชื้้�อสายจีีนที่่�อาศััยอยู่่�ในจัังหวััดนครสวรรค์์ จัดขึ้้�น

เป็็นประจำำ�ทุกปีีในช่่วงเทศกาลตรุุษจีีน โดยในสมััยเริ่่�มแรกนั้้�น เป็็นการนำำ�องค์์เจ้้าพ่่อเจ้้าแม่่แห่่ไปในเส้้นทางต่่างๆ ในเมืือง เพ่ื่�อ

ให้้ชาวเมืืองได้้สัักการะขอพร ปัดเป่่าทุุกข์์ภััยต่่างๆ เป็็นสิิริิมงคลแก่่เมืืองนครสวรรค์์ และชาวเมืืองปากน้ำำ��โพ ในช่่วงเทศกาลตรุุษ

จีีน จึงได้้อััญเชิิญองค์์เจ้้าพ่่อเจ้้าแม่่ทุุกองค์์ แห่่ทางน้ำำ��แล้้วขึ้้�นบกแห่่รอบตลาดแห่่รอบตลาดปากน้ำำ��โพ จนในปััจจุุบัันเปลี่่�ยนมา

แห่่ทางบกเพีียงอย่่างเดีียว 

สำำ�หรัับการไหว้้ขอพร หากจะไหว้้เต็็มรููปแบบต้้องไหว้้เจ้้าที่่� ไหว้้บรรพบุรุุษ ไหว้้ทำำ�ทานดวงวิิญญาณไร้้ญาติิ และไหว้้

เทพเจ้้าไฉ่่ซิิงเอี๊๊�ย ส่วนผู้้�ที่่�ต้้องการไหว้้ขอโชคลาภเพิ่่�มเติิม ของไหว้้จะประกอบด้้วย กลุ่่�มของคาว กลุ่่�มขนมหรืือของหวาน และ

ผลไม้้ โดยจำำ�นวนจะยึึดของคาวหรืือเนื้้�อสััตว์์เป็็นหลััก ได้้แก่่

ไหว้้ 3 อย่า่ง (ซาแซ) ประกอบด้้วย หมููส่วนสะโพกติิดหนััง (บะแซหรืือบะแซะ) เป็็ด (พร้อมเคร่ื่�องใน) ไก่่ (พร้อมเคร่ื่�องใน)

ไหว้้ 5 อย่่าง (โหงวแซ) ประกอบด้้วย หมูู (บะแซหรืือบะแซะ) เป็็ด (พร้อมเคร่ื่�องใน) ไก่่ (พร้อมเคร่ื่�องใน) ปลาทั้้�งตััว 

หรืืออาหารทะเล (เช่่น ปลาหมึึกแห้้งทั้้�งตััวไม่่ต้้องต้้ม กุ้้�งต้้มสุุก ปููต้มสุุก หรืือหอยลวกสุุก) หรืือ ตับ

กลุ่่�มอาหารคาว

ไก่่ หมายถึึง ความก้้าวหน้้าในหน้้าที่่�การงาน ความสง่่างาม ยศ ตำำ�แหน่่ง ความขยััน

หมูู หมายถึึง ความอุุดมสมบููรณ์์ มีกิินมีีใช้้ตลอดทั้้�งปีี

เป็็ด หมายถึึง สิ่่�งที่่�บริิสุุทธิ์์� ความสะอาด และความสามารถอัันหลากหลาย

ปลา หมายถึึง ความอุุดมสมบููรณ์์ เหลืือกิินเหลืือใช้้

เป๋๋าฮื้้�อ หมายถึึง มี ความเช่ื่�อว่่าเป็็นอาหารสิิริิมงคล  เพราะมีีความหมายช่่วยห่่อความมั่่�งคั่่�งให้้เหลืือกิินเหลืือใช้้ นิ ยม

กิินในโอกาสสำำ�คัญ

ปูู หมายถึึง การสอบได้้ตำำ�แหน่่งที่่�ดีี

กุ้้�งมัังกร,กุ้้�ง หมายถึึง ความมีีอำำ�นาจวาสนา ชีวิิตที่่�รุ่่�งเรืืองรวมทั้้�งเป็็นตััวแทนของความสุุข

สาหร่่ายดำำ� หมายถึึง ความร่ำำ��รวย

ตัับ หมายถึึง อำำ�นาจวาสนา

บะหมี่่�ยาวหรืือหมี่่�ซั่่�ว หมายถึึง การมีีอายุุยืืนยาว

กลุ่่�มขนม

ขนมเข่่ง หมายถึึง ความหวานช่ื่�น ความราบร่ื่�นในชีีวิิต ความอุุดมสมบููรณ์์

ขนมเทีียน หมายถึึง ความหวานช่ื่�น ราบร่ื่�น รููปลัักษณ์์เป็็นกรวยแหลมมีีลัักษณะเป็็นมงคลเหมืือนเจดีีย์์

ขนมไข่่ หมายถึึง ความเจริิญเติิบโต

ขนมถ้้วยฟูู หมายถึึง เพิ่่�มความรุ่่�งเรืือง เฟื่่�องฟูู

ซาลาเปา, หมั่่�นโถว หมายถึึง ไหว้้เพ่ื่�อให้้เปาไช้้ ห่อโชค ห่อลาภ

จัันอัับ หมายถึึง เพิ่่�มพููน มีความสุุขตลอดไป ประกอบด้้วยขนม 5 อย่่าง คืือ 1. เต้้ายิ้้�งปััง คืือ ขนมถั่่�วตัด 2. มั่่�วปัง คืือ 

ขนมงาตััด 3. ซกซา คืือ ถั่่�วเคลืือบน้ำำ��ตาล 4. กวยแฉะ คืือ ฟักเช่ื่�อม และ 5. โหงวจ๊งปััง คืือ ขนมข้้าวพอง

ขนมต้้ม หมายถึึง บรรพชนอวยพร

กลุ่่�มผลไม้้

กล้้วย หมายถึึง กวัักโชคลาภ มีลููกหลาน มีวงศ์์วานว่่านเครืือสืืบสกุุล

ส้้มสีีทอง หมายถึึง มหาสิิริิมงคล โชคดีี ประสบแต่่สิ่่�งดีี ๆ

องุ่่�นสีีแดง หมายถึึง ความเพิ่่�มพููน ความเจริิญงอกงาม และการมีีอายุุยืืนนาน

แอปเปิ้้�ลสีแดง หมายถึึง ความสัันติิสุุข สันติิภาพ
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สาลี่่� หมายถึึง รักษาคุุณงามความดีี รักษาโชคลาภเงิินทองไม่่ให้้เส่ื่�อมหาย

ส้้มโอ หมายถึึง ความสมบููรณ์์

เมล่่อน หมายถึึง การเจริิญเติิบโต

ซึ่่�งขั้้�นตอนวิิธีีไหว้้ตรุุษจีีน  จะแบ่่งเป็็น 3 ช่วง 

เช้้ามืืด คืือ การไหว้้เทพเจ้้าต่่างๆ ด้วยเคร่ื่�องไหว้้ที่่�เป็็นเนื้้�อสััตว์์ 3 อย่่าง คืือ หมููสามชั้้�นต้้ม ไก่่ต้้ม เป็็ดต้ม พร้อมทั้้�ง

เหล้้า น้ำำ��ชา และกระดาษเงิิน-กระดาษทอง โดยจะกระทำำ�ในช่่วง 7-8 โมงเช้้า

สาย คืือ การไหว้้บรรพบุรุุษที่่�เสีียชีีวิิตแล้้ว ด้วยซาแซ อาหารคาว-หวาน รวมถึึงเผากระดาษเงิิน-กระดาษทอง พร้อม

เสื้้�อผ้้าให้้กัับบรรพบุรุุษ กระทำำ�ไม่่เกิินเที่่�ยงวััน  นอกจากนี้้�หลัังจากที่่�ทุุกคนในครอบครััวร่วมรัับประทานอาหารไหว้้บรรพบุรุุษ

เสร็็จเรีียบร้้อยแล้้ว ก็จะมีีการแลกเปลี่่�ยนอั่่�งเปากัันอีีกด้้วย

บ่่าย คืือ การไหว้้ผีีไม่่มีีญาติิ ด้วยข้้าว กับข้้าว ขนม เช่่น ขนมเข่่งกัับขนมเทีียน และกระดาษเงิิน-กระดาษทอง รวม

ถึึงมีีการจุุดประทััดเพ่ื่�อปััดเป่่าไล่่สิ่่�งชั่่�วร้ายด้้วย (ประมาณบ่่ายโมงถึึง 4 โมงเย็็น)

จะเห็็นได้้ว่่าการดำำ�รงชีีวิิตคนไทยเชื้้�อสายจีีนในจัังหวััดนครสวรรค์์มีีความเช่ื่�อและการประกอบพิิธีีกรรมเข้้ามาเป็็นส่่วน

หนึ่่�งของชีีวิิต อย่า่งหลีีกเลี่่�ยงไม่่ได้้ ความเช่ื่�อนั้้�นมีีความเช่ื่�อทั้้�งเฉพาะบุุคคลและความเช่ื่�อที่่�มีีร่่วมกัันในสัังคม ซึ่่�งความเช่ื่�อนั้้�นได้้มีี

การปฏิบัิัติิสืืบทอดต่อ่กัันมาจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�นจนกลายเป็็นวััฒนธรรมที่่�สำำ�คัญของสัังคมนั้้�นๆ ถึงแม้้ในปััจจุุบัันความเจริิญด้้านเทคโนโลยีี

จะเข้้ามามีีบทบาทต่่อการดำำ�รงชีีวิิตของคนสัังคมก็็ตาม แต่่การปฏิิบััติิสืืบทอดตามความเช่ื่�อเกี่่�ยวกับพิิธีีกรรมการเซ่่นไหว้้ของคน

ไทยเชื้้�อสายจีีนที่่�อาศััยอยู่่�ในอำำ�เภอเมืือง จังหวััดนครสวรรค์์ ก็ยัังมีีอยู่่�และสืืบต่่อกัันมาและแสดงออกทางพฤติิกรรมในลัักษณะ

ต่่างๆ เพ่ื่�อตอบสนองต่อ่ความเช่ื่�อนั้้�นๆ โดยหวัังว่่าบรรพบุรุุุษจะอำำ�นวยอวยพรให้ลูู้กหลานนั้้�นมีีแต่่ความสุุขความเจริญิตลอดไป

 คนไทยเชื้้�อสายจีีนที่่�อาศััยอยู่่�ในอำำ�เภอเมืือง จังหวััดนครสวรรค์์ มีความเช่ื่�อเกี่่�ยวกับพิิธีีกรรมเซ่่นไหว้้มาเป็็นเวลาช้้านานและยััง

คงสืืบทอดการปฏิิบััติิตามความเช่ื่�อที่่�ก่่อให้้เกิิดพิิธีีกรรมอย่่างเหนีียวแน่่น จากการศึึกษาวััฒนธรรมปรัับปรนที่่�ปรากฏในเคร่ื่�อง

เซ่่นไหว้้ของคนไทยเชื้้�อสายจีีนที่่�อาศััยอยู่่�ในอำำ�เภอเมืือง จั งหวััดนครสวรรค์์ พ บว่่าในอดีีตในการจััดพิิธีีกรรมวัันตรุุษจีีนเปรีียบ

เสมืือนเป็น็วัันฉลองปีใีหม่่ของคนไทยเชื้้�อสายจีีนในจัังหวััดนครสวรรค์ ์เป็็นการรวมตัวักันสำำ�หรับัเครืือญาติิของบรรพบุรุุุษ มีจััด

เตรีียมผลไม้ ้ขนมหวาน กับัข้้าวคาว กับัข้้าวเจ พร้อ้ม สุรา น้ำำ��ชาและอื่่�นๆ มากหมายเป็น็จำำ�นวนมากสำำ�หรับัประกอบพิิธีีเซ่่นไหว้้

บรรพบุรุุษและสำำ�หรัับการฉลองระหว่่างเครืือญาติิที่่�มาร่่วมงานกัันอย่่างสนุุกสนาน ซึ่่�งญาติิจะอยู่่�ใกล้้หรืือไกลก็ต้้องเดิินทางมา

ร่่วมในบ้้านที่่�พ่่อและแม่่ หรืือพี่่�คนโต โดยพร้อมเพีียงกััน แต่่เน่ื่�องจากสภาวะเศรษฐกิิจในปััจจุุบัันมีีราคาที่่�สููงขึ้้�นและรายได้้ลดลง

  การทำำ�งานแข่่งขัันกัับเวลา  จำำ�นวนบุุตรที่่�ลดน้อยลง อีกทั้้�งการปลููกฝัังความเช่ื่�อทางศาสนาลดน้อยลงด้้วย  ปัจจุุบัันมีีการนำำ�

สิ่่�งของในสมััยปััจจุุบัันที่่�ปรุุงสุุก เพ่ื่�อความสะดวก รวดเร็็ว ง่ายต่่อการนำำ�มาประกอบพิิธีี เช่่น พิิซซ่่า ผลไม้้กระป๋๋องต่่างๆ ซึ่่�งเป็็น

สิ่่�งที่่�คุ้้�ยเคยในชีีวิิตปััจจุุบััน มาผนวกรวมกัันก่่อเป็็นวััฒนธรรมเก่่าผสมผสานกัับสิ่่�งใหม่่ที่่�การยอมรัับแต่่ยัังคงหลัักการพื้้�นฐานใน

เร่ื่�องความกตััญญููกตเวที ความยึึดถืือในวงศ์์สกุุลและบรรพบุรุุษของตระกููลที่่�ปฏิิบััติิสืืบต่่อกัันมา

ภาพที่ 1 ภาพองค์ประกอบของเครื่องเซ่นไหว้ในอดีต
ที่มา : https://www.khaosod.co.th/lifestyle/news_2156209
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ตอนที่่� 2 สร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมร่่วมสมััยจากวััฒนธรรมปรัับปรนที่่�ปรากฏในเคร่ื่�องเซ่่นไหว้้ของคนไทยเชื้้�อสาย

จีีนที่่�อาศััยอยู่่�ในอำำ�เภอเมืือง จังหวััดนครสวรรค์์

จากการศึึกษาเร่ื่�อง การสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรมร่ว่มสมััย : วัฒนธรรมปรับัปรนที่่�ปรากฏในเครื่่�องเซ่่นไหว้ข้องคนไทย

เชื้้�อสายจีีน ในอำำ�เภอเมืือง จังหวััดนครสวรรค์ ์ผู้�วิิจััยได้้กำำ�หนดขั้้�นตอนการสร้า้งสรรค์ ์โดยการกำำ�หนดรููปแบบการสร้า้งสรรค์ ์ ซึ่่�ง

ผู้้�วิิจััยกำำ�หนดเป็็นผลงานจิิตรกรรมจำำ�นวน 5 ชิ้้�น โดยการศึึกษาวิิจััยครั้้�งนี้้�ได้้มีีแผนและขั้้�นตอนการดำำ�เนิินการสร้้างสรรค์์ ดังนี้้�

1.ศึึกษาองค์์ความรู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้อง และกำำ�หนดกรอบแนวคิดในการวิิจััย โดยศึึกษาหลัักการ แนวคิด ทฤษฎีี จากเอกสาร

งานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้องกัับวััฒนธรรมปรัับปรนที่่�ปรากฏในเคร่ื่�องเซ่่นไหว้้ของคนไทยเชื้้�อสายจีีน เพ่ื่�อศึึกษาประวััติิความเป็็นมาของ

แนวความคิิดและลัักษะณะการจััดพิิธีีเซ่่นไหว้้ในเทศกาลที่่�สำำ�คัญของคนจีีนที่่�อาศััยอยู่่�ในอำำ�เภอเมืือง จังหวััดนครสวรรค์์ ตลอด

จนศึึกษารููปแบบของผลงานจิิตรกรรม หลัักการ และแนวคิดทางด้้านจิิตรกรรม จากนั้้�นนำำ�ข้อมููลที่่�ได้้มาวิิเคราะห์์ สั งเคราะห์์ 

แล้้วประมวลสรุุป เพ่ื่�อกำำ�หนดกรอบแนวคิดในการวิิจััย

2.นำำ�ข้อมููลที่่�ได้้มาวิิเคราะห์์ สังเคราะห์์ ตามหลัักการ แนวคิดและทฤษฎีีที่่�ได้้ทำำ�การศึึกษา คืือ แนวคิดเกี่่�ยวกับมัังกร

 ทฤษฎีีโครงสร้้างหน้้าที่่� ทฤษฎีีความคิิดสร้้างสรรค์์ ทฤษฎีีสััญวิิทยา สุ นทรีียศาสตร์์ เพ่ื่�อให้้เห็็นประเด็็นสำำ�คัญของแนวคิด

และปรััชญาที่่�อยู่่�ในวััฒนธรรมปรัับปรนที่่�ปรากฏในเคร่ื่�องเซ่่นไหว้้ของคนไทยเชื้้�อสายจีีนจากนั้้�นทำำ�การร่่างภาพต้นแบบ แล้้ว

สร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรม

3. การวิิเคราะห์แ์บบร่่าง  การสร้้างสรรค์แ์บบร่่างขึ้้�นได้้นั้้�น ต้องประกอบไปด้ว้ยแรงบันัดาลใจ แนวคิดิ รููปแบบเทคนิคิ

วิิธีีการ การวิิเคราะห์์แบบร่่างผู้้�วิิจััยจึึงได้้แบ่่งประเด็็นการวิิเคราะห์์แบบร่่างดัังนี้้�	 	 	 	 	 	

	 	 3.1 ความคิิดในการสร้้างสรรค์์ ได้้แก่่ แรงบัันดาลใจแนวคิด และการตีีความ

	 3.2 ความงามของผลงานสร้้างสรรค์์ ได้้แก่่ รููปแบบ เทคนิิควิิธีีการ

	 3.3 ความหมายของการสร้้างสรรค์์ คืือ เนื้้�อหาสาระ

4. การสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมร่่วมสมััย วัฒนธรรมปรัับปรนที่่�ปรากฏในเคร่ื่�องเซ่่นไหว้้ของคนไทยเชื้้�อสายจีีนในครั้้�ง

นี้้� ผู้�วิิจััยได้้ทดลองและค้น้หาเทคนิคิเพ่ื่�อให้้สนองตอบกับัแนวความคิดิและเพื่่�อหาแนวทางเฉพาะตนในการทำำ�งาน เพ่ื่�อให้้ได้้ผล

งานที่่�มีีลัักษณะ 2 มิติิ ที่่�แสดงออกถึงึเร่ื่�องราวตามขอบเขตของเนื้้�อหาที่่�กำำ�หนดไว้้ นอกจากเนื้้�อหาสาระในการสร้า้งสรรค์ผ์ลงาน

และเทคนิคิวิิธีีการในการสร้้างสรรค์์เพ่ื่�อให้้เกิิดเป็็นผลงานตามที่่�ผู้้�วิิจััยได้้กำำ�หนดเป้้าหมายเอาไว้้แล้้วนั้้�น ยังมีีเร่ื่�องของรููปแบบการ

ถ่่ายทอดทางทััศนศิิลป์ ที่่�ต้้องสััมพัันธ์์กัับเนื้้�อหาในการสร้้างสรรค์์และถืือว่่าเป็็นองค์์ประกอบที่่�สำำ�คัญในการสร้้างสรรค์์ผลงาน

(ก) (ข)
ภาพที่ 2 ภาพจิตรกรรมร่วมสมัยจากวัฒนธรรมปรับปรนที่ปรากฏในเครื่องเซ่นไหว้ของคนไทยเชื้อสายจีน

	 	  (ก) ภาพจิตรกรรมร่วมสมัยจากวัฒนธรรมปรับปรน NO.1
	 	 (ข)ภาพจิตรกรรมร่วมสมัยจากวัฒนธรรมปรับปรน NO.2
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จากภาพที่่� 2  เป็็นผลงานที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นเพ่ื่�อส่ื่�อถึึงการประกอบพิิธีีไหว้้บรรพบุรุุษตามเทศกาลต่างๆ ของคนไทยเชื้้�อ

สายจีีน มีการใช้้เคร่ื่�องเซ่่นไหว้้ที่่�เคยปฏิิบััติิสืืบทอดต่อกัันมาเป็็นเวลานานผสมผสานกัับสิ่่�งใหม่่ๆ ในยุคุสมััยปััจจุุบัันและสิ่่�งใกล้้ตััว

ที่่�เป็็นอยู่่�ในปััจจุุบััน เช่่น ในสมััยก่่อนจะใช้้สิ่่�งของที่่�เป็็นของสดอย่่าง ผลไม้้สด เนื้้�อหมููและอ่ื่�นๆ  แต่่ในปััจจุุบัันมีีการนำำ�สิ่่�งของ

ในสมััยปััจจุุบัันที่่�ปรุุงสุุก เพ่ื่�อความสะดวก รวดเร็็ว ง่ายต่่อการนำำ�มาประกอบพิิธีี เช่่น พิิซซ่่า ผลไม้้กระป๋๋องต่่างๆ ซึ่่�งเป็็นสิ่่�งที่่�

คุ้้�ยเคยในชีีวิิตปััจจุุบััน มาผนวกรวมกัันก่่อเป็็นวััฒนธรรมเก่่าผสมผสานกัับสิ่่�งใหม่่ที่่�การยอมรัับแต่่ยังัคงหลัักการพื้้�นฐานในเร่ื่�อง

ความกตััญญููกตเวที ความยึึดถืือในวงศ์์สกุุลและบรรพบุรุุษของตระกููลที่่�ปฏิิบััติิสืืบต่่อกัันมา

สรุุปผลการวิิจััยและอภิิปรายผล 

จากการศึึกษาเร่ื่�อง การสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรมร่ว่มสมััย : วัฒนธรรมปรับัปรนที่่�ปรากฏในเครื่่�องเซ่่นไหว้ข้องคนไทย

เชื้้�อสายจีีน ในอำำ�เภอเมืือง จังหวััดนครสวรรค์์ พบว่่า  1) การดำำ�รงชีีวิิตคนไทยเชื้้�อสายจีีนในจัังหวััดนครสวรรค์์มีีความเช่ื่�อและ

การประกอบพิิธีีกรรมเข้้ามาเป็็นส่่วนหนึ่่�งของชีีวิิต อย่่างหลีีกเลี่่�ยงไม่่ได้้ ความเช่ื่�อนั้้�นมีีความเช่ื่�อทั้้�งเฉพาะบุุคคลและความเช่ื่�อ

ที่่�มีีร่่วมกัันในสัังคม ซึ่่ �งความเช่ื่�อนั้้�นได้้มีีการปฏิิบััติิสืืบทอดต่อกัันมาจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�นจนกลายเป็็นวััฒนธรรมที่่�สำำ�คัญของสัังคมนั้้�นๆ

 ถึ งแม้้ในปััจจุุบัันความเจริิญด้้านเทคโนโลยีีจะเข้้ามามีีบทบาทต่่อการดำำ�รงชีีวิิตของคนสัังคมก็็ตาม แต่่การปฏิิบััติิสืืบทอดตาม

ความเช่ื่�อเกี่่�ยวกับพิิธีีกรรมการเซ่่นไหว้้ของคนไทยเชื้้�อสายจีีนที่่�อาศััยอยู่่�ในอำำ�เภอเมืือง จังหวััดนครสวรรค์์ ก็ยัังมีีอยู่่�และสืืบต่่อ

กัันมาและแสดงออกทางพฤติิกรรมในลัักษณะต่่างๆ เพ่ื่�อตอบสนองต่่อความเช่ื่�อนั้้�นๆ โดยหวัังว่่าบรรพบุรุุษจะอำำ�นวยอวยพรให้้

ลููกหลานนั้้�นมีีแต่่ความสุุขความเจริิญตลอดไป คนไทยเชื้้�อสายจีีนที่่�อาศััยอยู่่�ในอำำ�เภอเมืือง จังหวััดนครสวรรค์์ มีความเช่ื่�อเกี่่�ยว

กัับพิิธีกีรรมเซ่่นไหว้้มาเป็็นเวลาช้้านานและยังัคงสืืบทอดการปฏิิบัตัิติามความเช่ื่�อที่่�ก่อ่ให้้เกิิดพิิธีกีรรมอย่่างเหนีียวแน่่น จากการ

ศึึกษาวััฒนธรรมปรัับปรนที่่�ปรากฏในเคร่ื่�องเซ่่นไหว้้ของคนไทยเชื้้�อสายจีีนที่่�อาศััยอยู่่�ในอำำ�เภอเมืือง จังหวััดนครสวรรค์์ พบว่่าใน

อดีีตในการจััดพิิธีีกรรมวัันตรุุษจีีนเปรีียบเสมืือนเป็็นวัันฉลองปีีใหม่่ของคนไทยเชื้้�อสายจีีนในจัังหวััดนครสวรรค์์ เป็็นการรวมตััว

กัันสำำ�หรัับเครืือญาติิของบรรพบุรุุษ มีจััดเตรีียมผลไม้้ ขนมหวาน กับข้้าวคาว กับข้้าวเจ พร้อม สุรา น้ำำ��ชาและอ่ื่�นๆ มากหมาย

เป็็นจำำ�นวนมากสำำ�หรัับประกอบพิิธีีเซ่่นไหว้้บรรพบุรุุษและสำำ�หรัับการฉลองระหว่่างเครืือญาติิที่่�มาร่่วมงานกัันอย่่างสนุุกสนาน 

ซึ่่�งญาติิจะอยู่่�ใกล้้หรืือไกลก็ต้้องเดิินทางมาร่่วมในบ้้านที่่�พ่่อและแม่่ หรืือพี่่�คนโต โดยพร้อมเพีียงกััน แต่่เน่ื่�องจากสภาวะเศรษฐกิิจ

ในปััจจุุบัันมีีราคาที่่�สููงขึ้้�นและรายได้้ลดลง  การทำำ�งานแข่่งขัันกัับเวลา  จำำ�นวนบุุตรที่่�ลดน้อยลง อีกทั้้�งการปลููกฝัังความเช่ื่�อทาง

ศาสนาลดน้อยลงด้้วย ปัจจุุบัันมีีการนำำ�สิ่่�งของในสมััยปััจจุุบัันที่่�ปรุุงสุุก เพ่ื่�อความสะดวก รวดเร็็ว ง่ายต่่อการนำำ�มาประกอบพิิธีี 

เช่่น พิิซซ่่า ผลไม้้กระป๋๋องต่่างๆ ซึ่่�งเป็็นสิ่่�งที่่�คุ้้�ยเคยในชีีวิิตปััจจุุบััน มาผนวกรวมกัันก่่อเป็็นวััฒนธรรมเก่่าผสมผสานกัับสิ่่�งใหม่่ที่่�

การยอมรัับแต่่ยังัคงหลัักการพื้้�นฐานในเร่ื่�องความกตััญญููกตเวที ความยึึดถืือในวงศ์์สกุุลและบรรพบุรุุษของตระกููลที่่�ปฏิิบััติิสืืบต่่อ

กัันมา  และ 2) ผลงานจิิตรกรรมร่ว่มสมัยัจากวััฒนธรรมปรับัปรนที่่�ปรากฏในเครื่่�องเซ่่นไหว้ข้องคนไทยเชื้้�อสายจีีนที่่�อาศััยอยู่่�ใน

อำำ�เภอเมืือง จังหวััดนครสวรรค์์ ที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นส่ื่�อถึึงการประกอบพิิธีีไหว้้บรรพบุรุุษตามเทศกาลต่างๆ ของคนไทยเชื้้�อสายจีีน 

ในจัังหวััดนครสวรรค์์ ที่่�เคยปฏิิบััติิสืืบทอดต่อกัันมาเป็็นเวลานานผสมผสานกัับสิ่่�งใหม่่ๆ และสิ่่�งใกล้้ตััวที่่�เป็็นอยู่่�ในปััจจุุบััน เช่่น

 ในสมััยก่่อนจะใช้้สิ่่�งของที่่�เป็็นของสดอย่่าง ผลไม้้สด เนื้้�อหมููและอ่ื่�นๆ  แต่่ในปััจจุุบัันมีีการนำำ�สิ่่�งของในสมััยปััจจุุบัันที่่�ปรุุงสุุก

 เพ่ื่�อความสะดวก รวดเร็็ว ง่ายต่่อการนำำ�มาประกอบพิิธีี เช่่น พิิซซ่่า ผลไม้้กระป๋๋องต่่างๆ ซึ่่�งเป็็นสิ่่�งที่่�คุ้้�ยเคยในชีีวิิตปััจจุุบััน มา

ผนวกรวมกัันก่่อเป็็นวััฒนธรรมเก่่าผสมผสานกัับสิ่่�งใหม่่ที่่�การยอมรัับแต่่ยังัคงหลัักการพื้้�นฐานในเร่ื่�องความกตััญญููกตเวที ความ

ยึึดถืือในวงศ์์สกุุลและบรรพบุรุุษของตระกููลที่่�ปฏิิบััติิสืืบต่่อกัันมา
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ข้้อเสนอแนะ

1. ใช้้เป็็นข้้อมููลในการศึึกษาเกี่่�ยวกับวััฒนธรรมของคนไทยเชื้้�อสายจีีน

2. เป็็นข้้อมููลให้้ผู้้�ที่่�นัับถืือหรืือสนใจเกี่่�ยวกับวััฒนธรรม พิิธีีเคร่ื่�องเซ่่นไหว้้ของคนไทยเชื้้�อสายจีีน
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การเรีียนรู้� พััฒนาภููมิปััญญาท้้องถิ่่�น เพื่่�อสร้้างมููลค่่าเพิ่่�มผลิิตภัณฑ์์ชุุมชน

ภายไต้้กิิจกรรมความร่่วมมืือ “ออมสิินยุวพัฒน์์รัักษ์์ถิ่่�น ปีี 2563 

: กรณีีศึึกษา (แมกไม้้ดิินไทย) กลุ่่�มดอกไม้้ประดิิษฐ์์ดิินไทย 

อำำ�เภอหนองเรืือ จัังหวััดขอนแก่่น”

The Community Development To Conserve the Local Wisdom and 

to Raise the   Community Products value with Development of the 

Cooperation Activities by “Academic Institutions‘Aomsin Yuwaphat  

2563,A case study : (Makmai Thai soil) The Artificial flowersThai 

soil Community of  Amphoe Nong Ruea Khon Kaen”

ดวงจันทร์  นาชัยสินธุ์1

	 	  

บทคััดย่่อ

บทความนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของการบริิการวิิชาการแก่่สัังคม สำำ�นักบริิการวิิชาการร่่วมกัับธนาคารออมสิิน ในการบููรณา

การองค์ค์วามรู้้�และวิิทยาการสมััยใหม่่ของสถาบัันการศึึกษาคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น ปีงบประมาณ 2563 

มีีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อศึึกษารููปแบบผลิิตภััณฑ์์และบรรจุุภััณฑ์์ กรณีีศึึกษา(แมกไม้้ดิินไทย)กลุ่่�มดอกไม้้ประดิิษฐ์์ดิินไทย อำำ�เภอ

หนองเรืือ จังหวััดขอนแก่่น ผลิิตภััณฑ์์สิินค้้าของชุุมชนจากภููมิปััญญาท้้องถิ่่�น สู่่�แนวทางในการส่่งเสริิมอััตลัักษณ์์ผลิิตภััณฑ์์

ของชุุมชน ข้อมููลได้้มาโดยใช้้วิิธีีการวิิเคราะห์์เนื้้�อหา การสร้้างรููปแบบ เป็็นกระบวนการทำำ�งานแบบบููรณาการ อย่่างมีีส่่วน

ร่่วมระหว่่าง กลุ่่�มองค์์กรชุุมชน นักศึึกษา สถาบัันอุุดมศึึกษา ธนาคารออมสิิน และหน่่วยงานพัันธมิตรในพื้้�นที่่� ข้อสรุุปพบว่่า                                                                                                                     

อััตลัักษณ์์ผลิิตภััณฑ์์ชุุมชน มี 2 รููปแบบ ด้านผลิิตภััณฑ์์ และรููปแบบด้้านบรรจุุภััณฑ์์ จากความต้้องการของผู้้�บริิโภคและ  (แมก

ไม้้ดิินไทย)กลุ่่�มดอกไม้้ประดิิษฐ์์ดิินไทย ต้องเกิิดความต้้องการสิินค้้าผลิิตภััณฑ์์ชุุมชน ต้องการต่่อยอด การแตกไลน์ด้้านผลิิตภััณฑ์์

ไม้้ประดัับสำำ�หรัับแขวนแนวระเบีียง ต้นไม้้แบบจิ๋๋�วยกเซ็็ต ที่่�ใช้้พื้้�นที่่�น้้อยและหาซื้้�อง่่าย อีกทั้้�ง ดอกไม้้ประดัับแบบพรีเมี่่�ยม มี

รููปแบบสวนบอนไซ สวนถาดสไตส์์ญี่่�ปุ่่�น  และการสร้้างมููลค่าเพิ่่�มดอกไม้้ประดิิษฐ์์สไตล์์มิินิิมอล ด้านบรรจุุภััณฑ์์ คืือ รููปร่่าง

 รููปแบบ สีสััน ลวดลายที่่�ทัันสมััย ลัักษณะของการสร้้างภาพลัักษณ์์ที่่�ดีีของผลิิตภััณฑ์์ชุุมชน บรรจุุภััณฑ์์ที่่�ดีี ใช้้วััสดุุที่่�เหมาะสม

 แข็็งแรงกัับผลิิตภััณฑ์์สิินค้้า สอดคล้้องในการพััฒนาภููมิปััญญาท้้องถิ่่�น เน้้นคุุณสมบััติิสีีธรรมชาติิ สื่�อถึึงความรู้้�สึกถึึงความสงบ

 ความสบายจากเทรนด์์สีีที่่�นิิยม สีพาสเทล ด้วยแนวคิด “การมอบดอกไม้้แทนใจ” ความเช่ื่�อที่่�ส่่งเสริิม ความเจริิญรุ่่�งเรืือง 

ประสบความสำำ�เร็็จในชีีวิิตหน้้าที่่�การงาน ที่่�สามารถส่่งเสริิมอััตลัักษณ์์ความเป็็นท้้องถิ่่�นสู่่�สร้้างมููลค่าเพิ่่�มผลิิตภััณฑ์์ชุุมชน อันมีี

ผลต่อผู้้�บริิโภคสำำ�หรัับการตััดสินใจซื้้�อ  

คำำ�สำำ�คัญ : ภููมิปััญญาท้้องถิ่่�น, อัตลัักษณ์์ผลิิตภััณฑ์์ชุุมชน, (แมกไม้้ดิินไทย) กลุ่่�มดอกไม้้ประดิิษฐ์์ดิินไทย

1รองศาสตราจารย์ ดร. อาจารย์ประจำ�หลักสูตรออกแบบนิเทศศิลป์ สาขาวิชาทัศนศิลป์และออกแบบนิเทศศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
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ABSTRACT

 The article is a part of the social academic services by the Office of Academic Services, 
Khon Kaen University in cooperation with the Government Savings Bank in the integration of modern 
knowledge and sciences of the academic institution by the Visual Communication Design Program of 
the Faculty of Fine and Applied Arts , Khon Kaen University for the fiscal year 2563 B.E. The objectives 
of the project were to study the products and packaging of (Makmai Thai soil) The Artificial flowersThai 
soil Community of  Amphoe Nong Ruea Khon Kaen and to design the products and packaging for 
the community enterprise, whose products are from the local wisdom, to promote the identity of the 
community’s products.The data collected were analyzed and concluded using content analysis.The 
development of local wisdom to promote the identity of the community’s products was an integrated 
and participative process of the community organizations, students, university, Government Savings 
Bank, and local partnerships.It has been found that there are 2 types of community product identity 
which are the identity of the products and the identity of the packaging. The consumer part and 
(Makmai Thai soil) The Artificial flowersThai soil Community, the buyers require the products which the 
expansion of the production line, and the description and story of the community products. The garden 
house hanging decoration, Set of miniature trees, these products a  takes up little space and easy to 
buy. Also Bonsai trees Premium for Japan style and Value addition in artificial flowers for Minimal Style. 
The packaging  which include shapes, design, colors, patterns, and features to bring out a good image 
of the products; and nice packages that are strong and appropriate.The property sets the color of 
gravitate towards warm, rich colors that convey a sense of coziness, comfort, and safety in pastel color. 
The concept of flowers from the heart. Believed to promote for success and prosperity in working.The 
local identity of the community’s value products for the consumer part, the buyers require.

Keywords: local wisdom, identity of the community’s products, (Makmai Thai soil) 
                  The Artificial flowersThai soil Community

บทนำำ� 

ภููมิปััญญาท้้องถิ่่�นของชุุมชน รากเหง้้าคลัังแห่่งปััญญาความรู้้�ของคนในท้้องถิ่่�น คุณภาพวิิถีีชีีวิิตที่่�สมดุุลกับบริิบทของ

ชุุมชนที่่�โดดเด่่นมีีอััตลัักษณ์์เฉพาะตน การถ่่ายทอดจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น อันเป็็นพื้้�นฐานที่่�ดีี มีคุุณค่่าแห่่งความภููมิใจสู่่�การดำำ�เนิินชีีวิิตแบบ

ยั่่�งยืืน ด้วยธนาคารออมสิิน มีนโยบายและแผนประจำำ�ปี 2562-2563 ในการจััดกิจกรรม  การเสริิมสร้้างและพััฒนาภููมิปััญญา

ท้้องถิ่่�น โดยการบููรณาการองค์์ความรู้้�และวิิทยาการสมััยใหม่่ของสถาบัันการศึึกษากัับให้้สอดคล้้องกัับภููมิปััญญาท้้องถิ่่�นไทย 

ภููมิปััญญาและทรััพยากรท้้องถิ่่�น เพ่ื่�อยกระดัับขีีดความสามารถกลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนผู้้�ประกอบการของชุุมชนที่่�สามารถยกระดัับ

คุุณภาพผลิิตภััณฑ์์หรืือบริิการให้้ตอบสนองต่่อความต้้องการของตลาดให้้มีีศัักยภาพ สร้้างมููลค่าเพิ่่�ม ซึ่่�งเป็็นการเสริิมความมั่่�นคง

ในอาชีีพและรายได้้ การมีีวิินััยทางการเงิินและศัักยภาพในการเข้้าถึึงแหล่่งเงิินทุุนให้้แก่่ประชาชนในแต่่ละท้้องถิ่่�น ให้้มีีความ

มั่่�นคง เกิิดผลที่่�ยั่่�งยืืนโดยความร่่วมมืือกัับสถาบัันการศึึกษาที่่�เข้้าร่่วมโครงการ สู่่�การเรีียนรู้้�  การรัับผิิดชอบต่่อสัังคม ตระหนััก

ถึึงความสำำ�คัญของภููมิปััญญาไทยและทรััพยากรอัันมีีค่่า ตลอดจนรัักษาภููมิปััญญาท้้องถิ่่�นของชุุมชนให้้อยู่่�คู่่�สังคมไทยสืืบไป 
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สำำ�นักบริิการวิิชาการร่่วมกัับธนาคารออมสินิ ในการบููรณาการองค์ค์วามรู้้�และสถาบัันการศึึกษาคณะศิิลปกรรมศาสตร์์

 มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น ปีงบประมาณ 2563 เป็็นการศึึกษารููปแบบผลิิตภััณฑ์์และบรรจุุภััณฑ์์ กรณีีศึึกษา(แมกไม้้ดิินไทย)กลุ่่�ม

ดอกไม้้ประดิิษฐ์์ดิินไทย อำำ�เภอหนองเรืือ จังหวััดขอนแก่่น ผลิิตภััณฑ์์สิินค้้าของชุุมชนจากภููมิปััญญาท้้องถิ่่�น กลุ่่�มดอกไม้้ประดิิษฐ์์

จากดิินไทย เกิิดจากการรวมกลุ่่�ม ของคนรัักงานฝีีมืือ โดยนำำ�ดินไทยมาประดิิษฐ์์ สร้้างสรรค์์ผลงานทีีเสมืือนจริิงตามธรรมชาติิ 

มีีสีีสััน รููปแบบที่่�หลากหลาย เช่่น ต้นกล้้วย ดอกไม้้ต่่างๆ ที่่�โดเด่่นจะเป็็นกล้้วยไม้้ เริ่่�มแรกมีีสมาชิิก 9 คน และปััจจุุบัันมีีสมาชิิก

รวมทั้้�งหมด 12 คน มีเงิินทุุน 2,700 บาท สินค้้าได้้รัับมาตรฐาน สินค้้าในระดัับโอทอป 3 ดาว และมาตรฐานผลิิตภััณฑ์์ มผช

.และมอก. โครงการ การเรีียนรู้้� พัฒนาภููมิปััญญาท้้องถิ่่�น เพ่ื่�อสร้้างมููลค่าเพิ่่�มผลิิตภััณฑ์์ชุุมชน  ภายไต้้กิิจกรรมความร่่วมมืือ

 “ออมสิินยุุวพัฒน์์รัักษ์์ถิ่่�น ปี 2563 เป็็นกิิจกรรมที่่�นำำ�มาสู่่�แนวทางในการส่่งเสริิมอััตลัักษณ์์ผลิิตภััณฑ์์ของชุุมชน  สร้้างรายได้้

ในชุุมชน สามารถสร้้างความสามััคคีี ให้้เกิิดขึ้้�นและเกิิดการรวมตััวกันในชุุมชน นำำ�มาสู่่�การต่่อยอดภููมิปััญญาของชุุมชนที่่�มีีอััต

ลัักษณ์์เป็็นของตนเอง เสริิมสร้้างและพััฒนาความเข้้มแข็็งของครอบครััว  เป็็นการประยุุกต์์ใช้้ทัักษะของคนในท้้องถิ่่�น เกิิดวิิถีี

ชีีวิิตที่่�สมดุุลของชุุมชนสู่่�การพััฒนา ผลิิตภััณฑ์์และบรรจุุภััณฑ์์ ชุุมชนเกิิดการเรีียนรู้้� มีความเข้้าใจ ตระหนัักในความสำำ�คัญการ

ต่่อยอดองค์์ความรู้้�เองได้้เพ่ื่�อคุุณภาพชีวิิตที่่�ดีีขึ้้�นอย่่างยั่่�งยืืน

วััตถุุประสงค์์ของการศึึกษา 

เพ่ื่�อศึึกษา ออกแบบรููปแบบผลิติภััณฑ์์และบรรจุภัุัณฑ์์ กรณีศึีึกษา (แมกไม้ดิ้ินไทย)กลุ่่�มดอกไม้ป้ระดิิษฐ์์ดิินไทย อำำ�เภอ

หนองเรืือ จังหวััดขอนแก่่น

วิิธีีการศึึกษาดำำ�เนิินงาน 

การศึึกษาข้้อมููลเกี่่�ยวกับสภาพและลัักษณะของรููปแบบผลิิตภััณฑ์์และบรรจุุภััณฑ์์ เก็็บข้้อมููลลงพื้้�นที่่� ด้ านความ

ต้้องการของกลุ่่�มผู้้�บริิโภคและผู้้�ผลิิต มี กระบวนการออกแบบ การสืืบสาน วั ฒนธรรม ภููมิ ปััญญาท้้องถิ่่�น การทำำ�งานของทีีม

นัักศึึกษาร่่วมของหน่่วยงานภาคีีเครืือข่่าย ซึ งได้้นำำ�มาจััดทำำ�กรอบแนวคิดในการดำำ�เนิินงานในรููปแบบแผนภููมิกรอบแนวคิด

การดำำ�เนิินงาน ดังนี้้�
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กรอบแนวคิดการดำ�เนินงานกิจกรรมเสริมสร้างและพัฒนาภูมิปัญญาท้องถิ่น

ประชุมเชิงปฏิบัติการสร้างความเข้าใจเป้าประสงค์การทำ�งาน
ร่วมกันระหว่าง ธนาคารออมสิน กับ สถาบันอุดมศึกษา 

ระดมความคิดเห็นแนวทางขับเคลื่อนการทำ�งานเชิงบูรณาการ 
เพื่อให้บรรลุผลตามตัวชี้วัดความสำ�เร็จร่วมกัน 

ธนาคารออมสิน เครือข่ายสถาบันการศึกษา
มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ระยะที่ 1 : ศึกษาข้อมูลวิถีชุมชนด้วยทุนทางวัฒนธรรม รวบรวมข้อมูลพื้น
ฐานพื้นที่กลุ่มเป้าหมาย (แมกไม้ดินไทย)กลุ่มดอกไม้ประดิษฐ์ดินไทย อำ�เภอ
หนองเรือ จังหวัดขอนแก่น : ลงพื้นที่กลุ่มองค์กรชุมชน เพื่อสอบถามปัญหา
/ความต้องการของชุมชน รวมถึงหาแนวทางการทำ�งานร่วมกันเพื่อพัฒนา

ภูมิปัญญาให้เกิดการสร้างคุณค่าเพิ่มในผลิตภัณฑ์

การออกแบบผลิตภัณฑ์และบรรจุภัณฑ์
คณะศิลปกรรมศาสตร์

สถาบันอุดมศึกษา คัดเลือกนักศึกษา 
เข้าร่วมกิจกรรม

ธนาคารออมสินติดตามความก้าวหน้าผลสัมฤทธิ์
ของโครงการและตัวชี้วัดความสำ�เร็จร่วมกับ

สถาบันการศึกษา กลุ่มวิสาหกิจชุมชน

สถาบันอุดมศึกษากับธนาคารออมสิน 
ร่วมคัดเลือกกลุ่มองค์กรกลุ่มวิสาหกิจชุมชน 

เข้าร่วมกิจกรรม

ทีมนักศึกษาจัดทำ�โครงการย่อยนำ�เสนออาจารย์ที่ปรึกษาเพื่อนำ�เสนอโครงการย่อย : สถาบันอุดมศึกษา กำ�หนดวัน เวลา สถานที่ 

เพื่อให้นักศึกษานำ�เสนอโครงการย่อย ต่อคณาจารย์และธนาคารออมสิน (ฝ่าย/ภาค/เขต/สาขา) เพื่อให้ข้อเสนอแนะเพิ่มเติมเพื่อการพัฒนา 

เพื่อให้บรรลุผลตามวัตถุประสงค์ร่วมกัน โดยมีธนาคารออมสิน ฝ่าย/ภาค/เขต/สาขา และ หน่วยงานภาคีเข้าร่วมกิจกรรม

ระยะที่ 3 : บ่มเพาะและเพาะเชิงลึก ติดตามความก้าวหน้าการให้คำ�
ปรึกษาการบูรณาการเรียนการสอนร่วมกับกลุ่มชุมชน การเพิ่มมูลค่าอย่างใกล้

ชิดกับกลุ่มเพื่อนำ�มาพัฒนาให้ตรงตามความต้องการของผู้บริโภค

ระยะที่ 2 : การบูรณาการพัฒนาองค์ความรู้ร่วมกัน การสร้างอัตลักษณ์
การพัฒนาผลิตภัณฑ์สินค้า ด้านการออกแบบ : พัฒนาผลิตภัณฑ์ การสร้างภาพ

ลักษณ์กำ�หนดกลยุทธ์เพื่อสร้างอัตลักษณ์ผลิตภัณฑ์และบรรจุภัณฑ์

คณะกรรมการธนาคารออมสินร่วมกับ 
เครือข่ายสถาบันการศึกษา 
“ออมสินยุวพัฒน์รักษ์ถิ่น” 

ร่วมจัดนิทรรศการ นำ�เสนอผลงานผลิตภัณฑ์สินค้า
ภูมิปัญญาท้องถิ่น ที่ยกระดับแต่ยังคง

ความเป็นเอกลักษณ์แห่งชุมชน 

ระยะที่ 4 : การส่งมอบต้นแบบผลิตภัณฑ์และบรรจุภัณฑ์สินค้าชุมชน ใน
รูปแบบการจัดนิทรรศการนำ�เสนอผลสำ�ฤทธิ์ของกิจกรรมในภาพรวมของโครง

การฯ ทั้งเชิงปริมาณและเชิงคุณภาพ



269

ผลการศึึกษา 

 ในการบููรณาการองค์์ความรู้้�และวิิทยาการสมััยใหม่่ของสถาบัันการศึึกษากัับให้้สอดคล้้องกัับภููมิปััญญาท้้องถิ่่�นนั้้�น 

การยกระดัับขีีดความสามารถของกลุ่่�มดอกไม้้ประดิิษฐ์์ดิินไทย อำำ�เภอหนองเรืือ จังหวััดขอนแก่่น ให้้สอดคล้้องกัับความต้้องการ

ของตลาด โดยผู้้�ประกอบการให้มี้ีศัักยภาพ สร้้างให้้กัับผลิิตภััณฑ์์สิินค้้า ซึ่่�งเป็็นการเสริมิความมั่่�นคงในอาชีพีและรายได้ ้มีแนวคิด

การดำำ�เนิินงานกิิจกรรมเสริิมสร้้างและพััฒนาภููมิปััญญาท้้องถิ่่�น ดังนี้้�

ระยะที่่� 1 : ศึึกษาข้้อมููลวิิถีีชุุมชนด้้วยทุุนทางวััฒนธรรม  รวบรวมข้้อมููลพื้้�นฐานพื้้�นที่่�กลุ่่�มเป้้าหมาย (แมกไม้้ดิินไทย) 

กลุ่่�มดอกไม้้ประดิิษฐ์์ดิินไทย 

: ลงพื้้�นที่่�กลุ่่�มองค์์กรชุุมชน เพ่ื่�อสอบถามปััญหา/ความต้้องการของชุุมชน การศึึกษาข้้อมููลเกี่่�ยวกับบริิบทของชุุมชน

 ประเพณีวััฒนธรรม ภููมิ ิปััญญาท้้องถิ่่�น รวมถึึงหาแนวทางการทำำ�งานร่่วมกัันเพ่ื่�อพััฒนาภููมิปััญญาให้้เกิิดการสร้้างคุุณค่่าเพิ่่�ม

ในผลิิตภััณฑ์์ เคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้คืือ แบบสััมภาษณ์์เกี่่�ยวกับ แนวคิด “การมอบดอกไม้้แทนใจ” ความเช่ื่�อที่่�ส่่งเสริิม ความเจริิญ

รุ่่�งเรืือง ประสบความสำำ�เร็็จในชีีวิิตหน้้าที่่�การงาน 

ภาพประกอบชุดที่ 1 แสดงกิจกรรมการศึกษาข้อมูล สอบถามความต้องการของกลุ่มดอกไม้ประดิษฐ์ดินไทย  พร้อมการสาธิตการขึ้นรูป 
โดยมีนักศึกษาร่วมรียนรู้ทั้งปฎิบัติการทำ�ดอกไม้ประดิษฐ์ การอบรมการออกแบบตราโลโก้กลุ่ม
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ระยะที่่� 2 : การบููรณาการพััฒนาองค์์ความรู้้�ร่วมกััน การสร้้างอััตลัักษณ์์การพััฒนาผลิิตภััณฑ์์สิินค้้า ด้านการ

ออกแบบ 
การพััฒนาผลิิตภััณฑ์์สิินค้้าชุุมชน การสร้้างภาพลัักษณ์์ให้้กัับแบรนด์์สิินค้้า   การกำำ�หนดกลยุุทธ์์เพ่ื่�อสร้้างอััตลัักษณ์์

ผลิิตภััณฑ์์และบรรจุภัุัณฑ์์ เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ แบบสอบถามความต้อ้งการด้า้นรููปแบบผลิติภััณฑ์์และบรรจุภัุัณฑ์์ ชุุมชนเป็น็รากฐาน

ของเศรษฐกิิจที่่�ต้้องได้้รัับการส่่งเสริิมให้้เกิิดความเข้้มแข็็งและเป็็นกำำ�ลัังสำำ�คัญในการยกระดัับคุุณภาพชีวิิตและสัังคม การบููรณา

การองค์์ความรู้้�การสร้้างอััตลัักษณ์์การพััฒนาผลิิตภััณฑ์์สิินค้้า ด้านการออกแบบร่่วมกััน เพ่ื่�อยกระดัับศัักยภาพชุุมชนในพื้้�นเป้้า

หมายให้้สามารถพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ มีอััตลัักษณ์์ของตนเอง ด้วยทุุนทางวััฒนธรรม วิิถีีชีีวิิตและวััตถุุดิิบในชุุมชน 

ที่่�สามารถเช่ื่�อมโยงเร่ื่�องราววิิถีีชุุมชน สำำ�หรัับการสร้้างมููลค่าเพิ่่�มผลิิตภััณฑ์์ เป็็นช่่องทาง โอกาสทางการขายให้้กัับชุุมชน การบูู

รณาการพััฒนาองค์์ความรู้้�ร่วมกััน ให้้เป็็นแนวทางส่่งเสริิม สำำ�หรัับชุุมชนให้้นำำ�ไปใช้้ประโยชน์ในการสร้้าง เศรษฐกิิจ ของชุุมชน

 ที่่�สามารถมููลค่าเพิ่่�มให้้กัับผลิิตภััณฑ์์ชุุมชน จากการเรีียนรู้้�โดยมีีภููมิปััญญาท้้องถิ่่�นเป็็นฐานกระบวนการพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ชุุมชน

 เกิิดกระบวนการมีีส่่วนร่่วมของผู้้�ผลิิตและนัักออกแบบทำำ�งานร่่วมกััน ให้้มีีคุุณภาพและมาตรฐานที่่�สููงขึ้้�น ตลอดจนสร้้างอััต

ลัักษณ์์เชิิงพื้้�นที่่�ให้้โดดเด่่น ด้านผลิิตภััณฑ์์ชุุมชนและสาสมารโดดเด่่นในการขยายงานด้้านการบริิการท่่องเที่่�ยว เป็็นธุุรกิิจชุุมชน

ที่่�ได้้มาตรฐาน ด้วยแนวคิด “การมอบดอกไม้้แทนใจ” โดยปริ้้�นผลงานภาพเสมืือนจริิงเพ่ื่�อเช็็ครููปแบบด้้านรููปแบบผลิิตภััณฑ์์

และบรรจุภัุัณฑ์์   การพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ใหม่่นั้้�นจะเป็็นการต่่อยอดจากผลิิตภััณฑ์์เดิิม ซึ่่�งจะแตกไลน์ให้้หลากหลายสร้้างผลิิตภััณฑ์์

ใหม่่ที่่�เกี่่�ยวพัน ต่อเน่ื่�องกัับเร่ื่�องราวของชุุมชนที่่�มีีความสวยงามโดดเด่่น อีกทั้้�งวััสดุุและกรรมวิิธีีการผลิิตที่่�เป็็นงานฝีีมืือเป็็นปััจจััย

เบื้้�องต้้นที่่�สํําคััญ มีความเป็็นธรรมชาติิ เหมาะสมและสะท้้อนความลงตััวในความเป็็นตััวตนของชุุมชน

ภาพประกอบชุดที่ 2 แสดงกิจกรรมการนำ�เสนอแนวคิดการออกแบบผลิตภัณฑ์ บรรจุภัณฑ์ 

และการประชาสัมพันธ์การส่งเสริมการขายแบบร้านค้าขนาดเล็ก คีออส(kiosk)

จากภาพที่่� 2 กิิจกรรมการนำำ�เสนอผลงานการออกแบบผลิิตภัณฑ์์และบรรจุุภัณฑ์์

แนวคิดการออกแบบ : ภููมิปััญญาท้้องถิ่่�น ภููมิปััญญาไทยมีีความสำำ�คัญเป็็นรากฐานในการดำำ�รงชีีวิิตของสัังคม การเรีียน

รู้้� พัฒนาภููมิปััญญาท้้องถิ่่�น เพ่ื่�อสร้้างมููลค่าเพิ่่�มผลิิตภััณฑ์์ชุุมชน สำำ�หรัับกลุ่่�มดอกไม้้ประดิิษฐ์์ดิินไทย อำำ�เภอหนองเรืือ จังหวััด

ขอนแก่่น โดยใช้้ฐานของกลุ่่�ม จากการประดิิษฐ์์ดอกไม้้ไทยจากดิินไทย ซึ่่�งการมอบดอกไม้้นั้้�น เป็็นหนึ่่�งในสััญลัักษณ์์ในซีีกโลก

ตะวัันตกเป็็นที่่�นิิยมมากในยุุควิิกตอเรีียน ช่่วงปีี 1837-1901และซีีกโลกตะวัันออก ไม่่ว่่าจะเป็็นศาสนาพุุทธ คริิสต์์ อิสลาม 

ดอกไม้จึ้ึงเป็็นองค์์ประกอบในพิิธีีกรรมทางศาสนา  มีีบทบาทสำำ�คัญต่่อชีีวิิตของมนุษุย์ ์ในเทศกาลสำำ�คัญๆต่่างๆ เช่่น วาเลนไทน์์

 วันเกิิด รับปริิญญา งานแต่่งงานฯ ร้านดอกไม้้จึึงเป็็นธุุรกิิจที่่�น่่าลงทุุน มีความนิิยม เช่ื่�อมโยงกัับวััฒนธรรมของคนไทย การใช้้

ดอกไม้้เป็็นสััญลัักษณ์์ เป็็นส่ื่�อกลางในการส่ื่�อสารความรู้้ �สึ ึกดีีๆจากผู้้ �ให้้ถึ ึงผู้้ �รับ เปรีียบเสมืือน “การมอบดอกไม้้แทน

ใจ” ความเช่ื่�อที่่�ส่่งเสริิม ความเจริิญรุ่่�งเรืือง ประสบความสำำ�เร็็จในชีีวิิตหน้้าที่่�การงาน เน้้นชนิดของดอกไม้้ ดอกกล้้วยไม้้ ยังับ่่ง

บอกถึึงสััญลัักษณ์์ความมั่่�งคั่่�ง ความรััก และความสง่่างาม และยังัแสดงถึึงความประเสริิฐ ดีีเลิิศ มีขนาด รููปแบบการจััดที่่�ทััน

สมััย สากล สง่่า สร้้างมููลค่่าเพิ่่�มให้้กัับผลิิตภััณฑ์์ชุุมชน เน้้นความประณีีต ปริิมาณรููปแบบให้้เหมาะสม วัสดุุที่่�ใช้้ผลิิต
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ในการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ และ บรรจุุภััณฑ์์ วัสดุุมีีความสำำ�คัญในแง่่ของความแข็็งแรงในการขนส่่ง สร้้างภาพลัักษณ์์ให้้ผลิิตภััณฑ์์

 ปกป้้องผลิิตภััณฑ์์ไม่่ให้้เกิิดความเสีียหาย ดังนั้้�นวััสดุุจึึงมีีความสำำ�คัญในการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ และ บรรจุุภััณฑ์์เป็็นอย่่างมาก 

ต้้องคำำ�นึงถึึงความเหมาะสมทุุกๆด้้านที่่�เกี่่�ยวข้องกัับผลิิตภััณฑ์์ของเรา เช่่น มิตรต่่อผู้้�ใช้้ และ สิ่่�งแวดล้อม รีไซเคิิลได้้ ย่่อยสลาย

ได้้ ไม่่ก่่อให้้เกิิดมลพิิษ ผลิิตจากธรรมชาติิ กันน้ำำ�� แข็็งแรง คุณภาพสููงต้้นทุุนต่ำำ�� ฯลฯ การออกแบบผลิิตภััณฑ์์และบรรจุุภััณฑ์์มีี

ความสำำ�คัญทั้้�งในด้้านคุุณค่่าความงาม ผลงานออกแบบสามารถตอบสนอง รสนิิยมของผู้้�บริิโภค ต้องมีีศัักยภาพในการแข่่งขััน

ทางพาณิิชย์์ เป็็นที่่�ต้้องการของตลาดทำำ�ให้้มีียอดขายสููงขึ้้�น สามารถแข่่งขัันกัับผลิิตภััณฑ์์ชนิดเดีียวกันได้้

ภาพประกอบชุดที่ 3 ผลงานการออกแบบภาพร่าง แนวคิดการออกแบบผลิตภัณฑ์ดอกไม้ประดิษฐ์ดินไทย และการส่งเสริมการขายแบบร้านค้า
ขนาดเล็ก คีออส (kiosk) : ออกแบบร่าง โดย ดวงจันทร์ นาชัยสินธุ์
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 ภาพประกอบชุดที่ 4 แสดงภาพ ผลงานการการออกแบบโปรแกรมคอมพิวเตอร์การออกแบบผลิตภัณฑ์ดอกไม้ประดิษฐ์ดินไทย 
และการส่งเสริมการขาย  ประกอบด้วย ตราสินค้า ผลิตภัณฑ์ บรรจุภัณฑ์และคีออส (Kiosk)ร้านค้าขนาดเล็ก ๆ 

มีลักษณะแบบรถเข็นสำ�หรับ ตั้งขายสินค้าอยู่ตามจุดต่างๆ: ออกแบบโดย นางสาวเกวลิน ชนะตระกูลเลิศ นางสาวปณิชา รุ่งปิตะรังสี นางสาว
เมธาพร บุญกอ นางสาววชิรากรณ์ เร่งสมบูรณ์ และนางสาวนภสร วิริยะพงษ์ศรี

ระยะที่่� 3 : บ่่มเพาะและเพาะเชิิงลึึก ติดตามความก้้าวหน้้าการให้้คำำ�ปรึึกษาการบููรณาการเรีียนการสอนร่่วมกัับกลุ่่�ม

ชุุมชนการเพิ่่�มมููลค่าผลิิตภััณฑ์์ชุุมชน พร้อมการทดสอบตลาดเบื้้�องต้้น

:   แลกเปลี่่�ยนให้้คำำ�แนะนำำ�อย่่างใกล้้ชิิดกับกลุ่่�มเพ่ื่�อนำำ�มาพััฒนาให้้ตรงตามความต้้องการของผู้้�บริิโภค เคร่ื่�องมืือที่่�

ใช้้คืือ แบบสอบถาม ความคิิดเห็็น โดยปฎิิบััติิการทดลอง ทดสอบด้้านรููปแบบผลิิตภััณฑ์์และบรรจุุภััณฑ์์ ตลอดจนปรัับปรุุง

พััฒนาต้้นแบบผลิิตภััณฑ์์ตรงตามวััตถุุประสงค์์  การพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ให้้มีีศัักยภาพในการแข่่งขัันได้้ โดยการสร้้า แบรนด์์ การ

พััฒนาผลิิตภััณฑ์์ บรรจุุภััณฑ์์ให้้ได้้มาตรฐานสากล จากฐานการสร้้างเครืือข่่ายให้้กัับผู้้�ประกอบการ ด้วยกระบวนการพััฒนาทีีม

ที่่�ปรึึกษาผู้้�เชี่่�ยวชาญและทีีมนัักออกแบบที่่�ได้้ทำำ�การศึึกษาวิิเคราะห์์ผลิิตภััณฑ์์ บรรจุุภััณฑ์์ โดยใช้้องค์์ความรู้้�เทคโนโลยี จาก

สถาบัันอุุดมศึึกษาคณะสิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น สำำ�นักบริิการวิิชาการร่่วมกัับธนาคารออมสิิน 
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ภาพประกอบชุดที่ 5 แสดงผลงานการผลิตต้นแบบผลิตภัณฑ์และบรรจุภัณฑ์ทั้งหมด โดยมีกิจกรรมการประกอบต้นแบบเพื่อนำ�ไปทดลองตลาด
สำ�หรับการจัดจำ�หน่าย ตามความต้องการของผู้บริโภค

ระยะที่่� 4 : การส่่งมอบต้้นแบบผลิิตภััณฑ์์และบรรจุุภััณฑ์์สิินค้้าชุุมชน ในรููปแบบการจััดนิทรรศการพร้อมการนำำ�เสนอ

ทั้้�งภาคส่่วนผู้้�ประกอบการและนัักศึึกษา

        : นำำ�เสนอผลสำำ�ฤทธิ์์�ของกิิจกรรมในภาพรวมของโครงการฯเชิิงปริิมาณและเชิิงคุุณภาพ โดยมีีเป้้าหมายในการ

พััฒนาคุุณภาพชีวิิตของคนในชุุมชน บููรณาการศาสตร์์ความรู้้�ทางด้้านวิิชาการจากฐานภููมิปััญญาท้้องถิ่่�น ตั้้�งแต่่การลงพื้้�นที่่�เพ่ื่�อ

หาความต้้องการ โจทย์์และปััญหา ให้้เกิิดการเรีียนรู้้� เกิิดการพััฒนาร่่วมกัับชุุมชนจากการบููรณาการเรีียนการสอนร่่วมกัับกลุ่่�ม

ชุุมชน การเพิ่่�มมููลค่าเพิ่่�มให้้กัับสิินค้้าเพ่ื่�อนำำ�มาพัฒันาให้้ตรงตามความต้อ้งการของผู้้�บริิโภค อีกทั้้�งเป็็นส่่วนหนึ่่�งในการเรีียนการ

สอน ฝึกปฏิิบััติิภาคสนาม ซึ่่�งเป็็นการส่ง่เสริิมให้้นัักศึึกษานำำ�ความรู้้�ความสามารถ สร้้างทัักษะเฉพาะที่่�ได้้เรีียนรู้้�สู่่�การประยุกุต์์ใช้้ได้้

จริิง โดยนัักศึึกษาและอาจารย์์ที่่�ปรึึกษาได้้ประสานงานร่่วมประชุุมเพ่ื่�อหาแนวคิด ออกแบบ การสร้้างอััตลัักษณ์์ของผลิิตภััณฑ์์

ขุุมชนตั้้�งแต่่ ตราสิินค้้า ผลิิตภััณฑ์์และบรรจุุภััณฑ์์ ตลอดจนการออกแบบคีีออส (Kiosk) ร้านค้้าขนาดเล็็ก ที่่�สามารถเสริิมสร้้าง

ความสามารถทางการแข่่งขัันได้้
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การสรุุป อภิิปรายผล 

การศึึกษาเร่ื่�อง การเรีียนรู้้� พัฒนาภููมิปััญญาท้้องถิ่่�น เพ่ื่�อสร้้างมููลค่าเพิ่่�มผลิิตภััณฑ์์ชุุมชนภายไต้้กิิจกรรมความร่่วมมืือ

 “ออมสิินยุุวพัฒน์์รัักษ์์ถิ่่�น ปี 2563 กรณีีศึึกษา(แมกไม้้ดิินไทย)กลุ่่�มดอกไม้้ประดิิษฐ์์ดิินไทย อำำ�เภอหนองเรืือ จังหวััดขอนแก่่น

 ผลของการออกแบบผลิิตภััณฑ์์และบรรจุุภััณฑ์์ โดยทำำ�การออกแบบและสร้้างต้้นแบบ (Prototype) ผลิิตภััณฑ์์ชุุมชนของ

 ทั้้�ง 3 ประเภท  มา วิิเคราะห์์ร่่วมกัับทฤษฎีีทางการออกแบบผลิิตภััณฑ์์และบรรจุุภััณฑ์์ตามวััตถุุประสงค์์ ดังนี้้� 1.ไม้้ประดัับ

สำำ�หรัับแขวนแนวระเบีียง 2.ต้้นไม้้แบบจิ๋๋�วยกเซ็็ต ที่่�ใช้้พื้้�นที่่�น้้อยและหาซื้้�อง่่าย อีกทั้้�ง ด อกไม้้ประดัับแบบพรีเมี่่�ยม 3.รููปแบบ

สวนบอนไซ สวนถาดสไตส์์ญี่่�ปุ่่�น  และการสร้้างมููลค่าเพิ่่�มดอกไม้้ประดิิษฐ์์สไตล์์มิินิิมอล ด้านบรรจุุภััณฑ์์ คืือ รููปร่่าง รููปแบบ

 สีสััน ลวดลายที่่�ทัันสมััย ลัักษณะของการสร้้างภาพลัักษณ์์ที่่�ดีีของผลิิตภััณฑ์์ชุุมชน บรรจุุภััณฑ์์ที่่�ดีี ใช้้วััสดุุที่่�เหมาะสม แข็็งแรง

กัับผลิิตภััณฑ์์สิินค้้า สอดคล้้องกัับแนวคิดของ (อรััญ วานิิชกร, 2559, หน้้า 59-70) การพััฒนาผลิิตภััณฑ์์จากภููมิปััญญาท้้องถิ่่�น 

การจััดรููปทรงองค์์ประกอบ ด้าน ประโยชน์ใช้้สอยในรููปแบบใหม่่ ให้้มีีความเหมาะสม ซึ่่�งได้้ทำำ�การออกแบบนั้้�นนัักออกแบบและ

ผู้้�ประกอบการ ได้้มีีการพััฒนาแบบ ประกอบด้้วยกลุ่่�มนัักออกแบบผลิิตภััณฑ์์ กลุ่่�มผู้้�ประกอบการและกลุ่่�มผู้้�ที่่� สนใจสิินค้้า มา

ร่่วมกััน นำำ�มาพััฒนาและปรัับปรุุงรููปแบบให้้เข้้ากัับกลุ่่�มเป้้าหมาย มีขั้้�นตอนการศึึกษาข้้อมููลเกี่่�ยวกับ “การมอบดอกไม้้แทน

ใจ” ความเช่ื่�อที่่�ส่่งเสริิม ความเจริิญรุ่่�งเรืือง ประสบความสำำ�เร็็จในชีีวิิตหน้้าที่่�การงาน ด อกไม้้เป็็นส่ื่�อกลางในการส่ื่�อสาร

ความรู้้ �สึ ึกดีีๆจากผู้้ �ให้้ถึ ึงผู้้ �รับ ชนิดของดอกไม้้ ขนาด รููปแบบการจััด และดอกกล้้วยไม้้ ยัังบ่่งบอกถึึงสััญลัักษณ์์ความ

มั่่�งคั่่�ง ความรััก และความสง่่างาม และยัังแสดงถึึงความประเสริิฐ ดีีเลิิศ เสริิมให้้มีีความหมายที่่�ครอบคลุุมทุุกความรู้้ �สึ ึก ไม่่

ว่ ่าจะเป็็นมิิตรภาพ ความรััก ใช้้แทนคำำ�ขอบคุุณ ขอโทษ ดอกไม้้จึ ึงเป็็นตััวแทนในการส่ื่�อสารในโอกาสสำำ�คัญต่่าง 

ๆ ตลอดจนการจััดช่อดอกไม้้ ให้้เหมาะสมกัับโอกาสต่่างๆ ก็เป็็นการส่ื่�อความหมายและยังัมีีการใช้้งานที่่�เหมาะสมและแตกต่่าง

กัันออกไป อีกทั้้�งเร่ื่�องของเทรนด์์สีี ในปีี 2020 เทรนด์์สี่่�ที่่�กำำ�ลัังมาแรงจะเน้้นไปในสีีของธรรมชาติิ สีีพาสเทล เป็็นกลุ่่�มสีีที่่�ให้้

พลััง ให้้ความสดใส จะเน้้นไปในสีีของธรรมชาติิ  ทั้้�งสองประเด็็นมีีการเช่ื่�อมโยงกัับออกแบบให้้มีีเอกลัักษณ์์ที่่�ได้้รัับการถ่่ายทอด

ภููมิปััญญาท้้องถิ่่�น สู่่�งานฝีีมืือที่่�มีีเอกลัักษณ์์ศิิลปวััฒนธรรมของท้้องถิ่่�น โดย ใช้้ภููมิปััญญาของชาวบ้าน รููปแบบแปลกใหม่่ สะดุุด

ตาที่่�ตอบสนองการใช้้งาน และสามารถสร้้างมููลค่าเพิ่่�มผลิิตภััณฑ์์ชุุมชน ในปััจจุุบัันเป็็นที่่�นิิยม ซึ่่ �งสอดคล้้องกัับ (สำำ�นักงานส่่ง

เสริิมเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์,อััตลัักษณ์์วััสดุุถิ่่�นใต้้,2563,หน้้า3,21)ต้้องรู้้�จัก วัสดุุ เข้้าใจ กระบวนการ เข้้าถึึง ผู้�ประกอบการ จาก

ทัักษะภููมิปััญญาที่่�มีีผสมผสานเร่ื่�องราวในท้้องถิ่่�นสู่่�วิิถีีชีีวิิตชุุมชนที่่�ยั่่�งยืืน อัตลัักษณ์์วััสดุุด้้านศัักยภาพการผลิิตและการตลาด ต้อง

ออกแบบลวดลายและขนาดได้้ตามความต้้องการของลููกค้้า มีลวดลายใหม่่เสมอและรููปทรงใหม่่ๆได้้ เน้้นตลาดภายในประเทศ

และการสั่่�งซื้้�อจากพ่่อค้้าคนกลางจากต่่างประเทศ” 

ภาพประกอบชุดที่ 6 แสดงการส่งมอบต้นแบบทั้งหมด โดยมีผู้ประกอบการและนักศึกษาพร้อมอาจารย์ที่ปรึกษาร่วมนำ�เสนอผลสำ�ฤทธิ์
ของกิจกรรมในภาพรวมของโครงการฯเชิงปริมาณและเชิงคุณภาพ
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ผลงานที่่�สามารถใช้้เป็็นประโยชน์ต่อ่สาธารณะในการส่่งเสริิมอััตลัักษณ์์ผลิิตภััณฑ์์ของชุุมชน สามารถสร้้างรายได้้ ตรง

ตามกลุ่่�มเป้้าหมายการนำำ�ไปใช้้จริิง จากกิิจกรรมในการทดลองตลาดสำำ�หรัับการจััดจำำ�หน่่าย ตามความต้้องการของผู้้�บริิโภค

 โดยมีีการออกแบบ การดำำ�เนิินการ ที่่ �เป็็นกระบวนการนำำ�ไปสู่่�การแก้้ปััญหาจากฐานความรู้้� ทั กษะสายวิิชาชีีพการออกแบบ

 ประสบการณ์์ในศาสตร์์นั้้�นๆ เพ่ื่�อให้้เป็็นเป็็นแนวทาง ใช้้ต่่อได้้จริิง เพ่ื่�อพััฒนาเสริิมสร้้างความเข้้มแข็็งของครอบครััว สามารถ

สร้้างความสามััคคีี ให้้เกิิดขึ้้�นและเกิิดการรวมตัวักันในชุุมชน วิิถีีชีีวิิตที่่�สมดุุลของชุุมชนสู่่�การพััฒนา นำำ�มาสู่่�การต่่อยอดภููมิปััญญา

ของชุุมชนที่่�มีีอััตลัักษณ์์เป็็นของตนเอง 
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ก ารออกแบบภายในอาคารปฏิิบััติิธรรม 

กรณีีศึึกษาวััดมััชฌัันติการาม กรุุงเทพมหานคร

Interior design of the Dharma Building

Case Study of Matchantikaram Temple Bangkok

สุพัตรา ซ้วนลิ่ม1

บทคััดย่่อ

อาคารปฏิิบััติิธรรม วัดมัชฌัันติิการาม กรุุงเทพมหานคร เป็็นอาคารที่่�กำำ�ลัังก่่อสร้้างใหม่่ด้้วยความต้้องการใช้้พื้้�นปฏิิบััติิ

ธรรมเพิ่่�มจากพื้้�นที่่�เดิิม เน่ื่�องจากการมาปฏิิบััติิธรรมที่่�วััดมัชฌัันติิการาม ยังไม่่มีีอาคารที่่�ชััดเจน ใช้้สถานที่่�ตามลานวััด และพื้้�นที่่�

อ่ื่�น ๆ ตามความเหมาะสมต่่อจำำ�นวนพุุทธศาสนิิกชน จึงมีีโครงการก่่อสร้้างอาคารปฏิิบััติิธรรม วัดมัชฌัันติิการาม เกิิดขึ้้�น แต่่

อาคารที่่�ก่่อสร้้างใหม่่ยัังไม่่สามารถใช้้งานได้้ จึงจำำ�เป็็นต้้องตกแต่่งภายในให้้พร้อมต่่อการใช้้งานต่่อไป

งานออกแบบภายในอาคารปฏิิบััติิธรรม วัดมัชฌัันติิการาม ดำำ�เนิินการไปพร้อมกัับการก่่อสร้้างอาคารดัังนั้้�นเพ่ื่�อให้้งาน

ก่่อสร้้างดำำ�เนิินต่่อได้้โดยไม่่สะดุุด  เม่ื่�อจบงานโครงสร้้างทางวิิศวกรรม และงานสถาปััตยกรรม แล้้วสามารถดำำ�เนิินการตกแต่่ง

ภายใน พร้อมติิดตั้้�งงานระบบที่่�เกี่่�ยวข้องต่่อไป โดยการวิิจััยนี้้�เป็็นการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ โดยแบ่่งการเก็็บข้้อมููลเป็็น 2 ส่วน คืือ 

1) การใช้้แบบสำำ�รวจเพ่ื่�อศึึกษาลัักษณะทางการภาพที่่�เกี่่�ยวข้อง 2) แบบสััมภาษณ์์เพ่ื่�อศึึกษาพฤติิกรรมการใช้้งานภายในอาคาร

ปฏิิบััติิธรรม จากนั้้�นนำำ�ข้อมููลทั้้�งหมดมาวิิเคราะห์์เพ่ื่�อออกแบบภายในอาคารปฏิิบััติิธรรม

ผลการวิิจััยพบว่่า องค์์ประกอบของงานออกแบบภายในอาคารปฏิิบััติิธรรม วัดมัชฌัันติิการาม 1. ผลการศึึกษา

พฤติิกรรมการใช้้งานภายในอาคารปฏิิบััติิธรรม วัดมัชฌัันติิการาม มีกิิจกรรมภายในอาคารปฏิิบััติิธรรม 3 กิจกรรม ได้้แก่่ การ

นั่่�งสมาธิิ การสวดมนต์์ และการเดิินจงกรม 2. ผลการออกแบบภายในอาคารปฏิิบััติิธรรม มีการกำำ�หนดแบบเพ่ื่�อการก่่อสร้้าง 

เป็็น 5 ส่วนคืือ 1) การออกแบบผัังพื้้�น 2) การออกแบบรููปด้้านผนััง 3) ผลการออกแบบฝ้้าเพดาน 4) ผลการออกแบบฐานองค์์

พระประธาน 5) ผลการออกแบบรายละเอีียดที่่�เกี่่�ยวข้อง

คำำ�สำำ�คัญ: การออกแบบภายใน, อาคารปฏิิบััติิธรรม, วัดมัชฌัันติิการาม

Abstract

The Dharma building at Matchanikaram Temple Bangkok. It is a new construction building 
with increasing demand for space. The organization of the activity area of the temple cannot be clearly 
defined ,sometimes users use places in the temple grounds and other areas. The Buddhists need 
to use space appropriately. Therefore, there is a project for the construction of the Dharma building 
at Matchanikaram Temple. But the newly constructed building is not yet operational. Therefore, it is 
necessary to decorate the interior to be ready for use.

The interior Design is proceeswith the construction of the Dharma building. to allow the 
construction to continue without interruption. This design allows the construction to continue without 
interruption. The Interior design work and related system works can be done after the structural 
1อาจารย์ประจำ�สาขาวิชาออกแบบภายใน ภาควิชาสถาปัตยกรรม คณะสถาปัตยกรรมและการออกแบบ มหาวิทยาลัยพระจอมเกล้าพระนครเหนือ  

E-mail supattra.s@archd.kmutnb.ac.th



277

engineering and architectural works are completed. This research is a qualitative research. The data 
collection was divided into 2 parts: 1) a survey to study the visual characteristics involved; 2) an interview 
form to study the behavior of using inside the Dharma building. Then the data was analyzed to design 
the interior of the Dharma building.

Research results : There are 2 parts to the interior design composition of the Dharma building: 1. 
The results of the study of usage behavior within the Dharma practice building Matchanikaram temple. 
There are 3 activities within the Dharma practice building, namely meditation, prayer and walking 
meditation. 2. The results of the interior design of the Dharma practice building There are 5 parts of 
construction drawings: 1) Floor plan design. 2) wall design. 3) ceiling design effect. 4) the design of 

the main Buddha base. 5) Design related details.

Keywords: interior design, meditation building, matchantikaram te mple

บทนำำ�

วััดมัชฌัันติิการาม กรุุงเทพมหานคร ดั้้�งเดิิมล้้นเกล้้ารััชกาลที่่� 5 โปรดเกล้้าฯ พระราชทานนามวััดว่า “มััชฌัันติิการาม” 

ตามช่ื่�อของ ผู้�อุปถััมภ์์วััดคืือ “มััชฌัันติิก” และอารามซึ่่�งแปลว่า “เที่่�ยง” และ “วััด” เม่ื่�อรวมกัันจึึงแปลได้้ว่่า “วััดของเจ้้าจอม

มารดาเที่่�ยง” คนส่่วนมาก มักจะเรีียนว่่า “วััดน้อย” เพราะง่่ายต่่อการออกเสีียงมากกว่่า สันนิิษฐานการเรีียกว่่าวััดน้อยนี้้� เพราะ

เป็็นวััดของเจ้้าจอมมารดาในรััชกาลที่่� 4  ซึ่่�งให้้การอุุปถััมภ์์ ชาวบ้านทั่่�วไปถืือว่่าเป็็นนางสนม เพ่ื่�อให้้เข้้าใจง่่ายคู่่�กับวััดหลวง ซึ่่�ง

เป็็นวััดที่่�ภรรยาหลวงให้้การอุุปถััมภ์์เช่่นเดีียวกัน เน่ื่�องจากการคมนาคมไม่่สะดวกในสมััยก่่อน จึงทำำ�ให้้มีีพระจำำ�พรรษาไม่่กี่่�รููป 

ต้้องไปนิิมนต์์พระจากวััดอื่�นมาอยู่่�จำำ�พรรษา เช่่น วัดราชาธิิวาส วัดปทุุมวนาราม วัดราชบพิิธ และวััดบวรนิิเวศ จนต่่อมามีีการ

ตััดถนนวงศ์์สว่่างผ่่านด้้านหลัังวััด ทางวััดพร้อมด้้วยอุุบาสกอุุบาสิิกา ราษฎรผู้้�มีจิิตศรัทธาช่่วยกัันบริิจาคที่่�ดิินตััดถนนเข้้าวััดใน

สมััย พระครููวิิจิิตรธรรมสาร ไขย จนฺฺทสาโร เจ้้าอาวาสรููปที่่� 7 (วััดมัชฌัันติิการาม ,2564)

หลัังจากนั้้�นทางวััดได้้ขออนุุญาตเปิิดโรงเรีียนพระปริิยัติัิธรรม ทั้้�งแผนกนัักธรรมและบาลีขีึ้้�น โดยเป็็นสาขาของวัดับวร

นิิเวศ จึงเป็็นเหตุุให้้มีีพระภิิกษุุสามเณรเข้้ามาศึึกษาเล่่าเรีียนเป็็นจำำ�นวนมาก ในแต่่ละปีีมีีพระภิิกษุุสามเณรสอบได้้นัักธรรมและ

บาลีีเป็็นจำำ�นวนมาก จนได้้รัับการยกย่่องจากพระเถรานุุเถระชั้้�นผู้้�ใหญ่่ตลอดมา ปัจจุุบัันวััดมีเนื้้�อที่่�โดยประมาณ 24 ไร่่ โดยแบ่่ง

ออกเป็็นพื้้�นที่่�ของยกโรงเรีียนวััดมัชฌัันติิการาม 4 ไร่่ 4 ตารางวา, สำำ�นักนารีีพรต 2 ไร่่ 2 งาน นอกนั้้�นจึึงเป็็นเนื้้�อที่่�ของเขต

พุุทธาวาส สังฆาวาส ฌาปนสถาน และสวนปฏิิบััติิธรรม ปัจจุุบััน วัดมีโครงการจะซื้้�อต่่อออกไปอีีกเพ่ื่�อทำำ�สวนปฏิิบััติิธรรม ซึ่่�ง

อยู่่�ระหว่่างรวบรวมปััจจััย การดำำ�เนิินการของทางวััดในขณะที่่�ยัังไม่่มีีสถานที่่�ปฏิิบััติิธรรมที่่�ชััดเจน ได้้จััดการปฏิิบััติิธรรมโดยใช้้

พื้้�นที่่�สวน ลาน อาคารที่่�สามารถ ซึ่่�งในปััจจุุบัันได้้มีีการก่่อสร้้างอาคารปฏิิบััติิธรรมขึ้้�นทางทิิศใต้้ของพื้้�นที่่�วััด ซึ่่�งเป็็นงานก่่อสร้้าง

กำำ�หนดเฉพาะงานวิิศวกรรม และงานสถาปััตยกรรมเท่่านั้้�น

เม่ื่�องานก่่อสร้้างอาคารก่่อสร้้างแล้้วเสร็็จก็็ยัังไม่่สามารถเปิิดใช้้งานได้้เน่ื่�องจากตััวอาคารและพื้้�นที่่�ใช้้สอยตามแบบ

สถาปััตยกรรมเป็็นพื้้�นที่่�โล่่งไม่่สามารถกำำ�หนดขอบเขตการใช้้งานภายในให้้สอดคล้้องกัับกิิจกรรมที่่�จะเกิิดขึ้้�น จึงควรศึึกษา

พฤติิกรรมการใช้้งานภายในอาคารปฏิิบัตัิธิรรม เพ่ื่�อกำำ�หนดการใช้้งานและเตรีียมการก่่อสร้้างภายในต่่อเน่ื่�องจากงานวิิศวกรรม

 และงานสถาปััตยกรรม จึงควรออกแบบภายในอาคารปฏิิบััติิธรรม ให้้เรีียบร้้อยก่่อนการก่่อสร้้างอาคารแล้้วเสร็็จ เพ่ื่�อจะได้้

ดำำ�เนิินงานได้้อย่่างต่่อเน่ื่�องและมีีแนวทางในการดำำ�เนิินงานจนกระทั่่�งอาคารสามารถเปิิดใช้้งานได้้
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วััตถุุประสงค์์

1. เพ่ื่�อศึึกษาพฤติิกรรมการใช้้งานภายในอาคารปฏิิบััติิธรรม

2. เพ่ื่�อออกแบบภายในอาคารปฏิิบััติิธรรม

กรอบแนวคิิดการวิิจััย

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย	

การวิิจััยนี้้�เป็็นวิิจััยเชิิงคุุณภาพที่่�ใช้้การลงสำำ�รวจพื้้�นที่่�และการสััมภาษณ์์บุุคคลที่่�มีีผลต่อการออกแบบภายในอาคาร

ปฏิิบััติิธรรม กรณีีศึึกษาวััดมัชฌัันติิการาม กรุุงเทพมหานคร โดยมีีรายละเอีียดดังนี้้�

1. ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง 

การกำำ�หนดระเบีียบวิิธีีการวิิจััยหรืือกระบวนวิิธีีการวิิจััย (Methodology) โดยการใช้้ กระบวนวิิธีีการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ

(Qualitative Research)ครั้้�งนี้้� ได้้กำำ�หนดประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง ที่่�ใช้้ในการวิิจััย จากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิทางด้้านการออกแบบ

ตลอดจนบุุคคลที่่�มีีส่่วนเกี่่�ยวข้อง ที่่ �มีีความสำำ�คัญใน การออกแบบภายในอาคารปฏิิบััติิธรรม กรณีีศึึกษาวััดมัชฌัันติิการาม 

กรุุงเทพมหานคร เพ่ื่�อให้้ทราบถึึงแนวความคิิดตลอดจนทรรศนะ ทางด้้านต่่างๆ ทีมีีส่่วนเกี่่�ยวข้องกัับการออกแบบ โดยดำำ�เนิิน

กระบวนการคััดเลืือกกลุ่่�มตััวอย่่าง ด้ วยวิิธีีการคััดเลืือกกลุ่่�มตััวอย่่างแบบเจาะจง (Purposive Sampling) อั ันเป็็นการเลืือก
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ตััวอย่่างที่่�ผู้้�วิิจััยได้้ดำำ�เนิินการพิิจารณาเลืือกตััวอย่่างด้้วยตนเองเพ่ื่�อที่่�จะ ได้้นํําข้้อมููล ดั งกล่่าว  มา ดำ ำ�เนิินการประมวลผลข้อ

มููลอันนํําไปสู่่�การออกแบบต่่อไป การกำำ�หนดประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่างครั้้�งนี้้� ได้้กำำ�หนดประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่างจากผู้้�ทรง

คุุณวุุฒิิด้้านสถาปััตยกรรม ผู้�ทรงคุุณวุุฒิิด้้านวิิศวกรรม มีส่่วนเกี่่�ยวข้องโดยตรงต่่อวััดมัชฌัันติิการามทั้้�งหมด 7 คน ดังนี้้�

	 1.1 กลุ่่�มตััวอย่่าง : ผู้ �ทรงคุุณวุุฒิิด้้านสถาปััตยกรรม โดยได้้กำำ�หนดกลุ่่�มตััวอย่่างจากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิด้้าน

สถาปััตยกรรมอัันประกอบไปด้้วย บุคคลทีมีีคุุณลัักษณะดัังต่่อไปนี้้� ผู้�ทรงคุุณวุุฒิิด้้านสถาปััตยกรรม จำำ�นวน 2 ท่าน

	 1.2  กลุ่่�มตััวอย่า่ง : ผู้�ทรงคุุณวุุฒิิด้้านวิิศวกรรม โดยได้้กำำ�หนดกลุ่่�มตััวอย่า่งจากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิด้้านวิิศวกรรม

 อันประกอบไปด้้วย บุคคลทีมีีคุุณลัักษณะดัังต่่อไปนี้้� ผู้�ทรงคุุณวุุฒิิด้้านวิิศวกรรมโยธา 1ท่่าน และผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิด้้านวิิศวกรรม

ไฟฟ้้า 1 ท่าน

	 1.3 กลุ่่�มตััวอย่่าง : ผู้ �มีส่่วนเกี่่�ยวข้องโดยตรงต่่อวััดมัชฌัันติิการาม โดยได้้กำำ�หนดกลุ่่�มตััวอย่่างผู้้�มีส่่วน

เกี่่�ยวข้องโดยตรงต่่อวััดมัชฌัันติิการาม ซึ่่�งประกอบไปด้้วยบุุคคลทีมีีคุุณลัักษณะดัังต่่อไปนี้้� เจ้้าอาวาสวััดมัชฌัันติิการาม รองเจ้้า

อาวาสวััดมัชฌัันติิการาม และกรรมการวััดมัชฌัันติิการาม รวมเป็็น 3 ท่าน

	 กลุ่่�มตััวอย่่างในการวิิจััยนี้้�ใช้้วิิธีีการเลืือกกลุ่่�มตััวอย่่างแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive sampling) ซึ่่�ง

เป็็นการเลืือกกลุ่่�มตััวอย่่างโดยพิิจารณาจากการมีีส่่วนร่่วมทั้้�งก่่อนและหลัังการก่่อสร้้างอาคารปฏิิบััติิธรรม วััดมัชฌัันติิการาม 

กรุุงเทพมหานคร ซึ่่�งสามารถให้้ข้้อมููลที่่�นำำ�ไปวิิเคราะห์์ในกระบวนการออกแบบก่่อนการทำำ�แบบร่่างขั้้�นต้้น

2. เคร่ื่�องมืือการวิิจััย

2.1 แบบสำำ�รวจ ใช้้สำำ�รวจอาคารปฏิิบััติิธรรม วัดมัชฌัันติิการามโดยแบ่่งรายละเอีียดข้อมููลของแบบสำำ�รวจเป็็น 2 ส่วน 

ประกอบด้้วย ส่วนที่่� 1 สภาพทั่่�วไปของอาคาร ทิศทางเข้้าออกพื้้�นที่่�ปฏิิบััติิธรรม ลัักษณะพื้้�น ผนััง เพดาน ส่วนที่่� 2 สภาพแสง

เงาภายในและภายนอกอาคาร มุมมองจากภายในสู่่�ภายนอก ทิศทางลมที่่�มีีผลต่ออาคาร สภาพเสีียงรบกวน

2.2 แบบสััมภาษณ์์ ใช้้สััมภาษณ์์ผู้้�มีส่่วนร่่วมทั้้�งก่่อนและหลัังการก่่อสร้้างอาคารปฏิิบััติิธรรม วัดมัชฌัันติิการาม เก็็บ

ข้้อมููลโดยการสััมภาษณ์์แบบกึ่่�งมีีโครงสร้้างโดยใช้้แนวคำำ�ถามแบ่่งออกเป็็น 2 ส่วนประกอบด้้วย ส่วนที่่� 1 ข้อมููลทั่่�วไป โดยถามใน

ประเด็็นเกี่่�ยวกับ ชื่�อผู้้�ให้้สััมภาษณ์ ์เพศ อายุ ุตำำ�แหน่ง่ ลัักษณะการทำำ�งาน ส่ว่นที่่� 2 เป็็นแบบสัมัภาษณ์ป์ลายเปิดิมีวััตถุุประสงค์์

เพ่ื่�อพฤติิกรรมการใช้้งานภายในอาคารปฏิิบััติิธรรม

3. การรวบรวมข้้อมููล

การเก็็บข้้อมููลด้านเอกสาร การเก็็บข้้อมููลประกอบที่่�เกี่่�ยวกับผลกระทบต่่อการทำำ�กิจกรรมในประเด็็นการปฏิิบััติิธรรม

 ปั จจััยที่่�เกี่่�ยวข้องของพฤติิกรรมผู้้�ใช้้กัับตััวอาคารปฏิิบััติิธรรม รวมถึึงหลัักการออกแบบเฉพาะทางที่่�เกี่่�ยวข้องกัับอาคารทาง

ศาสนาเพ่ื่�อการวิิเคราะห์์ และนำำ�ไปสู่่�การออกแบบภายในอาคารปฏิิบััติิธรรม วัดมัชฌัันติิการาม โดยเริิมจากแนวความคิิดการ

ออกแบบ ลำำ�ดับความสำำ�คัญของแนวความคิิด ความเข้้าใจในการจััดลำำ�ดับความสััมพัันธ์์ระหว่่าง ทัศนะ แนวคิด แนวความคิิด 

และภาพรวมของแนวความคิิด (ดัังแสดงในภาพที่่� 1) นั้้�น เป็็นพื้้�นฐานสำำ�หรัับขั้้�นตอนการพััฒนาแนวความคิิดทั่่�วไปที่่�เหมาะสม

สำำ�หรัับอาคารต่่างๆซึ่่�งการจััดลำำ�ดับเป็็นดัังนี้้� คืือ ทัศนะ แนวคิด แนวความคิิด และภาพรวมของแนวความคิิด นี้้�คืือการจััดลำำ�ดับ

ที่่�เพิ่่�มความซัับซ้้อน ความเหมาะสม และความลึึกซึ้้�งของความคิิด ซึ่่�งอาจจะช่่วยแก้้ปััญหาความมีีเอกลัักษณ์์หรืืองานออกแบบ

ที่่�ยุ่่�งยาก และความต้้องการหลากหลายของโครงการ จะเห็็นได้้ว่่าการสร้้างสรรค์์สิ่่�งเหล่่านี้้�มีีพื้้�นฐานมาจากการสนทนา ปรึึกษา

หารืือ ซึ่่�งเป็็นการช่่วยให้้ความคิิดต่าง ๆ พัฒนา ได้้มาซึ่่�งผลลััพธ์ที่่�เป็็นจริิงได้้ (เลอสม สถาปิิตานนท์์, 2553)

ภาพที่ 1 แสดงลำ�ดับขั้นตอนการพัฒนาแนวความคิด

ที่มา เลอสม สถาปิตานนท์, 2553
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กระบวนการออกแบบสถาปััตยกรรมภายใน การทำำ�รายละเอีียดประกอบโครงการ เป็็นขั้้�นตอนแรกในการทำำ�งาน

สถาปัตัยกรรมภายใน โดยมีีวััตถุุประสงค์ห์ลัักว่า่ กระบวนการออกแบบนี้้�เป็็นกระบวนการที่่�สนองต่อ่ความต้อ้งการและพฤติกิรรม

ของมนุุษย์ ์การที่่�จะได้้มาซึ่่�งแนวทางและแนวความคิิดในการออกแบบทั้้�งหลายในการออกแบบจึึงต้้องมีีที่่�มาจากการทำำ�โปรแกรม

เป็็นประเด็็นสำำ�คัญ (ดัังแสดงในภาพที่่� 2) และนำำ�ไปสู่่�การได้้มาซึ่่�งประโยชน์ใช้้สอยและรููปทรงของงานออกแบบ ลัักษณะของ

แนวทางนี้้�เป็็นที่่�มาของการออกแบบที่่�คำำ�นึงถึึงประโยชน์ใช้้สอยก่่อนเกิิดรููปทรง ซึ่่ �งการให้้ความสำำ�คัญต่่อประโยชน์ใช้้สอยนี้้�

ถืือว่่าเป็็นหััวใจของงานสถาปััตยกรรมภายใน (จัันทนีี เพชรานนท์์, 2556)

ภาพที่ 2 แสดงกระบวนการออกแบบ
ที่มา จันทนี เพชรานนท์, 2556

4. การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

การวิิเคราะห์์ข้้อมููลจากการเก็็บข้้อมููลในรููปแบบต่่าง ๆ  ของการวิิจััยนี้้�เพ่ื่�อการนำำ�ไปสู่่�การออกแบบภายในอาคารปฏิิบััติิ

ธรรม วัดมัชฌัันติิการาม โดยเริ่่�มจากการทำำ�แบบร่่างขั้้�นต้้น และพััฒนาสู่่�แบบงานออกแบบภายใน เพ่ื่�อให้้ได้้ผลตามวััตถุุประสงค์์

และสามารถนำำ�ไปก่่อสร้้างได้้จริิง จึงแยกตามลำำ�ดับได้้ ดังนี้้�

1. การวิิเคราะห์์ข้้อมููลจากการสำำ�รวจสภาพอาคารปฏิิบััติิธรรม วัดมัชฌัันติิการาม

    1.1 ข้อมููลเกี่่�ยวกับที่่�ตั้้�งอาคาร จากแบบสำำ�รวจ

    1.2 ข้อมููลเกี่่�ยวกับลัักษณะอาคาร จากแบบสำำ�รวจ

    1.3 ข้อมููลเกี่่�ยวกับกิิจกรรมภายในพื้้�นที่่�ที่่�ต้้องการออกแบบ จากแบบสััมภาษณ์์

2. การวิิเคราะห์์ข้้อมููลก่อนการออกแบบ

    2.1 กำำ�หนดแนวความคิิด (Concept)

    2.2 กำำ�หนดความสััมพัันธ์์ของพื้้�นที่่� (Relationship Diagram)

    2.3 กำำ�หนดผังการเช่ื่�อมโยงพื้้�นที่่� (Functional Bubble Diagram)

    2.4 กำำ�หนดกลุ่่�มพื้้�นที่่� (Zoning Diagram)

3. การวิิเคราะห์์ข้้อมููลและจััดทำำ�งานออกแบบภายใน

    3.1 ผลการออกแบบผัังพื้้�น

    3.2 ผลการออกแบบรููปด้้านผนััง

    3.3 ผลการออกแบบฝ้้าเพดาน

    3.4 ผลการออกแบบฐานองค์์พระประธาน

    3.5 ผลการออกแบบรายละเอีียดที่่�เกี่่�ยวข้อง
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ผลการวิิจััย

1. การวิิเคราะห์์ข้้อมููลจากการสำำ�รวจสภาพอาคารปฏิบััติิธรรม วััดมััชฌัันติิการาม

    1.1 	 ข้้อมููลเกี่่�ยวกัับที่่�ตั้้�งอาคาร จากแบบสำำ�รวจ

	 อาคารปฏิิบััติิธรรม ตั้้�งอยู่่�ในวััดมัชฌัันติิการาม เลขที่่� 102 ซอยวงศ์์สว่่าง 11 แขวงวงศ์์สว่่าง เขตบางซ่ื่�อ 

กรุุงเทพมหานคร ปัจจุุบัันวััดมีเนื้้�อที่่�โดยประมาณ 24 ไร่่ (ดัังแสดงในภาพที่่� 3) แบ่่งเป็็นดัังนี้้�

	 1) ยกให้้สร้้างโรงเรีียนวััดมัชฌัันติิการาม 4 ไร่่ 4 ตารางวา

	 2) สร้้างสำำ�นักนารีีพรตวััดมัชฌัันติิการาม 2 ไร่่ 2 งาน

	 3) นอกนั้้�นเป็็นเนื้้�อที่่�เขตพุุทธาวาส สังฆาวาส ฌาปนสถาน และสวนปฏิิบััติิธรรม วัดมัชฌัันติิการามมีีอานา

เขต ดังนี้้�

  	 	 - ทิศเหนืือติิดกับรั้้�วสวนของคุุณโยมกลิ้้�ง-ชิิต เนีียมประเสริิฐ

   	 	 - ทิศตะวัันออกติิดกำำ�แพงบ้้านแสงระวีี

   	 	 - ทิศตะวัันตกริิมคลองบางเขนใหม่่

   	 	 - ทิศใต้้ติิดกับกำำ�แพงโภคามหาศาล

ภาพที่ 3 แสดงที่ตั้งวัดมัชฌันติการาม
ที่มา https://www.google.co.th/maps/

	 1.2 ข้้อมููลเกี่่�ยวกัับลัักษณะอาคาร จากแบบสำำ�รวจ

	 จากการลงสำำ�รวจลัักษณะทางกายภาพของอาคารปฏิบัิัติิธรรม วัดัมัชฌัันติิการาม และพื้้�นที่่�โดยรอบสภาพ

ทั่่�วไปของอาคาร เป็็นอาคาร ค.ส.ล. 2 ชั้้�น หลัังคาทรงจั่่�ว ชั้้�นล่่าง เป็็นพื้้�นหิินขััด พื้้�นที่่�ส่่วนมากเปิิดโล่่งไม่่มีีผนััง มีห้้องเก็็บของ

ตั้้�งอยู่่�ด้านหลัังทางขวาของอาคาร ชั้้�นบนเป็็นพื้้�นที่่�ปฏิิบััติิธรรม มีลัักษณะเป็็นห้้องขนาดใหญ่่ เป็็นโถงกว้้างสููงประมาณ 8 เมตร 

ไม่่มีีเสาภายในห้อ้ง ด้านหน้้าเป็็นตำำ�แหน่ง่ประดิิษฐานพระประธานองค์พ์ระนิรัิันตราย ทิศทางเข้้าออกพื้้�นที่่�ปฏิิบััติิธรรมใช้้บัันได

ทางขึ้้�นทางด้้านหน้้าเป็็นทางขึ้้�นหลััก ลัักษณะพื้้�นเป็็นพื้้�นคอนกรีีต ผนัังเป็็นอิิฐมวลเบาฉาบเรีียบ เพดานเป็็นโครงเหล็็ก สภาพ
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แสงเงาภายในและภายนอกอาคารได้้รัับแสงจากทุุกด้้านเน่ื่�องจากไม่่มีีต้้นไม้้ใหญ่่หรืืออาคารสููงใกล้้เคีียง มุ มมองจากภายในสู่่�

ภายนอกจะเห็็นพื้้�นที่่�โดยรอบของวััดมัชฌัันติิการามและชุุมชนใกล้้เคีียง (ดัังแสดงในภาพที่่� 4)  สภาพเสีียงรบกวนน้้อยเน่ื่�องจาก

ชุุมชนโดยรอบเป็็นบ้้านพัักอาศััยและห่่างจากถนนวงศ์์สว่่าง ที่่�เป็็นถนนสายหลััก

ภาพที่ 4 แสดงลักษณะอาคาร
ที่มา ผู้วิจัย

    1.3 ข้้อมูลเกี่่�ยวกัับกิิจกรรมภายในพื้้�นที่่�ที่่�ต้้องการออกแบบ จากแบบสััมภาษณ์์

     	 จากการสััมภาษณ์์ผู้้�มีส่่วนร่่วมทั้้�งก่่อนและหลัังการก่่อสร้้างอาคารปฏิิบััติิธรรม วัดมัชฌัันติิการาม ได้้ข้้อมููล

สรุุปกิิจกรรมภายในอาคารปฏิิบััติิธรรม มี 3 กิจกรรม ได้้แก่่ การนั่่�งสมาธิิ การสวดมนต์์ และการเดิินจงกรมโดยมีีรายละเอีียด 

ดัังนี้้�

    	 1) การนั่่�งสมาธิิ ซึ่่�งวิิธีีนั่่�งสมาธิิ เริ่่�มด้้วยการหาสถานที่่�ที่่�สงบ ไม่่มีีเสีียงดัังรบกวนจนเกิินไป อากาศถ่ายเท

สะดวก ไม่่รู้้�สึกอึึดอัด หรืือสถานที่่�ใดก็ได้้ที่่�เราอยู่่�แล้้วรู้�สึกสบายใจ ใจสงบ(ดัังแสดงในภาพที่่� 5)  เม่ื่�อได้้สถานที่่�แล้้วก็มาเตรีียม

ร่่างกายของเราให้้พร้อม อาจทำำ�ร่างกายให้้สดชื่�น ด้ วยการอาบน้ำำ��  หรืือล้้างหน้้าก็็ได้้ และควรเข้้าห้้องน้ำำ��ให้้เรีียบร้้อยก่่อนนั่่�ง

สมาธิิคะจากนั้้�นก็็เริ่่�มนั่่�งขััดสมาธิิ โดยเอาขาขวาทัับขาซ้้าย มืือขวาทัับมืือซ้้าย ว างไว้้ที่่�หน้้าตััก ยืืดลำำ�ตัวให้้ตรง จะทำำ�ให้้นั่่�งได้้

นานต่่อเน่ื่�องหลายชั่่�วโมง โดยไม่่ต้้องเปลี่่�ยนท่่า แต่่ถ้้าหากเป็็นผู้้�สููงอายุุไม่่สามารถนั่่�งกัับพื้้�นได้้ ก็ สามารถนั่่�งเก้้าอี้้�แทนได้้ การ

นั่่�งด้้วยท่่านั่่�งที่่�สมดุุล ผ่อนคลาย ไม่่เกร็็ง  เลืือดลมจะเดิินสะดวกที่่�สุุด ทำำ�ให้้เราสามารถทำำ�ใจให้้เป็็นสมาธิิได้้นาน ไม่่ต้้องกัังวล

กัับร่่างกายของเรา  หลัังจากนั้้�นก็็ทำำ�ใจเราเย็น็ ปล่่อยว่่างทุุกอย่่าง ไม่่ว่่าจะเป็็นเร่ื่�องงาน เร่ื่�องเรีียน หรืือเร่ื่�องส่่วนตััว หลัับตาเบา

 ๆ แล้้วนำำ�ใจไว้้ที่่�กลางท้้อง ปล่่อยใจไว้้เฉยๆ ไม่่สนใจเร่ื่�องภายนอก สัมผััสในที่่�อยู่่�กลางท้้องอย่่างสบาย ๆ เบา ๆ ไม่่ต้้องสนใจ

ร่่างกาย หากอดสนใจไม่่ได้้ ก็ให้้ใช้้คำำ�ภาวนา คืือการท่่องซ้ำำ�� ๆ ไปซ้ำำ�� ๆ มา เช่่น พุทโท สัมมาอะระหััง  เพ่ื่�อให้้ใจมาเกาะกัับคำำ�

ภาวนาแทน
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ภาพที่ 5 แสดงลักษณะการใช้พื้นที่นั่งสมาธิ                                                  
ที่มา https://www.facebook.com/vipassnawatmahadhat/ และ https://watmatchan.net/

    	 2) การสวดมนต์์ เป็็นการปฏิิบััติิธรรมอย่่างหนึ่่�ง ซึ่่�งบทสวดแต่่ละบทเรีียกว่่า “พระปริิตร” แปลว่า เคร่ื่�อง

คุ้้�มครองอันัประเสริิฐ ซึ่่�งแต่่ละบทประกอบด้ว้ย คำำ�สั่่�งสอนของพระสัมัมาสััมพุุทธเจ้้า บทสรรเสริญิคุุณแห่่งพระรััตนตรััย บทอวย

ชััยให้้พร ที่่�เกิิดขึ้้�นจากพระโอษฐ์์และสติิปััญญาอัันบริิสุุทธิ์์�ของพระสััมมาสััมพุุทธเจ้้าทั้้�งสิ้้�น ดังนั้้�นการสวดมนต์์จึึงเปรีียบเสมืือน

การระลึกึถึึงพระพุุทธเจ้้า ระลึกึถึึงค่่าสอนของพระองค์น์ั่่�นเองสำำ�หรับัชาวพุทธ การสวดมนต์เ์ป็็นหน้้าที่่�หนึ่่�งที่่�ถืือปฏิิบััติิสืืบกัันมา

ตั้้�งแต่่สมััยพุุทธกาล เพ่ื่�อเป็็นเคร่ื่�องยึึดเหนี่่�ยวจิตใจ และถืือกัันว่่าเป็็นเร่ื่�องสำำ�คัญของชีีวิิต เพ่ื่�อให้้จิิตมีีสติิและตั้้�งมั่่�นอยู่่�กับมนต์์ที่่�

สวด เพราะเวลาสวดมนต์์ ตาก็็ต้้องมอง ปากก็็ต้้องอ่่าน หููก็ต้้องฟััง ทำำ�ให้้เกิิดสมาธิิ เกิิดความสงบเกิิดปัญญาที่่�จะนำำ�พาชีีวิิตไป

ในทางที่่�ดีีขึ้้�นนอกจากการสวดมนต์์จะทำำ�ให้้จิิตตั้้�งมั่่�นเกิิดสมาธิิ ปัญญาแล้้ว ยังมีีผลต่อเน่ื่�องไปถึึงสุุขภาพร่างกายด้้วย เน่ื่�องจาก

จิิตเกิิดความสงบ ไม่่ปรุุงแต่่งจนทำำ�ให้้เกิิดกิเลส อย่่างราคะ โทสะ โมหะอีีกต่่อไปแล้้ก็็ทำำ�ให้้พลัังงานของร่่างกายดีีขึ้้�น ส่งผลให้้

ความเจ็็บไข้้ได้้ป่่วยลดลงเป็็นธรรมดา แต่่ใช่่ว่่าคนที่่�สวดมนต์์ทุุกคนจะสุุขภาพแข็็งแรงขึ้้�นทั้้�งหมด ต้ องขึ้้�นอยู่่�กับเหตุุและปััจจััย

ต่่าง ๆ ประกอบด้้วย

    	 3) การเดิินจงกรม คืือ อิริิยาบถเดิินเป็็นอาการเคล่ื่�อนไหวทางกายอย่่างหนึ่่�ง สามารถเป็็นส่ื่�อให้้จิิตเกิิดความ

ตั้้�งมั่่�นได้้ เช่่นกััน แนวทางในการปฏิิบััติิเบื้้�องต้้น คืือ ความตั้้�งใจในการเดิินไปและกลัับในจัังหวะต่่าง ๆ ตามระยะทางที่่�กำำ�หนด

ไว้้วิิปััสสนาจารย์์บางท่่านนำำ�เอาระยะหรืือจัังหวะมาแบ่่งเป็็นขั้้�นตอน โดยกำำ�หนดให้้เดิินเป็็นระยะหรืือเป็็นจัังหวะ รวมแล้้วมี 6 

ระยะ เข้้าใจว่่าคงอนุุโลมตามการแบ่่งการก้้าวครั้้�งหนึ่่�งออกเป็็น 6 ส่วน เพ่ื่�อสะดวกในการปฏิิบััติิเป็็นขั้้�น ๆ ดังนี้้�

	 จงกรม 1 ระยะ  ซ้ายย่่างหนอ - ขวาย่่างหนอ

	 จงกรม 2 ระยะ  ยกหนอ - เหยีียบหนอ

	 จงกรม 3 ระยะ  ยกหนอ - ย่างหนอ - เหยีียบหนอ

	 จงกรม 4 ระยะ  ยกซ่่นหนอ - ยกหนอ - ย่างหนอ - เหยีียบหนอ

	 จงกรม 5 ระยะ  ยกซ่่นหนอ - ยกหนอ - ย่างหนอ - ลงหนอ - ถููกหนอ

	 จงกรม 6 ระยะ  ยกซ่่นหนอ - ยกหนอ - ย่างหนอ - ลงหนอ - ถููกหนอ - กดหนอ

          ในการฝึึกนั้้�นให้้ฝึึกไปทีีละขั้้�น มิใช่่ว่่าเดิินทุุกระยะตั้้�งแต่่ 1 ถึง 6 ระยะในคราวเดีียวกัน หากแต่่เริ่่�มฝึึกจาก

 1 ระยะก่่อน คืือ เดิินอย่่างช้้า ๆ เป็็นขั้้�น ๆ ไปตามวิิธีีเดิินจงกลม จะก้้าวเท้้าซ้้ายหรืือเท้้าขวาก่่อนก็็ได้้ ตั้้�งสติิกำำ�หนดในใจตาม

ไปพร้อมกัับก้้าวเท้้าให้้เป็็นปััจจุุบััน เช่่น ขณะยกเท้้าซ้้ายก้้าวไปจนวางเท้้าลงกัับพื้้�น ก็ตั้้�งสติิกำำ�หนดแต่่แรกเริ่่�มยกเท้้าช้้า ๆ ว่า 

ซ้้าย-ย่า่ง-หนอ พอเท้า้เหยียีบกัับพื้้�นก็็ลงคำำ�ว่า หนอพอดีี ขณะยกเท้า้ขวาก้้าวไปจนวางเท้า้ลงกัับพื้้�น ก็ตั้้�งสติิกำำ�หนดว่า ขวา-ย่า่ง

-หนอ ทำำ�ให้้ทัันกัันเช่่นนี้้�ทุุกครั้้�งที่่�ก้้าวออก   มิใช่่ก้้าวเท้้าไปก่่อนแล้้วจึงกำำ�หนดตาม หรืือกำำ�หนดไว้้ก่่อน  แล้้วจึงก้้าวเท้้า เป็็นต้้น
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2. ผลการวิิเคราะห์์ข้้อมููลก่่อนการออกแบบ

   	  2.1 กำำ�หนดแนวความคิิด (Concept)

    	 การกำำ�หนดแนวความคิิดการออกแบบอาคารปฏิิบััติิธรรม โดยวััตถุุประสงค์์ของอาคารก่่อสร้้างขึ้้�นมาเพ่ื่�อ

เป็็นสถานที่่�สำำ�หรัับปฏิิบััติิธรรมของพุุทธศาสนิิกชน เพ่ื่�อการพััฒนาจิิตให้้เกิิดปัญญา เข้้าใจความเป็็นจริิงว่่าสิ่่�งทั้้�งหลายมีีเพีียง

 รููป กับ นาม รููป ได้้แก่่ รููปร่่างของคน สัตว์์ และรููปลัักษณะของสิ่่�งต่่าง ๆ ไม่่ว่่าจะเป็็นธรรมชาติิ เคร่ื่�องใช้้ไม้้สอยที่่�สร้้างกัันขึ้้�น

มา ส่วนนามคืือจิิตที่่�เข้้าไปอาศััยอยู่่�ในรููป เกิิดเป็็นชีีวิิตหนึ่่�ง ๆ ขึ้้�นมาดัังนั้้�นการใช้้สีีและบรรยากาศ ควรมีต้ี้นแบบมาจากธรรมชาติิ 

โดยหยิบิพื้้�นฐานของธรรมชาติทิี่่�จุุดเริ่่�มต้้นเกิิดจากดินิที่่�ก่่อให้้เกิิดชีวิิต ใช้้สีีและบรรยากาศแบบเอิร์ิ์ธโทน สบายตามีสีีีขาวเป็น็พื้้�น

ฐานสลัับสีีน้ำำ��ตาลที่่�แทนสีีจากต้้นไม้้คลุุมโทนให้้ดููกลมกลืืน และให้้แสงแบบธรรมชาติิโดยรอบ (ดัังแสดงในภาพที่่� 6)

     

   

ภาพที่ 6 แสดงแนวความคิดการออกแบบภายในอาคารปฏิบัติธรรม
ที่มา ผู้วิจัย

    2.2 กำำ�หนดความสััมพัันธ์์ของพื้้�นที่่� (Relationship Diagram)

       การกำำ�หนดความสััมพัันธ์์ของพื้้�นที่่�มีีความสำำ�คัญในการจััดวางผัังการใช้้งานในสถานที่่�จริิงโดยผู้้�วิิจััยได้้กำำ�หนด

ระดัับความสััมพัันธ์์ของพื้้�นที่่�ต่่างๆ ออกเป็็น 4 ระดัับ คืือ มากที่่�สุุด มาก ปานกลาง น้อย ตามลำำ�ดับ โดยให้้พื้้�นที่่�การใช้้งาน

ทั้้�งหมดมาเปรีียบเทีียบกััน เพ่ื่�อหาพื้้�นที่่�ใช้้งานใดควรอยู่่�ใกล้้กััน หรืือพื้้�นที่่�ใช้้งานใดควรอยู่่�ห่างกััน ซึ่่�งแบ่่งพื้้�นที่่�ทั้้�งหมดเป็็นตาม

ลำำ�ดับการเข้้าถึึง 3 ส่วนคืือ พื้้�นที่่�สาธารณะ (Public) พื้้�นที่่�กึ่่�งสาธารณะ (Semi-Public) และพื้้�นที่่�บริิการ (Service) (ดัังแสดง

ในภาพที่่� 7)  ดังนี้้�

จำ�ลองการออกแบบ
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ภาพที่ 7 แสดงตารางความสัมพันธ์ของพื้นที่ภายในอาคารปฏิบัติธรรม

ที่มา ผู้วิจัย

  	 2.3 กำำ�หนดผัังการเช่ื่�อมโยงพื้้�นที่่� (Functional Bubble Diagram)

	 จากความสััมพัันธ์์ของพื้้�นที่่�ใช้้งานภายในอาคารปฏิิบััติิธรรมทั้้�งหมด สามารถแบ่่งกลุ่่�มทางสััญจรภายในออก

เป็็น 2 กลุ่่�มผู้้�ใช้้งานหลััก คืือ ทางสััญจรพระภิิกษุุสงฆ์์ และทางสััญจรพุุทธศาสนิิกชน โดยให้้ทั้้�ง 2 กลุ่่�มทางสััญจรนี้้�ซ้้อนทัับกััน

น้้อยที่่�สุุดตามผัังการเช่ื่�อมโยงพื้้�นที่่� (ดัังแสดงในภาพที่่� 8)

ภาพที่ 8 แสดงตารางผังการเชื่อมโยงพื้นที่ภายในอาคารปฏิบัติธรรม
ที่มา ผู้วิจัย

    	 2.4 กำำ�หนดกลุ่่�มพื้้�นที่่� (Zoning Diagram)

	 การกำำ�หนดกลุ่่�มพื้้�นที่่�ร่่วมกัับงานสถาปััตยกรรม โดยนำำ�แบบอาคารที่่�เป็็นรููปแบบทางสถาปััตยกรรม มาเพิ่่�ม

รายละเอียีดการใช้้งานพื้้�นที่่� โดยอ้้างอิิงจากความสัมัพัันธ์์ของพื้้�นที่่�ใช้้งานภายในอาคารปฏิบัิัติิธรรมทั้้�งหมด แบ่่งกลุ่่�มทางสััญจร

เป็็น 2 ส่วน คืือ ทางสััญจรพระภิิกษุุสงฆ์์ และทางสััญจรพุุทธศาสนิิกชน
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ภาพที่ 9 แสดงผังกำ�หนดกลุ่มพื้นที่ภายในอาคารปฏิบัติธรรม
ที่มา ผู้วิจัย

3. การวิิเคราะห์์ข้้อมููลและจััดทำำ�งานออกแบบภายใน

จากการวิิเคราะห์์. การวิิเคราะห์์ข้้อมููลจากการสำำ�รวจสภาพอาคารปฏิิบััติิธรรม วัดมัชฌัันติิการาม และการวิิเคราะห์์

ข้้อมููลก่อนการออกแบบ สามารถนำำ�ข้อมููลทั้้�งหมดมาจััดทำำ�งานออกแบบภายใน โดยแบ่่งรายละเอีียดในแต่่ละส่่วนเป็็นแบบ

ก่่อสร้้างที่่�สามารถนำำ�ไปใช้้สร้้างจริิงซึ่่�งมีีรายละเอีียด ดังนี้้�

	 3.1 ผลการออกแบบผัังพื้้�น

	 แบบผัังพื้้�นเป็็นการกำำ�หนดตำำ�แหน่่งพื้้�นที่่�ของพระภิิกษุุสงฆ์์ พื้้ �นที่่�พุุทธศาสนิิกชน โดยกำำ�หนดให้้พระภิิกษุุ

สงฆ์์มีีพื้้�นที่่�บริิเวณหน้้าองค์์พระประธานและยกระดัับสููงขึ้้�นเพ่ื่�อให้้มีีความแตกต่่างจากพุุทธศาสนิิกชนที่่�มาปฏิิบััติิธรรม รููปแบบ

การจบผิิวงานพื้้�นมีีการออกแบบให้ล้ดทอน ความกว้า้งออกเป็น็ช่่วงๆเพื่่�อให้้มีีเส้้นนำำ�สายตาเมื่่�อต้้องการกำำ�หนดระยะของการทำำ�

กิิจกรรม (ดัังแสดงในภาพที่่� 10)

ภาพที่ 10 แสดงแบบผังพื้นภายในอาคารปฏิบัติธรรม
ที่มา ผู้วิจัย
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    	 3.2 ผลการออกแบบรููปด้านผนััง

    	 การออกแบบผนัังภายในอาคารใช้้วััสดุุปิิดผิวเทนการทาสีีลงบนผนัังปููน ตามข้้อมููลการสััมภาษณ์์ผู้้�มีส่่วนร่่วม

ทั้้�งก่่อนและหลัังการก่่อสร้้างอาคารปฏิิบััติิธรรม วั ดมัชฌัันติิการาม นี้้ �ไม่่เน้้นภาพจิตกรรมฝาผนััง เน่ื่�องจากเป็็นสถานที่่�ปฏิิบััติิ

ธรรม ที่่�ต้้องการความสงบ ถ้ามีีรููปตามฝาผนััง มีเร่ื่�องราวต่าง ๆ  แสดงจะดึึงดููดความสนใจของที่่�ตั้้�งใจมาปฏิิบััติิธรรม ผู้�ออกแบบ

จึึงเน้้นการออกแบบที่่�เรีียบง่่าย ใช้้สีีธรรมชาติิหรืือวััสดุุปิิดผิวที่่�เป็็นลายไม้้ แต่่เน่ื่�องด้้วยพื้้�นที่่�ผนัังภายในมีีความกว้้างมา จึ งลด

ทอนสััดส่วนโดยตััดด้วยตำำ�แหน่่งโคมไฟผนัังและแนวผนัังกระจก (ดัังแสดงในภาพที่่� 11)

ภาพที่ 11 แสดงแบบผนังภายในอาคารปฏิบัติธรรม

ที่มา ผู้วิจัย

    	 3.3 ผลการออกแบบฝ้้าเพดาน

    	 ฝ้้าเพดานอาคารปฏิิบััติิธรรม วัดมัชฌัันติิการาม มีพื้้�นที่่�เฉลี่่�ยมากที่่�สุุดใน 3 ระนาบ ตัดทอนความกว้้างโดย

เพิ่่�มคานไม้ ้ออกเป็น็ช่่วง เพ่ื่�อช่่วยกำำ�หนดแนวงานระบบต่า่งๆ เช่่น ไฟส่อ่งสว่า่ง ไฟประดับั และระบบระบายอากาศ โดยกำำ�หนด

งานออกแบบให้้มีีรายละเอีียดไม่่มากเกิินไป เพราะมีีผลต่อการบำำ�รุงรัักษาหลัังจากการใช้้งานเน่ื่�องจากฝ้้าเพดานมีีความสููงมาก 

(ดัังแสดงในภาพที่่� 12)

ภาพที่ 12 แสดงแบบฝ้าเพดานภายในอาคารปฏิบัติธรรม
ที่มา ผู้วิจัย

	 3.4 ผลการออกแบบฐานองค์์พระประธาน

     	 ตำำ�แหน่ง่ฐานองค์พ์ระประธานจะตั้้�งอยู่่�ริมสุุดด้านใน ซึ่่�งยกพื้้�นขึ้้�นมา 1.20 เมตรเพื่่�อให้้พุุทธศาสนิกิชนที่่�มาทำำ�

กิิจกรรมด้้านหลัังสามารถมองเห็็นองค์์ประประธานเหมืือนคนที่่�อยู่่�ด้านหน้้า ขอบของฐานองค์์พระจะยกขอบขึ้้�น 20 เซนติิเมตร 

ไว้้สำำ�หรัับติิดตั้้�งงานระบบไฟต่่าง ๆ  เป็็นตััวบังสายตาและเก็็บความเรีียบร้้อยของอุุปกรณ์์พร้อมสายไฟ พื้้�นที่่�ต่่อเน่ื่�องกัับฐานองค์์

พระประธานเป็็นพื้้�นที่่�ทำำ�พิิธีีของพระภิิกษุุสงฆ์์ ยกระดัับพื้้�น สููง 55 เซนติิเมตร โดยมีีขั้้�นบัันไดด้านหน้้า ด้านข้้างพื้้�นที่่�ทำำ�พิิธีีของ

พระภิิกษุุสงฆ์์เป็็นตู้้�เก็็บของที่่�ใช้้ในพิิธีีที่่�มีีขนาดเล็็ก ส่วนต่่อเน่ื่�องฐานองค์์พระประธานยกระดัับวางสิ่่�งของประดัับเล็็กน้้อย (ดััง

แสดงในภาพที่่� 13)
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ภาพที่ 13 แสดงแบบฐานองค์พระประธานภายในอาคารปฏิบัติธรรม

ที่มา ผู้วิจัย

    	 3.5 ผลการออกแบบรายละเอีียดที่่�เกี่่�ยวข้้อง

     	 กำำ�หนดรายละเอีียดที่่�เกี่่�ยวข้องที่่�มีีผลกระทบ หรืือต้้องกำำ�หนดไปพร้อมกัับงานออกแบบภายใน คืือ ตำำ�แหน่่ง

ไฟส่่องสว่่างที่่�มีีผลเกี่่�ยวเน่ื่�องจากงานฝ้้าเพดาน ตำำ�แหน่่งระบบระบายอากาศที่่�มีีผลต่อระนาบผนััง รายละเอีียดงานเฟอร์์นิิเจอร์์

ที่่�เกี่่�ยวข้อง (ดัังแสดงในภาพที่่� 14)

ภาพที่ 14 แสดงการออกแบบรายละเอียดที่เกี่ยวข้องภายในอาคารปฏิบัติธรรม
ที่มา ผู้วิจัย
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	 รวมทั้้�งการกำำ�หนดวัสดุุปิิดผิวขั้้�นสุุดท้าย ทั้้�งระนาบ พื้้�น ผนััง ฝ้าเพดาน และกำำ�หนดวัสดุุอ่ื่�น ๆ ที่่�ใช้้ในงาน 

เช่่นโคมไฟตกแต่่งที่่�มีีการกำำ�หนดรููปแบบที่่�ครอบคลุุมไว้้ เพ่ื่�อให้้ดููกลมกลืืนกัันทั้้�งโครงการ (ดัังแสดงในภาพที่่� 15)

   

ภาพที่ 15 แสดงการกำ�หนดรายละเอียดที่เกี่ยวข้องภายในอาคารปฏิบัติธรรม
ที่มา ผู้วิจัย

สรุุปผลการวิิจััยและอภิิปรายผล/Conclusion and Discussion

ผู้้�วิิจััยพบว่่า การออกแบบภายในอาคารปฏิบัิัติิธรรม วัดมัชฌัันติิการาม มีความเหมาะสมกัับการนำำ�ไปใช้้ก่่อสร้้าง ช่วย

เสริิมภาพลัักษณ์์ให้้กัับอาคารปฏิิบััติิธรรม วัดมัชฌัันติิการาม เกิิดความพึึงพอใจต่่อผู้้�มีส่่วนร่่วมทั้้�งก่่อนและหลัังการก่่อสร้้างอาคาร

ปฏิิบััติิธรรม วัดมัชฌัันติิการาม จากประเด็็นที่่�ทุุกฝ่่ายมีีความต้้องการตรงกัันคืือ การออกแบบภายในอาคารปฏิิบััติิธรรม ต้องมีี

ความเรีียบง่่ายสะดวกต่่อการใช้้งาน บรรยากาศภายในมีีความเหมาะสมต่่อการ นั่่ �งสมาธิิ สวดมนต์์ และเดิินจงกรม รวมถึึง

การใช้้วััสดุุที่่�สวยงามและทัันสมััยที่่�สร้้างความน่่าสนใจต่่อผู้้�พบเห็็นเม่ื่�อมีีผู้้�มาเข้้าร่่วมกิิจกรรมต่่าง ๆ รวมทั้้�งความแตกต่่างจาก

อาคารอ่ื่�น ๆ ในบริิเวณใกล้้เคีียงเป็็ฌนที่่�จดจำำ�ได้้ง่่าย

  

ภาพที่ 16 แสดงทัศนีภาพภายในอาคารปฏิบัติธรรม
ที่มา ผู้วิจัย

เทคนิิคในการออกแบบภายในอาคารปฏิิบััติิธรรม วัดมัชฌัันติิการาม วัสดุุปิิดผิวสุดท้ายที่่�สามารถมองเห็็น และสััมผััส

ได้้ มีผลต่ออารมณ์์และความรู้้�สึกของผู้้�มาเข้้าร่่วมกิิจกรรมต่่าง ๆ  ภายในอาคารปฏิิบััติิธรรม ซึ่่�งความพึึงพอใจของผู้้�ใช้้อาคาร จะ

ประเมิินจากการใช้้งาน การมองเห็็นหรืือสััมผััสโดยตรง
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ภาพที่ 17 แสดงทัศนีภาพการใช้งานภายในภายในอาคารปฏิบัติธรรม
ที่มา ผู้วิจัย

อาจกล่่าวได้้ว่่า การออกแบบภายในภายในอาคารปฏิิบััติิธรรม วั ัดมัชฌัันติิการาม สามารถช่่วยส่่งเสริิมในการจััด

ลำำ�ดับขั้้�นตอนการก่่อสร้้าง ช่ วยแก้้ปััญหาการเก็็บงานที่่�ไม่่พึึงประสงค์์ให้้อยู่่�ในที่่�ที่่�ผู้้�ใช้้อาคารไม่่สามารถมองเห็็น และลดการ

สููญเสีียวััสดุุสิ้้�นเปลืืองในการก่่อสร้้าง รวมทั้้�งดำำ�เนิินการก่่อสร้้างไปด้้วยความเข้้าใจที่่�ตรงกัันโดยยึึดแบบภายในอาคารปฏิิบััติิ

ธรรม วัดมัชฌัันติิการาม

 

ข้้อเสนอแนะ

1. นอกเหนืือจากการออกแบบภายในอาคารปฏิิบััติิธรรม วัดมัชฌัันติิการามแล้้ว ในอนาคตควรมีีการพััฒนาให้้อยู่่�ใน

รููปแบบโมเดล 3 มิติิ ที่่�สามารถเข้้าถึึงได้้ง่่ายจากอุุปกรณ์์อิิเล็็กทรอนิิกส์์ เพ่ื่�อใช้้เป็็นตััวแทนการส่ื่�อสารให้้ผู้้�ที่่�มีีความสนใจในการ

ปฏิิบััติิธรรม สามารถเห็็นพื้้�นที่่�ที่่�จะมาปฏิิบััติิธรรมก่่อนเดิินทาง จะช่่วยให้้อาคารปฏิิบััติิธรรม วัดมัชฌัันติิการาม เป็็นที่่�รู้้�จักมากขึ้้�น

2. ควรเพิ่่�มการตกแต่่งสถานที่่�ตามกิิจกรรมที่่�เกิิดขึ้้�น ให้้มีีความแตกต่่างกัันโดยการเพิ่่�มบรรยากาศด้วยสิ่่�งของตกแต่่ง

ที่่�มีีการถอดประกอบได้้ ทำำ�ให้้อาคารปฏิิบััติิธรรม วัดมัชฌัันติิการาม มีรููปแบบที่่�ถ่่ายทอดให้้ผู้้�ที่่�มาร่่วมในกิิจกรรมต่่าง ๆ รู้�สึกมีี

ความสวยงามตลอดเวลา
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บทคััดย่่อ

การวิิจััย เร่ื่�อง การออกแบบและพััฒนากระดิ่่�งลมเพ่ื่�อเป็็นผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึกสำำ�หรัับวััดพระธาตุุหนองบััว  ในครั้้�ง

นี้้�มีีวััตถุุประสงค์์ 1) เพ่ื่�อออกแบบกระดิ่่�งลมเพ่ื่�อเป็็นผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึกสำำ�หรัับวััดพระธาตุุหนองบััว จังหวััดอุบลราชธานีี 2) 

เพ่ื่�อศึึกษาวััสดุุและกระบวนการผลิิตจากภููมิปััญญาท้้องถิ่่�นสู่่�การสร้้างต้้นแบบกระดิ่่�งลม และ 3) เพ่ื่�อประเมิินความพึึงพอใจจาก

กลุ่่�มที่่�สนใจกระดิ่่�งลมเพ่ื่�อเป็็นผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึกที่่�ผู้้�วิิจัยัได้้ออกแบบ ตัวแปรที่่�ใช้้ในการศึึกษา คืือ รููปแบบกระดิ่่�งลมเพ่ื่�อเป็็น

ผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึกที่่�ผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบ จำำ�นวน 3 รููปแบบ และต้้นแบบผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึกที่่�ผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบ จำำ�นวน 1 

ชิ้้�น ตัวแปรตาม คืือ ความพึึงพอใจจากกลุ่่�มที่่�สนใจกระดิ่่�งลมเพ่ื่�อเป็็นผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึกที่่�ผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบ ซึ่่�งมีีผู้้�เชี่่�ยวชาญ

ด้้านการออกแบบ จำำ�นวน 3 คน ช่างผู้้�ผลิิต จำำ�นวน 2 คน และกลุ่่�มตััวอย่่างคืือผู้้�ที่่�ให้้ความสนใจ จำำ�นวน 30 คน เคร่ื่�องมืือที่่�

ใช้้ในการวิิจััยเป็็นแบบสอบถาม คืือ 1) แบบประเมิินรููปแบบโดยผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบและช่่างผู้้�ผลิิต 2) แบบประเมิิน

ความพึึงพอใจกระดิ่่�งลมเพ่ื่�อเป็็นผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึกที่่�ผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบ โดยการวิิเคราะห์์ข้้อมููลด้วยโปรแกรมสำำ�เร็็จรููปทาง

สถิิติิ สถิิติิที่่�ใช้้ในการวิิเคราะห์์ข้้อมููล ได้้แก่่ ค่าร้้อยละ ค่าเฉลี่่�ย และส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน 

ผลของการออกแบบ  การประเมิินรููปแบบที่่�มีีค่่าเฉลี่่�ยมากที่่�สุุด คืือ รููปแบบที่่� 1 มีค่่าเฉลี่่�ย คิดเป็็น 4.08 มีความคิิดเห็็น

อยู่่�ในระดัับมาก  พบว่่า รููปแบบของการออกแบบและจุุดเด่่นของผลิิตภััณฑ์์ มีค่่าเฉลี่่�ยคิิดเป็็น 4.20 และผู้้�วิิจััยได้้สร้้างต้้นแบบ

กระดิ่่�งลมเพ่ื่�อเป็็นผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึก โดยศึึกษาวััสดุุและกระบวนการผลิิตจากภููมิปััญญาท้้องถิ่่�นการทำำ�ทองเหลืืองบ้้านปะ

อาว ตำ ำ�บลในเมืือง อำ ำ�เภอเมืือง จั งหวััดอุบลราชธานีี จากผลการวิิจััยในลัักษณะที่่�ประเมิิน พ บว่่า รูู ปแบบของการออกแบบ

และจุุดเด่่นของผลิิตภััณฑ์์ มีค่่าเฉลี่่�ยคิิดเป็็น 4.20 เพ่ื่�อนำำ�มาเป็็นแนวทางการสร้้างต้้นแบบด้้วยกรรมวิิธีีการหล่่อแบบขี้้�ผึ้้�งหาย 

หรืือการแทนที่่�ขี้้�ผึ้้�ง และตกแต่่งด้้วยลวดลายทางพระพุุทธศาสนาที่่�มีีเอกลัักษณ์์ของรููปแบบผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึก โดยจำำ�ลอง

รููปทรงจากพระธาตุุเจดีีย์์ศรีมหาโพธิ์์� เป็็นสถาปััตยสถานประจำำ�วัดพระธาตุุหนองบััว

ผลการประเมิินความพึึงพอใจ ความพึึงพอใจที่่�มีีต่่อต้้นแบบกระดิ่่�งลมเพ่ื่�อเป็็นผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึกสำำ�หรัับวััดพระ

ธาตุุหนองบััวในภาพรวมมีีค่่าเฉลี่่�ย 4.11 มีความพึึงพอใจอยู่่�ในระดัับมาก รายการประเมิินความพึึงพอใจเม่ื่�อพิิจารณาเป็็นราย

ข้้อที่่�มีีค่่าเฉลี่่�ยสููงที่่�สุุด พบว่่า ความน่่าสนใจของผลิิตภััณฑ์์ มีค่่าเฉลี่่�ย 4.47 รองลงมาคืือ การจััดองค์์ประกอบของผลิิตภััณฑ์์             

มีีค่่าเฉลี่่�ย 4.30 และแนวความคิิดในการออกแบบ มีค่่าเฉลี่่�ย 4.20 ตามลำำ�ดับ

คำำ�สำำ�คัญ: การออกแบบ,การพััฒนา, กระดิ่่�งลม, ของที่่�ระลึึก
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Abstract

This research, design and development of wind chime souvenir products for Wat Phra That Nong 
Bua is aimed at 1) for design a wind chime as a souvenir product for Wat Phra That Nong Bua, Ubon 
Ratchathani Province 2) To study materials and production processes from local wisdom to creating 
a wind chime prototype and 3) To assess the satisfaction of the groups interested in wind chimes as 
souvenirs designed by the researcher. The variables used in the study were wind chime patterns for 
souvenir products that the researcher has designed in 3 designs.and a prototype of a souvenir product 
designed by the researcher, 1 piece.The dependent variable is satisfaction from groups interested in 
wind chimes as souvenirs designed by the researcher. There are 2 design specialists, 2 technicians 
and manufacturers, and the sample group is 30 people who are interested. The research tool was 
a questionnaire are 1) Pattern assessment form by design experts and fabricators. 2) Wind chime 
satisfaction assessment form for souvenir products designed by the researcher by analyzing the data 
with statistical software packages the statistics used to analyze the data are percentage value average 
and standard deviation. 

Design effect the results of the evaluation of the model with the most average is that the first 
model has an average value of 4.08 with a high level of opinion. found that the pattern of the design 
and the distinctiveness of the product with an average of 4.20 And the researchers created a prototype 
of a wind chime as a souvenir product. 

By studying materials and production processes from local wisdom for brass making at Ban 
Pa Ao, Nai Mueang Subdistrict, Mueang District, Ubon Ratchathani Province     

from the research results in the assessed manner, it was found that Design variations and 
product highlights with an average of 4.20 to be used as a guideline for creating prototypes with lost 
wax casting processor replacing wax. and decorated with Buddhist motifs. There is a unique style of 
souvenir products. by simulating the shape of Phra That Chedi Si Maha Phot It is an architecture of Wat 
Phra That Nong Bua.

Satisfaction assessment results Satisfaction with the wind chime prototype as a souvenir 
product for Wat Phra That Nong BuaOverall, the average was 4.11 with a high level of satisfaction. The 
satisfaction assessment items, when considering each item with the highest average, found thatThe 
attractiveness of the product has an average of 4.47 followed by the composition of the product with 
an average of 4.30 and design concepts averaged 4.20, respectively.

Keywords: Design, Development, wind chime, Souvenir

บทนำำ�

ในปััจจุุบัันผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึกได้้มีีบทบาทหน้้าที่่�ใหม่่ให้้กัับผู้้�บริิโภคในสัังคมไทย ได้้แก่่ การใช้้เป็็นเคร่ื่�องประดัับ 

ตกแต่่งที่่�อยู่่�อาศััย และอีีกบทบาทหนึ่่�งที่่�กำำ�ลัังได้้รัับความนิิยมอย่่างแพร่หลาย ของกระดิ่่�ง ก็คืือใช้้งานในลัักษณะของความเช่ื่�อ

 แก้้เคล็็ด เสริิมดวง ตามหลัักฮวงจุ้้�ย ความเช่ื่�อต่่างๆ ที่่�แฝงอยู่่�ในกระดิ่่�งลมนั้้�นคืือเสีียงอัันไพเราะและกัังวานของกระดิ่่�งนั้้�นเช่ื่�อ

กัันว่่าเป็็นการเรีียกช่ื่�อเสีียง เงิินทอง รวมไปถึึงความเป็็นมงคลต่างๆ เข้้าหาสถานที่่�นั้้�นๆ (ประเสริิฐ  ศีลรัตนา : 2531) ได้้กล่่าว

ว่่า ของที่่�ระลึึกเป็็นหนึ่่�งในผลิิตภััณฑ์์ทางวััฒนธรรม และศิิลปะ เพราะเป็็นสิ่่�งที่่�แสดงถึึง ผลรวมของลัักษณะเฉพาะของท้้อง
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ถิ่่�น ซึ่่ �งทํําให้้สิ่่�งนั้้�นเป็็นที่่�รู้้�จักจดจํําได้้ เป็็นการใช้้ความสร้้างสรรค์์เพ่ื่�อเพิ่่�มมููลค่าสิินค้้าและบริิการ ตามแนวทางของเศรษฐกิิจ

สร้้างสรรค์์ (Creative Economy) กระดิ่่�งลมเป็็นที่่�รู้้�จักของคนไทยอย่่างแพร่หลาย กระดิ่่�งลมได้้เข้้ามามีีอิิทธิิพลกับวิิถีีชีีวิิตของ

คนไทย ตั้้�งแต่่โบราณมาเรามีีวััดเป็็นจุุดศููนย์์กลางของชุุมชน พระภิิกษุุสงฆ์์ในวััดก็มีีบทบาทหน้้าที่่�หลายอย่่างในชุุมชน เช่่น การ

เป็็นศููนย์ร์วมทางจิติใจและพิิธีีกรรมทางศาสนา เป็็นครูู เป็็นที่่�ปรึึกษา ฯลฯ รวมถึงึการเป็น็นาฬิิกาบอกเวลาให้กั้ับชุุมชนด้ว้ยการ

ตีีระฆัังเพ่ื่�อเป็็นสััญญาณ นี่่�คงเป็็นจุุดเริ่่�มต้้นของการสร้้างหอระฆัังในวััด และดููเหมืือนจะเป็็นประเพณีไปเสีียแล้้ว แม้้ว่่าวััดบาง

วััดที่่�มีีระฆัังแทบจะไม่่เคยใช้้งานเลยก็็ตาม ถ้าสัังเกตให้้ดีี เวลาเข้้าวััดจะได้้ยิินเสีียงกระดิ่่�งดัังกรุ๊๊�งกริ๊๊�งๆ ภายในบริิเวณวััด  ไม่่ว่่า

จะเป็็นส่่วนบนช่่อฟ้้า หลัังคาวััดก็จะมีีกระดิ่่�งลมแขวนอยู่่�เต็็มไปหมด นั้้�นก็็เป็็นเพราะความเช่ื่�อของคนไทยที่่�เช่ื่�อว่่า การทำำ�บุญ

ด้้วยกระดิ่่�งจะได้้บุุญเพราะเสีียงของกระดิ่่�งจะเป็็นการเรีียกเงิิน เรีียกทอง และช่ื่�อเสีียง ให้้กัับบุุคคลนั้้�นๆ แล้้วการทำำ�บุญด้้วย

กระดิ่่�งลม โดยมีีการสัันนิิษฐานว่่าน่่าจะจำำ�ลองมาจากการทำำ�บุญด้้วยระฆััง ซึ่่�งแม้้ว่่าการทำำ�บุญ ด้วยระฆััง  จะได้้บุุญมากก็็ตาม

แต่่เน่ื่�องจากระฆังันั้้�นมีีขนาดใบใหญ่ ่น้ำำ��หนัักมาก มีรีาคาแพง จึงึเปลี่่�ยนมาเป็น็กระดิ่่�งลมแทน ในงานหัตัถกรรมหล่อ่ทองเหลืือง

บ้้านปะอาว ตำำ�บลปะอาว อำำ�เภอเมืืองจัังหวััดอุบลราชธานี ีเป็็นที่่�รู้้�จักในกลุ่่�มที่่�สนใจงานหัตัถกรรมเชิิงอนุุรัักษ์์ เน่ื่�องจากกรรมวิิธีี

และลวดลายที่่�ประดิิษฐ์์ขึ้้�นมาล้้วนแต่่เป็็นงานที่่�มีีความเก่่าแก่่โบราณ โดยได้้รัับการถ่่ายทอดจากบรรพบุรุุษจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�นและที่่�

สำำ�คัญคืือ กระบวนการและกรรมวิิธีีการผลิิตทองเหลืือง คืือ วิิธีีการหล่่อแบบขี้้�ผึ้้�งหาย (Los wax casting processes) มีความ

เช่ื่�อมโยงทางประวััติิศาสตร์์ โดยเฉพาะที่่�บ้้านเชีียง จังหวััดอุดรธานีี ซึ่่�งมีีอายุุยาวนานมากว่่า 4000 ปี นับได้้ว่่าเก่่าแก่่มากถืือได้้

ว่่าเป็็นยุุคต้้นๆ ของงานโลหะสำำ�ริด ด้วยเหตุุนี้้�ผู้้�วิิจััยได้้แรงบัันดาลใจจากหััตกรรมทองเหลืือง  ซึ่่�งเป็็นภููมิปััญญาที่่�เกิิดขึ้้�นในผืืน

แผ่่นดิินไทย และเหลืืออยู่่�เพีียงแห่่งเดีียวเท่่านั้้�นในประเทศไทยที่่�ยัังคงวิิธีีการแบบโบราณนี้้�อยู่่� ซึ่่ �งท้้องถิ่่�นใดที่่�สามารถนํํางาน

ศิิลปหััตถกรรมมา ส่ งเสริิมให้้กลายเป็็นสิินค้้าของที่่�ระลึึก จึ งเท่่ากัับเป็็นการสืืบทอดและฟ้ื้�นฟููฝีมืือด้้านศิิลปหััตถกรรมดั้้�งเดิิม

 และที่่�สํําคััญเป็็นการเพิ่่�มมููลค่าให้้กัับวััสดุุที่่�เป็็นทรััพยากรท้้องถิ่่�นเพราะนัักท่่องเที่่�ยวเป็็นกลุ่่�มผู้้�บริิโภคที่่�มีีกํําลัังซื้้�อสููง รวมทั้้�ง

เป็็นการสร้้างงานสร้้าง อาชีีพให้้กัับแรงงานในท้้องถิ่่�น หรืืออาจว่่างงานในฤดููเก็็บเกี่่�ยว (วิิบููลย์์ ลี้้�สุุวรรณ : 2532) วัดพระธาตุุ

หนองบััว จังหวััดอุบลราชธานีี เป็็นวััดราษฎร์นิิกายธรรมยุุต ตั้้�งอยู่่�ที่่�อำำ�เภอเมืือง จังหวััดอุบลราชธานีี สร้้างเม่ื่�อปีี พ.ศ. 2498 มี

พื้้�นที่่�ทั้้�งหมด 50 ไร่่ 1 งาน 19 ตารางวา เป็็นวััดสำำ�คัญวััดหนึ่่�งของจัังหวััดอุบลราชธานีี ภายในวััดมีสถาปััตยกรรมที่่�น่่าสนใจ คืือ

 พระธาตุุเจดีีย์์ศรีมหาโพธิ์์� ที่่�สร้้างขึ้้�นเพ่ื่�อเป็็นสััญลัักษณ์์ครบรอบ 25 ศตวรรษของพุุทธศาสนาในปีี พ.ศ. 2500 พระธาตุุเจดีีย์์

ศรีมหาโพธิ์์�นั้้�นได้้จำำ�ลองแบบมาจากเจดีีย์ท์ี่่�พุุทธคยา ประเทศอินเดีีย ซึ่่�งพระธาตุุเจดีีย์ศ์รีมหาโพธิ์์�เป็็นสถาปััตยสถานที่่�มีีรููปแบบ

แปลกตาสำำ�หรัับผู้้�พบเห็็น และยัังมีีความโดดเด่่นด้้วยลวดลายที่่�อยู่่�บริิเวณรอบๆ องค์์เจดีีย์์	 	

ดัังนั้้�นผู้้�วิิจััยจึึงได้้รัับแรงบัันดาลใจจากภููมิปััญญาการทำำ�ทองเหลืืองของบ้้านปะอาว ตำำ�บลปะอาว อำำ�เภอเมืือง จังหวััด

อุุบลราชธานีี และรููปแบบคุุณลัักษณะของพระธาตุุเจดีีย์ศ์รีมหาโพธิ์์� ในการสร้้างต้้นแบบกระดิ่่�งลมเพ่ื่�อเป็็นผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึก

สำำ�หรัับวััดพระธาตุุหนองบััว อำำ�เภอเมืือง จังหวััดอุบลราชธานีี  ตามคุุณสมบััติิที่่�เหมาะสมของวััสดุุให้้เกิิดคุณค่่าในด้้านรููปแบบ

 การนำำ�ไปใช้้ ความเช่ื่�อเพ่ื่�อเป็็นการเสริิมสร้้างและส่่งเสริิมศาสนสถานให้้เป็็นที่่�รู้้�จักแพร่หลายอีีกทางหนึ่่�งได้้และเพ่ื่�อต่่อยอด

ภููมิปััญญาหััตถกรรมชุุมชน เป็็นทางเลืือกกัับการสร้้างสรรค์์งานหััตถกรรมทองเหลืืองในอนาคตต่่อไป

วััตถุุประสงค์์

1) เพ่ื่�อออกแบบกระดิ่่�งลมเพ่ื่�อเป็็นผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึกสำำ�หรัับวััดพระธาตุุหนองบััว จังหวััดอุบลราชธานีี

2) เพ่ื่�อศึึกษาวััสดุุและกระบวนการผลิิตจากภููมิปััญญาท้้องถิ่่�นสู่่�การสร้้างต้้นแบบกระดิ่่�งลม

3) เพ่ื่�อประเมิินความพึึงพอใจจากกลุ่่�มที่่�สนใจกระดิ่่�งลมเพ่ื่�อเป็็นผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึกที่่�ผู้้�วิิจััยได้้

    ออกแบบ  
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วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย

วิิธีีการดำำ�เนิินการวิิจััย เร่ื่�อง การออกแบบและพััฒนาของที่่�ระลึึกสำำ�หรัับวััดพระธาตุุ หนองบััว มีวััตถุุประสงค์์ ดังนี้้�

	 1) เพ่ื่�อศึึกษาการออกแบบ รููปทรง ลวดลาย กระดิ่่�งลมวััดพระธาตุุหนองบััว

	 2) เพ่ื่�อศึึกษาวััสดุุและกระบวนการผลิิตในการทำำ�กระดิ่่�งลม

	 3) เพ่ื่�อศึึกษาความพึึงพอใจของผู้้�บริิโภคในการทำำ�ผลิิตภััณฑ์์กระดิ่่�งลมเพ่ื่�อเป็็นของที่่�ระลึึก วั ดพระธาตุุ

หนองบััว

1. ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง 

นัักวิิจััยดำำ�เนิินโครงการได้้ทำำ�การศึึกษาค้้นคว้้าโครงการพิิเศษได้้แหล่่งที่่�มาของข้้อมููลมีดัังนี้้�

	 	1.1 ผู้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบ อาจารย์์นริิศรา สารีีบุุตร อาจารย์์ประจำำ�สาขาวิิชาการออกแบบผลิิตภััณฑ์์  

คณะเทคโนโลยีีอุุตสาหกรรม มหาวิิทยาลััยราชภัฏอุบลราซธานีี อาจารย์์เจษฎา สายสุุข อาจารย์์ประจำำ�สาขาวิิชาการออกแบบ

ผลิิตภััณฑ์์ คณะเทคโนโลยีีอุุตสาหกรรม มหาวิิทยาลััยราชภัฏอุบลราซธานีี  ผู้�ช่วยศาสตราจารย์์วศิิน  เนีียมหอม นักออกแบบ

ผลิิตภััณฑ์์ชุุมชน นักออกแบบอิิสระ  อำำ�เภอเมืือง จังหวััดอุบลราชธานีี

		 1.2 ผู้�เชี่่�ยวชาญด้้านการผลิิต นายสมชาย เข็็มเพชร ช่างผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการทำำ�เคร่ื่�องทองเหลืือง บ้านปะ

อาว อำำ�เภอเมืืองจัังหวััดอุบลราชธานีี นายบุุญมีี ล้อมวงศ์์ ปราชญ์ชุุมชนและช่่างผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการทำำ�เคร่ื่�องทองเหลืือง บ้าน

ปะอาว อำำ�เภอเมืือง จังหวััดอุบลราชธานีี

2. เคร่ื่�องมืือการวิิจััย

	แบบสอบถาม คืือ 

	 1) แบบประเมิินรููปแบบโดยผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบและช่่างผู้้�ผลิิต

	 2) แบบประเมิินความพึึงพอใจกระดิ่่�งลมเพ่ื่�อเป็็นผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึกที่่�ผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบ

กรอบแนวคิิดการวิิจััย

แผนภูมิที่ 1 กรอบแนวคิดในการวิจัย

แนวคิดของการออกแบบ

	 - รูปแบบ รูปทรงสวยงาม

	 - ลวดลายเหมาะสม

	 - เป็นของที่ระลึกประจำ�วัด

  	   พระธาตุหนองบัว

	 - สร้างมูลค่าและมีความ    

  	   น่าสนใจ

แนวคิดการศึกษาข้อมูล

	 - กระดิ่งลม

	 - ประวัติความเป็นมาของ  

  	   วัดพระธาตุหนองบัว

	 - ผลิตภัณฑ์ของที่ระลึก

	 - กรรมวิธีการผลิต

	 - วัสดุประกอบ

ผลิตภัณฑ์ต้นแบบ

กระดิ่งลม
เพื่อเป็นผลิตภัณฑ์ของที่ระลึก
สำ�หรับวัดพระธาตุหนองบัว

เทคนิคกระบวนการ

ทางภูมิปัญญา

- หัตถกรรมโลหะแบบโบราณ

- กรรมวิธีการหล่อแบบสูญขี้ผึ้ง
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3. การรวบรวมข้้อมููล

การเก็็บรวบรวมข้้อมููลในการวิิจััยครั้้�งนี้้� ผู้�วิิจััยได้้ทำำ�การเก็็บข้้อมููลตามขั้้�นตอนดัังนี้้�

	 3.1 รวบรวมข้้อมููลประเภทของที่่�ระลึึกสำำ�หรัับวััดพระธาตุุหนองบััว  โดยพบว่่าทางวััดพระธาตุุ หนองบััว

 ยั ังไม่่มีีของที่่�ระลึึกประจำำ�วัดและทางวััดมีความต้้องการของที่่�ระลึึก ทางด้้านผู้้�วิิจััยจึึงเก็็บข้้อมููลเบื้้�องต้้นว่่า ทางวััด

ต้้องการของที่่�ระลึึกประจำำ�วัดเป็็นกระดิ่่�งลมที่่�ทำำ�จากทองเหลืือง 

	 3.2 เลืือกชุุมชนเพ่ื่�อลงพื้้�นที่่�การทำำ� เคร่ื่�องทองเหลืืองบ้้านปะอาว อำำ�เภอเมืือง จังหวััดอุุบลราชธานีี มีการ

ผลิิตเคร่ื่�องทองเหลืืองหลายรููปแบบ

	 	3.3 การเก็็บแบบสอบถาม ผู้�วิิจััยทำำ�การติิดต่อขอความร่่วมมืือในการแจกแบบสอบถามให้้กัับกลุ่่�มตััวอย่่าง 

ผู้้�วิิจััยน่่าแบบสอบถามไปให้้กลุ่่�มตััวอย่่างด้้วยตนเอง ผู้�วิิจััยรัับแบบสอบถามคืืนด้้วยตนเอง

		 3.4 การเก็็บแบบประเมิินผลงานออกแบบ

	 	 1) ผู้�วิิจััยติิดต่อแจ้้งความจำำ�นง ในการแจกแบบประเมิินผลงานการออกแบบ

	 	 2) ผู้�วิิจััยน่่าแบบประเมิินผลงานออกแบบไปให้้ผู้้�ประเมิินด้้วยตนเอง

	 	 3) ผู้�วิิจััยรัับแบบประเมิินคืืนด้้วยตนเอง

4. การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

ผู้้�วิิจััยได้้ทำำ�การวิิเคราะห์์ข้้อมููลจากตำำ�รา เอกสาร งานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้อง เว็็บไซต์ การลงพื้้�นที่่�และการสอบถามจากผู้้�รู้� 

ผู้้�เชี่่�ยวชาญ สามารถวิิเคราะห์์ข้้อมููลได้้ดัังนี้้�	 	 	 	 	 	

	 4.1 วิิเคราะห์์ข้้อมููลจากตำำ�รา เอกสารและงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้อง จั บประเด็็นสำำ�คัญเกี่่�ยวกับการออกแบบ

กระดิ่่�งลมเพ่ื่�อเป็็นของที่่�ระลึึกประจำำ�วัดพระธาตุุหนองบััว เพ่ื่�อนำำ�สู่่�การออกแบบร่่างแบบขั้้�นต้้น 4.2 วิิเคราะห์์รููปแบบจากการ

ออกแบบร่า่งขั้้�นต้้น สอบถามจากเชี่่�ยวชาญด้า้นการออกแบบและผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นการผลิติ เกี่่�ยวกับการออกแบบกระดิ่่�งลมเพื่่�อ

เป็็นผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึก วัดพระธาตุุหนองบััว ได้้รัับการเสนอแนะจากผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบ แล้้วทำำ�การออกแบบฉบัับ

สมบููรณ์์แล้้วเริ่่�มทำำ�การผลิิต	 	 	 	

	 4.2 วิิเคราะห์์ความพึึงพอใจและแบบสอบถามจากการออกแบบรููปแบบกระดิ่่�งลม เพ่ื่�อเก็็บรวบรวมข้้อมููล

ความพึึงพอใจและประสิิทธิิภาพชองด้้านความพึึงพอใจ ในการออกแบบและพััฒนาชองที่่�ระลึึกสำำ�หรัับวััดพระธาตุุหนองบััวขั้้�น

ตอนการรวบรวมข้้อมููลความพึึงพอใจในการออกแบบและพััฒนาชอง ที่่�ระลึึกสำำ�หรัับวััดพระธาตุุหนองบััว	 	 	

	 	 	 1) ดำำ�เนิินการออกแบบกระดิ่่�งลมเพ่ื่�อเป็็นชองที่่�ระลึึกวััดพระธาตุุหนองบััว พร้อมน่่าแบบสอบถาม

บัันทึึกข้้อมููลมาทำำ�การสำำ�รวจความพึึงพอใจ	 	 	 	 	 	 	 	

	 	 2)  เก็็บรวบรวมข้้อมููล	 	 	 	 	 	 	 	

	 	 	 3)  น่าผลที่่�ได้้มาหาค่่าเฉลี่่�ย และส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน	 	 	 	 	

	 	 	 4) เก็็บรวบรวมข้้อมููลเพ่ื่�อหาค่่าความพึึงพอใจการออกแบบและพััฒนาของที่่�ระลึึกสำำ�หรัับวััดพระ

ธาตุุหนองบััว รวบรวมแบบสอบถามจากกลุ่่�มตััวอย่่างมาค่่าเฉลี่่�ย ( ) และส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน (S.D.)	

	 	 5)  หาค่่าระดัับความพึึงพอใจ  จากค่่าเฉลี่่�ย ( ) และส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน (S.D.)

	 	 โดยปกติิมาตราวััดจะใช้้เกณฑ์์ประเมิินค่่าเฉลี่่�ยชองความพึึงพอใจ เกี่่�ยวกับการออกแบบและ

พััฒนาชองที่่�ระลึึกสำำ�หรัับวััดพระธาตุุ หนองบััว  ลัักษณะเป็็นคำำ�ถามแบบมาตราส่่วนประเมิินค่่า (Rating Scale) ตามแบบลิิ

เคอร์์ท (Likert Scale) เป็็นมาตราที่่�วััดให้้เลืือกคำำ�ตอบ 5 ระดัับ คืือ น้อยที่่�สุุด น้อย  ปานกลาง มาก และมากที่่�สุุด มีเกณฑ์์

การแปลผลการให้้คะแนนในแบบสอบถามลัักษณะเป็็นคำำ�ถามแบบมาตราส่่วนประเมิินค่่า (Rating Scale) ตามแบบลิิเคอร์์ท 

(Likert Scale) เป็็นมาตราที่่�วััดให้้เลืือกคำำ�ตอบ 5 ระดัับ คืือน้้อยที่่�สุุด น้อย ปานกลาง มาก และมากที่่�สุุด สำำ�หรัับการคำำ�นวณ

อัันตรภาคชั้้�น คำำ�นวณและแบ่่งอััตราภาคชั้้�น คำำ�นวณจากสููตร การหาอัันตรภาคชั้้�น ดังนี้้�
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	 โดยแบบสอบถามความพึึงพอใจของการออกแบบและพััฒนาของที่่�ระลึึกสำำ�หรัับ วัดพระธาตุุหนองบััว ผู้�ที่่�

มีีความสนใจ ประชาชนในชุุมชนและผู้้�มาสัักการะพระธาตุุหนองบััว อำำ�เภอเมืือง จังหวััดอุบลราชธานีี  รวมทั้้�งหมด 30 คน

6) สถิิติิที่่�ใช้้ในการวิิจััย ได้้แก่่ ค่าร้้อยละ (Percentage) ค่าเฉลี่่�ยเลขาคณิิต และส่่วนเบี่่�ยงเบน (x ) มาตรฐาน (S.D.)

 	 เกณฑ์์การแปลผลจากคะแนนค่่าเฉลี่่�ย

 	 4.50 - 5.00	 หมายถึึง	        ความคิิดเห็็นอยู่่�ในระดัับมากที่่�สุุด

 	 3.50 - 4.49	 หมายถึึง	        ความคิิดเห็็นอยู่่�ในระดัับมาก

 	 2.50 - 3.49	 หมายถึึง	        ความคิิดเห็็นอยู่่�ในระดัับปานกลาง

 	 1.50 - 2.49	 หมายถึึง	        ความคิิดเห็็นอยู่่�ในระดัับน้้อย

 	 1.00 - 1.49	 หมายถึึง	        ความคิิดเห็็นอยู่่�ในระดัับน้้อยที่่�สุุด

ผลการวิิเคราะห์์ข้้อมููลด้านการออกแบบ

1.1 กระดิ่่�งกัับความเช่ื่�อ

กระดิ่่�งกัับวััฒนธรรมไทยเป็็นของที่่�อยู่่�คู่่�กันมานานหลายศตวรรษ โดยเฉพาะวััฒนธรรมความเช่ื่�อที่่�เกี่่�ยวโยงกัับพุุทธ

ศาสนา คนไทยมีีความเช่ื่�อว่่า กระดิ่่�งคืือสััญลัักษณ์์ ของความดีี ความสุุข ความสงบร่่มเย็็น การทำำ�บุญด้้วยกระดิ่่�งจึึงเป็็นการนำำ�

สิ่่�งที่่�ดีีๆ ไปทำำ�บุญ เพ่ื่�อที่่�จะให้้สิ่่�งดีีๆ เหล่่านั้้�นได้้สะท้้อนกลัับมาหาตััวผู้�ทำำ�นี่่�จึึงเป็็นคติิที่่�ถููกต้้อง

การวิิเคราะห์์แบบร่่างกระดิ่่�งลม

รูปภาพแสดงแบบร่างที่ 1                 รูปภาพแสดงแบบร่างที่ 2                             รูปภาพแสดงแบบร่างที่ 3 

ตารางที่ 4.1 แสดงค่าเฉลี่ยของความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบและช่างผู้ผลิต จำ�นวน 5 คน 

                ที่มีความคิดเห็นต่อรูปแบบร่างผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกสำ�หรับวัดพระธาตุหนองบัว จำ�นวน 

                3 รูปแบบ  
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จากตารางที่่� 4.1 พ บว่่า ความคิิดเห็็นของผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบและช่่างผู้้�ผลิิตที่่�มีีต่่อ รูู ปแบบร่่างต้้นแบบ

ของที่่�ระลึึกสำำ�หรัับวััดพระธาตุุหนองบััว จำำ�นวน 3 รููปแบบ ลัักษณะที่่�ประเมิินในภาพรวมที่่�มีีค่่าเฉลี่่�ยมากที่่�สุุด คืือ รููปแบบที่่�

 1 มีค่่าเฉลี่่�ยคิิดเป็็น 4.08 มีความคิิดเห็็นอยู่่�ในระดัับมาก  ลัักษณะที่่�ประเมิิน พบว่่า รููปแบบของการออกแบบและจุุดเด่่นของ

ผลิิตภััณฑ์์ มีค่่าเฉลี่่�ยคิิดเป็็น 4.20

ลำ�ดับ ลักษณะที่ประเมิน แบบร่างที่

1 2 3

1      รูปแบบของการออกแบบ 4.20 3.80 3.40

2      จุดเด่นของผลิตภัณฑ์ 4.20 2.60 2.60

3      ความสวยงามของชิ้นงาน 4.00 3.40 3.00

4      ลวดลายที่น่ามาใช้ 4.00 3.40 2.60

5      วัสดุที่ใช้ในการผลิต 4.00 3.40 3.40

ค่าเฉลี่ยรวม 4.08 3.32 3.00

รูปที่ 4.4 ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบและช่างผู้ผลิตเลือก
 เพื่อพัฒนาเป็นต้นแบบ คือ รูปแบบที่ 1

ตารางที่่� 4.2 วิิธีีและกระบวนการผลิิตต้้นแบบกระดิ่่�งลมเพ่ื่�อเป็็นของที่่�ระลึึก วัดพระธาตุุหนองบ้้ว

ขั้นตอนที่ รูปภาพแสดงขั้นตอน กระบวนการผลิต

1

ผสมดินิดิินจอมปลวก และมููลควาย จะเป็น็วััสดุุ

ที่่�ใช้้สำำ�หรัับทำำ�หุ่่�นดิินหรืือแบบพิิมพ์์ ดินชนิดนี้้�จะมีีลัักษณะ

พิิเศษ คืือ มีเม็็ดดินที่่�ละเอีียดสม่ำำ��เสมอกััน ทำำ�ให้้งานหล่่อ

ออกมามีีผิิวเรีียบสวย มี ความเหนีียวเกาะติิดดีี และทน

อุุณหภููมิสููงได้้
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ขั้นตอนที่ รูปภาพแสดงขั้นตอน กระบวนการผลิต

2

 

การปั้้�นดิิน ดินที่่�ผสมกับัขี้้�วััวแล้้วจะปั้้�นให้้เป็็นรููป

ทรงและขนาดต่าง ๆ  ตามแบบ ซึ่่�งจะเรีียกว่่า หุ่่�นดิิน ใช้้ไม้้

มอนเสีียบกลางหุ่่�น นำำ�ไปผึ่่�งลมให้้แห้้ง แล้้วจึงนำำ�ไปใส่่โฮง

เสี่่�ยนหรืือโรงกลึึงเพ่ื่�อกลึึงหุ่่�นดิินให้้ได้้ขนาดและรููปทรงที่่�

ต้้องการ มีความกลมเกลี้้�ยง

3 เม่ื่�อหุ่่�นดิินแห้้งแล้้วก็จะนำำ�ไปกลึึง เพ่ื่�อตกแต่่ง

รููปร่่าง ลัักษณะการกลึึงต้้องอาศััยผู้้�ทำำ� 2 คน คนหนึ่่�งจะ

เป็็นคนดึึงเชืือกซึ่่�งพัันอยู่่�กับไม้้มอนให้้หุ่่�นดิินหมุุน อี กคน

ทำำ�หน้้าที่่�กลึึงโดยใช้้เหล็็กกลึึง หรืือไม้้เหลาปลายแหลม

แต่่งผิิวดินให้้ได้้ขนาด รููปร่่างตามที่่�ต้้องการ จากนั้้�นจึึงนำำ�

หุ่่�นดิินที่่�ได้้ไปตากแดดให้้แห้้งประมาณ 3-4 วั น แล้้วแต่่

สภาพอากาศ

4

 

หุ่่�นขี้้�ผึ้้�งที่่�หุ้้�มด้้วยขี้้�ผึ้้�งแล้้วจะนำำ�มากลึึงให้้เรีียบ 

โดยก่่อนการกลึงึจะนำำ�หุ่่�นขึ้้�ผึ้้�งไปลนหรืืออัังไฟให้ข้ี้้�ผึ้้�งอ่่อน

ตััว  ใช้้มืือบีีบผิิวเส้้นผึ้้�งที่่�เป็็นลอนนููนให้้เรีียบแนบติิดเป็็น

แผ่่นเดีียวกัน คลึึงให้้ขี้้�ผึ้้�งที่่�หุ้้�มมีีความหนาสม่ำำ��เสมอกััน

ตลอด  อาจจะเพิ่่�มความเรีียบเนีียนสวยเสมืือนผิิวงานจริิง

อีีกครั้้�งโดยการนำำ�ไปกลึึง  จากนั้้�นทำำ�การสร้้างลวดลายลง

บนหุ่่�นขี้้�ผึ้้�ง โดยใช้้ลููกกลิ้้�งพิิมพ์์หรืือแท่่งกดพิิมพ์์ลายลงไป

ให้้ได้้ลวดลาย ตกแต่ง่หุ่่�นขี้้�ผึ้้�งให้้สวยงาม หุ่่�นขี้้�ผึ้้�งมีีลวดลาย

แบบไหน เคร่ื่�องทองเหลืืองที่่�ได้้ก็็จะมีีลวดลายเหมืือนกััน

5 การโอบเบ้้าจะเป็็นการนำำ�ดินโพนมาผสมแกลบ 

และน้ำำ�� นวดให้้เข้้ากัันดีี มาโอบหรืือหุ้้�มกัับเบ้้าอีีกชั้้�นหนึ่่�ง

 เพ่ื่�อทำำ�ให้้เบ้้ามีีความแกร่่ง ทนความร้้อนสููงได้้ ไม่่แตกหััก

ในขณะที่่�เผาไฟ และเบ้้าสามารถตั้้�งวางบนดิินได้้ เพ่ื่�อให้้

สามารถเทหล่่อได้้ง่่ายขึ้้�น เม่ื่�อโอบเบ้้าเสร็็จแล้้วนำำ�ไปตาก

ให้้แห้้ง ประมาณ 2-3 วัน แล้้วแต่่สภาพอากาศ

6 การสุุมเบ้้า หรืืออุ่่�นเบ้้า เป็็นขั้้�นตอนการเผาเบ้้า

ด้้วยไฟความร้้อนสููงประมาณ 800-900 องศาเซลเซีียส การ

สุุมเบ้้าจะทำำ�ให้ข้ี้้�ผึ้้�งที่่�อยู่่�ในเบ้า้ละลายออก เม่ื่�อขี้้�ผึ้้�งละลาย

ออกหมดจะทำำ�ให้้เกิิดช่องว่่างหรืือโพรงข้้างใน ทองเหลืือง

เหลวหรืือโลหะเหลวก็จะถููกเทลงไปอยู่่�ในช่่องว่่างหรืือโพรง

นี้้� เป็็นที่่�มาของกรรมวิิธีีที่่�เรีียกว่่า ขี้้�ผึ้้�งหาย
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ขั้นตอนที่ รูปภาพแสดงขั้นตอน กระบวนการผลิต

7

 

การเททองเหลืืองหรืือโลหะเหลว  เป็็นขั้้�นตอน

การเททองเหลืืองหรืือโลหะที่่�หลอมละลายแล้้วลงในเบ้้า

ที่่�มีีการเผาไล่่ขี้้�ผึ้้�งออกแล้้ว โดยจะนำำ�เบ้้ามาเรีียงไว้้บริิเวณ

ใกล้้เตาหลอมในลัักษณะหงายรููเทขึ้้�นด้้านบน และต้้องเท

ทองเหลืืองหรืือโลหะเหลวจะทำำ�ในขณะที่่�เบ้้ายัังร้้อนลงใน

รููจนเต็็ม หากเทในขณะที่่�เบ้้าเย็็นจะทำำ�ให้้ทองเหลืืองหรืือ

โลหะเหลวแข็็งตััวก่อนที่่�จะไหลเข้้าไปจนเต็็มช่่องว่่างในเบ้้า 

ทำำ�ให้้ผลิิตภััณฑ์์ที่่�ได้้ไม่่สมบููรณ์์

8 เม่ื่�อเททองเหลืืองหรืือโลหะเรีียบร้้อยแล้้วปล่่อย

ทิ้้�งไว้้จนทองเหลืืองหรืือโลหะเย็็นและแข็็งตััว  จะทำำ�การ

แกะดิินที่่�พอกเบ้้าออก โดยการทุุบเบ้้าดิินให้้แตกด้้วยไม้้

หรืือค้้อนเพ่ื่�อเอางานหล่อ่ที่่�ได้้ออกมาทำำ�ความสะอาดและ

ตกแต่่งในขั้้�นตอนต่่อไป

9 เม่ื่�อแกะแบบและพิิมพ์์ออกแล้้วจะทำำ�ความ

สะอาดและล้้างน้ำำ��ให้้ดิินหลุุดออกให้้หมด  หากผลิิตภััณฑ์์

ผิิวไม่่เรีียบก็็จะนำำ�มาทำำ�การกลึึง ขั ด  เพ่ื่�อตกแต่่งและเก็็บ

รายละเอียีดอีกครั้้�ง จากนั้้�นจึึงนำำ�ไปขัดัด้วยน้ำำ��ยาขััดเงาให้้

สวยงาม รวมทั้้�งประกอบเข้้ากัับส่่วนประกอบอ่ื่�น ๆ ก่อน

นำำ�ไปใช้้หรืือจำำ�หน่่ายต่่อไป
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4.3 ผลการวิิเคราะห์์ข้้อมููลทั่่�วไปของผู้้�ตอบแบบสอบถาม

ตารางที่่� 4.2 แสดงจำำ�นวนร้้อยละของเพศผู้�ตอบแบบสอบถาม

เพศ จำ�นวน ร้อยละ

ชาย 17 57

หญิง 13 43

รวม 30 100

จากตารางที่่� 4.2 พบว่่า เพศขาย จำำ�นวน 17 คน คิดเป็็นร้้อยละ 57 และเพศหญิิง จำำ�นวน 13 คน  คิดเป็็นร้้อยละ 43

ตารางที่่� 4.3 แสดงจำำ�นวนและร้้อยละของช่่วงอายุุผู้้�ตอบแบบสอบถาม

ช่วงอายุ จำ�นวน ร้อยละ

  กลุ่มเด็กวัยเรียน (อายุ5-14 ปี) 3 10.01

  กลุ่มเด็กวัยรุ่น (อายุ 15-21 ปี) 7 23.33

  กลุ่มวัยทำ�งาน (อายุ15-59 ปี) 10 33.33

  กลุ่มวัยผู้สูงอายุ (อายุ60 ปีขึ้นไป) 10 33.33

รวม 30 100

อาชีพ อาชีพ ร้อยละ

  นักเรียน/นักศึกษา 4 13.33

  ข้าราชการ/รัฐวิสาหกิจ 4 13.33

      เกษตรกรรม 7 23.33

 คาขาย/ธุรกิจสวนตัว/เจาของกิจการ 11 36.67

รวม    30 100

จากตารางที่่� 4.3 พบว่่า กลุ่่�มเด็็กวััยเรีียน (อายุุ5-14 ปี) จำำ�นวน 3 คน คิดเป็็นร้้อยละ 10.01 กลุ่่�มเด็็กวััยรุ่่�น (อายุุ 

15-21 ปี) จำำ�นวน 7 คน คิดเป็็นร้้อยละ 23.33 กลุ่่�มวััยทำำ�งาน (อายุุ15-59 ปี) จำำ�นวน 10 คน คิดเป็็นร้้อยละ 33.33 และกลุ่่�ม

วััยผู้้�สููงอายุุ (อายุุ60 ปีขึ้้�นไป) จำำ�นวน 10 คน คิดเป็็น ร้อยละ 33.33

ตารางที่่� 4.4 แสดงจำำ�นวนและร้้อยละของอาชีีพผู้�ตอบแบบสอบถาม

จากตารางที่่� 4.4 พบว่่า อาชีีพที่่�มากที่่�สุุดคืือ อาชีีพค้าขาย/ธุุรกิิจสวนตััว/เจ้าของกิิจการ จำำ�นวน 11 คน คิดเป็็นร้้อยละ 

36.67 รองลงมา คืือ เกษตรกรรม จำำ�นวน 7 คน คิดเป็็นร้้อยละ 23.33 และอาชีีพที่่�น้้อยที่่�สุุดคืือ อาชีีพข้าราชการ/รััฐวิิสาหกิิจ 

จำำ�นวน 4 คน และอาชีีพนักเรีียน/นัักศึึกษา จำำ�นวน 4 คน คิดเป็็นร้้อยละ 13.33
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4.4 การวิิเคราะห์์ความพึึงพอใจผู้้�ใช้้งาน

ตารางที่่� 4.5 แสดงค่่าเฉลี่่�ยและส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐานของความพึึงพอใจที่่�มีีต่่อต้้นแบบกระดิ่่�งลมเพ่ื่�อเป็็น

                 ผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึกสำำ�หรัับวััดพระธาตุุหนองบััว

จากตารางที่่� 4.5 พ บว่่า ความพึึงพอใจที่่�มีีต่่อต้้นแบบกระดิ่่�งลมเพ่ื่�อเป็็นผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึกสำำ�หรัับวััดพระธาตุุ

หนองบัวั ความพึงึพอใจในภาพรวม มีค่ี่าเฉลี่่�ย 4.11 มีความพึึงพอใจอยู่่�ในระดัับมาก รายการประเมิินความพึึงพอใจเม่ื่�อพิิจารณา

เป็็นรายข้้อที่่�มีีค่่าเฉลี่่�ยสููงที่่�สุุด พบว่่า ความน่่าสนใจของผลิิตภััณฑ์์ มีค่่าเฉลี่่�ย 4.47

ลำ�ดับ รายการประเมินความพึงพอใจ x S.D. ความพึงพอใจ

1    แนวความคิดในการออกแบบ (Concept Design) 4.20 0.85 มาก

2    รูปแบบของการออกแบบผลิตภัณฑ์ 4.17 0.87 มาก

3    ความสวยงามของผลิตภัณฑ์ 4.10 0.71 มาก

4    ความแข็งแรงของชิ้นงาน 4.00 0.53 มาก

5    ความน่าสนใจของผลิตภัณฑ์ 4.47 0.68 มาก

6    การออกแบบลวดลาย 4.00 0.79 มาก

7    ขนาดของผลิตภัณฑ์ 3.87 0.73 มาก

8    การจัดองค์ประกอบของผลิตภัณฑ์ 4.30 0.79 มาก

9    วัสดุที่น่ามาใช้ในการผลิต 4.00 0.79 มาก

10    ฟังก์ชันการใช้งานของผลิตภัณฑ์ 4.00 0.69 มาก

    รวม 4.11 0.10 มาก

รองลงมาคืือ การจััดองค์์ประกอบของผลิิตภััณฑ์์ มี ค่่าเฉลี่่�ย 4.30 และแนวความคิิดในการออกแบบ (Concept 

Design) มีค่่าเฉลี่่�ย 4.20 ตามลำำ�ดับ

ผลการวิิจััย 

งานวิิจััยเร่ื่�อง การออกแบบและพััฒนากระดิ่่�งลมเพื่่�อเป็็นผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึกสำำ�หรัับวััดพระธาตุุหนองบััว ตำ ำ�บล

ในเมืือง อำ ำ�เภอเมืือง จั งหวััดอุบลราชธานีี ถูู กจััดทำำ�ขึ้้�น เพ่ื่�อเป็็นต้้นแบบผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึกประจำำ�วัด พระธาตุุหนองบััวที่่�

มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะ ผู้�ดำำ�เนิินงานได้้ทำำ�การศึึกษาข้้อมููล กระบวนการผลิิต ทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้องจากเอกสารและวิิธีีการดำำ�เนิินการ

 การศึึกษาข้้อมููล โดยแบ่่งขอบเขตการศึึกษาข้้อมููลออกเป็็นเร่ื่�องๆ ตั้้�งแต่่การลงพื้้�นที่่�วิิจััยปััญหา ศึกษา กระบวนการผลิิต เพ่ื่�อ

สร้้างต้้นแบบผลิติภััณฑ์์ของที่่�ระลึึก การเก็บ็รวบรวมข้อ้มููลโดยการวิิเคราะห์แ์บบสอบถาม ด้า้นความสวยงาม ด้า้นรููปแบบ โดย

รููปแบบผลิิตภััณฑ์์ดำำ�เนิินการมาเรีียบร้้อยตามกระบวนการ มีความเหมาะสมขึ้้�น รููปผลิิตภััณฑ์์ ผู้�วิิจััยได้้สร้้างต้้นแบบกระดิ่่�งลม

เพ่ื่�อเป็็นผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึก จัดทำำ�สี ลวดลาย และขนาดของผลิิตภััณฑ์์ตามรููปแบบ วัตถุุประสงค์์ของงานวิิจััย วิิเคราะห์์ข้้อมููล

 การออกแบบร่่างและการสร้้างต้้นแบบ ประเมิินโดยผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบ และช่่างผู้้�ผลิิตโดยนายสมขาย เข็็มเพชร

 และนายบุุญมีี ล้อมวงศ์์ ผู้�เชี่่�ยวชาญด้้านงานหล่่อทองเหลืืองจากบ้้านปะอาว ตำำ�บลในเมืือง อำำ�เภอเมืือง จังหวััดอุบลราชธานีี



303

สรุุปผลการวิิจััยและอภิิปรายผล 

การออกแบบและพััฒนากระดิ่่�งลมเพื่่�อเป็็นผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึกสำำ�หรัับวััดพระธาตุุหนองบััว ตำำ�บลในเมืือง อำำ�เภอ

เมืือง จังหวััดอุบลราชธานีี มีวััตถุุประสงค์์ คืือ 1) เพ่ื่�อออกแบบกระดิ่่�งลมเพ่ื่�อเป็็นผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึกสำำ�หรัับวััดพระธาตุุ

หนองบััว ตำำ�บลในเมืือง อำำ�เภอเมืือง จังหวััดอุบลราชธานีี 2) เพ่ื่�อศึึกษาวััสดุุและกระบวนการผลิิตจากภููมิปััญญาท้้องถิ่่�นการทำำ�

ทองเหลืืองบ้้านปะอาว สู่่�การสร้้างต้้นแบบกระดิ่่�งลมเพ่ื่�อเป็็นผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึก และ 3) เพ่ื่�อศึึกษาความพึึงพอใจของผู้้�ใช้้งาน

ที่่�มีีต่่อต้้นแบบกระดิ่่�งลมเพ่ื่�อเป็็นผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึกสำำ�หรัับวััด พระธาตุุหนองบััว  โดยสรุุปผลการวิิจััยได้้ดัังนี้้� 

จากวััตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 1 ผู้�วิิจััยได้้ออกแบบร่่างจากแนวความคิิดสู่่�การออกแบบขั้้�นสุุดท้าย   โดยลัักษณะที่่�ประเมิิน 

คืือ ด้านรููปแบบของการออกแบบ ด้านจุุดเด่่นของผลิิตภััณฑ์์ ด้านความสวยงามของชิ้้�นงาน ด้านวััสดุุที่่�ใช้้ในการผลิิต และด้้าน

ลวดลายที่่�นำำ�มาใช้้ พบว่่า ผู้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบและช่่างผู้้�ผลิิต มีความคิิดเห็็นต่่อรููปแบบร่่างต้้นแบบกระดิ่่�งลมเพ่ื่�อเป็็น

ผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึกสำำ�หรัับวััดพระธาตุุหนองบััว จำำ�นวน 3 รููปแบบ พบว่่าลัักษณะที่่�ประเมิินในภาพรวมที่่�มีีค่่าเฉลี่่�ยมากที่่�สุุด 

คืือ รููปแบบที่่� 1 ค่าเฉลี่่�ยคิิดเป็็น 4.00 มีความคิิดเห็็นอยู่่�ในระดัับมาก ทั้้�งนี้้�เป็็นเพราะการออกแบบร่่างมีีแนวความคิิดจากความ

เช่ื่�อที่่�เกี่่�ยวโยงกับัพุุทธศาสนา จากการสำำ�รวจและสัมัภาษณ์ข์องพระภิกิษุุและปราชญ์ช์าวบ้า้น มาเช่ื่�อมโยงกับัการออกแบบ ซึ่่�ง

คนไทยมีีความเช่ื่�อว่่า กระดิ่่�งคืือสััญลัักษณ์์ ของความดีี ความสุุข ความสงบร่่มเย็น็ การทำำ�บุญด้้วยกระดิ่่�งจึึงเป็็นการนำำ�สิ่่�งที่่�ดีีๆ ไป

ทำำ�บุญ เพ่ื่�อที่่�จะให้ส้ิ่่�งดีีๆ เหล่า่นั้้�นได้้สะท้้อนกลัับมาหาตัวัผู้�ทำำ�นี่่�จึึงเป็็นคติิที่่�ถููกต้้อง สอดคล้อ้งกัับ วัชรินทร์์ จรุุงจิิตสุุนทร, (2548) 

กล่่าวว่า องค์์ประกอบของ ผลิิตภััณฑ์์หััตถกรรม คืือ ต้องแสดงคุุณค่่าของธรรมชาติิ หรืืองานหััตถกรรมที่่�มีีเอกลัักษณ์์และศิิลป

วััฒนธรรมของ ท้องถิ่่�น เช่่น ผลิิตภััณฑ์์ที่่�มีีจุุดเด่่นของแต่่ละภาคไม่่เหมืือนกััน วัสดุุและกรรมวิิธีีการผลิิตของท้้องถิ่่�น ผลิิตได้้จริิง

จากวััตถุุประสงค์ข้์้อที่่� 2 ผู้�วิิจััยได้้สร้้างต้้นแบบกระดิ่่�งลมเพื่่�อเป็็นผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึก โดยศึึกษาวััสดุุและกระบวนการ

ผลิิตจากภููมิปััญญาท้้องถิ่่�นการทำำ�ทองเหลืืองบ้้านปะอาว ตำำ�บลในเมืือง อำำ�เภอเมืือง จังหวััดอุบลราชธานีี  จากผลการวิิจััยใน

ลัักษณะที่่�ประเมิิน พบว่่า รููปแบบของการออกแบบและจุุดเด่่นของผลิิตภััณฑ์์ มีค่่าเฉลี่่�ยคิิดเป็็น 4.20 เพ่ื่�อนำำ�มาเป็็นแนวทางการ

สร้้างต้้นแบบด้ว้ยกรรมวิิธีีการหล่อ่แบบขี้้�ผึ้้�งหาย หรืือการแทนที่่�ขี้้�ผึ้้�ง และตกแต่ง่ด้้วยลวดลายทางพระพุทุธศาสนาที่่�มีีเอกลัักษณ์์

ของรููปแบบผลิติภััณฑ์์ของที่่�ระลึึก โดยจำำ�ลองรููปทรงจากพระธาตุเุจดีีย์ศ์รีมหาโพธิ์์� เป็็นสถาปััตยสถานประจำำ�วัดพระธาตุุหนองบััว 

ตรงกัับแนวคิดของอุุดมศัักดิ์์�  สาริิบุุตร (2550 : 18) กล่่าวว่า การออกแบบหมายถึึงการรวบรวมหรืือการจััดองค์์ประกอบ ทั้้�งที่่�เป็็น 

2 มิติิ และ 3 มิติิ เข้้าด้้วยกัันอย่่างมีีหลัักเกณฑ์์ ในการนำำ�องค์์ประกอบของการออกแบบมาจััดรวมกััน ผู้�ออกแบบจะต้้องคำำ�นึง

ถึึงประโยชน์ใช้้สอยและความงามอัันเป็็นคุุณลัักษณะจะพึึงมีีของการออกแบบซึ่่�งเป็็นศิิลปะของมนุุษย์์ เน่ื่�องจากเป็็นการสร้้าง

ค่่านิิยมทางความงาม ต้องสนองคุุณประโยชน์ทางกายภาพให้้แก่่มนุุษย์์ ทั้้�งนี้้�เป็็นเพราะการสร้้างต้้นแบบจากวััสดุุทองเหลืือง 

ช่่วยทำำ�ให้้ผลิิตภััณฑ์์ดููมีคุุณค่่าและน่่าสนใจมากยิ่่�งขึ้้�น กระบวนการผลิิตทองเหลืืองเป็นกระบวนการเฉพาะกลุุ่ม ซึ่่�งมีีการนํําภููมิป

ญญามาผสมผสานให้เกิิดเป็นทองเหลืืองจากกลุุ่ม หัตถกรรมบ้านปะอาว สอดคล้้องกัับคุุณค่่าของงานหััตถกรรมทองเหลืือง มี 3 

ลัักษณะคืือ คุณค่่าในการใช้้สอย คุณค่่าในด้้านความงาม คุณค่่าที่่�เกิิดจากลัักษณะเฉพาะถิ่่�น (วิิบููลย์ ลี้้�สุุวรรณ, 2527, น. 56-70)  

จากวััตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 3 ประเมิินความพึึงพอใจที่่�มีีต่่อต้้นแบบกระดิ่่�งลมเพ่ื่�อเป็็นผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึกสำำ�หรัับวััด

พระธาตุุหนองบััว พบว่่า ความพึึงพอใจในภาพรวม มีค่่าเฉลี่่�ย 4.11 มีความพึึงพอใจอยู่่�ในระดัับมาก รายการประเมิินความพึึง

พอใจเม่ื่�อพิิจารณาเป็็นรายข้้อที่่�มีีค่่าเฉลี่่�ยสููงที่่�สุุด พบว่่า ความน่่าสนใจของผลิิตภััณฑ์์มีีค่่าเฉลี่่�ย 4.47 รองลงมาคืือ การจััดองค์์

ประกอบของผลิติภััณฑ์์ มีค่่าเฉลี่่�ย 4.30 และแนวความคิดิในการออกแบบ (Concept Design) มีค่่าเฉลี่่�ย 4.20 ตามลำำ�ดับ ทั้้�งนี้้�

เป็็นเพราะความน่่าสนใจของผลิิตภััณฑ์์ที่่�มีีต่่อต้้นแบบกระดิ่่�งลมกัับวััฒนธรรมไทยเป็็นของที่่�อยู่่�คู่่�กันมานานหลายศตวรรษ โดย

เฉพาะวััฒนธรรมความเช่ื่�อที่่�เกี่่�ยวโยงกัับพุุทธศาสนา  ทำำ�ให้้ความพึึงพอใจของผู้้�ใช้้งาน มีความเช่ื่�อว่่ากระดิ่่�งคืือสััญลัักษณ์์ ของ

ความดีี ความสุุข ความสงบร่่มเย็็น การทำำ�บุญด้้วยกระดิ่่�งจึึงเป็็นการนำำ�สิ่่�งที่่�ดีีๆ ไปทำำ�บุญ เพ่ื่�อที่่�จะให้้สิ่่�งดีีๆ เหล่่านั้้�นได้้สะท้้อน

กลัับมาหาตััวผู้�ทำำ�นี่่�จึึงเป็็นคติิที่่�ถููกต้้อง สอดคล้้องกัับ ทัศนีย์์ ทานตวณิช, (2523: 4) กล่่าวว่า ความเช่ื่�อ คืือการยอมรัับนัับถืือว่่า

เป็็นความจริิงหรืือมีีอยู่่�จริิง การยอมรัับ ข้อเสนออย่า่งใดอย่่างหนึ่่�งว่่าเป็็นความจริิง การยอมรัับนี้้�อาจ เกิิดจากสติิปััญญาเหตุุผล 
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หรืือศรัทธา โดยไม่่ต้้องมีีเหตุุผล ใด ๆ รองรัับก็็ได้้ จึงสรุุปได้้ว่่า “ความเช่ื่�อ” คืือ การรัับรู้้� จากประสบการณ์์ที่่�ได้้สะสมมาตั้้�งแต่่

วััยเด็็กถึึงวััยผู้้�ใหญ่่ จึง ทำำ�ให้้เข้้าใจความคิิดและเกิิดการยอมรัับ นับถืือ เช่ื่�อมั่่�นในสิ่่�งที่่�ไม่่มีีเหตุุผลใดมาสนัับสนุุน หรืือพิิสููจน์์ได้้

ว่่าเป็็นความจริิง  แต่่เป็็นที่่�ยอมรัับกัันในกลุ่่�มชนหรืือสัังคม

 

ข้้อเสนอแนะ 

งานวิิจััย เร่ื่�อง การออกแบบและพััฒนาของที่่�ระลึึกสำำ�หรัับวััดพระธาตุุหนองบััว อาจยัังมีีข้้อบกพร่องในส่่วนของการ

จััดทำำ� มีข้้อเสนอแนะ ดังนี้้�

1. ต้นแบบของชิ้้�นงาน การพิิมพ์์ลายในตััวผลิิตภััณฑ์์มีีปััญหาเวลาหล่่อทองเหลืืองเห็็นลายไม่่ค่่อยชััด โดยพบว่่า การ

โอบแม่่พิิมพ์์โดยใช้้ดิินที่่�มีีส่่วนผสมของดิินทรายมากเกิินไป จึงไม่่สามารถรัักษาลายไวได้้ โดยเสนอแนะให้้ศึึกษาข้้อมููลเกี่่�ยวกับ

ส่่วนผสมของดิินเพ่ื่�อน่่ามาพััฒนาและประยุุกต์์ต่่อไป

2. กระบวนการผลิิตต้้องใช้้ความประณีีตและใช้้ระยะเวลาพอสมควรกว่่าจะได้้ผลิิตภััณฑ์์ ทั้้�งนี้้�ควรกำำ�หนดระยะเวลา

ในการสร้้างต้้นแบบให้้ละเอีียดและชััดเจนมากกว่่านี้้�

3. ให้้ผู้้�ที่่�สนใจทำำ�การค้้นคว้้าหาข้้อมููลเพิ่่�มเติิมและทำำ�การแก้้ไขจุุดบกพร่องหรืือข้้อผิิดพลาด บางจุุดที่่�ผู้้�วิิจััยได้้ทำำ�ไว้้

แล้้ว ทั้้�งนี้้�เพ่ื่�อประโยชน์แก่่นัักออกแบบผลิิตภััณฑ์์ชุุมชนและเป็็นประโยชน์ต่่อผู้้�ที่่�สนใจตลอดจนเป็็นประโยชน์ต่่อสัังคมต่่อไป

กิิตติิกรรมประกาศ 

การวิิจััยฉบัับนี้้�สำำ�เร็็จได้้เป็็นอย่่างดีีด้้วยการอนุุเคราะห์์คำำ�ปรึึกษา อันก่่อให้้เกิิดประโยชน์จาก คุณพ่่อบุุญมีี ล้อมวงศ์์ 

ซึ่่�งครููศิิลป์แห่่งแผ่่นดิินปีี พ.ศ.2562 ผู้้�สืืบสานภููมิปัิัญญาในการสร้า้งสรรค์ ์เครื่่�องทองเหลืืองบ้า้นปะอาวที่่�ได้้เสีียสละเวลาอันัมีีค่่า

ในการให้้คำำ�ปรึึกษา แนะนำำ� ตลอดจนแก้้ไขข้้อบกพร่องต่่างๆ ด้วยความเอาใจใส่่อย่่างดีียิ่่�งตลอดมา คณะผู้้�วิิจััย ซาบซึ้้�งในความ

กรุุณา และความเป็็นแบบอย่า่งของครููศิิลป์ของแผ่่นดิินเป็็นอย่่างมาก และผู้้�มีพระคุุณอีีกท่่าน พระครููอมรธรรม สโรช(ชา อมโร) 

ท่่านเจ้้าอาวาสวััดหนองบััว จังหวััดอุบลราชธานีีที่่�ให้้คำำ�ปรึึกษาข้้อมููลเกี่่�ยวกับประวััติิของวััดพระธาตุุหนองบััว ซึ่่�งเป็็นประโยชน์ต่่อ

การออกแบบผลิิตภััณพ์์กระดิ่่�งลมเพ่ื่�อเป็็ยของที่่�ระลึึก สำำ�หรัับวััดพระธาตุุหนองบััวเป็็นอย่่างมาก จนงานวิิจััยครั้้�งนี้้�สำำ�เร็็จได้้ด้้วยดีี

คุุณค่่า และประโยชน์ของงานวิิจััยครั้้�งนี้้� คณะผู้้�วิิจััยขอมอบให้้เป็็นมรดกทางความรู้้�แก่่ผู้้�ที่่�สนใจเพ่ื่�อนำำ�ไปศึึกษา พัฒนา

ในงานวิิจััยครั้้�งต่่อๆ ไป และก่่อให้้เกิิดประโยชน์แก่่ประเทศต่อไป
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การออกแบบลวดลายผ้้ามััดย้้อมที่่�ได้้แรงบัันดาลใจ

จากลวดลายวััดพระแก้้ว

Tie Dye Fabric Motif Design Inspired by 

Pattern of Wat Phra Kaew

เสาวนิตย์ กาญจนรัตน์1

นวลฉวี แสงชัย2

บทคััดย่่อ 

ผ้้ามััดย้้อมเป็็นผลิิตภััณฑ์์ที่่�มีีวงจรชีีวิิตของผลิิตภััณฑ์์ไม่่ต่่างจากผลิิตภััณฑ์์อื่่�น หากไม่่มีีการพััฒนาย่่อมไม่่สามารถ

แข่่งขัันในตลาดได้้ งานวิิจััยนี้้�จึึงมีีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อออกแบบลวดลายผ้้ามััดย้้อมที่่�ได้้รัับแรงบัันดาลใจจากลวดลายวััดพระแก้้ว 

เพ่ื่�อศึึกษาเปรีียบเทีียบความพึึงพอใจในลวดลายผ้้ามััดย้้อมของเพศที่่�ต่่างกััน และเพ่ื่�อหาแนวทางในพััฒนาลวดลายผ้้ามััดย้้อม  

ผลงานชุุดนี้้�มีี 24 ลวดลาย มัดย้้อมด้้วยเทคนิิคการพัับและหนีีบ ย้้อมร้้อนด้้วยสีี 3 คู่่�สีคืือ สีเขีียวกับสีีเหลืือง สีดำำ�กับสีีแดง และ

สีีม่่วงกัับสีีเหลืือง ออกแบบแนวเรขาคณิิตและจััดองค์์ประกอบแบบสมมาตร เคร่ื่�องมืือในการวิิจััยคืือแบบสอบถาม เก็็บข้้อมููลทั้้�ง

แบบonsiteและonline  ตัวัแปรต้้นคืือคุุณลัักษณะของลวดลายผ้้ามััดย้อ้มเร่ื่�องสีี เส้้น จังหวะ และกลิ่่�นอายของลวดลาย ตัวแปร

ตามคืือความพึึงพอใจในลวดลายผ้้ามััดย้้อม  กลุ่่�มตััวอย่่างทั้้�งหมดมีจำำ�นวน 450 คน  ผลการวิิจััยพบว่่า กลุ่่�มตััวอย่่างส่่วนใหญ่่

เป็็นเพศหญิิง  ส่วนใหญ่่มีีความพึึงพอใจลวดลายผ้้ามััดย้้อมที่่�มีีต้้นแบบจากลายผนัังโบสถ์์และลายจากเสาโบสถ์์ รองลงมาเป็็น

ลายจากฐานวางพระ และลายจากขอบโบสถ์์ ตามลำำ�ดับ จากผลงานที่่�มีีค่่าเฉลี่่�ยความพึึงพอใจอยู่่�ในระดัับมาก 15 ผลงาน  คู่่�สี

ที่่�กลุ่่�มตััวอย่่างพึึงพอใจมากที่่�สุุดคืือคู่่�สีเขีียวกับสีีเหลืือง เหตุุผลที่่�พึึงพอใจเพราะมีีความสวยงาม เพศหญิิงและเพศชายมีีความ

พึึงพอใจลวดลายผ้้ามััดย้้อมไม่่ต่่างกััน 13 ผลงาน และมีีความพึึงพอใจต่่างกััน 2 ผลงาน ที่่�ระดัับความเช่ื่�อมั่่�น 95 เปอร์์เซ็็นต์์  

ข้้อเสนอแนะในการพััฒนาคืือควรออกแบบลวดลายให้้มีีความหลากหลาก เช่่น ออกแบบลวดลายธรรมชาติิ ลวดลายแนวไทย 

ลวดลายอิิสระ และควรเพิ่่�มการใช้้คู่่�สีอ่ื่�น ๆ ให้้มากขึ้้�น 

คำำ�สำำ�คัญ: การออกแบบลวดลาย  ผ้ามััดย้้อม  วัดพระแก้้ว

Abstract 

Tie dye fabric product life cycle is no different from other products if no development would 
not be able to complete. Thus, this research aimed to motif design inspired by ornament of Wat Phra 
Kaew, compare gender fabric design liking and development guidelines for tie dye fabric motif design. 
From twenty-four pieces of work compose of tie dye by using fold and clamp techniques, using hot 
dye by three colors pair namely yellow pair with green, black pair with red, and purple pair with yellow, 
using geometr ic design and symmetrical balance composition. Research instrument is questionnaire, 
collected both online and on-site. Independent variables are characteristic of tie dye pattern in term of 
color, line, rhythm of the pattern and aura of pattern. Dependent variable is liking for tie dye patterns. 
The sample group is 450. The results found that most of sample is female, their most like is prototype 
from the church wall pattern and pillars pattern, the next is pattern from Buddha statue base pattern, 
1เสาวนิตย์ กาญจนรัตน์ คณะสถาปัตยกรรมและการออกแบบ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีพระจอมเกล้าพระนครเหนือ E-mail: ksaowanit@gmail.com
2นวลฉวี แสงชัย คณะบริหารธุรกิจและการบัญชี มหาวิทยาลัยขอนแก่น E-mail: ninarint@gmail.com	
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and church border, respectively. From 15 pieces were at high level of mean score: the most like color 
pair is yellow pair with green because of its beauty. The preference of males and female of tie dye 
fabric motif design are not different in thirteen pieces and different in two pieces at significance 95%. 
Development suggestions: should design various patterns namely natural pattern, Thai style pattern 
and free pattern, and should add more other color pairs.

Keywords: Motif Design, Tie Dye Fabric, Wat Phra Kaew

บทนำำ�

มััดย้้อมเป็็นวิิธีีการสร้้างลวดลายบนผืืนผ้้าด้้วยมืือโดยนำำ�วัสดุุมามััดผ้าให้้แน่่นก่่อนจุ่่�มผ้้าลงอ่่างย้้อมสีี ส่ วนที่่�ผููกไว้้

จะไม่่ติิดสี ส่ วนที่่�ไม่่ได้้ผููกจะติิดสี   เม่ื่�อย้้อมเสร็็จคลายผ้้าออกจะเห็็นลวดลายบนผ้้า การมััดและจุ่่�มสีีจะทำำ�ซ้ำำ��หลายรอบก็็ได้้

 (Britannaica, 2564)  ลวดลายจะวิิจิิตรสวยงามเพีียงใดขึ้้�นอยู่่�กับเทคนิิคและการผููกมััดด้วยวััสดุุซึ่่�งป้้องกัันไม่่ให้้สีีย้้อมซึึมผ่่าน

เข้้าไปได้้ และคงเหลืือเนื้้�อผ้้าให้้ติิดสีน้ำำ��ย้้อมให้้เป็็นสีีสลัับกัับสีีขาว วัสดุุที่่�ใช้้มััดผ้าทำำ�มัดย้้อม ได้้แก่่ เชืือกฟาง ยาง เชืือกกล้้วย

หรืือวััสดุุที่่�มีีความเหนีียวเพ่ื่�อจะได้้ผููกมััดผ้าให้้แน่่น มัดย้้อมยากหรืือง่่ายขึ้้�นอยู่่�กับลวดลายที่่�จะทำำ� (คนึึง จันทร์์ศิิริิ, 2544: 17)  

การป้้องกัันไม่่ให้้สีีแทรกซึึมเข้้าไปในส่่วนที่่�ไม่่ต้้องการเรีียกว่่าการกัันสีีย้้อมซึ่่�งมีีหลายเทคนิิค เช่่น การมััดผ้า พับผ้้าแล้้วมัด เย็็บ

ผ้้า ผููกผ้้าเป็็นปม หนีีบหรืือห่่อวััสดุุแล้้วมัด การมััดให้้แน่่นก็็เพ่ื่�อกัันไม่่ให้้สีีย้อ้มแทรกซึึมเข้้าไปหรืือแทรกเข้้าไปได้้น้้อยที่่�สุุดแล้้วนำำ�

ผ้้านั้้�นไปย้้อมสีี เม่ื่�อแกะปมที่่�ผููกมััดออกจะปรากฏลวดลายชััด   การทำำ�ผ้ามััดย้้อมพบได้้ในวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมแทบทุุกวััฒนธรรม

แต่่โดดเด่่นในอารยธรรมตะวัันออก   ประเทศที่่�มีีการทำำ�มัดย้้อมเด่่นในระดัับโลก ได้้แก่่  ญี่่�ปุ่่�น  อินเดีีย แอฟริิกาและอเมริิกา  

โดยอารยธรรมที่่�ต่่างกัันมีีผลต่อการสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�ต่่างกััน (เสาวนิตย์ ์ กาญจนรััตน์์, 2557: 16-17)  วิิธีีการทำำ�มัดย้อ้มทั่่�วไป

จะเริ่่�มจากการซัักและรีีดผ้าที่่�ต้้องการย้้อม  พับหรืือขยุ้้�มรวมตามแนวเส้้นที่่�ขีีดไว้้แล้้วผููก เย็็บ หนีีบ รัด ในระหว่่างขั้้�นตอนการ

ผููกนั้้�น รููปร่่างของผ้้าจะเปลี่่�ยนไปมาก และจะต้้องระวัังเป็็นพิิเศษไม่่ให้้ขาดบางส่่วนของลายไป ควรเลืือกสีีย้อ้มที่่�เหมาะกัับชนิด

ของผ้า้  แช่่ผ้้าที่่�ผููกในน้ำำ��เพื่่�อให้้ผ้้าชื้้�นสม่ำำ��เสมอ แล้้วปล่อ่ยให้ผ้้้าหมาดก่อ่นการย้อ้ม ผ้า้ที่่�มััดแล้ว้จะต้อ้งผ่่านการแช่่น้ำำ��ก่อนเสมอ

 เพราะน้ำำ��ที่่�เปีียกผ้้าอยู่่�นี้้�จะเป็็นตััวกันสีีย้้อมให้้ แต่่หากใช้้ผ้้าแห้้งและเชืือกที่่�มััดก็แห้้งไปย้้อมสีีเลย สีจะซึึมเข้้าไปติิดทุกๆ ส่วน

เหมืือนแทบไม่่ได้้ทำำ�การมััดก่อนย้้อมแต่่อย่่างใด   ขั้้�นต่่อไปคืือย้้อมสีี  เม่ื่�อเสร็็จแล้้วนำำ�ไปล้้างน้ำำ��ในน้ำำ��ไหลหรืืออาจปล่่อยให้้ผ้้า

แห้้งทั้้�งที่่�ยัังมััดอยู่่�หรืือจะคลายผ้้าและล้้างน้ำำ��ครั้้�งที่่� 2 ก่อนจะปล่่อยให้้แห้้งแบนราบ ถ้าย้้อมสีีเดีียวก็หยุุดแค่่นี้้� หากจะย้้อมอีีก

ก็็ให้้มััดเพิ่่�มแล้้วนำำ�ไปย้้อมสีีที่่� 2 ก็ได้้ (วิิชััย ไลละวิิทย์์มงคล, มปป.: 102)  

ผ้้ามััดย้อ้มเป็็นผลิิตภััณฑ์์ที่่�มีีวงจรชีวิีิตของผลิิตภััณฑ์์ไม่่ต่่างจากผลิิตภััณฑ์์อ่ื่�น  หากไม่่มีีการพััฒนาให้้มีีความแปลกใหม่่

หรืือมีีแบบใหม่่ๆ อยู่่�เสมอ  ย่อมไม่่สามารถแข่่งขัันในตลาดได้้  ดังตััวอย่่างการพััฒนาชิิโบริิหรืือมััดย้้อมของช่่างชาวญี่่�ปุ่่�นกลุ่่�ม

หนึ่่�งในช่่วงศตวรรษที่่� 17 คืือชาวอาริิมััตสึึ  พว กเขามีีถิ่่�นฐานอยู่่�ตามแนวฝั่่�งทะเลตะวัันออก “ไกโดะ” ติดกับเมืืองเอโดะและ

เกีียวโต  ได้้ออกแบบงานใหม่่อยู่่�เสมอ และได้้รัับความนิิยมทุุกครั้้�งที่่�มีีผลิิตภััณฑ์์ใหม่่ๆ เริ่่�มแรกใช้้เทคนิิคการมััดผ้าและย้้อมสีีทำำ�

เป็็นผ้้าขนหนููผืืนเล็็ก ต่อมาพััฒนาลวดลายแมงมุุมซึ่่�งเป็็นที่่�นิิยมต่่อมาอีีกหลายศตวรรษ ต่อมาได้้ออกแบบตะขอพิิเศษใช้้เกี่่�ยวผ้า

และพัันด้้วยด้้ายเป็็นวงๆ ซึ่่�งเป็็นการกัันสีีอีีกรููปแบบหนึ่่�งเรีียกว่่าการทำำ�ชิโบริิบนผ้้าฝ้้ายกิิโมโน วิิธีีนี้้�ต่่อยอดได้้อีีกมาก เช่่น ใช้้ทำำ�

ผ้้าคลุุมไหล่่ การตกแต่่งส่่วนแขนของเสื้้�อแจ็็กเก็็ต ในช่่วงศตวรรษที่่� 19 ผ้ามััดย้้อมเส่ื่�อมความนิิยมลง กลุ่่�มอาริิมััตสึึสููญเสีียส่่วน

แบ่่งทางการตลาดให้้กัับผ้้าที่่�ผลิิตด้้วยเทคนิิคอ่ื่�น  แต่่โชคดีีที่่� เคเนโซะ ซููซููกิ ชาวบ้านคนหนึ่่�งได้้คิิดวิิธีีการชิิโรทาเกะเป็็นวิิธีีพััน

ผ้้ารอบๆ ไม้้ยาว แล้้วดันผ้้าจากบนลงล่่างเกิิดเป็็นจีีบแน่่นและจุ่่�มย้้อมสีีคราม วิิธีีนี้้�ไม่่เปลืืองแรงงาน  อีกทั้้�งยัังสร้้างเร่ื่�องราวเร้้า

อารมณ์์ได้้มาก และในที่่�สุุดส่งผลให้้ได้้รัับความนิิยมกลัับมาอีีก (Gunner, 2006: 11-13)  
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ผู้้�วิิจััยสำำ�รวจลวดลายของผ้้ามััดย้้อมในตลาดทั่่�วไปและตลาดออนไลน์พบว่่ามีีลวดลายหลากหลาย หากแต่่มีีซ้ำำ��กันไม่่

น้้อยอีีกทั้้�งยังัขาดความเป็็นเอกลัักษณ์์และที่่�มาของลวดลายที่่�ชััดเจน  จึงต้้องการออกแบบลวดลายผ้้ามััดย้อ้มใหม่่ให้้มีีเอกลัักษณ์์

และมีีที่่�มาจากสถานที่่�ท่่องเที่่�ยวในกรุุงเทพมหานคร ที่่ �ได้้รัับความนิิยมมากที่่�สุุดแห่่งหนึ่่�งคืือวััดพระศรีรััตนศาสดารามหรืือวััด

พระแก้้ว ซึ่่ �งภายในวััดมีองค์์ประกอบการตกแต่่งด้้วยลวดลายวิิจิิตรตระการตาจึึงได้้นำำ�มาเป็็นแรงบัันดาลใจในการออกแบบ

ลวดลายผ้้ามััดย้้อมชุุดนี้้�  

วััดพระศรีรััตนศาสดารามหรืือที่่�ชาวบ้านเรีียกว่่าวััดพระแก้้วนั้้�น พระบาทสมเด็็จพระพุุทธยอดฟ้าจุุฬาโลกโปรดเกล้้าฯ

 ให้้สร้้างขึ้้�นพร้อมกัับการสถาปนากรุุงรััตนโกสิินทร์์ เม่ื่�อ พ.ศ. 2325 แล้้วเสร็็จใน พ.ศ.2327 เป็็นวััดที่่�สร้้างขึ้้�นในเขตพระบรม

มหาราชวังัตามแบบวัดัพระศรีสรรเพชญสมัยัอยุธุยา วัดนี้้�อยู่่�ในเขตพระราชฐานชั้้�นนอกทางทิศิตะวันัออก เป็็นวััดคู่่�กรุุงที่่�ไม่่มีีพระ

สงฆ์จ์ำำ�พรรษา ใช้้เป็็นสถานที่่�บวชนาคหลวง และประชุุมข้า้ทููลละอองพระบาทถืือน้ำำ��พระพิิพััฒน์์สััตยา รัชักาลที่่� 1 โปรดเกล้า้ฯ 

ให้้เป็็นที่่�ประดิิษฐานพระพุุทธมหามณีีรััตนปฏิิมากรหรืือพระแก้้วมรกต  พระพุุทธรููปคู่่�บ้านคู่่�เมืืองของไทยมาประดิิษฐาน ณ ที่่�นี้้� 

วััดพระแก้้วนี้้�ภายหลัังจากการสถาปนาแล้้วก็ได้้รัับการปฏิิสัังขรณ์์สืืบต่่อมาทุุกรััชกาลเพราะเป็็นวััดสำำ�คัญ จึ งมีีการปฏิิสัังขรณ์์

ใหญ่่ทุุก 50 ปี การบููรณปฏิิสัังขรณ์์ที่่�ผ่่านมา มุ่่�งอนุุรัักษ์์สถาปััตยกรรมและศิิลปกรรมอัันเป็็นมรดกชิ้้�นเอกของชาติิ ให้้คงความ

งามและรักัษาคุณุค่่าของช่า่งศิิลป์ไทยไว้้อย่า่งดีีที่่�สุุด เพ่ื่�อให้้วััดพระศรีรัีัตนศาสดารามนี้้�อยู่่�คู่่�กับกรุุงรััตนโกสินิทร์์ตลอดไป (ธรรมะ

ไทย, 2564)  มัณฑนศิิลป์การตกแต่่งในวััดพระแก้้วที่่�เป็็นที่่�มาของการออกแบบลวดลายผ้้ามััดย้้อมในงานวิิจััยนี้้�ได้้มาจากพระ

อุุโบสถ พระมณฑป และปราสาทพระเทพบิดร ซึ่่�งในวััดพระแก้้วมีศิิลปะล้้วนชั้้�นเยี่่�ยมทั้้�งสิ้้�น อาทิิ พระอุุโบสถ พระแก้้วมรกต 

พระศรีรััตนเจดีีย์์ พระมณฑป ปราสาทพระเทพบิดร   สำำ�หรัับพระอุุโบสถนัับว่่าเป็็นศิิลปะสมััยอยุุธยาตอนปลาย มีลัักษณะเป็็น

อาคารทรงไทยก่่ออิิฐถืือปููน ฐานพระอุุโบสถหย่อ่นท้้องช้้างเป็็นเส้้นโค้้งหลัังคาทรงไทย 4 ชั้้�นลด หน้้าบัันจำำ�หลัักลายรููปนารายณ์์

ทรงครุุฑยุุดนาค  ล้อมรอบด้้วยลายก้้านขดเทพนม ลงรัักปิิดทองประดัับกระจก ส่วนปราสาทพระเทพบิดรเป็็นสถาปััตยกรรม

จััตุุรมุุขทรงไทย หลัังคายกยอดปราสาทแบบปรางค์์ สร้้างในสมััยพระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว ในปีี พ.ศ.2399 เม่ื่�อ

แรกสร้้างทรงพระราชทานนามว่่า “พระพุุทธปรางค์์ปราสาท”  แต่่ในปีี พ.ศ. 2446 ได้้เกิิดเหตุุไฟฟ้้าลััดวงจรทำำ�ให้้เพลิงไหม้้ที่่�

หลัังคาปราสาท การซ่่อมแซมได้้ดำำ�เนิินมา แล้้วเสร็็จในสมััยพระบาทสมเด็็จพระมงกุุฎเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว แล้้วโปรดเกล้้าฯ อัญเชิิญ

พระเทพบิดรจากพระวิิหารยอดมาประดิิษฐานที่่�ซุ้้�มจรนำำ�มุขตะวัันตก และโปรดเกล้้าฯ ให้้เปลี่่�ยนช่ื่�อจาก “พระพุุทธปรางค์์

ปราสาท” มาเป็็น “ปราสาทพระเทพบิดร” (ผู้้�จัดการออนไลน์, 2563) 

เม่ื่�อกล่่าวถึงที่่�มาแห่่งการดลใจในการออกแบบลวดลายผ้้านอกจากจะมีีที่่�มาจากธรรมชาติิแล้้วยัังมีีที่่�มาจากลวดลาย

ศิิลปะชั้้�นเยี่่�ยมอัันเป็็นที่่�นิิยมยอมรัับของทุุกคนมาตั้้�งแต่่เดิิมได้้อีีกด้้วย ผลงานการออกแบบลวดลายจะสวยงามเพีียงใดขึ้้�นอยู่่�

กัับความจััดเจนในเชิิงการแสดงออกทางการถ่่ายทอดของนัักออกแบบ แต่่ละคน (ดุุษฎีี สุ นทรารชุุน (มปป.: 50) ลวดล ายที่่�

ประดัับตกแต่่งวััดพระแก้้วมีลัักษณะการวางองค์์ประกอบของเส้้น สี รููปร่่าง พื้้�นที่่�ว่่างแบบซ้ำำ��ๆ จัดสมดุุลแบบสมมาตร ซึ่่�งการ

ออกแบบลวดลายบนผืืนผ้้าก็็สามารถทำำ�เช่่นเดีียวกันนี้้�ได้้  ผู้�วิิจััยจึึงคิิดนำำ�มาประยุุกต์์ใช้้ในการออกแบบลวดลายผ้้ามััดย้อ้มในครั้้�ง

นี้้�  เพ่ื่�อสร้้างความสวยงามแปลกตาให้้ต่่างไปจากลวดลายมััดย้้อมที่่�มีีทั่่�วไปและหาแนวทางใหม่่ๆ ในการออกแบบลวดลายด้้วย

วััตถุุประสงค์์

1.เพ่ื่�อออกแบบลวดลายผ้้ามััดย้้อมที่่�ได้้แรงบัันดาลใจจากลวดลายวััดพระแก้้ว

2.เพ่ื่�อศึึกษาเปรีียบเทีียบความพึึงพอใจในลวดลายผ้้ามััดย้้อมของเพศชายและเพศหญิิง
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กรอบแนวคิิดการวิิจััย

การวิิจััยออกแบบลวดลายมััดย้้อมด้้วยเทคนิิคการพัับและหนีีบ ย้อมด้้วยสีี 3 คู่่�สีคืือ สีเขีียวกับสีีเหลืือง สีดำำ�กับสีีแดง

 และสีีม่่วงกัับสีีเหลืือง ใช้้ลวดลายจากวััดพระแก้้วเป็็นต้้นแบบนำำ�มาประยุุกต์์ ตั วแปรที่่�ศึึกษาตััวแปรต้้นคืือคุุณลัักษณะของ

ลวดลายผ้้ามััดย้้อมประกอบด้้วยสีี เส้้น จั งหวะ กลิ่่�นอายของลวดลายที่่�ได้้แรงบัันดาลใจมาจากลวดลายวััดพระแก้้ว ตั วแปร

ตามคืือ ความพึึงพอใจของกลุ่่�มตััวอย่่างที่่�มีีต่่อลวดลายผ้้ามััดย้้อม  ตั้้  �งสมมุุติิฐานในการวิิจััยว่่า เพศต่างกัันมีีความพึึงพอใจใน

ลวดลายผ้้ามััดย้้อมแตกต่่างกััน 

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย

1. ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง

กลุ่่�มตััวอย่่างได้้จากการสุ่่�มแบบเจาะจง ได้้แก่่  การเก็็บข้้อมููล Onsite จำำ�นวน 300 คน จากนัักออกแบบอิิสระ และ

บุุคลากรในคณะสถาปััตยกรรมและการออกแบบ มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีพระจอมเกล้้าพระนครเหนืือ  กับกลุ่่�มตััวอย่า่งได้้จาก

การสุ่่�มแบบการบอกต่่อ (Snow Ball)  ได้้แก่่ การเก็็บข้้อมููล Online จำำ�นวน 150 คน จากบุุคลากรของมหาวิิทยาลััยขอนแก่่น

และบุุคคลทั่่�วไป รวมกลุ่่�มตััวอย่่างทั้้�งหมด 450 คน

กลุ่่�มลวดลายในวััดพระแก้้วที่่�เป็็นที่่�มาของการนำำ�มาประยุุกต์์ใช้้ออกแบบลวดลายผ้้ามััดย้้อม เป็็นกลุ่่�มลวดลายที่่�ผนััง

โบสถ์์ (ภาพที่่� 1) เสาโบสถ์์  (ภาพที่่� 2) ขอบโบสถ์์ตรงระเบีียง (ภาพที่่� 3)  ฐานวางพระนอกโบสถ์์  (ภาพที่่� 4)  ลัักษณะของเจดีีย์์ 

(ภาพที่่� 5)  และลวดลายที่่�ประตููโบสถ์ ์ (ภาพที่่� 6) ถ่ายภาพโดยผู้้�วิิจััย  เหตุผุลที่่�เลืือกศึึกษากลุ่่�มลายเหล่า่นี้้�เพราะเป็น็ลวดลายที่่�

วิิจิิตรตระการตามีคีวามคมชัดั มีเอกลัักษณ์ข์องลวดลายไทย และมีคีวามเป็น็ได้้ในการนำำ�มาประยุกุต์์ออกแบบลวดลายมััดย้อ้ม

ขอบเขตด้้านการออกแบบ  ออกแบบผ้้ามััดย้้อมลวดลายลวดลายโบสถ์์ 26 ชิ้้�น ขนาด 1.2x1.2 ฟุต และคััดสรรผล

งานที่่�มีีสอดคล้้องกัับวััตถุุประสงค์์ในการวิิจััยมา 24 ชิ้้�น 

         

ภาพที่ 1  ผนังโบสถ์วัดพระแก้ว
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       	 	 ภาพที่ 2  ลวดลายที่เสาโบสถ์                           ภาพที่ 6 ลวดลายจากประตูโบสถ์

       

                                  

        ภาพที่ 3  ลวดลายที่ขอบโบสถ์                          ภาพที่ 4 ลวดลายที่ฐานวางพระ                   ภาพที่ 5  ลักษณะของเจดีย์                  

2. เคร่ื่�องมืือการวิิจััย

เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััยคืือ แบบสอบถามความพึงึพอใจในลวดลายผ้้ามััดย้อ้มที่่�ได้้แรงบันัดาลใจจากลวดลาย

วััดพระแก้้ว เคร่ื่�องมืือในการสร้้างสรรค์์ผลงานลวดลายผ้้ามััดย้้อมเทคนิิคพัับและหนีีบ ได้้แก่่ สีไดเร็็กซ์์ (สีีย้้อมร้้อน) ไม้้

ไอศครีีม ไม้้ไผ่่ ยาง และผ้้าฝ้้ายใยธรรมชาติิสีีขาว 	

3. การรวบรวมข้้อมููล	

คณะผู้้�วิิจััยแจกแบบสอบถามด้้วยตนเอง และกระจายแบบสอบถามทางออนไลน์์แบบบอกต่่อ เม่ื่�อได้้ข้้อมููลทั้้�งหมด

แล้้วก็ตรวจสอบความสมบููรณ์์ของแบบสอบถาม  และวิิเคราะห์์ข้้อมููลตามหลัักการทางสถิิติิเพ่ื่�อการวจัย

4. การวิิเคราะห์์ข้้อมููล  

วิิเคราะห์์ลวดลายของวััดพระแก้้วด้วยทฤษฎีีหลัักการจััดองค์์ประกอบศิิลป์ วิิเคราะห์์ลวดลายผ้้ามััดย้้อมด้้วยทฤษฎีี

หลัักการออกแบบลายผ้้า  ใช้้สถิิติิพื้้�นฐานวิิเคราะห์์ข้้อมููลส่วนบุุคคล  ใช้้สถิิติิเชิิงพรรณาวิิเคราะห์์ความพึึงพอใจของกลุ่่�มตััวอย่า่ง

ที่่�มีีต่่อการออกแบบลวดลาย  ใช้้สถิิติิทดสอบสมมุุติิฐาน t-test เพ่ื่�อเปรีียบเทีียบความพึึงพอใจของเพศชายและเพศหญิิงที่่�มีีต่่อ

ผลงานออกแบบลวดลายผ้้ามััดย้อ้มที่่�ระดัับความเช่ื่�อมั่่�น 95 เปอร์์เซนต์์  และคำำ�นวณทางสถิิติิด้้วยโปรแกรมสำำ�เร็็จรููป SPSS for 

Window version 24
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ผลการวิิ จััย

1.  ผลการออกแบบลวดลายผ้้ามััดย้้อมที่่�ได้้แรงบัันดาลใจจากลวดลายวััดพระแก้้ว

ผู้้�ตอบแบบสอบถามจำำ�นวน 450 คน พบว่่าส่่วนใหญ่่เป็็นเพศหญิิงมีีจำำ�นวน 286 คนคิิดเป็็นร้้อยละ 63.6 รองลงมา

เป็็นเพศชายมีีจำำ�นวน 164 คน คิดเป็็นร้้อยละ 36.4  เม่ื่�อสอบถามความพึึงพอใจในงานออกแบบลวดลายผ้้ามััดย้้อมที่่�ได้้รัับแรง

บัันดาลใจจากลวดลายวััดพระแก้้วที่่�ผู้้�วิิจััยออกแบบชึ้้�น โดยให้้พิิจารณาจากสีี เส้้น จังหวะ และกลิ่่�นอายของลวดลาย มีค่่าเฉลี่่�ย

ของความพึึงพอใจอยู่่�ในระดัับมาก (คืือค่่าเฉลี่่�ยมากกว่่า 3.51) มีทั้้�งหมด 15 ผลงานจาก 24 ผลงาน เรีียงลำำ�ดับจากผลงานชิ้้�น

ที่่�มีีค่่าคะแนนเฉลี่่�ยความพึึงพอใจมากที่่�สุุดไปหาน้้อยที่่�สุุด ดังตารางที่่� 1

ตารางที่่�  1  สรุุปค่่าเฉลี่่�ยและค่่าส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐานของความพึึงพอใจในลวดลายมััดย้้อม

ลำำ�ดับที่่� ช่ื่�อภาพ Mean S.D.

1

2 

3 

4 

5

6

7

8

9

10 

11

12

13

14

15

ลวดลายจากผนัังโบสถ์์ 1

ลวดลายจากผนัังโบสถ์์ 2

ลวดลายจากเสาโบสถ์์ 1

ลวดลายจากเสาโบสถ์์ 2

ลวดลายจากเสาโบสถ์์ 3

ลวดลายจากขอบโบสถ์์

ลวดลายจากผนัังโบสถ์์ 3

ลวดลายจากฐานวางพระ 1

ลวดลายจากเจดีีย์์

ลวดลายจากผนัังโบสถ์์ 4

ลวดลายจากฐานวางพระ 2

ลวดลายจากประตููโบสถ์์ 

ลวดลายจากเสาโบสถ์์ 4

ลวดลายจากเสาโบสถ์์ 5

ลวดลายจากผนัังโบสถ์์ 5

4.307

4.040

4.027

4.004

3.982

3.944

3.929

3.898

3.840

3.811

3.778

3.720

3.716

3.642

3.629

.8749

.9142

.9435

.9602

.9531

.8542

.9050

.9359

.9421

.9706

.9874

.9232

1.0161

1.0483

1.0479
   

                  
 

1.  ลวดลายจากผนังโบสถ์ 1             2.  ลวดลายจากผนังโบสถ์ 2            3. ลวดลายจากเสาโบสถ์ 1          
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4. ลวดลายจากเสาโบสถ์ 2               5. ลวดลายจากเสาโบสถ์ 3              6. ลวดลายจากขอบโบสถ์      

                     

7. ลวดลายจากผนังโบสถ์ 3            8. ลวดลายจากฐานวางพระ 1              9. ลวดลายจากเจดีย์

                  
 

10. ลวดลายจากผนังโบสถ์ 4         11. ลวดลายจากฐานวางพระ 2          12. ลวดลายจากประตูโบสถ์  

                 

13. ลวดลายจากเสาโบสถ์ 4           14.  ลวดลายจากเสาโบสถ์ 5         15. ลวดลายจากผนังโบสถ์ 5    

ภาพที่  7  ชุดภาพลวดลายผ้ามัดย้อมที่ได้รับความพึงพอใจมากเรียงตามลำ�ดับที่ 1 ถึง 15   
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วิิเคราะห์์ช�ดภาพผลงานทั้้�ง 15 ชิ้้�น  นับผลงานที่่�ประยุุกต์์มาจากลวดลายของผนัังโบสถ์์มีี 5 ชิ้้�น  มาจากลวดลายเสา

โบสถ์์ 5 ชิ้้�น มาจากฐานวางพระนอกโบสถ์์ 2 ชิ้้�น มาจากขอบโบสถ์์ 1 ชิ้้�น ลัักษณะของเจดดีีย์์ 1 ชิ้้�น และมาจากลวดลายประตูู

โบสถ์์ 1 ชิ้้�น นับชิ้้�นคู่่�สีที่่�ได้้ติิดอันดัับความพึึงพอใจ มีจำำ�นวนมากที่่�สุุดคืือ คู่่�สีเขีียวเหลืือง มี 7 ชิ้้�น  รองลงมาคืือคู่่�สีม่่วงเหลืือง

 มี 5 ชิ้้�น และคู่่�สีดำำ�แดง มี 3 ชิ้้�น   เส้้นของลายส่่วนใหญ่่เป็็นเส้้นตรงแนวเฉีียง มีเส้้นสอดไส้้ภายในจัังหวะขององค์์ประกอบ 

จัังหวะของลายออกแบบเป็็นจัังหวะซ้ำำ�� จัดองค์์ประกอบแบบสมมาตร ใช้้แนวทางของรููปเรขาคณิิต เช่่น สี่่�เหลี่่�ยม และวงกลม

ผลงานการออกแบบผ้้ามััดย้อ้มอีีก 9 ผลงาน ผู้�ตอบแบบสอบถาม มีความพึึงพอใจเฉลี่่�ยในระดัับปานกลาง เม่ื่�อพิิจารณา

สีี พบว่่า มีสีีเข้้มจััด  มีเส้้นสอดไส้้ลวดลายจำำ�นวนมาก อาจดููยุ่่�งเหยิิง มีการจััดจังหวะของลวดลายถี่่� และกลิ่่�นอายของลวดลาย

น้้อยกว่่าภาพผลงานที่่�ได้้รัับความพึึงพอใจในระดัับมาก  

2.ผลการศึึกษาเปรียบเทีียบความพึึงพอใจในลวดลายผ้้ามััดย้้อมของเพศชายและเพศหญิง

ผลงานการออกแบบลวดลายทั้้�ง   15 ผลงานที่่�ได้้รัับความพึึงพอใจนั้้�น เม่ื่�อคำำ�นวณเปรีียบเทีียบด้้วยค่่าสถิิติิทดสอบ

สมมติิฐาน t-test เพ่ื่�อเปรีียบเทีียบความแตกต่่างระหว่่างค่่าเฉลี่่�ยความพึึงพอใจของเพศชายและเพศหญิิง พ บว่่า มี ความพึึง

พอใจแตกต่่างกัันเพีียง 2 งานเท่่านั้้�น คืื อ ลว ยดลายที่่�ประยุุกต์์การออกแบบมาจากลวดลายเสาโบสถ์์ ชิ้้ �นที่่� 2 กั บลวดลายที่่�

ประยุุกต์์การออกแบบมาจากลวดลายฐานวางพระ ชิ้้�นที่่� 1  ดังค่่าปรากฏในตารางที่่� 2   ส่วนอีีก 13 ลวดลาย พบว่่าเพศชาย

และเพศหญิิงมีีความพึึงพอใจไม่่แตกต่่างกััน

ตารางที่่� 2 การเปรีียบเทีียบค่่าเฉลี่่�ยความชอบในลวดลายผ้้ามััดย้้อมของกลุ่่�มตััวอย่่างที่่�มีีเพศแตกต่่างกััน

ลวดลายจากเสาโบสถ์์ 2 N Mean S.D. t Sig.

ชาย 164 3.878 1.0437 -2.041 .042*

หญิิง 286 4.077 .9028

ลวดลายจากฐานวางพระ 1 N Mean S.D. t Sig.

ชาย 164 3.762 .9837 -2.339 .020*

หญิิง 286 3.976 .9000

*  มีนััยสำำ�คัญทางสถิิติิที่่�ระดัับ 0.05

จากตารางที่่� 2 พบว่่าเพศหญิิงมีีความพึึงพอใจในลวดลายผ้้ามััดย้อ้มที่่�ประยุุกต์์จากลวดลายเสาโบสถ์ ์ชิ้้�นที่่� 2 กับมีีความ

พึึงพอใจในลวดลายมััดย้อ้มที่่�ประยุุกต์์จากลวดลายฐานวางพระ ชิ้้�นที่่� 1 มากกว่่าเพศชาย อย่า่งมีีนััยสำำ�คัญทางสถิิติิที่่�ระดัับ 0.05 

3.  ผลการหาแนวทางในพััฒนาลวดลายผ้้ามััดย้้อม

ตารางที่่� 3 จำำ�นวนและร้้อยละของผู้้�ตอบและไม่่ตอบเหตุุผลที่่�พึึงพอใจหรืือไม่่พึึงพอใจในงานออกแบบ

    	 ลวดลายผ้้ามััดย้้อมที่่�มีีแรงบัันดาลใจจากลวดลายวััดพระแก้้ว

เหตุุผลที่่�พึึงพอใจในงานออกแบบ

ผ้้ามััดย้้อม

จำำ�นวน

ผู้้�ไม่่ตอบ

ร้้อยละ จำำ�นวนผู้้�ตอบ ร้้อยละ

มีีกลิ่่�นอายของลวดลาย

วััดพระแก้้ว

313 69.6 137 30.4

มีีความสวยงาม 174 38.7 276 61.3

มีีความแปลก 201 44.7 249 55.3

มีีความน่่าทึ่่�ง 358 79.6 92 20.4
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เหตุุผลที่่�ไม่่พึงพอใจงานออกแบบ

ผ้้ามััดย้้อม

จำำ�นวน

ผู้้�ไม่่ตอบ

ร้้อยละ จำำ�นวนผู้้�ตอบ ร้้อยละ

ไม่่มีีกลิ่่�นอายของ

ลวดลายวััดพระแก้้ว

346 76.9 104 23.1

ไม่่สวย 376 83.6 74 16.4

เหตุุผลอื่�นๆ 374 83.1 76 16.9

ตารางที่่� 3 พ บว่่ากลุ่่�มตััวอย่่างส่่วนใหญ่่ให้้เหตุุผลที่่�พึึงพอใจในลวดลายผ้้ามััดย้้อมที่่�ผู้้�วิิจััยออกแบบเพราะมีีความ

สวยงาม มีจำำ�นวน 276 คน คิดเป็็นร้้อยละ 61.3  เหตุุผลรองลงมาคืือเพราะมีีความแปลก มีจำำ�นวน 249 คน คิดเป็็นร้้อยละ

 55.3  เพราะมีีกลิ่่�นอายของลวดลายวััดพระแก้้ว มีจำำ�นวน 137 คน คิดเป็็นร้้อยละ  30.4  และเพราะมีีความน่่าทึ่่�ง  มีจำำ�นวน

 92 คน คิดเป็็นร้้อยละ 20.4 ตามลำำ�ดับ 

กลุ่่�มตััวอย่่างส่่วนใหญ่่ที่่�ไม่่พึึงพอใจในลวดลายผ้้ามััดย้้อมที่่�ผู้้�วิิจััยออกแบบ ให้้เหตุุผลว่า เพราะไม่่มีีกลิ่่�นอายของ

ลวดลายวััดพระแก้้ว มีจำำ�นวน 104 คน คิดเป็็นร้้อยละ 23.1  รองลงมาคืือเหตุุผลอื่�นๆ มีจำำ�นวน 76 คน  คิดเป็็นร้้อยละ 16.9 

และเพราะไม่่สวย มีจำำ�นวน 74 คน คิดเป็็นร้้อยละ 16.4 ตามลำำ�ดับ

ข้้อเสนอแนะจากคำำ�ถามปลายเปิิดและจากการวิิเคราะห์์ลัักษณะของสีี เส้้น จังหวะ และกลิ่่�นอายของวััดพระแก้้ว ดัง

กล่่าวข้างต้้น นำำ�ไปสู่่�แนวทางในการพััฒนางานออกแบบลวดลายผ้้ามััดย้้อม  โดยแบ่่งเป็็น 2 ประเด็็นคืือ การพััฒนาเร่ื่�องการใช้้

สีี และการพััฒนาเร่ื่�องลวดลาย  แต่่ละประเด็็นมีีหลายแนวทาง  ดังนี้้�

1.การพััฒนาเร่ื่�องการใช้้สีี  แนวที่่� 1 เพิ่่�มสีีสัันให้้มากขึ้้�น เพิ่่�มความสดของสีี ลดความมืืดของสีีลง  แนวที่่� 2 ลดจำำ�นวน

ของสีีลง  ทำำ�สีอ่่อนเป็็นสีีพาสเทล และแนวที่่� 3 แนะนำำ�เป็็นคู่่�สี สีน้ำำ��ตาลกับสีีเหลืือง การใช้้สีีไทยโทน การใช้้คู่่�สีอ่ื่�นๆ และใช้้สีี

ที่่�สามารถใส่่ไปงานต่่างๆ หรืือไปสถานที่่�ต่่างๆ ได้้อย่่างเหมาะสม

 2.การพััฒนาเร่ื่�องลวดลาย แนวที่่� 1 ทำำ�ลวดลายอ่ื่�นๆ อีก เช่่น ลายที่่�ไม่่ใช่่เรขาคณิิต ลายรููปสััตว์์ ลายดอกไม้้ ลายไทย

 ลายที่่�มีีความเป็็นไทย แนวที่่� 2 เพิ่่�มความละเอีียด และออกแบบให้้ซัับซ้้อนขึ้้�นไปอีีก แนวที่่� 3 ลดความแน่่นของลาย ทำำ�ให้้ดูู

โปร่่งขึ้้�น และแนวที่่� 4 ให้้สร้้างบรรยากาศของลวดลายอย่่างอิิสระ ใช้้ลวดลายของวััดเป็็นเพีียงแรงบัันดาลใจเท่่านั้้�นไม่่ต้้องทำำ�ให้้

เหมืือนหรืือคล้้าย

สรุุปผลการวิิจััยและอภิิปรายผล

ผลการวิิจััยสรุุปว่่าการออกแบบลวดลายผ้้ามััดย้อ้มที่่�ได้้แรงบัันดาลใจจากลวดลายวััดพระแก้้ว มีทั้้�งหมด 24 ชิ้้�น กลุ่่�ม

ตััวอย่่าง 450 คน ส่วนใหญ่่เป็็นเพศหญิิง  เม่ื่�อกลุ่่�มตััวอย่่างพิิจารณาสีี เส้้น จังหวะและกลิ่่�นอายของลวดลายมััดย้้อมแล้้ว ให้้

คะแนนเฉลี่่�ยความพึึงพอใจอยู่่�ในระดัับมาก มี 15 ชิ้้�น ใช้้คู่่�สีเขีียวกับสีีเหลืืองมากที่่�สุุดคืือ 7 ชิ้้�น เส้้นลายส่่วนใหญ่่เป็็นเส้้นตรง

แนวเฉีียง  มี  เส้้นสอดไส้้ภายในขององค์์ประกอบ ออกแบบเป็็นจัังหวะซ้ำำ��  สมดุุลแบบสมมาตร ใช้้แนวทางของรููปเรขาคณิิต  

ความพึึงพอใจในผลงานการออกแบบพบว่่า  เพศชายและเพศหญิิงมีีความพึึงพอใจไม่่ต่่างกััน 13 ชิ้้�น  และมีี 2 ชิ้้�น  ที่่�เพศหญิิง

มีีความพึึงพอใจมากกว่่าเพศชายคืือลวดลายผ้้ามััดย้้อมที่่�ประยุุกต์์จากลวดลายเสาโบสถ์์ชิ้้�นที่่� 2 กับลวดลายมััดย้้อมที่่�ประยุุกต์์

จากลวดลายฐานวางพระ ชิ้้�นที่่� 1  ซึ่่�งผลงานทั้้�งสองชิ้้�น ใช้้คู่่�สีเป็็นสีีเขีียวกับสีีเหลืือง ต่างกัันตรงที่่�ลวดลายมััดย้้อมจากลายเสา

โบสถ์์มีีสีีเขีียวอ่อนเป็็นจุุดเด่่นกลางภาพ  มีพื้้�นที่่�ว่่างพอเหมาะ ส่วนลวดลายมััดย้อ้มจากลายฐานวางพระนอกโบสถ์์ ทำำ�เป็็นรููปร่่าง

ตารางสี่่�เหลี่่�ยมวางแนวเฉีียง มีลวดลายออกจากจุุดศููนย์ก์ลาง พื้้�นภาพเป็็นสีีเขีียวเหลืือง จุดเด่่นเป็็นสีีเหลืืองอ่่อน มีพื้้�นที่่�ว่่างน้้อย  
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กลุ่่�มตััวอย่่างส่่วนใหญมีีความพึึงพอใจในลวดลายผ้้ามััดย้้อมคู่่�สี สี เขีียวกัับสีีเหลืือง สี ทั้้�งสองเป็็นสีีข้้างเคีียงในวงจรสีี 

(Analogous) เป็็นสีีในวรรณะเย็็น  สื่�อความหมายและความรู้้�สึกไปในทางบวก อันเป็็นสััญชาตญาณของการมีีชีีวิิต  สอดคล้้อง

กัับคำำ�อธิิบายว่่าการสร้้างความหมายของสีีในงานออกแบบ มีความเช่ื่�อมโยงกัับการรัับรู้้�ตามธรรมชาติิที่่�เกิิดขึ้้�นเองในตััวมนุุษย์์

ทุุกคน ทั้้�งในระดัับจิิตวิิทยาและจิิตใต้้สำำ�นึกตามธรรมชาติิ สีแต่่ละสีีมีีความหมายในตััวเองบ่่งบอกถึึงอารมณ์์และความรู้้�สึกแทน

ตััวตนได้้เป็็นอย่่างดีี  สีเขีียวสื่�อความหมายของความเป็็นธรรมชาติิ การเจริิญเติิบโต ความมีีชีีวิิต ความอุุดมสมบููรณ์์ การเจริิญ

งอกงาม  การออกแบบที่่�มีีสีีเขีียวจะทำำ�ให้้ผู้้�ดููรู้�สึกสดชื่�น มีพลัังของความสงบในจิิตใจ คลายความตึึงเครีียด ผ่อนคลายสายตา

รวมถึึงระบบประสาทส่่วนอ่ื่�นได้้ดีี  ส่ วนสีีเหลืืองส่ื่�อความหมายถึึงความร่ื่�นเริิงเบิิกบานใจ ความสุุข  พลััง  อุดมคติิ ความหวััง

 แสงสว่่าง ปัญญา ความคิิดสร้้างสรรค์์ พลัังของสีีเหลืืองเป็็นสีีที่่�ช่่วยกระตุ้้�นสมองและความจำำ�  สีเหลืืองช่่วยเช่ื่�อมต่่อความคิิด

ในจิิตใต้้สำำ�นึกของเรา  ในงานออกแบบจึึงใช้้สีีเหลืืองเพ่ื่�อเน้้นองค์์ประกอบที่่�สำำ�คัญ ๆ (jPrint. 2020)   นอกจากนั้้�น สีเขีียวและ

สีีเหลืืองก็็อยู่่�ในเทรนด์์หรืือแนวโน้้มของการใช้้สีีและสไตล์์เสื้้�อผ้้าในฤดููใบไม้้ผลิิ ปี 2564 ด้วย (Fashion Trendsetter, 2020) 

การออกแบบลวดลายผ้้ามััดย้้อมที่่�มีีต้้นแบบจากลวดลายวััดพระแก้้วนี้้�คล้้ายกัับผลงานของ สมบััติิ ประจญศานต์์ (2562) ที่่�ได้้

วิิจััยเพ่ื่�ออออกแบบผ้้าพัันคอพิิมพ์์ลายกราฟิิกจากลวดลายส่่วนประดัับของปราสาทขอมกัับการยอมรัับผลิิตภััณฑ์์เม่ื่�อแรกเห็็น 

กลุ่่�มตััวอย่า่งเป็็นชาวไทย มีความเห็็นว่่าลวดลายที่่�ออกแบบส่ื่�อถึึงลวดลายส่่วนประดัับปราสาทขอมในระดัับปานกลาง และเสนอ

แนะให้้เพิ่่�มมููลค่าผลิิตภััณฑ์์ด้ว้ยการเล่่าเร่ื่�องราวแห่่งคุุณค่่า  เน้้นการตลาดแบบสร้้างความรู้้�สึกึและเข้้าใจคุุณค่่าสิินค้้าทางอารมณ์์   

ผลิิตภััณฑ์์ผ้้ามััดย้อ้มก็็อาจต้้องเน้้นการตลาดแบบนี้้�เช่่นเดีียวกัน เน่ื่�องจากงานมีีที่่�มาจากสถาปััตยกรรมที่่�งดงามของชาติิเช่่นกััน

 การออกแบบลวดลายมััดย้อมชุุดนี้้�จััดองค์์ประกอบจัังหวะซ้ำำ��มีสมดุุลแบบสมมาตร ใช้้เป็็นต้้นแบบนำำ�ไปประยุกุต์์ผลิิต

ในระบบอุตุสาหกรรมได้ ้เน่ื่�องจากสามารถนำำ�มาต่อ่ลายได้ง่้่ายอย่า่งที่่�ดุุษฎีี สุนทรารชุุน (มปป.: 69) อธิิบายว่่า  ลวดลายคืือส่่วน

ประกอบของการออกแบบซึ่่�งมีีส่่วนซ้ำำ��ๆ กันเป็็นตอนๆ ไป  หากเป็็นแนวรููปเรขาคณิิตจะดููเป็็นระบบ  ดัดแปลงง่่าย  ทำำ�ให้้การ

ต่่อลายให้้มีีขนาดใหญ่่เป็็นไปง่่ายสะดวกที่่�จะใช้้ในงานพิิมพ์์ในระบบอุุตสาหกรรม 

กลุ่่�มตััวอย่่างส่่วนใหญ่่ให้้เหตุุผลว่าพึึงพอใจในลวดลายผ้้ามััดย้อ้มที่่�ผู้้�วิิจััยออกแบบ  เพราะมีีความสวยงาม เหตุุผลรอง

ลงมาคืือมีีความแปลก มีกลิ่่�นอายของลวดลายวััดพระแก้้ว และมีีความน่่าทึ่่�ง เหตุุผลที่่�ไม่่พึึงพอใจเพราะผลงานไม่่มีีกลิ่่�นอายของ

ลวดลายวััดพระแก้้ว แนวทางในการพััฒนางานออกแบบลวดลายผ้้ามััดย้้อมคืือควรใช้้คู่่�สีอ่ื่�นเพิ่่�มเติิม และออกแบบลวดลายอ่ื่�น

เพิ่่�มเติิม รวมทั้้�งความเห็็นที่่�เป็็นไปในแนวแย้้งกัันคืือ ชอบสีีสัันกัับไม่่ชอบสีีสััน ชอบสีีเข้้มกัับชอบสีีอ่่อน ชอบลายซัับซ้้อนกัับไม่่

ชอบลายซัับซ้้อน ซึ่่ �งผู้้�วิิจััยสามารถนำำ�มาเป็็นแนวทางในการออกแบบได้้ทั้้�งสิ้้�น เหตุุผลของความพึึงพอใจในผลงานออกแบบ

ลวดลายผ้้ามััดย้้อมชุุดนี้้� มีความเกี่่�ยวข้องกัับสุุนทรีียธาตุุ (aesthetical elements) ซึ่่�งกีีรติิ บุญเจืือ (2522: 5) อธิิบายว่่า  เป็็น

คุุณสมบััติิของศิิลปกรรมทั้้�งมวลและสิ่่�งต่่างๆตามธรรมชาติิ สุ นทรีียธาตุุมีีได้้ 3 อย่่างคืือ ความงาม (beauty) ความแปลกหูู

แปลกตา (picturesqueness) และความน่่าทึ่่�ง (sublimity) ผลงานชิ้้�นหนึ่่�งๆ อาจจะมีีสุุนทรีียธาตุุเพีียงอย่่างเดีียวหรืือหลาย

อย่า่งผสมกันัก็็ได้้ กลุ่่�มตััวอย่า่งมองเห็น็สุุนทรีียธาตุใุนผลงานออกแบบผ้า้มััดย้อ้มชุุดนี้้�อย่า่งครบถ้ว้น และพึงึพอใจเพราะเห็น็ว่่า

มีีความงามในผลงานมากที่่�สุุด อย่า่งไรก็็ตาม   มีการเสนอแนะในการพััฒนาที่่�บางประเด็็นแย้้งกัันเป็็นสองขั้้�วอยู่่�บ้าง ซึ่่�งประเด็็น

นี้้� กำำ�จร สุนพงษ์์ศรี (2556: 68-69) อธิิบายไว้้ว่่า ประสบการณ์์ทางสุุนทรีียะนี้้�เป็็นดั่่�งศููนย์์กลางของการรัับรู้้�ที่่�มีีคุุณภาพ เป็็น

แบบของความคิิดเชิิงนามธรรม เป็็นสััญลัักษณ์์ของการแสดงออก เร่ื่�องของสุุนทรีียะล้้วนเป็็นเร่ื่�องของมนุุษย์์ที่่�มีีความรู้้�สึกพึึง

พอใจหรืือไม่่พึึงพอใจ ดังนั้้�น จึงไม่่สามารถสรุุปความรู้้�สึกต่่างๆ นั้้�นให้้เป็็นหนึ่่�งเดีียวได้้  กล่่าวได้้ว่่า ความคิิดเห็็นในการให้้ข้้อ

เสนอแนะย่่อมมีีความแตกต่่างและแย้้งกัันไปคนละทางได้้ ทั้้�งนี้้� หากนัักออกแบบสามารถออกแบบได้้หลากหลายแนวทางก็็จะ

มีีผลดีีอย่่างที่่� Naeem Gul Gilal และคณะ (2018:169-185) วิิจััยพบว่่า ยอดขาย ผลตอบรัับ และส่่วนแบ่่งทางการตลาดที่่�

เพิ่่�มมากขึ้้�นนั้้�น มีความเกี่่�ยวข้องกัับมิิติิการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ให้้มีีความงาม มีประโยชน์ใช้้สอย และแสดงสััญลัักษณ์์ที่่�ชััดเจน 
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ข้้อเสนอแนะ

การวิิจััยเพ่ื่�อพััฒนาลลวดลายผ้้ามััดย้อ้มใหม่่ๆ นักออกแบบอาจศึึกษาลวดลายประดัับตกแต่่งวััดพระแก้้วที่่�มีีอีีกหลาย

มุุมมอง ที่่�สามารถนำำ�มาเป็็นแรงบัันดาลใจในการสร้า้งสรรค์ไ์ด้้อีีก หรืือศึึกษาวััดอื่�นๆ ที่่�มีีเอกลัักษณ์เ์ฉพาะ  เพ่ื่�อสร้้างความหลาก

หลายของลวดลายผ้้ามััดย้อ้มให้้มีีความแปลกใหม่แ่ละมีีกลิ่่�นอายวััฒนธรรมไทย  การนำำ�ไปต่อ่ยอดเป็น็งานกราฟิกิบนผืืนผ้้าโดย

ใช้้โปรแกรมคอมพิิวเตอร์์ช่่วยในการออกแบบเพ่ื่�อนำำ�ไปสู่่�การผลิิตในระบบหััตถอุุตสาหกรรมหรืืออุุตสาหกรรมในอนาคต การวิิจััย

นี้้�เน้้นงานออกแบบ หากมีีการวิิจััยทางการตลาดอาจช่่วยให้้เกิิดการรัับรู้้�และพััฒนาผ้้ามััดย้้อมในวงกว้้างขึ้้�น 

กิิตติิกรรมประกาศ

ขอขอบคุุณคณะสถาปััตยกรรมและการออกแบบ มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีพระจอมเกล้้าพระนครเหนืือ ที่่ �ให้้ทุุน

สนัับสนุุนการวิิจััย

เอกสารอ้้างอิิง

กีีรติิ บุญเจืือ. (2522) ชุุดปััญหาปรัชญา ปรัชญาศิิลปะ. กรุุงเทพฯ: ไทยวััฒนาพานิิช.

กำำ�จร สุนพงษ์์ศรี. (2556) สุุนทรีียศาสตร์. พิิมพ์์ครั้้�งที่่� 2 กรุุงเทพฯ: สำำ�นักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย.

คนึึง จันทรศิิริิ. (2544) การมััดย้้อมผ้้า. กรุุงเทพฯ: โอเดีียนสโตร์์.

ดุุษฎีี สุนทรารชุุน. (มปป.) การออกแบบลายพิิมพ์์ผ้้า.  กรุุงเทพฯ: โอเดีียนสโตร์์.

ธรรมะไทย. (มปป.) เร่ื่�องวััดพระศรีีรััตนศาสดาราม. สืื บค้้น 15 มกราคม 2564, จาก http://www.dhammathai.org/

watthai/bangkok/watprasiratana.php

ผู้้�จัดการออนไลน์. (2563) สุุดยอดงานศิิลป์์ “10 จุุดไฮไลต์ที่่�ไม่่ควรพลาด” วััดพระแก้้ว กรุุงเทพฯ. สืืบค้้น 15 มกราคม 2564, 

จาก https://mgronline.com/travel/detail/9630000063121

วิิชััย ไลละวิิทย์์มงคล.  (มปป.)  การย้้อมลายผ้้า.  กรุุงเทพฯ: คณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ จุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย.

สมบััติิ ประจญศานต์์.  (2562)  ผ้าพัันคอพิิมพ์์ลายเรขศิิลป์ จากลวดลายส่่วนประดัับของปราสาทขอมกัับการยอมรัับผลิิตภััณฑ์์

.  วารสารมหาวิิทยาลััยศิิลปากร.  39, 3 (พฤษภาคม-มิิถุุนายน): หน้้า  20-32.

เสาวนิตย์์  กาญจนรััตน์์.  (2557)  มััดย้้อม.  กรุุงเทพฯ: ภาพพิิมพ์์. Britannaica. (2564) Tie Dyeing. in Encyclopedia. 

Retrieved June 22, 2021, from https://www.britannica.com/science/science

Fashion Trendsetter. (2020) Upholstery Fabric Trends for Spring 2021 from Yorkshire Fabric Shop.  

Retrieved June 25, 2021 จาก https://www.fashiontrendsetter.com/v2/colortrends/

Gunner, Junice.  (1999) Shibori for Textile Artists.  London: Batsford.

jprint.  (2020) 10 ความหมายของสีี แต่่ละสีี ต่่อความรู้้�สึกในการออกแบบ. สืืบค้้น 25 มิถุุนายน 2564 จาก https://jprint.

co.th/color-meaning/#khwam_hmay_khxng_si_kheiyw

Naeem Gul Gilal, Jing Zhang and Faheem Gul Gilal.  (2018) Linking product design to consumer behavior: 

the moderating role of consumption experience. Psychology Research and Behavior 

Management. (May) 2018 pp.169-185 Retrieved October 4, 2019, from https://www.dovepress.

com/ by 181.214.248.248  



1 
 

การออกแบบเครื่องประดับรูปแบบล้านนาร่วมสมัย 
Jewelry design in contemporary Lanna style 

ภาณุพงศ์  จงชานสิทโธ  1   จุฑามาศ ดอนอ่อนเบ้า 2 
                                                
 
บทคัดย่อ  
 บทความวิชาการนี้ เป็นงานสร้างสรรค์ออกแบบเครื่องประดับ จำนวน 2 ชุด ซึ่งเป็นผลงานจากการให้
คำปรึกษาแก่ผู้ประกอบการเครื่องประดับรายย่อย บทความมีสาระสำคัญ 5  ประเด็นหลักคือ 1) เครื่องประดบักับ
การแต่งกายที่สามารถสะท้อนเนื้อหาหรือเร่ืองราวของวัฒนธรรมท้องถิ่น จะเป็นการเพิ่มมูลค่าให้เครื่องประดับ  
2) การออกแบบร่วมสมัยและเครื่องประดับร่วมสมัย เป็นงานออกแบบที่ผสมผสานระหว่างรูปแบบดั้งเดิมกับรูปแบบ
สมัยใหม่ 3) อัตลักษณ์ทางพุทธศาสนาและเครื่องเขินของล้านนา แรงบันดาลใจสู่รูปแบบล้านนาร่วมสมัย เป็นการ
ใช้อัตลักษณ์จากรูปทรงก้อนอิฐบนองค์เจดีย์พุทธคยา วัดจองคำ ของจังหวัดลำปาง และงานหัตถกรรมเครื่องเขิน
ของชุมชนนันทาราม จังหวัดเชียงใหม่ มาประยุกต์ใช้ออกแบบ 4) กระบวนการออกแบบและผลิตเครื่องประดับ
รูปแบบล้านนาร่วมสมัย ได้ออกแบบและผลิตชิ้นงานเครื่องประดับจำนวน 2 ชุด ชุดที่ 1 คือสร้อยคอ ต่างหู และ
สร้อยข้อมือ เน้นการขึ้นรูปด้วยกระบวนการหล่อตัวเรือน ชุดที่ 2 คือ สร้อยคอ ต่างหู และแหวน เน้นการขึ้นรูปด้วย
มือ 5) ผลสรุปการออกแบบและผลิตเครื่องประดับรูปแบบล้านนาร่วมสมัย โดยผลงานชุดที่ 1 เป็นเครื่องประดับแท้ 
ผลิตด้วยโลหะเงิน 92.5 เปอร์เซ็นต์ ไม่ประดับอัญมณี ตกแต่งตัวเรือนด้วยการลงยาสี (Enamel) ชุดที่ 2 เป็น
เครื่องประดับเทียม ผลิตด้วยทองเหลืองชุบเคลือบผิวด้วยทองคำ มีไม้สักเป็นส่วนประกอบ ประดับด้วยอัญมณีสีขาว
ใสและสีแดง เครื่องประดับทั้ง 2 ชุดสามารถเป็นตัวอย่างหรือต้นแบบผลิตในเชิงพาณิชย์ได้ 
คำสำคัญ : การออกแบบ เครื่องประดับ  รูปแบบล้านนา  ร่วมสมัย   
 
Abstract  
 The academic article presented a creative work in jewelry design which consists of 2 sets 
of jewelry. Both sets are the work of consulting small jewelry businesses .The article has five main 
issues: 1) jewelry and costumes that can reflect the content of local culture will add value to the 
jewelry, 2) contemporary design and contemporary jewelry is a combination of traditional designs 
with modern style, 3) Buddhist identity, Lanna lacquerware, identity from the shape of bricks on 
the Bodh Gaya Pagoda at Wat Chong Kham in Lampang province and the handicraft and 
lacquerware craftsmanship of Nantaram Community in Chiang Mai province has been applied to 
design and inspire as being the contemporary Lanna style, 4) The process of designing and 
manufacturing contemporary Lanna style jewelry has designed and produced 2 sets of jewelry 
pieces; the first set is a necklace, earrings and bracelet. Which emphasis on forming by casting 
process and the second set is necklace, earrings and ring, which emphasizing on hand  
 
1 , 2 อาจารย์สาขาวิชาสิ่งทอและเครื่องประดับ คณะศลิปกรรมและสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล
ล้านนา เชียงใหม ่  E-mail panupong@rmutl.ac.th  และ amme.chutamas@gmail.com 
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2 
 

forming, and 5) conclusion on the design and manufacturing of contemporary Lanna style jewelry. 
The first set of works, genuine jewelry made of 92.5 percent silver which not decorated with 
precious stones but decorate the case with enamel. The second set is an artificial jewelry which 
made of brass plated with gold plating which there is teak as a component and adorned with clear 
white and red gemstones. Both sets can be a sample or a commercial production prototype. 
Keywords : Design , Jewelry , Lanna style , Contemporary 

บทนำ 
 เครื่องประดับเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมการแต่งกายของมนุษย์นอกเหนือจากเสื้อผ้า ตั้งแต่สมัยอดีตถึง
ปัจจุบัน  หากย้อนไปในยุคก่อนประวัติศาสตร์ เครื่องประดับร่างกายเริ่มต้นจากการที่มนุษย์สักร่างกาย (Tattoo)  
เพื่อจุดประสงค์บางประการเช่น เพื่อแสดงความเป็นพวกพ้องหรือเผ่าพันธุ์ของตนเอง เพื่อความเชื่อเกี่ยวกับโชคลาง 
เพื่อป้องกับภูตผีปีศาจ เพื่อแสดงถึงอำนาจ ความยิ่งใหญ่  หรือเพื่อข่มขวัญศัตรูกรณีที่ต้อ งทำสงครามระหว่าง
เผ่าพันธุ์ เมื่อมนุษย์ได้เรียนรู้การดำรงชีวิต การเอาตัวรอด การหาอาหาร การล่าสัตว์ จึงได้นำวัสดุต่างๆ เช่น หิน 
กระดูกสัตว์ เขาสัตว์ หนังสัตว์ ขนนก พืช กระดูก เปลือกหอย ไม้ ฯลฯ มาประดับตกแต่งให้สวยงามขึ้น  ระยะต่อมา
เมื่อเข้าสู่ยุคโลหะ มนุษย์เริ่มใช้โลหะทองแดง สำริด และเหล็ก มาใช้ในชีวิตประจำวัน และส่วนหนึ่งได้นำมาทำ
ชิ้นงานเครื่องประดับรูปแบบต่างๆ ที่อาจไม่มีความประณีต สวยงามมากนัก ในงานวิจัยของ Manish Rai และ R 
Gopal (2021, pp. 1-7) ได้ชี้ให้เห็นความสำคัญของเครื่องประดับว่า ประวัติศาสตร์ของเครื่องประดับมีความ
คล้ายคลึงกันควบคู่กับกับประวัติศาสตร์ของมนุษย์ เครื่องประดับเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมการแต่งกายของมนุษย์
อย่างต่อเนื่อง แม้ในสมัยที่มนุษย์เร่ิมใช้เสื้อผ้าและเคร่ืองมือเป็นครั้งแรกเมื่อประมาณหลายพันปีก่อน เครื่องประดับ
ก็ถูกผลิตขึ้นจากวัสดุทุกชนิดที่มีอยู่ เช่น หิน หนังสัตว์ ขนนก พืช กระดูกสัตว์ เปลือกไม้ และของมีค่าจากธรรมชาติ 
จุดประสงค์ของการสวมใส่เครื่องประดับของมนุษย์ยุคโบราณมักใช้เป็นเครื่องรางเพื่อป้องกันอันตรายและสวมใส่ใน
โอกาสต่างๆ เครื่องประดับยังบ่งบอกถึงความมั่งคั่ง อำนาจ บทบาท และ สถานะของผู้สวมใส่ ดังภาพที่ 1 
 ในปัจจุบันเครื่องประดับยังบอกฐานะทางเศรษฐกิจของผู้สวมใส่ได้เช่นกัน อีกทั้งเป็นสินค้าเศรษฐกิจที่ทำ
รายได้และมีมูลค่าสูงต่อประเทศไทยตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบัน ความสำคัญของเครื่องประดับในทางเศรษฐกิจนั้น 
สถาบันวิจัยและพัฒนาอัญมณีและเครื่องประดับแห่งชาติ (องค์การมหาชน)  (2564 : 2) รายงานว่าเครื่องประดับมี
มูลค่าการส่งออกในเดือนมกราคม-เมษายน 2564 เป็นเงินทั้งสิ้น 947.10  ล้านดอลลาร์สหรัฐ ซึ่งแสดงให้เห็นว่า
เครื่องประดับถึงแม้เป็นสินค้าฟุ่มเฟือยและไม่อยู่ในปัจจัย 4 ซึ่งเป็นปัจจัยพื้นฐานของมนุษย์ แต่ตราบใดที่มนุษย์นิยม
การตกแต่งร่างกาย และความสวยงามที่เสริมบุคลิกของเสื้อผ้า เครื่องประดับยังคงเป็นสิ่งสำคัญและได้รับนิยมจาก
ผู้บรโิภคอยู่เสมอ อีกทั้งเป็นสิ่งสำคัญในระบบเศรษฐกิจของประเทศ ดังภาพที่ 1 
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ภาพที่ 1 เครื่องประดับเป็นสิ่งสำคัญต่อการแต่งกายของมนุษย์ตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบัน 
ที่มา : ภาพ ก) Novica. (2010)   ภาพ ข) ภาพถ่ายของร้าน Lanna Silverware  

 วันท่ี 26 พฤษภาคม 2564  และ ภาพ ค) ภาพถ่ายของผู้เขียน วันท่ี 5 มิถุนายน 2562 
  
 เนื้อหาในบทความวิชาการนี้ได้ออกแบบเครื่องประดับ จำนวน 2 ชุด ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของกิจกรรมบริการ
วิชาการให้ชุมชน ลักษณะงานสร้างสรรค์หรืองานออกแบบเครื่องประดับ ผสมผสานระหว่างความเป็นอัตลักษณ์
ล้านนากับความเป็นสมัยใหม่ เพื่อพัฒนารูปแบบเครื่องประดับขึ้นอีกระดับหนึ่งให้เกิดเป็นรูปแบบเครื่องประดับร่วม
สมัย (Contemporary Jewelry สำหรับเป็นแนวคิด แนวทาง ในการออกแบบเครื ่องประดับร่วมสมัยให้แก่
ผู้ประกอบการรายย่อยในภาคเหนือตอนบน และอาจเป็นทางเลือกให้กับซึ่งผู้บริโภคอีกกลุ่มหนึ่ง ที่มีรสนิยมใน
รูปแบบเครื่องประดับ เพื่อเสริมบุคลิกให้กับตนเอง สาระสำคัญของบทความนี้ ประกอบด้วย 5 ประเด็นหลักคือ  1) 
เครื่องประดับกับการแต่งกายที่สามารถสะท้อนเนื้อหาหรือเรื่องราวของวัฒนธรรมท้องถิ่น 2) การออกแบบร่วมสมัย
และเครื่องประดับรว่มสมัย 3) อัตลักษณ์ทางพุทธศาสนาและเครื่องเขินของล้านนา แรงบันดาลใจสู่รูปแบบล้านนา
ร่วมสมัย 4) กระบวนการออกแบบและผลิตเครื่องประดับรูปแบบล้านนาร่วมสมัย และ 5) ผลสรุปการออกแบบและ
ผลิตเครื่องประดับรูปแบบล้านนาร่วมสมัย  
 
เครื่องประดับกับการแต่งกายทีส่ามารถสะท้อนเนื้อหาหรือเรื่องราวของวัฒนธรรมท้องถิ่น  
 หากกล่าวถึงพฤติกรรมผู้บริโภคในปัจจุบันนี้ มีผู้บริโภคกลุ่มหนึ่งที่ให้ความสำคัญต่อรูปแบบเครื่องประดับ 
ดังเห็นได้จากเมื่อมีการเลือกเสื้อผ้าสวมใส่ ก็มักจะเลือกรูปแบบเครื่องประดับให้สัมพันธ์สอดคล้องกับรูปแบบเสื้อผ้า
อยู่เสมอ รูปแบบเครื่องประดับในท้องตลาดส่วนหนึ่งนั้นเกิดจากความต้องการของผู้บริโภค เป็นผู้ที่มีบทบาทและ
อำนาจตัดสินใจเลือกซื้อเครื่องประดับสวมใส่ ผู้บริโภคบางคนหรือบางกลุ่ม โดยเฉพาะสุภาพสตรี ซึ่งเป็นเพศที่รัก
ความสวยงามมากกว่าสุภาพบุรุษ อาจเป็นผู้กำหนดรูปแบบเครื่องประดับตามสมัยนิยม รสนิยมหรือความพึงพอใจ
ของตนเอง ผู้ผลิตเครื่องประดับจึงออกแบบและผลิตเครื่องประดับให้สอดคล้องกับความต้องการอย่างต่อเนื่อง  
เนื่องจากเป็นกลุ่มลูกค้าที่มีศักยภาพในการใช้จ่าย ถึงแม้ว่าระบบเศรษฐกิจของประเทศและของโลกจะชะลอตัวลง
เนื่องด้วยปัจจัยต่างๆ ก็ตาม เครื่องประดับที่มีการออกแบบใหม่และพัฒนารูปแบบจากเดิม จะเป็นสิ่งที่กระตุ้นการ
รับรู้ แรงจูงใจให้ผู ้บริโภคอยู่ เสมอ โดยในปัจจุบันรูปแบบเครื่องประดับที่ออกแบบแล้วสามารถสะท้อนเนื ้อหา 
เร่ืองราว และรับรู้เก่ียวกับคุณค่าของวัฒนธรรมท้องถิ่น (Local Cultural) ผสมผสานกับรูปแบบสมัยใหม่ (Modern 
Style) เกิดเป็นรูปแบบเครื่องประดับร่วมสมัย (Contemporary Style) ที่สามารถสนองตอบต่อรสนิยมผู้บริโภคที่
หลากหลาย ถึงแม้ว่าในปัจจุบันมีเครื่องประดับรูปแบบสมัยใหม่ที่สอดคล้องกับความต้องการของผู้บริโภคในบริบท

ก) ข) ค) 
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สังคมปัจจุบัน แต่ทั้งนี้ก็ยังคงพบว่าผู้บริโภคอีกกลุ่มหนึ่งยังคงนิยมรูปแบบเครื่องประดับที่ผสมผสานระหว่างรูปแบบ
ดั้งเดิมกับรูปแบบสมัยใหม่ ซึ่งแสดงให้ว่าผู้บริโภคยังมีการรับรู้ ภาคภูมิใจและตระหนักถึงคุณค่าความเป็นวัฒนธรรม
ท้องถิ่น ที่ ธนาคารกรุงศรีอยุธยา (2564 : 1-5) อธิบายว่าการออกแบบเครื่องประดับควรให้สอดคล้องกับความ
ต้องการและพฤติกรรมของลูกค้าที่หลากหลาย ดังเช่นผู้หญิง ผู ้ชาย กลุ่มคนทำงาน หรือกลุ่มวัยรุ ่น เน้นการ
ออกแบบเครื่องประดับที่มีลักษณะผสมผสาน ระหว่างแนวตะวันตกและตะวันออกเพื่อทำให้เครื่องประดับไทยมี 
อัตลักษณ์มากยิ่งขึ้น ต้องรู้จักนำต้นทุนทางสังคม วัฒนธรรม สิ่งแวดล้อม บอกเล่าเร่ืองราวผ่านรูปแบบเครื่องประดับ 
เพื่อให้เห็นถึงความแตกต่างของชิ้นงานเครื่องประดับ นอกจากนี้เรื่องราคาต้องมีความเหมาะสมกับชิ้นงานอีกทั้งต้อง
ศึกษาพฤติกรรมของผู้บริโภคในแต่ละตลาด ซึ่งจะมีความแตกต่างกันอย่างชัดเจน ผู้บริโภคล้วนต้องการสินค้าที่มี
คุณภาพคุ้มค่ากับเงินที่จ่ายไป สิ่งสำคัญประการหนึ่งของการออกแบบคือการตีความคุณค่าของความเป็นวัฒนธรรม
ท้องถิ่นหรือการสื่อสารระหว่างผู้ออกแบบกับผู้บริโภค ดังตัวอย่าง โครงการของกรมส่งเสริมอุตสาหกรรมที่จัด
กิจกรรมให้นักออกแบบเครื ่องประดับลงพื ้นที่เป็นที่ปรึกษาให้แก่ผู ้ประกอบการเครื ่องประดับเงินโดยใช้ทุน
วัฒนธรรมท้องถิ่น ณ กลุ่มทำเครื่องประดับเงินของชุมชนบ้านพระนอน อำเภอเมือง จังหวัดแพร่ ตัวอย่างนี้น่าจะ
เป็นตัวอย่างที ่เด่นชัดในเรื ่องการออกแบบที่สะท้อนเนื ้อหา เรื ่องราว วัฒนธรรมท้องถิ ่น โดยกรมส่งเสริม
อุตสาหกรรม.(2559 : 6-7) เสนอไว้ว่าเป็นการออกแบบเครื่องประดับเงินร่วมสมัยโดยประยุกต์ใช้ลวดลายปักผ้าของ
ชนเผ่าม้ง ชื่อ “ลายก๊ากื้อ” หมายถึง ก้นหอย พบทั้งในงานปักแบบเย็บ 2 ชั้นที่เรียกว่า “เจี่ย” หรือเขียนเทียน เป็น
ลายที่มีความเชื่อทางศาสนาว่าที่มาจากหอยสังข์ ซึ่งใช้ในการประกอบพิธีกรรมสำคัญทางศาสนา ลักษณะเป็นกา
รวนของก้นหอยเปรียบเสมือนการโคจรของพระอาทิตย์ พระจันทร์ และดวงดาว  ลักษณะงานออกแบบนั้นใช้
บางส่วนของลวดลาย “ก๊ากื้อ” มาออกแบบเครื่องประดับที่เป็นชุด แต่ละชุดมีรูปแบบสอดคล้องกัน เป็นจี้ห้อยคอ 
ต่างหู และกำไลข้อมือ ใช้เทคนิคการตีแผ่นเงิน และฉลุลายโปร่ง ซึ่งเป็นทักษะที่พบว่าการออกแบบนั้นไม่ได้หยิบยก
ลวดลายเหล่านั้นมาใช้โดยตรงหรือที่เรียกขานเป็นภาษาพูดว่า “แบบดิบๆ” แต่จะสังเกตพบว่า นักออกแบบได้
แนะนำให้ผู้ประกอบการดึงจุดเด่นของลวดลายและปรับให้มีความร่วมสมัยมากข้ึน ดังภาพที่ 2 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 2 ตัวอย่างงานออกแบบเครื่องประดับเงินท่ีสะท้อนเนื้อหาเรือ่งราวเกี่ยวกับลวดลายปักผ้าของชนเผ่าม้ง 

ที่มา : กรมส่งเสริมอตุสาหกรรม (2559 : 6-7) 
 

การออกแบบร่วมสมัยและเครื่องประดับร่วมสมัย 
 การออกแบบร่วมสมัย (Contemporary Design) หมายถึงรูปแบบการตกแต่งจุดประสงค์เพื่อการดึงเอา
ความรู้สึกหรืออารมณ์ จากรูปแบบในอดีตมาปรับแต่งให้กับงานออกแบบนั้นๆ และเป็นการทำให้งานออกแบบนั้นมี
ลักษณะข้ามกาลเวลา คือให้ความรู้สึกที่สมดุลกันทั้งสองยุคอย่างลงตัวและกลมกลืน  โดยปกติแล้ว รูปแบบร่วมสมัย
นี้ มักจะมีรูปแบบพื้นฐานเป็นงานออกแบบที่เรียบง่าย ไม่มีลวดลายซับซ้อน จากนั้นจะตกแต่งให้สวยงามขึ้น หรือ
เพิ่มความรู้สึกหรือแต่งรสด้วยของประดับตกแต่งนั้น (เจษฎา ไทยนนท์ และอรทัย ไทยนนท์ .2564 :1) รูปแบบร่วม
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สมัยเหมาะสมสำหรับผู้ที่รักศิลปะในยุคต่างๆ ในอดีต แต่ไม่ต้องการนำมาใช้ทั้งหมด โดยอาจมีสาเหตุมาจากความไม่
เหมาะสมในด้านประโยชน์ใช้สอย รูปแบบร่วมสมัยในปัจจุบันมักเน้นที่การให้ความรู้สึกเรียบง่าย สบาย และอบอุ่น 
งานออกแบบร่วมสมัย จัดได้ว่าเป็นรูปแบบที่ ไม่มีข้อจำกัด และยังปรับเปลี่ยนได้ตามประโยชน์ใช้สอย แต่การ
ออกแบบรูปแบบร่วมสมัยให้สมบูรณ์เป็นสิ่งไม่ง่ายนัก ทั้งนี้อาจเนื่องจากข้อจำกัดบางประการ หากไม่มีการกำหนด
ทิศทางหรือจุดมุ่งหมายให้แน่นอนแล้ว นักออกแบบแทบจะทำให้งานออกแบบออกมาให้สัมฤทธิ์ผล ค่อนข้างยาก 
ดังนั้นการออกแบบรูปแบบร่วมสมัยจะต้องมีการกำหนดจุดมุ่งหมายหรือทิศทางก่อนว่าต้องการให้งานออกแบบ
ตอบสนองต่อความต้องการใด  จากนั้น จึงต้องมีการกำหนด รูปแบบหลักและรูปแบบรองที่จะนำมาผสมกัน โดย
รูปแบบหนึ่งในสองรูปแบบนี้ จะต้องสามารถตอบสนองหรือสร้างความรู้สึกตามจุดประสงค์หลักที่วางไว้ได้ 
 เครื่องประดับร่วมสมัย (Contemporary Jewelry) 
 ทวีศักดิ์ มูลสวัสดิ์ (2556 : 27-29) ได้กล่าวถึงเครื่องประดับร่วมสมัยว่า การที่จะสามารถจำแนกและ
อธิบายความหมายเครื่องประดับร่วมสมัยได้ จะต้องกำหนดกรอบความคิด ผ่านการตั้งคำถามที่มีความสัมพันธแ์ละ
ต่อเนื ่องถึงความหมายของเครื ่องประดับร่วมสมัย โดยการให้ความสำคัญต่อปรัชญาและประวัติศาสตร์ของ
เครื่องประดับในบริบทของเวลา วัฒนธรรม ประเพณี การเมือง การปกครอง ความเชื่อและเรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับ
เครื่องประดับ คำว่าร่วมสมัยมีการนำมาใช้โดยชาวตะวันตก โดยเฉพาะในการกำหนดประเภทของงานศิลปะร่วม
สมัย (Contemporary Art ) โดยคำว่าร่วมสมัยหมายถึง การอยู่หรือความเป็นปัจจุบันและการเป็นหุ้นส่วนกับความ
เป็นปัจจุบันกับผู ้อื ่น คำว่า Contemporary มาจากภาษาลาตินโบราณ คำว่า “con” และ “tempus” ซึ ่งมี
ความหมายว่า “กับ” (“With) และ “เวลา” (Time)  ดังนั้นสามารถกล่าวได้ว่า Contemporary หรือคำว่าร่วมสมัย
นั้นหมายถึงปัจจุบัน (Now) โดยที่แหล่งที่มาของความคิดร่วมสมัยมาจากวิถีชีวิตร่วมสมัยนั่นเอง แนวคิดของความ
เป็นร่วมสมัยให้ความสำคัญต่อเรื่องราว และเนื้อหาร่วมสมัยที่ไม่สามารถคาดเดาได้ รวมทั้งการใช้เทคนิคและวัสดุที่
ไม่เป็นแบบแผนประเพณีนิยมเหมือนในอดีต ดังนั้นเครื่องประดับในบริบทร่วมสมัย (Contemporary Context) จึง
สามารถจำแนกเป็นเครื่องประดับร่วมสมัยได้ โดยทั่วไปแล้วนักออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัยจะตั้งคำถาม 
เกี่ยวกับประวัติศาสตร์ของเครื่องประดับ เพื่อที่จะได้กำหนดคำจำกัดความใหม่ แปลความหมายใหม่ และกำหนด
รูปทรงใหม่ทั้งในมิติของรูปธรรมและนามธรรม โดยเฉพาะในบริบทของวัฒนธรรม สังคม เศรษฐกิจและเวลาร่วม
สมัย ด้วยเหตุผลดังกล่าว เครื่องประดับร่วมสมัย ซึ่งแตกต่างจากเครื่องประดับที่รับรู้และเข้าใจก่อนหน้านี้ ถูก
นำเสนอในบริบทของวิถีทางสังคมร่วมสมัย หากกล่าวอีกนัยหนึ่ง คำว่าร่วมสมัยคือคำที่บ่งบอกถึงงานออกแบบหรือ
ศิลปะที่กำลังเกิดขึ้น ณ ขณะนั้น สำหรับสังคมและวัฒนธรรมร่วมสมัยในเวลานั้น ดังตัวอย่างรูปแบบเครื่องประดับ
ร่วมสมัยของผู้เขียน เป็นการผสมผสานระหว่างเนื้อหาเรื่องราวทางวัฒนธรรมล้านนาและรูปแบบเครื่องประดับ
สมัยใหม่ (Modern Style) ภาพที่ 3 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3  ตัวอย่างรูปแบบเครื่องประดับร่วมสมัยที่สะท้อนถึงเนื้อหา เรื่องราววัฒนธรรมล้านนาและรปูแบบสมัยใหม ่
ที่มา : ภาพถ่ายผลงานออกแบบของผู้เขียน วันท่ี 6 มิถุนายน 2564  
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 ลักษณะเด่นประการหนึ่งของการออกแบบเครื่องประดับไทยร่วมสมัยคือ การผสมผสานทางวัฒนธรรม
ระหว่างวัฒนธรรมดั้งเดิมกับอิทธิพลภายนอกจนเกิดการหล่อหลอมเป็นวัฒนธรรมใหม่  ก่อให้เกิดเครื่องประดับใน
บทบาทของภาษาทางวัฒนธรรมร่วมสมัยและคุณค่าใหม่ทางสังคมและวัฒนธรรม ที่มีอัตลักษณ์ ของการออกแบบ
เครื่องประดับร่วมสมัยไทยสอดคล้องกับวิถีชีวิตในปัจจุบัน  เครื่องประดับร่วมสมัยจะเน้นการนำเสนอแนวคิดในการ
สร้างสรรค์ผลงานจากมุมมองของนักออกแบบเป็นสำคัญผ่านการตีความหมายใหม่ในประเด็นต่างๆ โดยที่ตัวเครื่อง
ประดับนั้นมีบทบาทและหน้าที่ไม่เพียงแต่แสดงออกความเป็นตัวตนของผู้สวมใส่เท่านั้น แต่ยังเป็นแบ่งปันความคิด 
(Share) ปรัชญา แนวคิดในประเด็นเหล่านั้นร่วมกับนักออกแบบด้วย วัสดุที่ใช้ส่วนใหญ่จะเป็นวัสดุที่ไม่มีมูลคา่ทาง
เศรษฐกิจ แต่มีคุณค่าทางจิตใจ สอดคล้องและสื ่อความหมายในเชิงสัญลักษณ์ เพื ่อให้เห็นตัวอย่างรูปแบบ
เครื่องประดับร่วมสมัยที่เด่นชัด จึงขอยกตัวอย่างผลงานออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัยของนักออกแบบชาว
ฝรั่งเศสชื่อ Emmanuelle Berthet Radelli (2021 : 1) จำนวน 4 รูปแบบคือ  ก) การออกแบบสร้อยข้อมือโดยนำ
หนังสัตว์มาพับคล้ายกับกลีบดอกไม้หรือรูปทรงอิสระแล้วร้อยเชือกให้เกิดเป็นจังหวะซ้ำกัน หรือสัมพันธ์สอดคล้อง
กันทั้งวง ได้สะท้อนถึงความร่วมสมัยระหว่างวัสดุท้องถิ่น (Local Material) กับรูปทรง  ข) การออกแบบสร้อยคอ 
โดยนำโลหะทองเหลืองมาฉลุโปร่ง เป็นรูปทรงอิสระ (Free Form) ประกอบกับวัสดุเซรามิคซึ่งเป็นวัสดุท้องถิ่น 
(Local Material) ได้สะท้อนถึงความร่วมสมัยระหว่างรูปทรงกับวสัดุ ค) การออกแบบสร้อยคอ โดยใช้ไม้ซึ่งเป็นวัสดุ
ท้องถิ่น (Local Material) มาสร้างลวดลายบนพื้นผิว โดยใช้โลหะเผาไฟให้ร้อนแล้วเขียนลวดลายบนผิวเนื้อไม้  
(Woodburning)  รูปแบบนี้ได้สะท้อนถึงความร่วมสมัยระหว่างวัสดุ เทคนิค วิธีการ และรูปทรง ง) การออกแบบ
สร้อยคอ โดยการนำกระดาษสา (Mulberry Paper) ซึ่งเป็นวัสดุท้องถิ่น (Local Material)  มาย้อมสีคราม (Indio) 
แล้วฟั่นเป็นเกลียวประกอบกันเป็นรูปทรงอิสระ ได้สะท้อนถึงความร่วมสมัยระหว่างวัสดุ วิธีการ และรูปทรง  (ดัง
ภาพที่ 4) ซึ่งผลงานวิจัยเกี่ยวกับเครื่องประดับร่วมสมัยของ Arini Arumsari (2015 : 1)  เรื่อง Contemporary 
Jewelry Trend as a Result of People Lifestyle’s Changes and Fashion Industries Development in 
Indonesia ม ีความสอดคล ้องก ับผลงานออกแบบของ Emmanuelle Berthet Radelli   อย ่างเด ่นช ัดว่า 
เครื่องประดับร่วมสมัยเป็นเครื่องประดับรูปแบบหนึ่งที่ทำจากวัสดุต่าง ๆ ไม่เพียงแค่โลหะหรือหินสี อัญมณีต่างๆ 
เท่านั้น เครื่องประดับร่วมสมัยอาจนิยมทำขึ้นจากวัสดุอื่นที่หลากหลายและสวมใส่เพื่อเติมเต็มความต้องการของ
ผู้คนที่มีรสนิยมในแฟชั่นเครื่องประดับที่หลากหลายด้วยเช่นกัน  นอกจากนี้งานวิจัยของ Andrew Lucas, Merilee 
Chapin, Moqing Lin, and Xiaodan Jia (2015 : 18-30) เร่ือง The Chinese Soul in Contemporary Jewelry 
Design  ซึ่งมีสาระสำคัญเกี่ยวกับการออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัยที่สะท้อนความรู้สึกของความเป็นวัฒนธรรม
จีนว่า ในประเทศจีนนั้นอัญมณีและโลหะมีค่าชนิดเดียวกันถูกนำมาใช้ในการทำชิ้นงานเครื่องประดับ การออกแบบ
ยังคงเป็นองค์ประกอบหนึ่งที่ทำให้คุณภาพชิ้นงานมีความแตกต่างกัน คุณค่าของเครื่องประดับไม่ได้วัดจากคุณค่า
ของวัสดุเท่านั้น แต่อาจวัดจากลักษณะและคุณภาพของการออกแบบผนวกกับความประณีต ที่ยังคงคุณค่าหรือ
สะท้อนเรื่องราวเชิงประวัติศาสตร์ เพื่อสร้างจุดเด่นหรือเพิ่มมูลค่าให้เครื่องประดับ ในทัศนะของผู้เขียนนั้น มีความ
คิดเห็นว่าการออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัยน่าจะเป็นลักษณะการออกแบบที่ผสมผสานความสัมพันธ์ระหว่าง
แนวคิด วิธีการ วัสดุ วิธีการผลิต เข้าด้วยกันอย่างน้อย 2 สิ่ง แล้วแสดงหรือสะท้อนคุณค่าเหล่านั้นออกมาเพื่อให้เกิด
ความรู้สึกหรือการรับรู้ของผู้คน และอาจต้องมีความสัมพันธ์กันอย่างลงตัวและเหมาะสม 
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ภาพที่ 4 ตัวอย่างรูปแบบเครื่องประดับร่วมสมัยของ Emmanuelle Berthet Radelli 

ที่มา : https://www.emmanuelleberthet.website/contemporary-jewelry-creations? 
 
อัตลักษณ์ทางพุทธศาสนาและเครื่องเขินของล้านนา แรงบันดาลใจสู่รูปแบบล้านนาร่วมสมัย 
 หลังจากการให้คำปรึกษาแก่ผู้ประกอบการเครื่องประดับแล้ว มีความเห็นร่วมกันในการออกแบบและ
พัฒนาให้เป็นรูปแบบล้านนาร่วมสมัย จากนั้นจึงได้ลงพื้นที่ศึกษาศิลปวัฒนธรรมของจังหวัดลำปาง ซึ่งพบว่าวัดจอง
คำ อำเภองาว จังหวัดลำปาง มีพระมหาเจดีย์พุทธคยา ซึ่งจำลองเท่าองค์จริงมาจากเจดีย์พุทธยาของประเทศอินเดีย 
มีจุดเด่นที่มีสีเทา แผ่นอิฐที่ใช้ประดับตกแต่งองค์เจดีย์มีจังหวะการวางเรียงอย่างมีมิติ คล้ายกับรูปจิ๊กซอว์ที่เรียงต่อ
กัน มีลวดลายนูนต่ำและนูนสูงประดับตกแต่ง คล้ายกับงานสถาปัตยกรรมร่วมสมัย อีกทั้ง ผู้คนในจังหวัดลำปางมี
ความเลื่อมใสในพุทธศาสนา และเดินทางไปเยี่ยมชมอย่างต่อเนื่อง ถือเป็นแหล่งท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมได้เป็นอย่าง
ดี  นอกจากนี้หากมองในประเด็นของความสำคัญทางพุทธศาสนาแล้ว พุทธคยาคือสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ที่สุดแห่งหนึ่ง
ของชาวพุทธทั่วโลก เพราะเป็นจุดเริ่มต้นของพระพุทธศาสนาและศูนย์รวมของผู้แสวงบุญชาวพุทธ ผู้มีศรัทธาท่ัว
โลก รวมถึงผู้คนชาวลำปาง ดังนั้นมหาเจดีย์พุทธคยาน่าจะใช้เป็นอัตลักษณ์ตัวแทนของลำปางในการใช้ออกแบบ
เครื ่องประดับร่วมสมัย ซึ ่งว ิเคราะห์ได้ว่าควรให้ชิ ้นงานเครื ่องประดับมีความเด่นชัดของมหาเจดีย์แห่งนี้ 
นอกเหนือจากอัตลักษณ์ที่เป็นรถม้าและถ้วยตราไก่ ซึ่งมีการใช้อย่างแพร่หลายทั่วไปอยู่แล้ ว  แนวคิดเบื้องต้นของ
การออกแบบเครื่องประดับของผู้ประกอบการจังหวัดลำปาง จึงควรจะสะท้อนหรือบอกเล่าเรื่องราวผ่านชิ้นงาน
เครื่องประดับให้เห็นถึงความเลื่อมใส และความศรัทธา ในพระพุทธศาสนาของผู้คนในท้องถิ่น และถือเป็นอัตลักษณ์
ที่เป็นตัวแทนของจังหวัดลำปางได้เป็นอย่างดี ดังภาพที่ 5 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 5  พระมหาเจดีย์พุทธคยาจำลองของวัดจองคำ อำเภองาว จังหวัดลำปาง  
เพื่อใช้กำหนดแนวคิดสู่การออกแบบเครื่องประดับร่วมสมยั 

ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน วันท่ี 30 มิถุนายน 2562 

ค ง 
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 สำหรับการออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัย ชุดที่ 2 นั้น จะเน้นความคิดสร้างสรรค์มากข้ึน โดยให้ชิ้นงาน
เครื่องประดับมีความเด่นชัดของรูปแบบอัตลักษณ์งานหัตถกรรมที่มีชื่อเสียงของจังหวัดเชียงใหม่ ซึ่งได้เลือก 
อัตลักษณ์งานเครื่องเขินของชุมชนนันทาราม เนื่องจากเครื่องเขินเป็นงานหัตถกรรมแสดงถึงความสามารถเชิงช่าง
ของชุมชน เป็นสิ่งของเครื่องใช้ ที่เกี่ยวข้องกับชีวิตประจำวันของชาวล้านนาตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบัน  เครื่องเขินยัง
นับเป็นผลิตผลทางวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตและแสดงถึงคุณลักษณะของชาวล้านนาได้เป็นอย่างดี ปัจจุบันมี
การนำอัตลักษณ์เครื่องเขินไปประยุกต์ใช้ออกแบบผลิตภัณฑ์ชนิดอื่น แต่ยังไม่พบมีการนำมาประยุกต์ใช้ออกแบบ
เป็นเครื่องประดับ วัสดุหลักที่ใช้ทำโครงสร้างคือไม้ไผ่ขดขึ้นรูปและปิดผิวนอกด้วยยางรักเพื่อให้เกิดความคงทน ซึ่ง
เป็นกระบวนการผลิตที่สะทอ้นถึงภูมิปัญญาท้องถิ่น มีคุณสมบัติกันน้ำและความชืน้ได้เป็นอย่างดี เครื่องเขินมีจุดเด่น
คือ มีน้ำหนักเบา  ลวดลายสวยงามประณีต ไม่แตกหักเสียหายง่ายเหมือนกับเคร่ืองปั้นดินเผา โดยได้เลือกเครื่องเขิน
ที่มีพื้นสีดำ ตกแต่งด้วยสีทอง เนื่องจากสีทองและดำจะเกิดการตัดกัน (Contrast) ของสี แล้วเกิดความโดดเด่นและ
มีคุณค่า ซึ่งสอดคล้องหรือสัมพันธ์กับลักษณะความเป็นเครื่องประดับ ดังนั้นแนวคิดเบื้องต้นของการออกแบบ
เครื่องประดับชุดนี้จึงควรจะสะท้อนหรือบอกเล่าเรื่องราวผ่านชิ้นงานเครื่องประดับให้เห็นถึงคุณค่างานหัตถกรรม
เครื่องเขินของชุมชนที่มีอย่างยาวนาน ดังภาพที่  6 

 
 
 

  
 
 

ภาพที่ 6  หัตถกรรมเครื่องเขินของชุมชนนันทารามย่านถนนวัวลาย อำเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม ่
เพื่อใช้กำหนดแนวคิดสู่การออกแบบเครื่องประดับร่วมสมยั 

ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน วันท่ี 7 กรกฎาคม 2561 
 

กระบวนการออกแบบและผลิตเครื่องประดับรูปแบบล้านนาร่วมสมัย  
 หลังจากการวิเคราะห์แนวคิดและความเป็นไปได้ จึงได้นำข้อมูลทั้งหมดที่เป็นส่วนมาวิเคราะห์สู่การ
ออกแบบอีกครั้งหนึ่ง ดังกระบวนการต่อไปนี้คือ  
 4.1 ศึกษาแนวคิดของนักออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัยของไทยจำนวน 5 คน เพื่อเป็นกรอบแนวคิด
และให้ทราบถึง วัสดุ สี ลวดลาย รูปแบบ เนื้อหาเร่ืองราว ของการออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัย ซึ่งวิเคราะห์ได้วา่ 
นักออกแบบส่วนใหญ่มีการใช้วัสดุที่หาได้ง่ายในท้องถิ่น มีการกำหนดเนื้อหาเรื่องราวจากวัฒนธรรมท้องถิ่นผ่าน
รูปแบบเครื่องประดับที่ได้ออกแบบไว้ มีการใช้ทุนวัฒนธรรมท้องถิ่นมาประยุกต์ใช้  และเป็นการออกแบบที่ไม่มี
ความซับซ้อนมากนัก ดังภาพที่ 7 
 
 
 
 
 
 

ข) ก) 
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ภาพที่ 7  รูปแบบเครื่องประดับรว่มสมัยของนักออกแบบเครื่องประดับของประเทศไทย 

ที่มา : ภาพ ก) - ง) Jewelry Design, Silpakorn University.(2564)  ภาพ จ) พัชรวรรณ เชยสาคร.(2564)  
 

 4.2 ศึกษากระแสการแต่งกายด้วยเคร่ืองประดับร่วมสมัย เพื่อให้ทราบลักษณะและตำแหน่งของการสวม
ใส่เครื่องประดับของผู้บริโภค เช่นเครื่องประดับส่วนหู คอ ข้อมือ ฯลฯ  ซึ่งพบว่า ผู้หญิงยังคงเป็นบุคคลที่นิยมการ
สวมใส่เครื่องประดับมากกว่าผู้ชาย ตำแหน่งเครื่องประดับส่วนใหญ่ อยู่ที่หู คอ และข้อมือ ซึ่งเป็นตำแหน่งที่มองเห็ฯ
เครื่องประดับได้ชัดเจนที่สุด ส่วนเครื่องประดับนั้นส่วนใหญ่คือ ต่างหู สร้อยคอ แหวน กำไลข้อมือ ออกแบบโดยใช้
รูปทรงเรขาคณิตและรูปทรงอิสระ ผสมผสานกันอย่างลงตัว และสามารถสวมใส่ในชีวิตประจำวันได้ ดังภาพที่ 8 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 8  การแต่งกายด้วยเครื่องประดับรูปแบบร่วมสมยั 
ที่มา : Daisy Shaw Ellis. (2021) 

 

จ) 

ง) ค) 
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 4.3  ศึกษา สำรวจ ความต้องการของผู้บริโภคที่เป็นนักท่องเที่ยวในจังหวัดล้านนา 8 จังหวัดภาคเหนือ
ตอนบน โดยได้สัมภาษณ์นักท่องเที่ยวทั้งชาวไทยและต่างประเทศ จำนวน 50 คน ตามข้อกำหนดของกรมส่งเสริม
อุตสาหกรรม นอกจากนี้ยังพิจารณาจากรสนิยมการแต่งกายด้วยเครื่องประดับ ตามแหล่งท่องเที่ยวท่ีสำคัญและมี
ชื่อเสียง โดยเป็นการสัมภาษณ์เพื่อให้ได้ข้อมูลเชิงคุณภาพ  เกี่ยวกับรสนิยมรูปแบบ รูปทรง ลวดลาย สี ซึ่งพบว่า 
นักท่องเที่ยวส่วนใหญ่ต้องการให้รูปแบบเครื่องประดับแสดงความเป็นวัฒนธรรมท้องถิ่นอย่างเด่นชัด และประยุกต์
กับรูปแบบสมัยใหม่ เพื่อให้สอดคล้องกับวิถีสังคมในปัจจุบันและแฟชั่นที่เปลี่ยนแปลงไป โดยมิให้สูญเสียคุณค่าของ
วัฒนธรรมล้านนา รวมทั้งมีราคาจำหน่ายไม่สูงมากนัก  
 4.4 วิเคราะห์รูปแบบมหาเจดีย์พุทธคยาและเครื่องเขินเพื่อให้ได้อัตลักษณ์ที่เป็นรูปทรง สี และลวดลาย 
ซึ่งมีลักษณะเป็นรูปธรรมเด่นชัด สามารถนำมาประยุกต์ใช้ออกแบบให้เหมาะสมที่สุด โดยที่ 
 1) มหาเจดีย์พุทธยา องค์เจดีย์ประกอบด้วยก้อนอิฐซีเมนต์สีเทารูปทรงสี่เหลี่ยมจัตุรัสและผืนผ้า 
ส่วนขอบนอกเว้าเป็นรูปครึ่งวงกลม  ตรงกลางแผ่นอิฐเป็นช่องวงกลมโปร่ง บางส่วนขององค์เจดีย์มีลวดลายนูนสูง
คล้ายลวดลายปูนปั้นประดับอยู่ในกรอบวงกลม แผ่นนี้จัดวางเรียงกันลักษณะซ้ำกัน เกิดจังหวะที่สวยงาม มองดู
คล้ายรูปทรงของแผ่นจิกซอว์ (Jig Saw)  จึงนำความสวยงามของรูปทรงนี้มาคลี่คลายหรือตัดทอน แต่ยังคงให้เห็น
เป็นรูปทรงก้อนอิฐขององค์เจดีย์ ส่วนสีนั้นได้ใช้สีเทา ซึ่งเป็นสีขององค์เจดีย์ การวิเคราะห์ความเป็นรูปทรงและค่าสี
จะแสดงออกมาเป็นรูปทรงสี่เหลี่ยมเว้าขอบข้างซ้ายและขวา และโทนสีเทา เป็นหลัก  ดังนั้นโลหะที่จะใช้ทำตัวเรือน
ควรเป็นโลหะเงิน ทั้งนี้เพื่อให้มีความคล้ายคลึงกับสีของอิฐที่องค์เจดีย์ ดังภาพที่ 9 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่9 การวิเคราะหร์ูปแบบและสีของมหาเจดีย์พุทธคยา เพื่อนำไปสู่การออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัย 
ที่มา : ภาพถ่ายและวิเคราะห์โดยผู้เขียน วันท่ี 7 กรกฎาคม 2561 

 
 2) เครื่องเขิน  งานหัตถกรรมมีสีพื้นเป็นสีดำมันวาวที่เกิดจากการใช้ยางรัก ส่วนใหญ่เป็นรูปแบบ
ภาชนะ ตกแต่งลวดลายด้วยด้วยวิธีการวาด การลงรักปิดทอง เป็นภาพลวดลายต่างๆ เช่น ลวดลายกนกผักกูด 
ลวดลายไทย ลวดลายพันธุ์พฤกษา สีทองที่อยู่บนพื้นสีดำจะเปล่งประกายออกมาอย่างเด่นชัด จึงนำความสวยงาม
ของรูปทรง ลวดลาย และสีเครื่องเขินมาคลี่คลายหรือตัดทอน แต่ยังคงสะท้อนให้เห็นความเป็นงานหัตถกรรม การ
วิเคราะห์จุดเด่นของเคร่ืองเขิน จะแสดงอย่างเด่นชัดเป็นโทนสีดำและสทีอง เป็นหลัก  ดังนั้นโลหะที่จะใช้ทำตัวเรือน
ควรเป็นเงินแล้วชุบเคลือบผิวด้วยทองคำ อาจใช้วัสดุเสริมประเภทไม้และปิดผิวไม้ด้วยสีดำ  ทั้งนี้เพื่อให้มีความ
คล้ายคลึงกับสีของยางรัก  ดังภาพที่ 10 
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ภาพที่ 10 การวิเคราะหร์ูปแบบและสีของเครื่องเขิน เพื่อนำไปสู่การออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัย 
ที่มา : ภาพถ่ายและวิเคราะห์โดยผู้เขียน วันท่ี 7 กรกฎาคม 2561 

 
 4.5 ออกแบบร่างเครื่องประดับ จำนวน 2 ชุด โดยที่ชุดที่ 1 เป็นเครื่องประดับร่วมสมัยที่สะท้อน
รูปแบบของความเลื่อมใส ศรัทธาในพระพุทธศาสนาของผู้คนท้องถิ่นลำปาง ชุดที่ 2 เป็นเครื่องประดับร่วมสมัยที่
สะท้อนรูปแบบคุณค่าของงานหัตถกรรมเครื่องเขิน ดังรายละเอียดต่อไปนี้คือ 
 4.5.1 เครื่องประดับชุดที่ 1 ประกอบด้วยเครื่องประดับจำนวน 3 ชิ้นคือ สร้อยคอ ต่างหู และสร้อย
ข้อมือ แต่ละชิ้นออกแบบให้มีรูปแบบสัมพันธ์สอดคล้องกันหรือเข้าชุดกัน ใช้แนวคิดจากรูปทรงก้อนอิฐที่อยู่บนมหา
เจดีย์พุทธคยา นำมาตัดทอนรายละเอียดหรือประยุกต์ให้เหมาะสม และจัดเรียงกันลักษณะของการซ้ำกัน 
(Repetition) ดังภาพที่ 11 
 1) สร้อยคอ มีขนาดเส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 14 เซนติเมตร ซึ่งเป็นขนาดสัดส่วนที่
เหมาะสมกับขนาดรอบคอของผู้สวมใส่  รูปแบบส่วนใหญ่ใช้รูปทรงสี่เหลี่ยมเว้าขอบข้าง ซึ่งมีที่มาจากรูปทรงก้อนอิฐ 
มีรูปวงกลมเล็กสลับกับรูปทรงเหลี่ยมเพื่อลดความรู้สึกตึงเครียดจากความเป็นเหลี่ยม ช่วงกลางด้านล่างของสร้อย
เน้นให้มีจุดเด่นโดยออกแบบเป็นรูปวงกลม ภายในวงกลมมีลวดลายดอกไม้ซึ่งมีที่มาจากลวดลายนูนสูงที่แผ่นอิฐของ
องค์เจดีย์ ทุกชิ้นส่วนร้อยด้วยสร้อยถักตลอดทั้งเส้น  
 2) ต่างหู มีขนาดความยาวประมาณ 8 เซนติเมตร เป็นต่างหูแบบเข็มเสียบ รูปทรงส่วนใหญ่
เป็นสี่เหลี่ยมเว้าขอบข้างเช่นกัน ข้างละ 2 ชิ้น แต่ละชิ้นจัดวางให้เป็นมุมเอียง เพื่อเน้นจุดเด่นและความรู้สึก
เคลื่อนไหว ส่วนปลายสุดด้านล่างของต่างหูออกแบบเป็นรูปวงกลม เพื่อให้รูปแบบมีความกลมกลืนเข้าชุดกันกับ
สร้อยคอ 
 3) สร้อยข้อมือ มีขนาดความยาวของเส้นสร้อยประมาณ 19 เซนติเมตร  มีตัวเรือนวงกลมที่
คล้ายกับสร้อยคออยู่ตรงกลางเส้นสร้อย ด้านข้างทั้ง 2 ด้าน ออกแบบเป็นรูปทรงสี่เหลี่ยมเว้าขอบข้างด้านละ 3 ชิ้น 
แต่ละชิ้นมีขนาดใหญ่ กลาง เล็ก ตามลำดับ เพื่อให้เกิดความรู้สึกของจังหวะและการเคลื่อนไหว กลมกลืนหรือเข้า
ชุดกันกับสร้อยคอ 
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ภาพที ่11  การออกแบบร่างเครื่องประดับร่วมสมัยชุดที่ 1 
ที่มา : ออกแบบร่างโดยผูเ้ขียน วันท่ี 10 กรกฎาคม 2562 

 
 4.5.2 เครื่องประดับชุดที่ 2 ประกอบด้วยเครื่องประดับ 3 ชิ้นคือ สร้อยคอ ต่างหู และ แหวน แต่
ละชุดออกแบบให้มีรูปแบบสัมพันธ์สอดคล้องกันหรือเข้าชุดกัน  นำลวดลายและสีที่อยู่บนเครื่องเขินมาตัดทอน
รายละเอียดหรือประยุกต์ให้เหมาะสม แล้วจัดองค์ประกอบแต่ละชิ้นส่วนให้สัมพันธ์กัน ดังภาพที่ 12  
 1) สร้อยคอ มีขนาดเส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 14 เซนติเมตร ซึ่งเป็นขนาดสัดส่วนที่
เหมาะสมกับขนาดรอบคอของผู้สวมใส่  รูปแบบส่วนใหญ่ใช้รูปทรงวงกลมและวงรีสลับกันทั้งเส้นสร้อย  ทุกชิ้นส่วน
ร้อยด้วยห่วงกลมตลอดทั้งเส้น ซึ่งมีที่มาจากการคลี่คลายรูปทรงของภาชนะเครื่องเขิน ช่วงกลางด้านล่างของสร้อย
เน้นให้มีจุดเด่นโดยออกแบบเป็นรูปกลีบดอกไม้ 2 ดอก เรียงต่อกันในแนวตั้ง ร้อยด้วยห่วงกลม แต่ละดอกมีขนาด
ต่างกัน ซึ่งมีที่มาจากลวดลายเขียนสีทองบนผิวภาชนะเครื่องเขิน   
 2) ต่างหู มีขนาดความยาวประมาณ 8 เซนติเมตร เป็นต่างหูแบบเข็มเสียบ รูปทรงส่วนใหญ่
เป็นรูปดอกไม้ ข้างละ 2 ชิ้น ซึ่งคลี่คลายจากลวดลายเขียนสีรูปดอกไม้ที่อยู่บนพื้นผิวภาชนะเครื่องเขิน  ตัวเรือนที่
เป็นดอกไม้นี้มีความกลมกลืนเข้าชุดกับสร้อยคอ 
 3) แหวน มีขนาดเส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 1.5 เซนติเมตร เป็นแหวนทรงสูง หัวแหวนเป็น
รูปทรงกลม ที่คลี่คลายจากรูปทรงภาชนะเครื่องเขิน ส่วนที่เป็นตัวเรือนโลหะทำเป็นลวดลายฉลุโปร่ง ลวดลายนี้ทำ
หน้าที่เป็นโครงสร้างแหวนและส่วนตกแต่งควบคู่กัน  
 
 
 
 
 
 
 



328

13 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 12  แบบร่างเครื่องประดบัร่วมสมัย ชุดที่ 2 
ที่มา : ออกแบบร่างโดยผูเ้ขียน วันท่ี  10 กรกฎาคม 2562 

 
 4.6 การผลิตชิ้นงานเครื่องประดับ หลังจากการออกแบบร่างและกำหนดรายละเอียดต่างๆ แลว้จึงเข้าสู่
กระบวนการผลิตเครื่องประดับ เพื่อให้ได้ชิ้นงานจริง และสวมใส่ได้จริง ดังรายละเอียดต่อไปนีค้ือ 
  4.6.1 เครื่องประดับชุดที่ 1 ประกอบด้วย สร้อยคอ ต่างหู และสร้อยข้อมือ  ใช้โลหะเงินที่มีความ
บริสุทธิ์ 92.5 เปอร์เซ็นต์ ซึ่งเป็นเนื้อเงินตามมาตรฐานการผลิตเครื่องประดับโดยทั่วไป เป็นวัสดุหลักในการผลิต 
เนื่องจากโลหะเงินมีสีเทาคล้ายกับสีของก้อนอิฐ  เป็นที่นิยมในวัฒนธรรมการแต่งกายของชาวล้านนา อีกทั้งโลหะ
เงินเป็นวัสดุทางเลือกสำหรับผู้บริโภคนอเหนือจากโลหะทองคำ ซึ่งมีราคาสูง ตัวเรือนผลิตด้วยกระบวนการหล่อ
ชิ้นงานแล้วนำมาประกอบกัน โดยสร้อยคอมีชิ้นส่วนที่เป็นรูปทรงก้อนอิฐทั้งสิ้น 16 ชิ้น มีชิ้นส่วนรูปวงกลมคั่นสลับ
จำนวน 16 ชิ้น ตัวสร้อยใช้ตัวล็อคแบบก้ามปู ร้อยด้วยสร้อยถัก คลี่ออกเป็นเส้นตรงได้  ตัวเรือนทั้งหมดตกแต่งให้
สวยงามด้วยเทคนิคการลงยา 3 สี ประกอบด้วยสีฟ้าคือของท้องฟ้าที่ยิ่งใหญ่ หมายถึงพุทธศาสนาเป็นศาสนาประจำ
ชาติไทยและของชาวพุทธในจังหวัดลำปาง สีเหลืองคือสีของพุทธศาสนาหมายถึงความเคารพเลื่อมใส ศรัทธา ใน
พระพุทธศาสนา สีน้ำตาลแดง คือสีของความเก่าแก่ หมายถึงความเป็นวัฒนธรรมท้องถิ่น ต่างหูเป็นรูปวงกลม  เป็น
ต่างหูแบบเข็มเสียบ แต่ละข้างมีรูปทรงก้อนอิฐข้างละ 2 ชิ้น จัดวางแบบแนวเอียงเพื่อสร้างจุดเด่นให้กับชิ้นงาน ด้าน
ล่างสุดเป็นรูปวงกลมที่มีขนาด และสีเหมือนกับสร้อยคอ เพื่อให้มีความสัมพันธ์กลมกลืนกับสร้อยคอ  ส่วนสร้อย
ข้อมือนั้นมีรูปแบบ สี สัมพันธ์กลมกลืนกับสร้อยคอเช่นกัน โดยรูปทรงตัวเรือนหลักคือวงกลมลงยาสีจัดวางตรงกลาง 
มีรูปทรงก้อนอิฐข้างละ 3 ชิ้น แต่ละชิ้นมีขนาดลดหลั่นกันไปตามลำดับ มีชิ้นส่วนรูปวงกลมคั่นสลับข้างละ 3 ชิ้น 
ปลายสร้อยใช้ตัวล็อคแบบก้ามปู  ดงัภาพที่ 13 
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ภาพที่ 13 ช้ินงานเครื่องประดับจริงชุดที่ 1 ที่ผลิตเสร็จสมบรูณ์แล้ว 
ที่มา : ผลงานการออกแบบของผู้เขียน วันท่ี 16  สิงหาคม 2562 

 
 4.6.2 เครื่องประดับชุดที่ 2  ประกอบด้วย สร้อยคอ ต่างหู และแหวน ใช้โลหะทองเหลืองเป็นวัสดุ
หลักในการผลิตชุบเคลือบผิวด้วยทองคำ มีวัสดุประกอบคือไม้สักทาสีดำ เพื่อให้มองดูคล้ายกับสีของเครื่องเขินโดย
สร้อยคอเน้นการผลิตด้วยมือ (Hand Made) มีชิ้นส่วนที่เป็นรูปทรงวงกลม 14 ชิ้น  สลับกับรูปทรงวงรี 12 ชิ้น และ
ในจำนวนรูปทรงวงรี 12 ชิ้น นี้ ประดับด้วยอัญมณีสีขาวใสสลับกับรูปวงรีที่ไม่ประดับอัญมณี  สำหรับชิ้นส่วนที่เป็น
วงกลมนั้นประดับด้วยอัญมณีสีแดงตรงกลางทุกชิ้น และล้อมรอบด้วยการประดับด้วยอัญมณีสีขาว เส้นสร้อยใช้ตัว
ล็อคแบบก้ามปู สีดำสื่อถึงสีของยางรักบนภาชนะเครื่องเขิน สีเหลืองสื่อถึงสีที่ใช้ตกแต่งภาชนะเครื่องเขินและความ
เจริญรุ่งเรือง ตรงปลายของสร้อยคอมีตัวเรือนที่เป็นรูปดอกไม้สีทอง 2 ดอก วางในแนวตั้ง แต่ละดอกรองพื้นหลัง
ด้วยไม้สักสีดำ และมีขนาดลดหลั่นกัน ดอกไม้นี้มีที่มาจากลวดลายธรรมชาติบนภาชนะเครื่องเขิน   สำหรับต่างหู 
เป็นต่างหูแบบเข็มเสียบ แต่ละชิ้นเป็นรูปดอกไม้เรียงกันในแนวตั้งชิ้นละ 2 ดอก ขนาดลดหลั่นกัน ดอกทั้ง 2 ดอกใช้
เทคนิคการฉลุลวดลายให้โปร่ง รองพื้นด้วยไม้สักสีดำ เพื่อให้สีทองเกิดความเด่นชัดมากขึ้น  และมีความสัมพันธ์
สอดคล้องเข้าชุดกับสร้อยคอ  และสุดท้ายคือแหวน เป็นแหวนทรงสูง หัวแหวนทำจากไม้สักกลึงรูปทรงกลม ทาสีดำ 
เหนือด้านบนสุดของรูปทรงกลมมีลวดลายโลหะเงินฉลุครอบอีกชั้นหนึ่ง  ตัวเรือนแหวนป็นลวดลายฉลุโปร่ง เพื่อให้
เข้าชุดกันกับสร้อยคอและต่างหู ลวดลายฉลุโปร่งนี้ทำหน้าที่เปน็ทั้งโครงสร้างและส่วนตกแต่งควบคู่กัน ดังภาพที่ 14 
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ภาพที่ 14  ช้ินงานเครื่องประดับจริงชุดที่ 2 ที่ผลิตเสร็จสมบรูณ์แลว้ 
ที่มา : ผลงานการออกแบบของผู้เขียน วันท่ี 16  สิงหาคม 2562 

 
 ผลสรุปการออกแบบและผลติเครื่องประดับรูปแบบล้านนาร่วมสมัย 
  จากผลงานออกแบบเครื่องประดับรูปแบบล้านนาร่วมสมัย 2 ชุด โดยชุดที่ 1 ประกอบด้วยสร้อยคอ ต่าง
หู และสร้อยข้อมือ ใช้อัตลักษณ์จากก้อนอิฐบนองค์พระมหาเจดีย์พุทธยา วัดจองคำ อำเภองาว จังหวัดลำปาง และ
ชุดที่ 2 ประกอบด้วยสร้อยคอ ต่างหู และแหวน ใช้อัตลักษณ์จากงานหัตถกรรมเครื่องเขินของชุมชนนันทาราม ย่าน
ถนนวัวลาย อำเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ ดังที่กล่าวมานี้เห็นได้ว่า เป็นการใช้อัตลักษณ์วัฒนธรรมท้องถิ่นจากส่วน
หนึ่งของงานสถาปัตยกรรมในศาสนสถาน จังหวัดลำปาง ที่ผู้คนท้องถิ่นเคารพ นับถือ เลื่อมใส และคุ้นเคยกันเป็น
อย่างดี และงานหัตถกรรมท้องถิ่น ซึ่งเป็นงานหัตถกรรมที่มีชื่อเสียงประเภทหนึ่งของจังหวัดเชียงใหม่ หรือกล่าวอีก
ประการหนึ่งคือเป็นการออกแบบเครื่องประดับที่ประยุกต์ใช้คุณค่าของความเป็นรูปแบบดั้งเดิม ผสมผสานกับ
รูปแบบสมัยใหม่ตามสมัยนิยมหรือให้สอดคล้องกับกระแสการแต่งกายตามแฟชั่นในยุคปัจจุบัน เกิดเป็นรูปแบบ
เครื่องประดับร่วมสมัย (Contemporary Jewelry) ซึ่งเคร่ืองประดับทั้ง 2 ชุด สามารถสวมใส่ได้จริงและใช้จำหน่าย
ในเชิงพาณิชย์ได้  
  สิ่งสำคัญอีกประการหนึ่งคือเครื่องประดับทั้ง 2 ชุดสามารถสะท้อนหรือบอกเล่าเรื ่องราว (Story 
Telling) คุณค่าของศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่น ให้ผู้บริโภคได้รับรู้ผ่านรูปแบบเครื่องประดับ เครื่องประดับแต่ละชิ้นมี
ความสอดคล้องสัมพันธ์กันในแต่ละชุด ชุดที่ 1 ประกอบด้วย 3 ชิ้นคือ สร้อยคอ ต่างหู และสร้อยข้อมือ ใช้โลหะเงิน
ที่มีความบริสุทธิ์ 92.5 เปอร์เซ็นต์ ซึ่งเป็นมาตรฐานในการผลิตชิ้นงานเครื่องประดับเงินโดยทั่วไป เป็นวัสดุหลัก 
เนื่องจากโลหะเงินมีสีเทาคล้ายกับสีของก้อนอิฐ และเครื่องประดับเงินเป็นที่นิยมในวัฒนธรรมการแต่งกายของชาว
ล้านนา อีกทั้งโลหะเงินเป็นวัสดุทางเลือกสำหรับผู้บริโภคนอกเหนือจากโลหะทองคำ   ชุดที่ 2 ประกอบด้วย 3 ชิ้น 
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เช่นกันคือ สร้อยคอ ต่างหู และแหวน ใช้โลหะทองเหลืองชุบเคลือบผิวด้วยทองคำ มีไม้สักเป็นวัสดุประกอบ ดังนั้น
จึงขอวิเคราะห์งานออกแบบเครื่องประดับรูปแบบล้านนาร่วมสมัย ในเชิงหลักการออกแบบ ดังนี้  
 1.1 องค์ประกอบทางศิลปะ  เครื่องประดับทั้ง 2 ชุด เป็นการออกแบบตัวเรือนโดยใช้รูปทรงสี่เหลี่ยม 
วงรี วงกลม  และรูปทรงอิสระ ซึ่งเป็นรูปทรง รูปร่าง พื้นฐานขององค์ประกอบทางศิลปะ มาจัดวางแบบซ้ำกันและ
ให้มีความสอดคล้องสัมพันธ์กัน  
 1.2 วัสดุ  ตัวเรือนเครื่องประดับชุดท่ี 1 (เจดีย์พุทธคยา) ไม่ประดับอัญมณี เพื่อต้องการเน้นให้เห็น
ความสวยงามของเนื้อโลหะเงินที่มีความคล้ายคลึงกับสขีองก้อนอิฐ แต่เพิ่มจุดเด่นให้ตัวเรือนโดยวิธีการลงยาสีในร่อง
ลวดลายที ่เป็นลวดลายนูนต่ำ ส่วนตัวเรือนเครื ่องประดับชุดที ่ 2 (เครื ่องเขิน ) เป็นการใช้วัสดุ 2 ชนิดให้มี
ความสัมพันธ์กลมกลืนกันอย่างลงตัว และเน้นความสวยงามของอัญมณีที่ประดับบนตัวเรือน 
 1.3 รูปแบบ เครื่องประดับที่เป็นสร้อยคอ ใช้หลักของความสมดุลแบบรัศมี ส่วนสร้อยข้อมือ ต่างหู 
และแหวน ใช้หลักของความสมดุลแบบเท่ากัน 2 ข้าง 
 1.4 ขนาดสัดส่วน ขนาดสัดส่วนของเคร่ืองประดับเป็นการออกแบบโดยคำนงึถึงขนาดสัดสว่นของผูส้วม
ใส่สุภาพสตรี หรือหลักสรีระวิทยา (Ergonomics) โดยมิให้มีชิ้นส่วนแหลมคมที่เป็นอันตรายต่อผิวหนัง 
 1.5 การผลิต เครื่องประดับทั้ง 2 ชุดสามารถขึ้นรูปผลิตได้ทั้งในระบบอุตสาหกรรมกรณีที่ต้องการผลิต
เป็นจำนวนมากในระยะเวลาสั้น และการขึ้นรูปด้วยมือผู้ประกอบการ ผู้บริโภครายย่อย 
 1.6 ลวดลาย เครื่องประดับชุดที่ 1  เน้นลวดลายนูนต่ำและเป็นลวดลายอิสระ ส่วนเครื่องประดับชุดที่ 
2 เน้นลวดลายฉลุโปร่ง เป็นลวดลายธรรมชาติผสมผสานกับลวดลายอิสระ ซึ่งลวดลายฉลุโปร่งสามารถเป็นทั้ง
โครงสร้างและส่วนตกแต่งตัวเรือนเครื่องประดับควบคู่กัน 
 1.7 การใช้สี เครื่องประดับชุดที่ 1   เน้นการใช้สีโทนเย็น (เทา ฟ้า) มีสีแดงและเหลืองซึ่งเป็นโทนร้อน
เพียงเล็กน้อย ส่วนเครื่องประดับชุดที่ 2 เน้นการใช้สีที่ตัดกันระหว่างสีแดง เหลือง และดำ  
 นอกจากการวิเคราะห์งานออกแบบเครื่องประดับรูปแบบล้านนาร่วมสมัย ในเชิงหลักการออกแบบแล้ว 
ผู้เขียนมีความคิดเห็น ในประเด็นต่างๆ ดังนี้ คือ 
 1. เครื่องประดับรูปแบบล้านนาร่วมสมัยทั้ง 2 ชุดนี้เป็นการผสมผสานระหว่างความเป็นท้องถิ่นและ
ความเป็นสมัยใหม่ ซึ่งสามารถใช้เป็นสิ่งสะท้อน เนื้อหา เรื่องราว ผ่านรูปแบบเครื่องประดับ ที่เกี่ยวข้องกับงาน
สถาปัตยกรรมทางพุทธศาสนาและงานหัตถกรรมได้ ซึ่งแสดงให้เห็นว่าผูค้นเริ่มรับรู้และหวนกลับถึงเห็นคุณค่าของ
สิ่งที่เป็นวัฒนธรรมดั้งเดิมมากขึ้น 
 2. เครื่องประดับร่วมสมัยชุดที่ 2 ท่ีได้แนวคิดจากหัตถกรรมเครื่องเขิน เป็นเครื่องประดับเทียม ซึ่งอาจ
มองดูด้อยค่ากว่าเครื ่องประดับที่ใช้โลหะและอัญมณีมีมูลค่าสูง แต่เครื ่องประดับเทียมสามารถออกแบบได้
หลากหลายรูปแบบมากกว่า และสนองตอบต่อรสนิยม โอกาส และบุคลิกภาพของผู้บริโภคที่เปลี่ยนไป ซึ่งแสดงให้
เห็นว่าในอนาคต วัสดุหรืออัญมณีมูลค่าสูงอาจไม่เป็นสิ่งสำคัญต่อการแต่งกายของผู้คน 
 3. คุณค่าของเครื่องประดับร่วมสมัยอาจไม่ได้ขึ้นอยู่กับวัสดุที่มีมูลค่าสูงเสมอไป แต่อาจขึ้นอยู่กับคุณค่า
ของวัสดุที่หาได้ง่ายในพื้นที่ และการออกแบบให้มีรูปแบบที่น่าสนใจหรือความคิดสร้างสรรค์ที่ถ่ายทอดลงไปใน
ชิ้นงานเครื่องประดับ ซึ่งสะท้อนให้เห็นว่าความคิดสร้างสรรค์เป็นสิ่งสำคัญที่ช่วยให้รูปแบบเครื่องประดับมีความ
แตกต่างจากเคร่ืองประดับที่พบเห็นโดยทั่วไป 
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 4. เครื่องประดับรูปแบบล้านนาร่วมสมัยอาจเป็นทางเลือกให้ผู้ประกอบการและผู้บริโภค หรือเป็นส่วน
ช่วยเพิ่มมูลค่าให้กับรูปแบบเครื่องประดับให้ผู้ประกอบการและเพิ่มคุณค่าทางจิตใจของผู้สวมใส่ ขึ้นอีกระดับหนึ่ง 
ซึ่งแสดงให้เห็นถึงการเปลี่ยนแปลงรูปแบบเครื่องประดับในทางเศรษฐกิจและพฤติกรรม รสนิยม การแต่งกายของ
ผู้บริโภค ในบริบทหรือวิถีสังคมปัจจุบัน 
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	            กลุ่่�มที่่�  2 กลุ่่�มจัักสานต้้นคล้้าบ้้านหลบเลา ตำำ�บลกลาง อำำ�เภอเดชอุดม จังหวััดอุบลราชธานีี     
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Abstract

Research on the design and development of deep objects by Natural fiber plant from Ton 
Khla, the researcher conducted To be consistent with the objectives of the research is to study the 
characteristics of Ton Kla. For application in handicrafts To study the material of the tree to be suitable 
for the development of the pattern Products that respond to the needs of a new society and to study 
the design and development of products from Ton Khla. Combined with various academic principles 
Related to product development by having 3 groups of samples in the research which are considered 
from the potential, readiness of the community group And the group will have professional skills And 
have enough material to study product development By sample group The researcher used a purposive 
sampling consisting of 3 groups :

	 Group 1 Ban Nong Wa Weaving Group Dom Pradit Subdistrict, Nam Yuen District, 
Ubon Ratchathani Province 

	 Group 2 Ban Baan Laop Lao Wickerwork Group, Klang Subdistrict, Det Udom District, 
Ubon Ratchathani Province

	 Group 3 Ban Huay Sala Weaving Group, Khilek Subdistrict, Nam Khun Subdistrict  
Ubon Ratchathani Province

Assessment results from experts in product design from Groping And responding to 
questionnaires from the evaluation form of all 5 product styles from experts, found that the type of 
decorative lamp type (type 2) has the highest mean = 3.83, summarized by three research objectives, 
found That 1) the materials are applied to natural materials Or other materials to be appropriate Because 
choosing the right material to use together to create products will make the product more valuable. 2) 
In the production process Adopting tools that help work to be effective in the handicraft, basketry Will 
make the product better and more standardized, such as hammering the same size using less time 3) 
product form According to studies, it has been found that The pattern of the product from the beginning 
of the production is not much. Therefore should find a product model that can be used and suitable 
for designing To increase the channel of selling products from the market to more And able to create 
a stable and sustainable community of people

Keywords : Design,Souvenirs,Fiber plant,Gagnep
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สอดคล้้องกัับขนบธรรมเนีียมประเพณี ความเช่ื่�อหรืือวิิถีีชีีวิิตของผู้้�คนในท้้องถิ่่�นได้้เป็็นอย่่างดีี นอกจากนั้้�นเคร่ื่�องจัักสานยัังเป็็น

งานหััตถกรรมที่่�มีีคุุณค่่าทั้้�งในด้้าน แนวคิดการออกแบบ ฝี มืือช่่าง การแสดงออกทางอารมณ์์   และค่่านิิยมในเร่ื่�องความงาม

ของท้้องถิ่่�นด้้วย (วิิบููลย์์ ลี้้�สุุวรรณ.2540)  ลวดลายในการจัักสานเพ่ื่�อขึ้้�นรููปทรงของเคร่ื่�องจัักสานนั้้�นเป็็นวิิธีีที่่�มีีแบบแผน และมีี

ระบบระเบีียบอย่่างหนึ่่�ง เพ่ื่�อการสร้้างโครงสร้้างของเคร่ื่�องจัักสานให้้เกิิดการเช่ื่�อมต่่อซ้ำำ��   กันไป โดยใช้้ลัักษณะการขััดกันของ

เส้้นตอกหรืือวััสดุุอ่ื่�นที่่�ใช้้จัักสานได้ ้เพ่ื่�อให้้เกิิดแรงยึดึเหนี่่�ยวระหว่า่งกัันจนเป็็นผืืนแผ่่นเพ่ื่�อเป็็นผนัังของโครงสร้า้งเคร่ื่�องจัักสาน

ตามต้้องการ (ศัักดิ์์�ชาย สิกขา.2552) ลวดลายที่่�เกิิดขึ้้�นถืือได้้ว่่าเป็็นการปรัับปรุุงแก้้ไขของมนุุษย์์ตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุุบััน โดย

มนุุษย์์นั้้�นพบว่่า สิ่่�งที่่�ธรรมชาติิสร้้างให้้มีีความไม่่เหมาะสมสอดคล้้องต่่อการนำำ�ไปใช้้งาน มนุุษย์์จึึงเริ่่�มต้้นปรัับปรุุงเปลี่่�ยนแปลง
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ลัักษณะรููปทรงสิ่่�งต่่าง ๆ รอบตััว และการที่่�มนุุษย์์คิิดค้นดััดแปลงรููปทรงของสิ่่�งแวดล้อมนัับว่่ามนุุษย์์ได้้เริ่่�มการออกแบบ (นวล

น้้อย บุญวงศ์์.2539)

แนวนโยบายของรัฐัตั้้�งแต่่อดีีตจนถึงึปััจจุุบัันได้้ส่่งเสริมิให้้แต่่ละชุุมชนได้ใ้ช้้ภููมิปััญญาท้อ้งถิ่่�นพััฒนาผลิติภััณฑ์์ท้้องถิ่่�น

เพ่ื่�อให้้เกิิดการผลิิตและจำำ�หน่่ายต่่อตลาดผู้�บริิโภค โดยที่่�หลายชุุมชนได้้พยายามพััฒนาผลิิตภััณฑ์์จากวััสดุุธรรมชาติิต่่าง ๆ  เช่่น

 กก ผืือ ไม้้ไผ่่ หวาย และคล้้ามาผลิิตเป็็นงานหััตถกรรม จากการสำำ�รวจข้้อมููลเบื้้�องต้้นในภาคอีีสาน มีผลิิตภััณฑ์์หลายชนิดได้้

รัับการศึึกษาและพััฒนาจนสามารถสร้้างรายได้้แก่่ชุุมชนเป็็นอย่่างดีี แต่่ผลิิตภััณฑ์์จากคล้้าพบว่่ายัังขาดการศึึกษาพััฒนาอย่่าง

จริิงจััง ทั้้ �งด้้านรููปแบบผลิิตภััณฑ์์ซึ่่�งส่่วนใหญ่่ยัังคงรููปแบบเดิิม ผลิิตภััณฑ์์จากต้้นคล้้าโดยภาพรวมจึึงมัักผลิิตเป็็นกระติิบข้้าว

เหนีียว พบมากในหลายจัังหวััด เช่่น หนองคาย อุดรธานีี หนองบััวลำำ�ภูู  และอุุบลราชธานีี     

คล้้า เป็็นพืืชในสายพัันธ์์เดีียวกันมีีคุุณสมบััติิเด่่นหลายอย่่าง หากนำำ�คุณสมบััติิมาเปรีียบเทีียบกัับวััสดุุใกล้้เคีียงกััน 

เช่่น ไม้้ไผ่่ หวาย ซึ้้�งเป็็นผลิิตภััณฑ์์ที่่�แปรรููปได้้หลากหลาย และได้้รัับการพััฒนาจนสามารถส่่งเป็็นสิินค้้าส่่งออกสร้้างรายได้้เข้้า

ประเทศ (อุุไร  จิระมงคลการ.2538) คล้้าน่่าจะเป็็นวััสดุุอีีกชนิดหนึ่่�งที่่�สามารถพััฒนาได้้มากกว่่ากระติิบข้้าวเหนีียวผลิิตภััณฑ์์รููป

แบบเดีียวของชาวบ้าน การสร้้างรููปแบบที่่�หลากหลายให้้มีีความเหมาะสมกัับวััสดุุกระบวนการผลิิตและค่่านิิยมของการบริิโภค

ในปััจจุุบััน น่าจะสามารถสร้้างรายได้้ และความภููมิใจแก่่กลุ่่�มชาวบ้านผู้้�ผลิิตได้้มากยิ่่�งขึ้้�น

ดัังนั้้�นใน การออกแบบและพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึกจากพืืชเส้้นใยธรรมชาติิจากต้้นคล้้า ในครั้้�งนี้้� ผู้ �วิิจััยมีีความ

สนใจที่่�จะศึึกษาคุุณลัักษณะของต้้นคล้้าเพ่ื่�อการประยุุกต์์ใช้้ในงานหััตถกรรม เพ่ื่�อศึึกษาด้้านวััสดุุของต้้นคล้้าให้้มีีความเหมาะ

สมกัับการพััฒนารููปแบบผลิิตภััณฑ์์ และเพื่่�อแนะแนวทางในการออกแบบผลิติภััณฑ์์จากต้้นคล้้า รวมไปถึงึลัักษณะเด่น่ของงาน

หััตถกรรมเคร่ื่�องจัักสานพื้้�นบ้้านท้้องถิ่่�นอีีสานจากต้้นคล้้า เพ่ื่�อเป็็นการนำำ�เสนอแนวทางการพัฒันาการต่่อยอดภููมิปััญญาท้้องถิ่่�น

 และเป็็นการส่่งเสริิมการอนุุรัักษ์์หััตถกรรมท้้องถิ่่�นที่่�กำำ�ลัังจะสููญหายไปให้้ดำำ�รงอยู่่� และมีีการผลิิตสืืบทอดต่อไปเพ่ื่�อเป็็นมรดก

ของลููกหลานซึ่่�งเป็็นแนวทางอีีกประการหนึ่่�งที่่�จะสร้้างความเจริิญแก่่ชุุมชน  และยัังแสดงถึึงจุุดเด่่นของวััฒนธรรมท้้องถิ่่�น ทำำ�ให้้

เป็็นที่่�รู้้�จักกัันอย่า่งแพร่หลาย และเป็็นความภาคภููมิใจในเคร่ื่�องจัักสานของภาคอีีสาน ให้้เป็็นที่่�รู้้�จักต่่อคนทั่่�วโลกตามสภาพการ

เปลี่่�ยนแปลงของเศรษฐกิิจโลกในปััจจุุบััน

วััตถุุประสงค์์ 

1.ศึึกษาคุุณลัักษณะของต้้นคล้้า เพ่ื่�อการประยุุกต์์ใช้้ในงานหััตถกรรม

2.ศึึกษาด้้านวััสดุุของต้้นคล้้าให้้มีีความเหมาะสมกัับการพััฒนารููปแบบผลิิตภััณฑ์์ที่่�ตอบสนองความต้้องการในวิิถีี

สัังคมใหม่่

3.เพ่ื่�อศึึกษาแนวทางการออกแบบ และ พัฒนาผลิิตภััณฑ์์จากต้้นคล้้าเป็็นของที่่�ระลึึก
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กรอบแนวคิิดการวิิจััย 

ผู้้�วิิจััยได้้กำำ�หนด  กรอบแนวคิิดในการศึึกษาคุุณสมบััติิจากคล้้าเพ่ื่�อการออกแบบ และพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึก

 ตามวััตถุุประสงค์์ ของการวิิจััยไว้้ ดังนี้้�

 

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย

การวิิจััยเร่ื่�อง ศึกษาคุุณสมบััติิพืืชเส้้นใยธรรมชาติิจากต้้นคล้้า เพ่ื่�อพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึก ผู้�วิิจััยได้้ดำำ�เนิินการ

วิิจััยดัังนี้้�

ประชากร และกลุ่่�มตััวอย่่าง

ประชากร ได้้แก่่ ผู้�ที่่�สร้้างสรรค์์งานหััตถกรรม โดยผู้้�วิิจัยัใช้้แบบการสุ่่�มเฉพาะเจาะจง (purposive sampling) ประกอบ

ด้้วย 3 กลุ่่�ม  คืือ

    	 กลุ่่�มที่่�  1  กลุ่่�มจัักสานต้้นคล้้าบ้้านหลบเลา ตำำ�บลกลาง อำำ�เภอเดชอุดม จังหวััดอุบลราชธานีี     

     	 กลุ่่�มที่่�  2  กลุ่่�มจัักสานบ้้านหนองหว้้า ตำำ�บลโดมประดิิษฐ์์ อำำ�เภอน้ำำ��ยืืน จังหวััดอุบลราชธานีี   

 	 กลุ่่�มที่่�  3  กลุ่่�มจัักสานบ้้านห้้วยเสลา ตำำ�บลขี้้�เหล็็ก  กิ่่�งอำำ�เภอน้ำำ��ขุ่่�น จังหวััดอุบลราชธานีี   

    	 กลุ่่�มตััวอย่่าง ผู้ �วิิจััยใช้้การสุ่่�มแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) ในการประเมิินความพึึงพอใจ 

เพ่ื่�อการออกแบบผลิิตภััณฑ์์จากคล้้า ได้้แก่่ กลุ่่�มผู้้�ประกอบการ ปราชญ์ชาวบ้าน ผู้�ผลิิตงานหััตถกรรมจัักสานจากคล้้า จำำ�นวน

ทั้้�งหมด 5 คน

1.การรวบรวมข้้อมููล

	 1) การสัังเกตการณ์์ (Observation) โดยผู้้�วิิจััยใช้้การสัังเกตแบบมีีส่่วนร่่วม (Participant Observation) 

มีีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อคุุณลัักษณะของต้้นคล้้า เพ่ื่�อการประยุุกต์์ใช้้ในงานหััตถกรรม โดยการศึึกษา และเก็็บรวบรวม โดยศึึกษา

เร่ื่�อง แนวความคิิด ในการสร้้างสรรค์์ที่่�เช่ื่�อมโยงในวิิถีีชีีวิิต หรืือความต้้องการในปััจจุุบััน เพ่ื่�อนำำ�มาออกแบบ สร้้างสรรค์์ เป็็น

ผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึก

2. ศึกษาด้านวัสดุของต้นคล้าให้มีความเหมาะสมกับการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์ที่ตอบสนองความ  
 ต้องการในวิถีสังคมใหม่ 

                3.  เพื่อศึกษาแนวทางการออกแบบ และ พัฒนาผลิตภัณฑ์จากต้นคล้าเป็นของที่ระลึก 
 
 
กรอบแนวคิดการวิจัย  

ผู้วิจัยได้ก้าหนด กรอบแนวคิดในการศึกษาคุณสมบัติจากคล้าเพื่อการออกแบบ และพัฒนาผลิตภัณฑ์ของ
ที่ระลึก ตามวัตถุประสงค์ ของการวิจัยไว้ ดังนี้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
วิธีด าเนินการวิจัย 

การวิจัยเร่ือง ศึกษาคุณสมบัติพชืเส้นใยธรรมชาติจากตน้คล้า เพื่อพัฒนาผลิตภัณฑ์ของที่ระลึก ผู้วิจัยได้
ด้าเนินการวิจยัดังนี ้

ประชากร และกลุ่มตัวอย่าง 
ประชากร ได้แก่ ผู้ที่สร้างสรรค์งานหัตถกรรม โดยผู้วิจัยใช้แบบการสุ่มเฉพาะเจาะจง (purposive 

sampling) ประกอบด้วย 3 กลุ่ม  คือ 
            กลุ่มที่  1  กลุ่มจักสานต้นคล้าบ้านหลบเลา ต้าบลกลาง อ้าเภอเดชอุดม จังหวัดอุบลราชธานี      
             กลุ่มที่  2  กลุ่มจักสานบ้านหนองหว้า ต้าบลโดมประดิษฐ์ อ้าเภอน้้ายืน จังหวัดอุบลราชธานี    

ศึกษาคุณสมบัติพืชเส้นใยธรรมชาติจากต้นคล้า เพ่ือพัฒนาผลิตภัณฑ์ของที่ระลึก 

การศึกษาข้อมลู แผน,นโยบาย 
ยุทธศาสตร์ 

แนวคิด และทฤษฎ ี การออกแบบ 

1. ศึกษาคุณลักษณะของต้นคลา้ 
เพื่อการประยุกต์ใช้ในงาน
หัตถกรรม 
2. ศึกษาด้านวัสดุของต้นคลา้ให้
มีความเหมาะสมกับการพฒันา
รูปแบบผลิตภัณฑท์ี่ตอบสนอง
ความต้องการในวิถีสังคมใหม่ 
3. เพื่อศึกษาแนวทางการ
ออกแบบ และ พัฒนาผลิตภัณฑ์
จากต้นคลา้เป็นของที่ระลึก 

 

1. แผนพฒันาเศรษฐกิจ 
และสังคมแห่งชาต ิ

ฉบับที่ 12 
(พ.ศ.2560-2564) 

 

1. ทฤษฎีสุนทรียศาสตร ์
2. กรอบแนวคิดในการ
ออกแบบผลิตภัณฑ ์

ผลิตภัณฑ์ของที่ระลึก
จากการประยุกต์ใช้ 
วัสดุจากตน้คล้า 
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	 2)  การสััมภาษณ์์ (Interview) ผู้�วิิจััยใช้้การสััมภาษณ์์แบบเป็็นทางการ (Formal Interviews)  ในประเด็็น

ด้้านวััสดุุของต้้นคล้้าให้้มีีความเหมาะสมกัับการพััฒนารููปแบบผลิิตภััณฑ์์ที่่�ตอบสนองความต้้องการในวิิถีีสัังคมใหม่่ โดยการ

สััมภาษณ์์ ผู้�วิิจััยได้้ตั้้�งประเด็็นการสััมภาษณ์์ถึึงประวััติิความเป็็นมา ความสำำ�คัญ ความสััมพัันธ์์ ของวััสดุุจากต้้นคล้้า โดยศึึกษา

เร่ื่�อง รูู ปแบบวััสดุุ เพ่ื่�อการสร้้างสรรค์์ที่่�เช่ื่�อมโยงในวิิถีีชีีวิิต กรรมวิิธีีการผลิิต โดยผู้้�วิิจััยใช้้แบบสััมภาษณ์์เทปบัันทึึกเสีียงและ

กล้้องถ่่ายภาพร่วมกััน

	 3) การสร้้างแบบสอบถาม (Questionnaire) ผู้ �วิิจััยได้้ดำำ�เนิินการสร้้างแบบประเมิินความพึึงพอใจ

 (Questionnaire) จำำ�นวน 1 ชุุด คืือ แบบสอบถามความพึึงพอใจ เกี่่�ยวกับ รููปร่่าง รููปทรง ของผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึกจากต้้น

คล้้า ซึ่่�งเป็็นแบบสอบถามเกี่่�ยวกับความคิิดเห็็นที่่�มีีต่่อรููปแบบ และลวดลาย รููปแบบการใช้้งาน จากนั้้�นนำำ�ผลสรุุปที่่�ได้้จากการ

สอบถาม นำำ�ไปผลิิตเพ่ื่�อเป็็นสร้้างต้้นแบบของผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึก โดยประเมิินจากกลุ่่�มผู้้�ผลิิตหััตถกรรมจากคล้้า 5 ท่าน

ส่่วนที่่� 1) ศึกษาคุุณลัักษณะของต้้นคล้้า เพ่ื่�อการประยุุกต์์ใช้้ในงานหััตถกรรม พบว่่า กลุ่่�มชาวบ้านผู้้�ประกอบการทำำ�

ผลิิตภััณฑ์์ จากต้้นคล้้าในอีีสาน พบว่่าผลิิตภััณฑ์์คล้้าและกลุ่่�มผู้้�ผลิิตมีีการทำำ�กันอยู่่�ลัักษณะเดีียว คืือการสาน จากผลการศึึกษา

การขึ้้�นรููปงานหััตถกรรมจัักสานจากต้้นคล้้า ได้้ผลการศึึกษาการใช้้วััสดุุและวิิธีีการผลิิตในการขึ้้�นรููปผลิิตภััณฑ์์ ดังนี้้�    

การใช้้วััสดุุในการขึ้้�นรููป มี 2 วิิธีี คืือ 1) สามารถขึ้้�นรููปด้้วยคล้้าเพีียงอย่่างเดีียว 2) ขึ้้�นรููปด้้วยวิิธีีผสมผสานกัับวััสดุุอ่ื่�น

 เช่่น ไม้้ไผ่่ หวายและอ่ื่�น ๆ เทคนิิควิิธีีการผลิิตในการขึ้้�นรููป  มีี 3 วิิธีี คืือ 1) ขึ้้�นรููปโดยใช้้เคร่ื่�องเคร่ื่�องมืืออุุปกรณ์์แปรรููป เช่่น

 ใช้้จัักรในการเย็็บ ใช้้เคร่ื่�องมืือต่่าง ๆ ช่วยเพ่ื่�อให้้ได้้งานเร็็วขึ้้�น 2) ขึ้้�นรููปจากหุ่่�นหรืือแบบพิิมพ์์ 3) การสานรููปทรงอิิสระโดยไม่่

ใช้้อุุปกรณ์์

ผลิิตภััณฑ์์คล้้าที่่�ทำำ�กันอยู่่�ในภาคอีีสาน ส่วนใหญ่่เป็็นงานหััตถกรรมสนองประโยชน์ใช้้สอยด้้านอุุปโภค เช่่น กระติิบข้้าว

เหนีียว กระจาด กระเป๋๋าสตรีี ตะกร้้า เป็็นต้้น จากผลิิตภััณฑ์์ที่่�กล่่าวมา จะเห็็นได้้ว่่าคล้้ามีีความเหมาะสมในการทำำ�ผลิิตภััณฑ์์

ประเภทอุปุโภคเนื่่�องจากคุณุสมบััติิ 2 ประการคืือ 1) มีอายุกุารใช้้งานนาน 2) ผิวจากตอกคล้า้มีีความมััน ยิ่่�งได้้รัับการสััมผััสจาก

มืือผู้้�ใช้้ผลิิตภััณฑ์์บ่่อย ๆ จะยิ่่�งขึ้้�นเงา จากคุุณสมบััติิข้้อนี้้�  ผลิิตภััณฑ์์จากคล้้าจึึงมีีความเหมาะสมกัับผลิิตภััณฑ์์ที่่�ผู้้�ใช้้ผลิิตภััณฑ์์

สััมผััสบ่่อย ๆ ดังยกตััวอย่่างจากผลิิตภััณฑ์์ที่่�มีีอยู่่�เดิิม   

โดยจากการศึึกษาพบว่่า เส่ื่�อจากคล้้าที่่�ได้้ผ่่านการใช้้งานเป็็นเวลานาน จะเกิิดความมัันเงาจากการสััมผััสจากการใช้้

งานของผู้้�บริิโภค โดยการจัับ การสััมผััสโดยกิิจกรรมการนั่่�งการนอน ผิดกับเส่ื่�อที่่�ไม่่ผ่่านการใช้้งานใด แม้้เวลาจะผ่่านเป็็นเวลา

นาน ความมัันเงาของคล้้าก็็ไม่่เกิิดขึ้้�นกัับตอกคล้้าที่่�อยู่่�ในผลิิตภััณฑ์์ ฉะนั้้�นความเงามัันของผลิิตภััณฑ์์จากต้้นคล้้าสมารถเกิิดขึ้้�น

ได้้ 2 วิิธีี คืือ การทาโดยสารเคลืือบเงา และการผ่่านกระใช้้งานที่่�ได้้รัับการสััมผััสจากผู้้�ใช้้ผลิิตภััณฑ์์เป็็นเวลาช่่วงหนึ่่�ง

ส่่วนที่่� 2) นำ ำ�ข้อมููลจากการวิิเคราะห์์มาเป็็นแนวทางในการออกแบบ และนำำ�มาสร้้างเป็็นแบบร่่างผลิิตภััณฑ์์ของที่่�

ระลึึก โดยนำำ�แบบร่่างประเมิินความพึึงพอใจจากผู้้�ผลิิตผลิิตภััณฑ์์จากคล้้า จำำ�นวน 5 ท่าน และประเมิินผลสรุุป 
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ตารางที่่� 1  สรุุปแบบสอบถามความพึึงพอใจจากกลุ่่�มผู้้�ใช้้ผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึก จำำ�นวน 30 ท่าน โดยเฉลี่่�ยเป็็นร้้อยละ ได้้ดัังนี้้�

รูปแบบ-รูปร่างผลิตภัณฑ์ คุณลักษณะที่ประเมิน
N = 30

ระดับความเห็นx̄ S.D

รูปแบบที่ 1

รูปแบบ มีความเหมาะสมในการสื่อ

ความหมาย และการใช้งาน
3.77 0.55 มาก

สี และ ลวดลาย มีความเหมาะสมใน

การสื่อความหมาย
3.58 0.88 มาก

มีความเป็นลักษณะเฉพาะถิ่น 3.47 0.40 ปานกลาง

ความงาม และ ประโยชน์ใช้สอย 3.65 0.87 มาก

วัสดุที่ใช้ผลิต มีความปลอดภัยต่อการใช้

งานผลิตภัณฑ์
3.56 0.54 มาก

รูปแบบที 2

รูปแบบ มีความเหมาะสมในการสื่อ

ความหมาย และการใช้งาน
3.64 0.75 มาก

สี และ ลวดลาย มีความเหมาะสมใน

การสื่อความหมาย
3.61 0.60 มาก

มีความเป็นลักษณะเฉพาะถิ่น 3.30 0.75 ปานกลาง

ความงาม และ ประโยชน์ใช้สอย 3.48 0.38 ปานกลาง

วัสดุที่ใช้ผลิต มีความปลอดภัยต่อการใช้

งานผลิตภัณฑ์

3.85 0.47 มาก

รูปแบบที 3

รูปแบบ มีความเหมาะสมในการสื่อ

ความหมาย และการใช้งาน

3.77 0.54 มาก

สี และ ลวดลาย มีความเหมาะสมใน

การสื่อความหมาย

3.90 0.63 มาก

มีความเป็นลักษณะเฉพาะถิ่น 4.20 0.55 มาก

ความงาม และ ประโยชน์ใช้สอย 3.77 0.48 มาก

วัสดุที่ใช้ผลิต มีความปลอดภัยต่อการใช้

งานผลิตภัณฑ์

3.61 0.65 มาก
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ผลการวิิจััย 

ผลการประเมิินจากผู้้�เชี่่�ยวชาญในการออกแบบผลิิตภััณฑ์์จากคล้้า และการตอบแบบสอบถามจากแบบประเมิินรููป

แบบผลิิตภััณฑ์์ทั้้�ง 3 รููปแบบ จากผู้้�เชี่่�ยวชาญปราชญ์ชาวบ้าน และผู้้�ผลิิตงานหััตถกรรมจากคล้้า 5 ท่าน โดย พบว่่า ประเภท

ของที่่�ระลึึกประเภทกระจาด แบบไม่่มีีฝาปิิด (แบบที่่� 3) มีค่่าเฉลี่่�ยมากที่่�สุุด คืือ X= 3.64 โดยสรุุปแยกตามวััตถุุประสงค์์ของ

การวิิจััย ไว้้ 3 ประเด็็น พบว่่า 1) ด้านวััสดุุ  มีการประยุุกต์์ใช้้กัับวััสดุุธรรมชาติิ หรืือวััสดุุอ่ื่�น ๆ ให้้มีีความเหมาะสม เพราะการ

เลืือกวััสดุุที่่�เหมาะสมในการนำำ�มาใช้้ร่่วมกัันสร้้างผลิิตภััณฑ์์จะทำำ�ให้้ผลิิตภััณฑ์์เกิิดคุณค่่ามากขึ้้�น 2) ด้านกระบวนการผลิติ การนำำ�

เคร่ื่�องมืือที่่�ช่่วยให้้งานเกิิดประสิิทธิิภาพในด้้านงานหััตถกรรมเคร่ื่�องจัักสานคล้้า จะทำำ�ให้้ได้้ผลิิตภััณฑ์์ที่่�ดีีและได้้มาตรฐานมาก

ขึ้้�น เช่่น การจัักตอกที่่�ได้้ขนาดเท่่ากัันโดยใช้้เวลาน้้อยลง 3) ด้านรููปแบบผลิิตภััณฑ์์ จากการศึึกษาพบว่่า รููปแบบผลิิตภััณฑ์์จาก

ต้้นคล้้าที่่�ทำำ�กันอยู่่�มีการผลิิตเป็็นรููปแบบผลิิตภััณฑ์์ไม่่มากนััก จึ งควรหารููปแบบผลิิตภััณฑ์์ที่่�คล้้าสามารถและมีีความเหมาะสม

มาทำำ�การออกแบบ เพ่ื่�อเพิ่่�มช่่องทางทางการขายผลิิตภััณฑ์์จากคล้้าให้้มากขึ้้�น

สรุุปผลการวิิจััยและอภิิปรายผล 

จากวััตถุุประสงค์์การวิิจััยครั้้�งนี้้�สามารถสรุุปได้้ดัังนี้้� การสำำ�รวจและค้้นคว้้าข้้อมููลผลิิตภััณฑ์์และปััญหาที่่�เกิิดขึ้้�นกัับ

ผลิิตภััณฑ์์จากผลิิตภััณฑ์์จากต้้นคล้้า การศึึกษากระบวนการผลิิตและคุุณสมบััติิของคล้้าในลัักษณะการปรัับปรุุงพััฒนาคุุณภาพ

วััสดุุและรููปแบบที่่�เหมาะสม ผลการศึึกษาข้้อมููลพบว่่า ด้านกระบวนการผลิิต เป็็นงานหััตถกรรมทำำ�ให้้ไม่่มีีรููปแบบตายตััว สามารถ

พััฒนาปรับัปรุุงสร้้างความแตกต่า่งให้้กัับสิินค้้าได้้ตามความต้อ้งการของลููกค้้า ไม่่ก่่อให้้เกิิดปัญหาต่่อสิ่่�งแวดล้อม การลงทุนุดำำ�เนินิ

การผลิิตค่่อนข้้างต่ำำ�� เพราะใช้้แรงงานคน ไม่่ได้้ใช้้เคร่ื่�องจัักร มีเคร่ื่�องมืือทุ่่�นแรงในการผลิิต   เช่่น แท่่นรีีดเส้้นตอกคล้้า เป็็นต้้น

ขั้้�นตอนในการผลิิตโดยเฉพาะในการเตรีียมวััตถุุดิิบหลายขั้้�นตอน ซึ่่ �งแต่่ละขั้้�นตอนต้้องใช้้เวลามาก อี กทั้้�งในทุุกขั้้�น

ตอนของการผลิิตนั้้�นเป็็นการใช้้แรงงานคนทั้้�งหมด ทำ ำ�ให้้ผลิิตได้้ช้้าไม่่สามารถเพิ่่�มปริิมาณในการผลิิตได้้มากพอในกรณีีที่่�มีีคำำ�

สั่่�งซื้้�อด่่วนและมีีปริิมาณมาก ๆ ไม่่มีีเคร่ื่�องจัักรที่่�ช่่วยทุ่่�นแรงในการเตรีียมวััตถุุดิิบและการจัักสาน ใช้้วััสดุุจากธรรมชาติิและมีี

คุุณภาพดีี เพราะคล้้าจะทนความชื้้�นได้้พอสมควร ไม่่เป็็นเชื้้�อรา และมีีความเงางามโดยธรรมชาติิ ซึ่่�งไม่่ต้้องผ่่านการผลิิตจาก

โรงงานอุตุสาหกรรมทำำ�ให้ไ้ม่่ก่่อมลพิิษ ในการสั่่�งซื้้�อวััตถุุดิิบในแต่ค่รั้้�งนั้้�น จะสั่่�งซื้้�อตามปริมิาณการใช้้งาน ทำำ�ให้ไ้ม่่เกิิดการลงทุนุ

จำำ�นวนมาก อีกทั้้�งยัังสามารถเก็็บวััตถุุดิิบไว้้ได้้นาน ไม่่เกิิดความเสีียหายจากเชื้้�อรา

ปััญหาด้้านวััตถุุดิิบ ยัังไม่่สามารถปลููกวััตถุุดิิบ (ต้้นคล้้า)ได้้เพีียงพอต่่อความต้้องการ ต้องสั่่�งซื้้�อจากต่่างถิ่่�น ทำำ�ให้้การ

ผลิิตล่่าช้้าไม่่ทัันกัับความต้้องการของตลาดในบางครั้้�ง โดยเฉพาะในกรณีีที่่�มีีคำำ�สั่่�งซื้้�อด่่วนและปริิมาณมาก ทำ ำ�ให้้เกิิดการเสีีย

โอกาส หากสามารถปลููกได้้เองให้้มีีความเพีียงพอ ก็จะผลิิตได้้ทัันกัับความต้้องการของตลาด อีกทั้้�งยัังลดตันทุุนในการผลิิต

การศึึกษาแนวทางการออกแบบและพััฒนาผลิิตภััณฑ์์จากต้้นคล้้า จากผลการศึึกษาสำำ�รวจข้้อมููล และทดลอง  สามารถ

นำำ�ข้อมููลที่่�ได้้มากำำ�หนด เป็็นแนวทางในการออกแบบให้้เหมาะสมในลัักษณะกรอบแนวคิดในการออกแบบได้้ดัังนี้้�  คืือ ผลิิตภััณฑ์์

ที่่�ทำำ�จากต้น้คล้้าควรเป็น็ผลิิตภััณฑ์์ที่่�ใช้้ในที่่�ร่่ม หลีีกเลี่่�ยงความชื้้�น และการรีดีเส้้นตอกต้อ้งได้้เส้้นที่่�เท่่ากัันควรขุดุเปลืือกผิวินอก

สุุดออกให้้หมด เพราะจะทำำ�ให้้ตอกจากคล้้ามีีความยืืดหยุ่่�นมากขึ้้�นและได้้ผิิวที่่�สวยกว่่าเม่ื่�อใช้้ไปนานโดยเฉพาะได้้รัับการสััมผััส

กัับมืือผู้้�ใช้้บ่่อย ๆ  ก็จะเงายิ่่�งขึ้้�น  สำำ�หรับัการพัฒันารููปแบบผลิติภััณฑ์์ สามารถดำำ�เนิินการได้ใ้นหลายลัักษณะ ทั้้�งการขึ้้�นรููปโดยวิิธีี

การสานจากต้้นคล้้าเพีียงอย่า่งเดีียวและการขึ้้�นรููปโดยใช้้กัับวััสดุุอ่ื่�น ทั้้�งนี้้�ขึ้้�นกัับความต้้องการทางการตลาดในแต่่ละช่่วง สำำ�หรัับ

การเคลืือบเงา บางกลุ่่�มผลิิตภััณฑ์์ยังันิิยมใช้้สารเคลืือบเงากับัผลิิตภััณฑ์์ที่่�ไม่่เกี่่�ยวข้องกัับการบริิโภค แต่่หากมีีการจััดการกับัเส้้น

ตอกคล้้าอย่่างเหมาะสมดัังที่่�กล่่าวมาก็็ไม่่จำำ�เป็็นที่่�จะใช้้สารเคลืือบเงา  ให้้สิ้้�นเปลืืองและเกิิดความยุ่่�งยาก
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ข้้อเสนอแนะ 

จากสภาพสังคมที่่�เปลี่่�ยนไปไม่่ว่่าจะเป็็นสภาพเศรษฐกิิจ  วัฒนธรรม การกิิน การใช้้ จำำ�เป็็นอย่่างยิ่่�งที่่�ผลิิตภััณฑ์์จาก

คล้้าควรที่่�จะได้้รัับการพััฒนาและปรัับปรุุงเปลี่่�ยนแปลงอยู่่�เสมอเพื่่�อให้้ทัันกัับสภาพปัจจุุบััน ควรมีีการวิิจััยและพััฒนาต่่อไป  

จากการศึึกษาของผู้้�วิิจััยพบว่่าผลิิตภััณฑ์์จากคล้้าควรได้้รัับการพััฒนา 3 ด้าน ดังนี้้� 

1)  ด้านวััสดุุ การประยุุกต์์ใช้้กัับวััสดุุธรรมชาติิ หรืือวััสดุุอ่ื่�น ๆ  ควรมีีการศึึกษาเพิ่่�มเติิมในรายละเอีียดความเหมาะสม 

ความงาม เพ่ื่�อศึึกษาความเหมาะสมการนำำ�ไปใช้้ทำำ�ผลิิตภััณฑ์์ และเป็น็การง่่ายต่่อการเลืือกวััสดุุในการออกแบบผลิติภััณฑ์์ให้้เกิิด

ความลงตัวัในด้้านวััสดุุ เพราะการเลืือกวััสดุุที่่�เหมาะสมในการนำำ�มาใช้้รวมกัันทำำ�ผลิิตภััณฑ์์จะทำำ�ให้้ผลิิตภััณฑ์์เกิิดคุณค่่ามากขึ้้�น

2)  ด้านกระบวนการผลิติ การนำำ�เครื่่�องมืือหรืือเคร่ื่�องทุ่่�นแรงเข้้ามาช่่วยให้้งานเกิิดประสิทิธิิภาพในด้า้นงานหัตัถกรรม

เคร่ื่�องจัักสานคล้้า จะทำำ�ให้้ได้้ผลิิตภััณฑ์์ที่่�ดีีและได้้มาตรฐานมากขึ้้�น เช่่น การจักัตอกที่่�ได้้ขนาดเท่่ากัันโดยใช้้เวลาน้อ้ยลง เป็็นต้้น

3) ด้ านรููปแบบผลิิตภััณฑ์์ จากการศึึกษาพบว่่า รูู ปแบบผลิิตภััณฑ์์จากต้้นคล้้าที่่�ทำำ�กันอยู่่�มีการผลิิตเป็็นรููปแบบ

ผลิิตภััณฑ์์ไม่่มากนััก จึ งควรหารููปแบบผลิิตภััณฑ์์ที่่�คล้้าสามารถและมีีความเหมาะสมมาทำำ�การออกแบบ   เพ่ื่�อเพิ่่�มช่่องทาง

ทางการขายผลิิตภััณฑ์์จากคล้้าให้้มากขึ้้�น สามารถสร้้างรายได้้มากขึ้้�นแก่่กลุ่่�มชาวบ้าน จากผลงานการออกแบบและพััฒนา

ผลิิตภััณฑ์์ ที่่�เกิิดขึ้้�นในงานวิิจััยนี้้� ทำำ�ให้้ทราบว่่า การศึึกษาในด้้านต่่าง ๆ ก่อนการออกแบบและพััฒนา การศึึกษาแนวโน้้มของ

การตลาดและทฤษฎีีการออกแบบ รวมทั้้�งการสอบถามความคิิดเห็็นของกลุ่่�มผู้้�ผลิิต มีความสำำ�คัญมากสำำ�หรัับการวิิจััยและการ

พััฒนาผลิิตภััณฑ์์จากคล้้า

การวิิจััยครั้้�งต่่อไปผู้้�วิิจััยควรศึึกษารููปแบบในการแปรรููปเป็็นผลิิตภััณฑ์์อ่ื่�นนอกเหนืือจากเคร่ื่�องเรืือน เช่่น กระเป๋๋า 

ของตกแต่่งร่่างกาย ที่่�ครอบอุุปกรณ์์ต่่าง ๆ  และผลิิตภััณฑ์์อ่ื่�น ๆ  เพ่ื่�อให้้ได้้ผลิิตภััณฑ์์ที่่�หลายหลายมากยิ่่�งขึ้้�น สามารถเพิ่่�มมููลค่า

ของผลิิตภััณฑ์์งานหััตถกรรมเครื่่�องจัักสานจากคล้้า เพ่ื่�อขยายตลาดให้้กว้้างขึ้้�น ทั้้ �งยัังเป็็นการเผยแพร่่ศิิลปวััฒนธรรมท้้องถิ่่�น 

ให้้เป็็นที่่�รู้้�จักแก่่ผู้้�ที่่�สนใจ และกลุ่่�มผู้้�ผลิิตเองก็็สามารถผลิิตขึ้้�นเองได้้ในกลุ่่�ม และยัังเป็็นการเพิ่่�มรายได้้ให้้แก่่ชุุมชน อย่่างมั่่�งคง

 และมีีความยั่่�งยืืน สืืบไป

กิิตติิกรรมประกาศ 

ศึึกษาคุุณสมบััติิพืืชเส้้นใยธรรมชาติิจากต้้นคล้้า เพ่ื่�อพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึก ได้้เสร็็จสมบููรณ์์ในครั้้�งนี้้� ผู้�วิิจััยขอ

ขอบคุุณ งบประมาณสนัับสนุุนจาก มหาวิิทยาลััยราชภัฏอุบลราชธานีี ที่่�ให้้การสนัับสนุุนในการศึึกษาเพ่ื่�อออกแบบผลิิตภััณฑ์์

จากพืืชเส้้นใยจากต้้นคล้้า เพ่ื่�อให้้ได้้องค์์ความรู้้�เพ่ื่�อนำำ�ไปถ่่ายทอดกับชุุมชน ที่่ �สามารถนำำ�ไปใช้้ได้้จริิงเพ่ื่�อการประกอบอาชีีพ

ตามสภาพเศรษฐกิิจในปััจจุุบััน ที่่ �ให้้สอดรับกัับนโยบายของรััฐบาล  และแผนพััฒนาชาติิในฉบัับปััจจุุบััน และขอบพระคุุณ

ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิในการตอบแบบประเมิิน ให้้คำำ�แนะนำำ�ต่าง ๆ รวมถึึงปราชญ์ชาวบ้าน คณาจารย์์ ที่่ �ให้้ข้้อเสนอแนะข้้อมููล ที่่ �น่่า

สนใจซึ่่�งทำำ�ให้้ข้้อมููลครั้้�งนี้้� ให้้มีีแนวทางในการพััฒนาองค์์ความรู้้�  และเกิิดประโยชน์ในการดำำ�เนิินการวิิจััย รวมทั้้�งขอขอบคุุณ

 มหาวิิทยาลััยราชภัฏอุบลราชธานีี ที่่ �ให้้โอกาสได้้แสดงศัักยภาพในการทำำ�งาน สามารถสรุุปเป็็นแนวทาง วิิธีีการ จนสามารถ

นำำ�ผลการวิิจััยมาออกแบบเป็็นผลิิตภััณฑ์์ และการส่่งต่่อองค์์ความรู้้�ในท้้ายที่่�สุุด เพ่ื่�อเป็็นพลัังให้้กัับสัังคมนั้้�นได้้ขัับเคล่ื่�อนต่่อไป

ตามสภาพเศรษฐกิิจในปััจจุุบััน
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งานปักเครื่่�องแต่่งกายชาวกููยสู่่�การสร้้างสรรค์์กระเป๋๋าถืือสำำ�หรัับสุภาพสตรี

Embroidery of Kui costumes to the creation of

handbags for women.

อลงกต เพชรศรีสุก1	

จุฑากนก เพชรศรีสุก2

สนธยา หยวกจังหรีด3 

บทคััดย่่อ

การวิิจััย เร่ื่�อง งานปัักเคร่ื่�องแต่่งกายชาวกููยสู่่�การสร้้างสรรค์์กระเป๋๋าถืือสำำ�หรัับสุุภาพสตรีี เป็็นการวิิจััยสร้้างสรรค์์มีี

วััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อ 1) เพ่ื่�อศึึกษาอััตลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมที่่�ปรากฏในงานปัักเคร่ื่�องแต่่งกายกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กููย จังหวััดสุริินทร์์ 2) 

เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์กระเป๋๋าสำำ�หรัับสุุภาพสตรีีจากอััตลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมที่่�ปรากฏในงานปัักเคร่ื่�องแต่่งกายกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�

กููย จังหวััดสุริินทร์์โดยแนวทางการวิิจััยเพ่ื่�อพััฒนา ใช้้ระเบีียบวิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพ ในกระบวนการศึึกษาเอกสารและงานวิิจััยที่่�

เกี่่�ยวข้้อง ผู้ �ให้้ข้้อมููลสำำ�คัญคืือผู้้�เชี่่�ยวชาญทางด้้านงานปััก เคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ในงานวิิจััยคืือแบบสััมภาษณ์์แบบไม่่มีีโครงสร้้าง และ

แบบประเมิินผลงานด้้วยการสนทนากลุ่่�มย่่อย ใช้้การวิิเคราะห์์ข้้อมููลโดยวิิธีีพรรณนาวิิเคราะห์์

ผลการวิิจััยพบว่่า อัตลัักษณ์์ด้้านความเช่ื่�อที่่�ปรากฏพบว่่า กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กููยในจัังหวััดสุริินทร์์นั้้�นมีีความเช่ื่�อเกี่่�ยวกับผีี 

สััตว์์และพืืชพรรณ ลายที่่�ปรากฏในงานปัักเป็็นลัักษณะจำำ�เพาะซึ่่�งปรากฏที่่�มาของลายใน 4 รููปแบบ 7 ลาย ดังนี้้� 1)ลายจากสััตว์์ 

เป็็นการนำำ�เอาส่่วนอวััยวะของสััตว์์มาใช้้เป็็นแบบ คืือ ลายหางตะกวดลายขามดแดง ลายขาตะขาบ ลายตััวตะขาบ 2)ลายจาก

พืืชพรรณ นำำ�เอาดอกไม้้มาเป็็นแบบ คืือ ลายดอกพิิกุุล 3)ลายจากความเช่ื่�อ นำำ�เอาลัักษณะของวััตถุุ สิ่่�งของรอบตััวมาใช้้แทน

ความเช่ื่�อการเกาะเกี่่�ยว เช่ื่�อมโยงกััน คืือ ลายโซ่่ และ 4)ลายจากธรรมชาติิ เป็็นลายที่่�นำำ�เอาธรรมชาติิรอบตััวมาใช้้ คืือ ลายดาว

กระจาย  อัตลัักษณ์์ด้้านการใช้้สีีในการปัักประดัับของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กููย พบว่่า นิยมการใช้้สีีที่่�มีีมาแต่่โบราณ 3 สี ได้้แก่่ สีแดง

 คืือพลัังอำำ�นาจ เงิินทองและมงคล สีเหลืือง คืือการให้้เกีียรติิ ความสามััคคีี และการยกย่่องผู้้�นำำ� สีขาวคืือความบริิสุุทธิ์์� ในการ

ใช้้ด้้ายทั้้�ง 3 สีนี้้�ปัักประดัับบนผ้้าพื้้�นสีีดำำ�สามารถสร้้างความโดดเด่่นของลายให้้ปรากฏได้้เด่่นชััด 

ผู้้�ศึกษานำำ�อัตลัักษณ์์ด้้านสีี และความเช่ื่�อของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�มาออกแบบลายปัักประดัับผลิิตภััณฑ์์กระเป๋๋าถืือสำำ�หรัับ

สุุภาพสตรีี โดยใช้้สีีและการปัักแบบดั้้�งเดิิม แต่่ใช้้การออกแบบลายลวดลายประกอบเส้้นโครงสร้้างใหม่่ที่่�มีีแรงบัันดาลใจจาก

ความเช่ื่�อในการบููชาวิิญญาณบรรพบุรุุษผ่่านพิิธีีกรรม แกลมอ โดยใช้้เคร่ื่�องประกอบในพิิธีีกรรมเป็็นสััญลัักษณ์์ทางความเช่ื่�อ

ให้้ปรากฏเป็็นการออกแบบลวดลาย จำำ�นวน 6 ลาย คืือ 1) ลายเมล็็ดข้าว 2) ลายบายศรี 3) ลายดาบ 4) ลายธููปเทีียน 5) ลาย

ใบพลูู และ 6) ลายสุุรา ปักประดัับลงบนกระเป๋๋าสุุภาพสตรีี 3 แบบ คืือ กระเป๋๋าแบบหนีีบ  กระเป๋๋าแบบถืือและกระเป๋๋าแบบ

สะพาย จำำ�นวน 5 ใบ โดยมีีผลสรุุปการประเมิินคืือ 1) ด้านประโยชน์ใช้้สอยคืือ ผลิิตภััณฑ์์มีีความสะดวกต่่อการใช้้งาน ด้วยรููป

ลัักษณ์์ที่่�ทัันสมััย และความแข็็งแรงทนทานต่่อการใช้้งานในระดัับที่่�น่่าพอใจ 2) ด้านคุุณค่่าความงามที่่�ช่่วยยกระดัับจิิตใจจาก

ความละเอีียดอ่อนของผลงานและแนวความคิิดสร้้างสรรค์์ในการอนุุรัักษ์์ตลอดจนการพััฒนาอััตลัักษณ์์วััฒนธรรมให้้คงอยู่่�3) 

ด้้านการผลิิตผลิิตภััณฑ์์ใช้้ต้้นทุุนการผลิิตค่่อนข้้างสููง แต่่ในขณะเดีียวกัันก็็เป็็นผลิิตภััณฑ์์ที่่�มีีการใช้้คุุณสมบััติิของวััสดุุที่่�เหมาะ

สมในการสร้้างมููลค่าเพิ่่�มทางเศรษฐกิิจและคุุณค่่าทางสัังคมด้้วยการต่่อยอดจากทุุนทางวััฒนธรรมให้้เกิิดความร่่วมสมััย
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Abstract

The objectives of this creative research were: 1) to study the cultural identity that appears in 
the embroidery of Kui ethnic costumes in Surin province; and 2) to create handbags for ladies from the 
cultural identity that appears in the embroidery of Kui ethnic costumes in Surin province. This research 
and development study was conducted using the qualitative research methodology. Data were collected 
through a documentary study and a review of related research and study. The key informants of this 
study were the embroidery specialists. Research tools consisted of anon-structured interview form and 
a performance assessment form through a focus group discussion. The collected data were analyzed 
descriptively. 

The study found that, according to the identity of the belief, the Kui ethnic group in Surin has 
a belief in ghosts, animals, and plants. The patterns that appear in the embroidery are a specific 
characteristic that originated from 4 sources in 7 patterns as follows: 1) The animal pattern – it is the use 
of animal parts as a model for embroidery including Hang-Takuad pattern, Kha-Moddaeng pattern, Kha-
Takhap pattern, and Tua-Takhap patter. 2) The plant pattern – a flower is used as a model for embroidery 
including Dok-Pikul pattern. 3) The faith pattern – this pattern takes the characteristics of the objects and 
surroundingsto use to represent beliefs and connection including So pattern. 4) The natural pattern – it 
is the pattern that brings out the surrounding nature to use including Dow-Krajai pattern. Owing to the 
identity of the use of color in embroidery of the Kui ethnic group, the study revealed that the three colors 
are popularly used since the ancient time including: a red color that represent represents power, money, 
and auspiciousness; a yellow color 

which represents honor, unity, and leader praising; and a white color that represents purity. 
Using these 3 colors of thread to decorate the black fabric can make the pattern stand out clearly.

The researchers take the identity of color and ethnic beliefs to design embroidered handbags for 
ladies using traditional colors and embroidery technique. However a pattern of structure lines, inspiring 
by the belief in worshiping the spirits of ancestors through a Kalmor ritual, is re-designed. The ritual 
accessories are used as a symbol of faith for a design of 6 patterns including: 1) Malet-Khao pattern; 
2) Bi-Sri pattern; 3) Dap pattern; 4) Thup-Thian pattern; 5) Bai-Phlu pattern; and 6) Sura pattern. These 
6 patterns are embroidered on 3 types of ladies bags: clutch, handbag, and shoulder bag (5 pieces in 
total). The results of the assessment are as follows: 1) in terms of usability, the product is convenient to 
use with a modern look and a durability in use at a satisfactory level; 2) in terms of aesthetic value, ithelps 
to raise the mind from the subtlety of the work and creativity in conservation as well as the development 
of cultural identity to persist; and 3) in term of production, the production cost is quite high; however, it 
is a product that uses the right material to generate economic value added and social value through a 
contemporary cultural capital at the same time.

Keywords : Kui ethnic, Pattern, Embroidery, Identity
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บทนำำ�

กููย หนึ่่�งในกลุ่่�มชนชาติิพัันธุ์์�ที่่�อาศััยอยู่่�ในแถบภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือ ในพื้้�นที่่�แถบจัังหวััดสุริินทร์์ บุรีีรััมย์ ์ศรีสะเกษ 

โดยบรรพบุรุุษชาวกููยนั้้�นได้้อพยพมาจากลาวและเขมร  ชนกลุ่่�มนี้้�มีีวััฒนธรรมในการทอผ้้าและปัักประดัับลวดลายลงบนเคร่ื่�อง

แต่่งกายที่่�มีีลัักษณะอัันเป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะตน แสดงถึึงเผ่่าพัันธุ์์�ของกลุ่่�มชนของตนเองแตกต่่างจากกลุ่่�มอ่ื่�น นับจากโบราณกาล

สมััยของบรรพบุรุุษชาวกููย จะมีีการทอผ้้าเพ่ื่�อใช้้ในครััวเรืือนหลากหลายประเภท ได้้แก่่ ผ้าซิ่่�น ผ้าคลุุมไหล่่ ผ้าขาวม้า เป็็นต้้น

 ในการทอผ้้าแต่่ละผืืนจะใช้้เวลาร่่วมสััปดาห์์หรืือนานนัับเดืือนขึ้้�นอยู่่�กับลวดลายและขนาดของผ้้า ช าวกููยจะมีีขั้้�นตอนและ

กระบวนการในการทอผ้้าที่่�เป็็นธรรมชาติิทั้้�งวััสดุุและอุุปกรณ์์การย้อ้มสีีจากธรรมชาติิ ทั้้�งยังัมีีเทคนิิคและลวดลายเฉพาะตนที่่�ผสม

ผสานไปบนความเช่ื่�อและแสดงออกเป็็นสััญลัักษณ์์อัันเกิิดจากภููมิปััญญาพื้้�นบ้้านที่่�สั่่�งสมสืืบทอดต่อกัันมาถึึงลููกหลานรุ่่�นปััจจุุบััน

การทอผ้้าของชาวกููยในจัังหวััดสุริินทร์์เป็็นอีีกแหล่่งหนึ่่�งที่่�เป็็นที่่�รู้้�จักของภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือ โดยจะมีีลัักษณะ

เด่่นของลวดลายอัันเกิิดจากจินิตนาการของชาวกููย ซึ่่�งสามารถถ่่ายทอดแรงบัันดาลใจจากความเช่ื่�อของชาวกููยมาเนิ่่�นนาน อาทิิ

หญิิงสููงอายุุมัักจะนุ่่�งผ้้าไหมลายเฉพาะของชาวกููยและนิิยมใส่่สร้้อยคอลููกปััดเงิินและชอบทััดดอกไม้้ที่่�หูู ชาวกููยมีีธรรมเนีียมว่่า

ต้้องดููแลการแต่่งกายของมารดาที่่�สููงอายุุให้้ดีีจึึงจะถืือว่่าดููแลดีี

ตำำ�บลกระโพ อำำ�เภอท่่าตููม และตำำ�บลสำำ�โรงทาบ อำำ�เภอสำำ�โรงทาบ จังหวััดสุริินทร์์ เป็็นกลุ่่�มที่่�สืืบทอดแนวความคิิดจาก

วััฒนธรรมชุุมชน ของชาวกููยในรููปแบบเฉพาะตน เป็็นการสืืบทอดเพ่ื่�อรัักษามรดกทางวััฒนธรรมของบรรพบุรุุษที่่�ค่่อยลดเลืือน

หายไปในสัังคมรุ่่�นใหม่่ ซึ่่�งในปััจจุุบัันสภาพวิิถีีชีีวิิตของผู้้�คนนั้้�นเปลี่่�ยนแปลงไป นอกจากการทำำ�ไร่่ไถนาชุุมชนได้้สร้้างผลิิตภััณฑ์์

เป็็นสิินค้้าของฝากของที่่�ระลึึกจากภููมิปััญญามาสร้้างรายได้้เสริิม ทั้้�งนี้้�ในปััจจุุบัันผู้้�บริิโภคมีีลัักษณะความต้้องการของตลาดและ

สัังคมที่่�เปลี่่�ยนแปลง ซึ่่�งส่่งผลกระทบพฤติกิรรมของผู้้�ซื้้�อ และความต้อ้งการในรููปแบบผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นมากขึ้้�น ชุุมชนจึึงต้้องปรัับ

เปลี่่�ยนให้้ตอบสนองความต้้องการของตลาดเพิ่่�มมากขึ้้�น ดังนั้้�นการผลิิตสิินค้้าสำำ�หรัับจำำ�หน่่ายจากชุุมชนจึึงจำำ�เป็็นต้้องหมุุนเวีียน

เปลี่่�ยนแปลงอยู่่�เสมอ ทำำ�ให้้ต้้องหารููปแบบผลิิตภััณฑ์์ในลัักษณะใหม่่ๆ

จากการรวบรวมข้้อมููลปัญหาที่่�สำำ�รวจเบื้้�องต้้น ทำ ำ�ให้้ผู้้�วิิจััยเกิิดแรงบัันดาลใจในการค้้นหาแนวทางในการพััฒนารููป

แบบประเป๋๋าสำำ�หรัับสตรีีจากการปัักประดัับเคร่ื่�องแต่่งกายของชาติิพัันธุ์์�กููย เพ่ื่�อให้้เป็็นการต่่อยอดภููมิปััญญาเชิิงช่่างของกลุ่่�ม

ชาติิพันัธุ์์�มิใิห้้สููญหายและอนุุรักัษ์์ลวดลายที่่�มีมีาแต่่โบราณ รวมไปจนถึึงการสร้้างผลิิตภััณฑ์์ชุุมชนที่่�มีรีููปแบบใหม่่ ทันสมััย ผลิิต

จากวััสดุุในพื้้�นถิ่่�นเพ่ื่�อลดต้นทุุน รวมไปจนถึึงการพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ให้้สามารถใช้้สะดวก รั กษาคุุณภาพสินค้้าได้้อัันจะเป็็นการ

สร้้างมููลค่าเพิ่่�มและสร้้างรายได้้ให้้แก่่ชุุมชนของชาติิพัันธุ์์�กููยในจัังหวััดสุริินทร์์ต่่อไป

วััตถุุประสงค์์
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2.เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์กระเป๋๋าสำำ�หรัับสุุภาพสตรีีจากอััตลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมที่่�ปรากฏในงานปัักเคร่ื่�องแต่่งกาย
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วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย   เร่ื่�องงานปัักเคร่ื่�องแต่่งกายชาวกููยสู่่�การสร้้างสรรค์์กระเป๋๋าสำำ�หรัับสตรีี มีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อศึึกษา

อััตลัักษณ์์ที่่�ปรากฏในงานปัักเคร่ื่�องแต่่งกายกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กููย จังหวััดสุริินทร์์และสร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์กระเป๋๋าสำำ�หรัับสุุภาพสตรีี

ด้้วยการต่่อยอดองค์์ความรู้้�และอนุุรัักษ์์งานปัักเคร่ื่�องแต่่งกายกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กููยจัังหวััดสุริินทร์์  โดยใช้้แนวทางการวิิจััยเพ่ื่�อพััฒนา

 (Research for Development) ด้วยเทคนิิคการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ เทคนิิคการเก็็บข้้อมููลจากเอกสารอ้้างอิิง การสัังเกต การ

สััมภาษณ์์เชิิงลึึก แล้้วนำำ�มาถอดบทเรีียนและสัังเคราะห์์ข้้อมููล  ใช้้เทคนิิคการวิิจััยเพ่ื่�อพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ทางวััฒนธรรมร่่วมสมััย 

โดยผู้้�วิิจััยได้้ใช้้วิิธีีศึึกษาเอกสาร (Document) การลงภาคสนาม (Field Study) การวิิจััยและพััฒนาครั้้�งนี้้� จึงเป็็นการวิิจััยแบบ

หลายขั้้�น กำำ�หนดทิศทางของการวิิจััยในหััวข้อตามลำำ�ดับดัังนี้้�

ขั้้�นตอนที่่� 1 ศึกษาอััตลัักษณ์์ปรากฏในงานปักัเคร่ื่�องแต่่งกายกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กููย จังหวััดสุริินทร์์  ผู้�วิิจััยได้้กำำ�หนดขอบเขต

เชิิงเนื้้�อหา โดยศึึกษาความเช่ื่�อที่่�ปรากฏในงานปัักเคร่ื่�องแต่่งกายและศึึกษาลวดลายที่่�ปรากฏในงานปัักเคร่ื่�องแต่่งกายด้้วยการ

เก็็บข้้อมููลภาคสนามแล้้วจึงจััดกระทำำ�ข้อมููลแล้้วจึงวิิเคราะห์์ข้้อมููลเชิิงเนื้้�อหาด้้วยวิิธีีพรรณนาบรรยาย

-ทฤษฎีการถ่ายทอด 
-ทฤษฎีอัตลักษณ ์
-ทฤษฎีสัญลักษณ ์

 
 

 

ลวดลาย 
ความเชื่อ 

สีสัน 
 

ผลิตภัณฑ์ 
กระเป๋าส าหรับสุภาพสตรี 

อัตลักษณ์   
ทางวัฒนธรรมที่ปรากฏใน 

เคร่ืองแต่งกายกลุ่มชาติพันธุ์กูย 
 

ศึกษาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมที ่
ปรากฏในงานปักเครื่องแต่งกาย 
กลุ่มชาติพันธ์ุกูย จังหวัดสุรินทร ์

สร้างสรรคผ์ลติภณัฑ์กระเป๋าส าหรบัสุภาพสตรี 
จากอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่ปรากฏในงานปัก 
เครื่องแต่งกายกลุม่ชาติพันธุ์กูย จงัหวัดสุรินทร ์

งานปักเครื่องแต่งกาย 
กลุ่มชาติพันธ์ุกูย 

 
 

ความงาม 
ประโยชน ์
อัตลักษณ ์

 

ชาติพันธุ์กูย 
 

ชุมชนที่มีรูปแบบใหม่ ทันสมัย ผลิตจากวัสดุในพื้นถิ่นเพื่อลดต้นทุน รวมไปจนถึงการพัฒนาผลิตภัณฑ์ให้สามารถใช้
สะดวก รักษาคุณภาพสินค้าได้อันจะเป็นการสร้างมูลค่าเพิ่มและสร้างรายได้ให้แก่ชุมชนของชาติพันธุ์ กูยในจังหวัด
สุรินทร์ต่อไป 
 
วัตถุประสงค์ 

1.เพ่ือศึกษาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่ปรากฏในงานปักเครื่องแต่งกายกลุ่มชาติพันธุ์กูย จังหวัด
สุรินทร์ 

2.เพ่ือสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์กระเป๋าส าหรับสุภาพสตรีจากอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่ปรากฏในงาน
ปักเครื่องแต่งกายกลุ่มชาติพันธุ์กูย จังหวัดสุรินทร์ 
 
กรอบแนวคิดการวิจัย  
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
  
  
 
 
 
 

 

 

แผนภาพที่ 1 กรอบแนวคิดการวิจัย 
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ขั้้�นตอนที่่� 2 การสร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์ทางวััฒนธรรม จากแรงบัันดาลใจจากนิิเวศวัฒนธรรม โดยการนำำ�รููปลัักษณ์์งาน

ปัักในรููปแบบการใช้้เส้้น มากำำ�หนดก่อรููปให้เ้ป็็นลวดลาย ซึ่่�งผู้้�ศึกษาใช้้กระบวนการเชิิงสร้้างสรรค์โ์ดยกำำ�หนดรููปแบบผลิิตภััณฑ์์ 

ออกแบบลวดลาย แล้้วจึงให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญทางการปัักและผู้้�เชี่่�ยวชาญทางศิิลปกรรมเป็็นผู้้�เลืือกแบบ แล้้วจึงทำำ�การประเมิินผลการ

พััฒนาเป็็นผลิิตภััณฑ์์โดยผู้้�เชี่่�ยวชาญประเมิินการสร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์ 3 ด้าน คืือ ด้านประโยชน์ใช้้สอย ด้านความงาม และ

ด้้านการผลิิต ซึ่่ �งเป็็นการประเมิินแบบการสนทนากลุ่่�มที่่�ผู้้�วิิจััยเลืือกแบบเจาะจง จากกลุ่่�มบุุคคลที่่�มีีความรู้้�ความสามารถด้้าน

การผลิิต ผู้�ที่่�มีีความรู้้�ความเชี่่�ยวชาญด้้านความงามผู้้�ที่่�มีีความรู้้�ความเชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ ผู้�ใช้้และช่่างในพื้้�นที่่�

 เพ่ื่�อประเมิินผลและให้้ข้้อเสนอแนะ

1.ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง

ประชากร ผู้้�วิิจััยกำำ�หนดประชากรในการศึึกษาจากขอบเขตการศึึกษาเชิิงพื้้�นที่่� โดยกำำ�หนดให้้ประชากรทั้้�งหมดคืือ

 ช าวบ้านผู้้�มีความสามารถในการปัักประดัับเคร่ื่�องแต่่งกายชาวกููยในเขตพื้้�นที่่�ตำำ�บลสำำ�โรงทาบ อำ ำ�เภอสำำ�โรงทาบ และตำำ�บล

กระโพ อำำ�เภอท่่าตููม จังหวััดสุริินทร์์

	 กลุ่่�มตััวอย่่าง ผู้้�วิิจััยเลืือกแบบเจาะจง โดยแบ่่งกลุ่่�มประชากรออกเป็็น 2 กลุ่่�ม 

	 	 กลุ่่�มที่่� 1 ผู้�วิิจััยกำำ�หนดกลุ่่�มตััวอย่่างเพ่ื่�อใช้้ในการเก็็บข้้อมููลด้าน ความเช่ื่�อ และลวดลายที่่�ปรากฏ

ในงานปัักเคร่ื่�องแต่่งกายกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กููยแบ่่งเป็็น

	 	 กลุ่่�มผู้้�รู้� คืือ กลุ่่�มบุุคคลผู้�มีความรู้้�มีประสบการณ์์ที่่�เกี่่�ยวข้องกัับภููมิปััญญาชาติิพัันธุ์์�

	 	 	  กลุ่่�มผู้้�ปฏิิบััติิ คืือกลุ่่�มผู้้�ที่่�มีีความรู้้�ความเชี่่�ยวชาญ ทางการปฏิิบััติิ มีประสบการณ์์ด้้าน

การปัักเคร่ื่�องแต่่งกายชาวกููยอย่่างน้้อยเป็็นเวลา 10 ปี 

	 	 กลุ่่�มที่่� 2 ผู้�วิิจััยกำำ�หนดกลุ่่�มตััวอย่่างแบบเจาะจงเพ่ื่�อการประเมิินผลงาน โดยเลืือกผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ

และผู้้�เชี่่�ยวชาญทางศิิลปกรรมร่่วมประเมิินผลงานสร้้างสรรค์์

2.เคร่ื่�องมืือการวิิจััย

ผู้้�วิิจััยเข้้าไปในพื้้�นที่่�ศึึกษาเพ่ื่�อเก็็บข้้อมููลภาคสนามในพื้้�นที่่�เป้้าหมาย โดยวิิธีีการสัังเกต การสััมภาษณ์์เชิิงลึึกและมีี

ส่่วนร่่วมในกิิจกรรมที่่�ต้้องการศึึกษา เคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ในการเก็็บข้้อมููลการวิิจััยครั้้�งนี้้�ประกอบด้้วยแบบสัังเกต แบบสััมภาษณ์์แบบ

ไม่่มีีโครงสร้้าง สำำ�หรัับความเที่่�ยงตรงของข้้อมููลที่่�ได้้รัับนั้้�น ได้้มีีการตรวจเช็็คหลายครั้้�ง เพ่ื่�อให้้เกิิดความเที่่�ยงตรงและเช่ื่�อถืือได้้

 มี วิิธีีการหาคุุณภาพข้อมููลเชิิงคุุณภาพโดยผู้้�วิิจััยใช้้วิิธีีการตรวจสอบแบบสามเส้้า (Data Triangulation) ด้ ้วยการตรวจสอบ

จากแหล่่งของข้้อมููล แหล่่งเวลา สถานที่่� และบุุคคล ที่่�ต่่างกัันมาเปรีียบเทีียบข้้อมููลเพ่ื่�อให้้สามารถสรุุปข้้อมููลได้้อย่่างชััดเจน มี

ความน่่าเช่ื่�อถืือ

3.การรวบรวมข้้อมููล

การเก็็บข้้อมููลการวิิจััยผู้้�วิิจััยได้้ทำำ�การศึึกษาและเก็็บข้้อมููลการวิิจััยโดยใช้้กระบวนการสััมภาษณ์์แบบไม่่มีีโครงสร้้าง

ผู้้�วิิจััยใช้้การสััมภาษณ์์ลัักษณะนี้้� เพ่ื่�อให้้ผู้้�ถููกสััมภาษณ์์มีีอิิสระในการตอบคำำ�ถาม และสามารถพููดคุุยอย่่างอิิสระ โดยคำำ�ถาม

ปลายเปิิดส่วนใหญ่่เป็็นการสััมภาษณ์์ในเร่ื่�องสััญลัักษณ์์และลวดลายการปัักจากความรู้้�และประสบการณ์์ของผู้้�ให้้สััมภาษณ์์

 การสัังเกตแบบไม่่มีีส่่วนร่่วมผู้้�วิิจััยจะทำำ�การเข้้าไปพื้้�นที่่�การศึึกษา โดยสัังเกตกระบวนการปัักลวดลายทำำ�ให้้ทราบถึึงเทคนิิค

และลวดลายการปัักว่่ามีีลัักษณะอย่่างไรบ้้างและการสัังเกตแบบมีีส่่วนร่่วมเป็็นการสัังเกตอย่่างใกล้้ชิิดและปฏิิบััติิตามการบอก

เล่่าของช่่างปัักผู้้�ให้้สััมภาษณ์์

4.การสร้้างสรรค์์ผลิิตภัณฑ์์

การสร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์จากอััตลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมที่่�ปรากฏในงานปัักเคร่ื่�องแต่่งกายกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กููย จั งหวััด

สุุริินทร์์ จากการประยุุกต์์ลายผ้้าปัักนั้้�น เป็็นการศึึกษาค้้นคว้้าข้้อมููลทั้้�งจากแหล่่งปฐมภููมิและทุุติิยภููมิ เพ่ื่�อใช้้ในการประกอบ

การสร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์ ซึ่่ �งได้้กำำ�หนดให้้ผลิิตภััณฑ์์เป็็นผลิิตภััณฑ์์ประเภทกระเป๋๋าถืือสตรีีทำำ�จากผ้้าไหมที่่�ผลิิตได้้ง่่ายในพื้้�นที่่� 
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และมีีการปัักประดัับด้้วยวััสดุุประเภทด้้ายเช่่นเดีียวกับการปัักกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�อันเป็็นการต่่อยอดภููมิปััญญาไทย โดยกำำ�หนดให้รูู้ป

ทรงกระเป๋๋ามีีลัักษณะร่่วมสมััยและออกแบบลวดลายอย่า่งง่่ายเพ่ื่�อลดขั้้�นตอนการผลิิตไม่่ให้้ซัับซ้้อนจนเกิินไป โดยใช้้ลวดลายใน

การสร้้างสรรค์์เพ่ื่�อคงความเป็็นเอกลัักษณ์์กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์� และเพ่ื่�อให้้สามารถผลิิตงานสร้้างสรรค์์ได้้ตรงตามวััตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 2 

ของการวิิจััย ผู้�วิิจััยจึึงกำำ�หนดขั้้�นตอนในการสร้้างสรรค์์ ดังนี้้�

		  ขั้้�นตอนที่่� 1 การสร้้างสรรค์์ภาพร่างต้้นแบบผลิิตภััณฑ์์ (Sketch Design)

	 	 ขั้้�นตอนที่่� 2 การทดลองสร้้างต้้นแบบขนาดเท่่าจริิง (Model Design)

	 	 ขั้้�นตอนที่่� 3 การออกแบบลวดลายที่่�ใช้้ในการปัักประดัับ (Patterned Design)

	 	 ขั้้�นตอนที่่� 4 การปัักลวดลายเพ่ื่�อประดัับผลิิตภััณฑ์์ (Embroidery Decorative Pattern)

	 	 ขั้้�นตอนที่่� 5 การสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�สมบููรณ์์ (Product Design)

5.การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

การวิิเคราะห์์ข้้อมููลตามวััตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 1 ผู้�วิิจััยใช้้วิิธีีการวิิเคราะห์์ข้้อมููลเชิิงเนื้้�อหาด้้วยวิิธีีพรรณนา จากเอกสารและ

งานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้องโดยแยกแยะแจกแจงเนื้้�อหาหรืือแนวคิดทฤษฎีีที่่�ปรากฏในตำำ�รา หนัังสืือ เอกสาร สิ่่�งพิิมพ์์และรููปภาพ ซึ่่�งผู้้�

วิิจััยมีวีัตัถุุประสงค์์ในการวิิเคราะห์์เนื้้�อหา โดยลำำ�ดับจััดความสำำ�คัญของเนื้้�อหาและขอบเขตของเนื้้�อหาอย่า่งละเอีียด รวมไปจนถึึง

การใช้้ข้้อมููลข้อมููลภาคสนามที่่�ได้้รัับจากการสััมภาษณ์์ การสัังเกตและการถอดองค์์ความรู้้�จากการปัักเพ่ื่�อทำำ�การวิิเคราะห์์ และ

ผลจากการแจกแจงเนื้้�อหาช่่วยให้้ผู้้�วิิจััยสามารถตอบคำำ�ถามการศึกึษาตามเนื้้�อหาที่่�ครอบคลุมุและสอดคล้อ้งในประเด็น็ที่่�ศึึกษา

การวิิเคราะห์์ข้้อมููลตามวััตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 2 การสร้า้งสรรค์์กระเป๋๋าสำำ�หรัับสตรีีผู้้�วิิจััยใช้้วิิธีีการวิิเคราะห์์ข้้อมููล 

ด้้านความเช่ื่�อของชาติิพัันธุ์์�กููยที่่�มีีผลต่อสััญลัักษณ์์และรููปแบบลวดลายในงานปัักมาวิิเคราะห์์การสร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์

 ตามที่่�ผู้้�วิิจััยได้้กำำ�หนดเกณฑ์์การประเมิิน 3 ด้าน คืือ ด้านประโยชน์ใช้้สอยทางกายภาพ ด้านความงาม และด้้านการ

ผลิิต แล้้วสรุุปความจากการประเมิินผล  โดยการสนทนากลุ่่�มย่่อยและใช้้การพรรณนาข้้อมููล  จากการประเมิินเพ่ื่�อ

วิิเคราะห์์กระบวนการสร้้างสรรค์์ ความงามที่่�ปรากฏด้้วยหลัักการจากทฤษฎีีศิิลปะ อุ ปสรรคและการแก้้ปััญหา และ

ประเด็น็ข้้อเสนอแนะที่่�เป็็นประโยชน์ต่่อการสร้า้งสรรค์ผ์ลิิตภััณฑ์์ทางวััฒนธรรมด้ว้ยการประยุกุต์์ลายผ้้าปัักเคร่ื่�องแต่่ง

กายชาติิพัันธุ์์�กููย

ผลการวิิจััย

การศึึกษาอััตลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมที่่�ปรากฏในงานปัักเคร่ื่�องแต่่งกายกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กููย จั งหวััดสุริินทร์์นั้้�น ผู้ �วิิจััยได้้

กำำ�หนดแนวทางการศึึกษาอััตลัักษณ์์ทางวััฒนธรรม ตามกรอบแนวคิด  2 ด้ านคืือ ศึ กษาด้้านเคร่ื่�องแต่่งกายและด้้านอััตลัักษ์์

ความเช่ื่�อและลายที่่�ปรากฏในงานปัักเคร่ื่�องแต่่งกายกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กููย โดยผลการวิิจััยปรากฏดังนี้้�

เคร่ื่�องแต่่งกายกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กูย

การแต่่งกายด้้วยชุุดประจำำ�กลุ่่�มชาติพัิันธุ์์�จะใช้้ในพิิธีีการและในวันัสำำ�คัญเป็็นส่่วนใหญ่ซ่ึ่่�งในอดีีตการแต่ง่กายจะใช้้การ

ทอด้้วยเส้้นไหมทั้้�งชุุด  เคร่ื่�องแต่่งกายนั้้�นสำำ�คัญมาก ผู้�เป็็นแม่่จะยกผ้้าไหมให้้เป็็นมรดกรองจากมรดกประเภทอสัังหาริิมทรััพย์์

อ่ื่�น ๆ  โดยจะแบ่่งผ้้านุ่่�งไหม ผ้าโสร่่ง ผ้าสไบ ให้้เป็็นมรดกนอกจากนี้้� พ่อแม่่ยังัมอบเรืือนพัักอาศััยพร้อมกี่่� หููกทอผ้้า และอุปุกรณ์์

การทอไหมให้แ้ก่่ลููกสาวคนสุุดท้อง ซึ่่�งการทอไหมนั้้�นผ้้าจะทอใช้้เองในครอบครัวัเม่ื่�อมีีเวลาว่่างจากการทำำ�นา โดยเม่ื่�อย่่างเข้้าวััย

รุ่่�นแม่่จะเป็็นสอนให้้ลููกสาวหัดทอผ้้าไหม

ในปััจจุุบัันการทอผ้้าฝ้้ายและผ้้าไหมเริ่่�มลดน้อยลง กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กููยส่่วนใหญ่่นิิยมที่่�จะซื้้�อด้้ายจากตลาดมาทอเพราะ

สะดวกกว่่า ทอผ้้าไหมของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กููย แบ่่งออกเป็็นประเภทต่่าง ๆ ได้้ดัังนี้้�
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1.ประเภทหััวซิ่่�นและตีีนซิ่่�น

	 1.1 ประเภทหััวซิ่่�น เรีียกว่่า อึมเปิิลลัักษณะการทอเป็็นลายขิิดเม่ื่�อนุ่่�งจะทิ้้�งชายลงมาให้้ห้้อยเป็็นพกไว้้ใส่่เงิิน

 หรืือสิ่่�งของอย่่างอ่ื่�นที่่�จำำ�เป็็น ผ้าคาดเอวของผู้้�ชาย จะทอเหมืือนหััวซิ่่�นแต่่มีีความกว้้างมากกว่่าโดยยืืนพื้้�นสีีแดงเช่่นกัันและขิิด

เป็็นระยะ วิิธีีใช้้จะทำำ�ผ้าซัับในก่่อน แล้้วนำำ�ว่านหรืือหรืือเคร่ื่�องรางของขลัังที่่�ถืือว่่าเป็็นของดีีสำำ�หรัับป้้องกัันอัันตรายต่่าง ๆ มา

ห่่อด้้วยผ้้าผืืนนี้้�แล้้วใช้้เขากวางหรืือเก้้ง หรืือเถาวััลย์์ของพืืชบางชนิดมามััดเป็็นเปลาะ ห่ างกัันเป็็นระยะไว้้คาดเอาเวลาจะออก

ไปจัับช้้างใน

	 1.2 ประเภทตีีนซิ่่�น  เจิิง หรืือ ยืืง เป็็นตีีนซิ่่�นที่่�มีีความกว้้างประมาณ 2 นิ้้�ว นิยมทอสีีดำำ� โดยทอเป็็นผ้้าฝ้้าย 

ริิมขอบล่่างสุุดใช้้ไหมสีีเหลืือง แดง การนำำ�เส้้นไหมมาทอเป็็นริิมของซิ่่�นอาจเป็็นเพราะไหมทนและเหนีียวกว่่า ส่วนการใช้้ผ้้าฝ้้าย

ทอเป็็นเชิิงนั้้�นก็็เพ่ื่�อให้้ผ้้าซิ่่�นมีีน้ำำ��หนัักสะดวกในการสวมใส่่

2.ประเภทผ้้าสไบ

ผ้้าสไบที่่�ใช้้พาดบ่าหรืือเป็็นผ้้าเบี่่�ยงของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กููยจะทอเป็็นผ้้ายกดอกหรืือยกเขา เรีียกว่่า “ตะกอ” ผ้าสไบที่่�

มีีลัักษณะการทอเช่่นนี้้�เรีียกว่่า “ผ้้าแก็็บ” จะทอแล้้วนำำ�มาตััดเป็็นตััวเสื้้�อและผ้้าสไบ ตั วเสื้้�อนิิยมเป็็นสีีดำำ�  โดยนำำ�ผ้าไหมที่่�ทอ

เป็็นสีีขาวหรืือเหลืืองตามลัักษณะของไหม แล้้วไปย้้อมมะเกลืือให้้เป็็นสีีดำำ� ผู้ �ชายจะใช้้ผ้้าขาว  2 ผืื น เป็็นผ้้าเบี่่�ยงในการแต่่ง

กายออกงานพิิธีี ผู้�หญิิงใช้้ผ้้าไหมยกดอกสีีดำำ�หรืือสีีขาวเป็็นผ้้าเบี่่�ยง เรีียกว่่า “สไบแวง” (สไบดำำ�) หรืือ “สไบบััวะ” (สไบขาว) 

นอกจากนี้้�ยัังมีีผ้้าสไบโพกหััว เรีียกว่่า “สไบเจีียดตรุุย” ทอด้้วยฟืืมสั้้�นขนาด 12 ล็อบ เก็็บลายขิิด 4-5 ลาย จัดระยะสวยและ

เป็็นระบบ มีชายครุุยทั้้�งสองข้้างห้้อยลููกปััดเล็็ก ๆ เรีียกว่่า ปอนจุ๊๊� ใช้้โพกศรีษะทั้้�งชายหญิิง 

3.ประเภทผ้้านุ่่�ง

ผ้้านุ่่�งสตรีี มักนิิยมทอหมี่่�คั่่�นเป็็นทางแนวดิ่่�งใช้้ไหมควบ ยืืนพื้้�นสีีน้ำำ��ตาลอมดำำ� มีหััวซิ่่�น ที่่�ยีีนพื้้�นสีีแดง ลายขิิด ตีนซิ่่�น

พื้้�นดำำ�ขนาด 2-3 นิ้้�ว มีริ้้�วสีขาวเหลืืองแดง ผ้านุ่่�งแบ่่งออกเป็็น 4 ชนิด คืือ

	 3.1 จิกกะน้้อย เป็็นผ้้าที่่�มีีลัักษณะคล้้ายผ้้าหางกระรอกหรืือผ้้ากะเนีียวของชาวไทยเขมร มีสีีเดีียวลัักษณะ

จะออกเหลืือบมััน เป็็นผ้้าสำำ�หรัับผู้้�ชายนุ่่�งในพิิธีีการสำำ�คัญต่่าง ๆ ลัักษณะการนุ่่�งจะนุ่่�งพัับจัับจีีบด้้านหน้้า เหมืือนการนุ่่�งโสร่่ง

	 3.2 โสร่่ง เป็็นผ้้าตารางสี่่�เหลี่่�ยมใหญ่่ มีหลายสีีในการทอผ้้าจะนำำ�เส้้นไหมมา “กวีี” หรืือมาควบกัันสองเส้้น

เพ่ื่�อให้้เกิิดความมัันและหนาลัักษณะการทอเหมืือกัับผ้้าโสร่่งกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ไทยลาวหรืือเขมร

	 3.3 จะวี ีเป็็นผ้้าที่่�มีีลัักษณะคล้า้ยผ้้าอัันลููซีมของชาวไทยเขมร จะมีลีายทางยาวเป็น็ร่่องเล็ก็ๆเป็น็ผ้้าที่่�ผู้้�หญิิง

ฝ่่ายชายเพ่ื่�อไหว้้ปู่่� ย่่า ผู้�ที่่�เป็็นสะใภ้้จะต้้องทออึึมเปิิล (หััวซิ่่�น) และเจิิง(ตีีนซิ่่�น) มอบให้้โดยไม่่ต้้องเย็็บกัับจะกวีีหรืือผ้้าถุุง ในพิิธีี

แต่่งงานของชาวกููยจะต้้องให้้เจ้้าบ่่าวเจ้้าสาวถืือ “เคีียวเกี่่�ยวข้าว” อันเดีียวกัน ซึ่่�งเป็็นสััญลัักษณ์์ของความอุุดมสมบููรณ์์ ความ

เกี่่�ยวพันและอยู่่�ร่วมกัันอย่่างมีีความสุุข

	 3.4 จิกโฮล เป็็นประเภทผ้้ามััดหมี่่� ลายต่่าง ๆ จะเรีียกว่่า “จิิกโฮล” การนุ่่�งผ้้าประเภทนี้้�จะต้้องต่่อเจิิง (ตีีน

ซิ่่�น) และอึึมเปิิล (หััวซิ่่�น) เช่่นเดีียวกับ จะวีี

อััตลักษณ์์ด้้านความเช่ื่�อ

จากการศึึกษาพบว่่าความเช่ื่�อทางศาสนาของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กููยในจัังหวััดสุริินทร์์ มีลัักษณะผสมผสานระหว่่างศาสนา

พุุทธและการนัับถืือผีี (animism) ทั้้�งนี้้�ผู้้�ศึกษาได้้แบ่่งแนวความเช่ื่�อดัังนี้้�

1.ความเช่ื่�อเกี่่�ยวกัับผีีหรืือวิิญญาณ

กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กููยนั้้�นบููชาผีีบรรพบุรุุษ ซึ่่�งเรีียกว่่า “ยะจััวะฮ” โดยจะปรากฏการสร้้างศาลผีบรรพบุรุุษไว้้ใกล้้กัับศาล

เจ้้าที่่� หากไม่่มีีหิ้้�งบููชาหรืือศาลอาจจะไปไหว้้ผีีบรรพบุรุุษที่่�หิ้้�งหรืือศาลของญาติิพี่่�น้้อง ในหิ้้�งจะจััดเคร่ื่�องบููชาผีีบรรพบุรุุษ การ

เซ่่นบรรพบุรุุษจะกระทำำ�อย่่างน้้อยปีีละครั้้�ง กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�นั้้�นเช่ื่�อเร่ื่�อง“ครููกำำ�เนิิด”โดย เม่ื่�อมีีเด็็กคลอดได้้ 2-3 วัน จะทำำ�พิิธีีดัับ

ไฟ โดยเชิิญหมอตำำ�แยและญาติิผู้้�ใหญ่่มาร่่วมพิิธีี ซึ่่�งเช่ื่�อว่่า เด็็กเม่ื่�อคลอดแล้้ว จะมีี “ครููกำำ�เนิิด” ซึ่่�งเป็็นครููประจำำ�ตัว จะต้้องจััด
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เคร่ื่�องสัักการะบููชาครูู นอกจากวิิญญาณของบรรพบุรุุษแล้้ว กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กููยยัังเคารพนับถืือวิิญญาณทั่่�วไป ได้้แก่่ ภููติผีีปีีศาจ

 เจ้้าที่่�เจ้้าทาง เจ้้าป่่าเจ้้าเขา เป็็นต้้น เม่ื่�อจะประกอบการงานใดที่่�สำำ�คัญเกี่่�ยวกับความสุุขความเจริิญจะต้้องทำำ�พิิธีีขจััดปัดเป่่า

 ด้วยความกลััวว่าผีีสางเทวดาจะให้้โทษหรืือมาขััดขวางการกระทำำ�  การทำำ�พิิธีีสู่่�ขวััญมัักจะพบในวาระที่่�สำำ�คัญต่่าง ๆ เช่่น งาน

ขึ้้�นบ้้านใหม่่ งานแต่่งงาน งามศพ เม่ื่�อทารกแรกเกิิด การรัักษาคนเจ็็บเป็็นต้้น

2. ความเช่ื่�อด้้านการรัักษา

“แกลมอ” เป็็นความเช่ื่�อที่่�สืืบต่่อกัันมาตั้้�งแต่่บรรพชนของลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กููยซึ่่�งเช่ื่�อว่่า “ทุุกคนจะมีีดวง วิิญญาณของ

บรรพบุรุุษคอยปกป้้องคุ้้�มครอง ปกปัักรัักษาอยู่่�ตลอดเวลา” ในทุุกๆ ปีจะจััดให้้มีีพิิธีีกรรมการ แสดง “แกลมอ” เพ่ื่�อบููชาดวง

วิิญญาณบรรพบุรุุษและสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์� เพ่ื่�อเป็็นการเสริิมสร้้างกำำ�ลัังใจ ตลอดถึงการ รักษาผู้้�ป่วยไข้้เช่่นเดีียวกับการ “โจลมะม๊๊วด

” ของชาวเขมร 

3. ความเช่ื่�อด้้านธรรมชาติิ

กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กููยการใช้้ดอกเปราะหอมนั้้�นจะใช้้ว่่านชนิดหนึ่่�งคล้้องคอ ชื่ �อว่่า ว่ านเปราะหอม ว่ ่านชนิดนี้้�เม่ื่�อแก่่จััด

เท่่านั้้�น เช่ื่�อว่่าสามารถรักัษาอาการภููมิแิพ้้ ในเด็ก็ได้้ สามารถใช้้เป็็นเคร่ื่�องคุ้้�มครองจากภููตผีีปีีศาจ และสามารถให้ก้ลิ่่�นหอม โดย

ชาวกููยนิิยมปลููกเป็็นเวลา 2 ปีเพ่ื่�อให้้แก่่จััดสามารถส่่งกลิ่่�นหอมได้้น่่านอีีกทั้้�งยัังมีีฤดููเก็็บว่่านโดยต้้องเก็็บในช่่วงเดืือนพฤศจิกายน 

ซึ่่�งเป็็นเดืือนที่่�หััวว่านแห้้งหััวเม่ื่�อตากแดดแล้้วส่งกลิ่่�นหอมแรง

อััตลักษณ์์ด้้านลวดลายในงานปัักเคร่ื่�องแต่่งกายกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กูย 

อััตลัักษณ์์ด้้านลวดลายที่่�ปรากฏในงานปัักเคร่ื่�องแต่่งกายกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กููย จังหวััดสุริินทร์์ ซึ่่�งการปัักประดัับเคร่ื่�องแต่่ง

กายกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กููยนั้้�นเรีียกว่่า การแซวผ้า หมายถึึง การเย็็บผ้้าให้้ติิดกันด้้วยมืือซึ่่�งอดีีตยัังไม่่มีีจัักรเย็็บผ้้าและเคร่ื่�องมืือในการ

ตััดเย็บ็เสื้้�อผ้้ากลุ่่�มชาติิพันัธุ์์�กููยสมััยโบราณจะเอามีีดตัดผ้าเป็็นชิ้้�นเพ่ื่�อนำำ�มาทำำ�เป็็นเสื้้�อสวมใส่่เย็บ็ผ้้าให้้ติิดกันด้้วยมืือ คิดค้นวิิธีเีย็บ็

แบบต่่างๆให้้เกิิดลวดลายสวยงามเรีียกว่่าการแซวผ้าโดยจะแซวเป็็นลวดลายต่่าง ๆ  คิดชื่�อลายจากวิิถีีการดำำ�เนิินชีีวิิตของชาว โดย

ในการแซวจะใช้้ด้้ายไหมที่่�คนในชุุมชนเลี้้�ยงเองเริ่่�มจากการเลี้้�ยงไหม สาวไหม แล้้วนำำ�มาย้อ้มสีีต่่าง ๆ  จากธรรมชาติิ แล้้วนำำ�ด้าย

ไหมมาควั่่�นให้้เป็็นเกลีียวเพ่ื่�อจะได้้ด้า้ยแซวที่่�มีลีวดลาย นำำ�ด้ายที่่�ควั่่�นแล้้วมาแซวตกแต่่งเสื้้�อผ้้าเช่่น ตกแต่่งรอบคอเสื้้�อรอยผ่่าข้้าง 

ชายเสื้้�อ กลางตััวเสื้้�อ ทำำ�ชายผ้้าสไบ เป็็นต้้น ปรากฏลวดลายและลัักษณะเด่่นของงานปัักเคร่ื่�องแต่่งกายกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กููย ดังนี้้�

อััตลัักษณ์์ด้้านการใช้้สีี พ บว่่า หลัักการใช้้สีีในการปัักประดัับของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กููยนั้้�น นิ ยมการใช้้สีีที่่�มีีมาแต่่โบราณ

 คืือ สีแดง ขาว และเหลืือง  ซึ่่�งสีีแดง ด้านพลัังอำำ�นาจ เงิินทอง และมงคล สีเหลืือง ด้านการให้้เกีียรติิ ความสามััคคีี และการ

ยกย่่องผู้้�นำำ� สีขาวคืือความบริิสุุทธิ์์� โดยสีีแดงจะย้้อมด้้วยครั่่�ง สีเหลืืองย้้อมด้้วยเปลืือกมะโหดหรืือปะโหด ซึ่่�งเรีียกแตกต่่างกััน

ไปตามพื้้�นที่่� การใช้้สีีที่่�มีีมาแต่่เดิิมนี้้�ล้้วนเป็็นภููมิปััญญาการสร้้างสรรค์์อย่่างแท้้จริิง  ด้  วยกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กููยนั้้�นมัักสวมใส่่เสื้้�อผ้้า

ที่่�ย้้อมด้้วยมะเกลืือที่่�มีีสีีดำำ�เป็็นสีีหลััก การปัักประดัับด้้วยด้้ายสีีแดง สี ขาว  และสีีเหลืืองนั้้�นสามารถสร้้างความโดดเด่่นของ

ลวดลายให้้ปรากฏได้้เด่่นชััด

ตารางที่่� 1 ลาย สีและลัักษณะเด่่นของงานปัักเคร่ื่�องแต่่งกายกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กููย

ช่ื่�อลาย รููปภาพ ลัักษณะเด่่น

ลายขามดแดง ลายขามดแดง  มีที่่�มาของลวดลายจากสััตว์์ซึ่่�งอยู่่�

ในระบบนิิเวศวัฒนธรรมพนมดงรััก

การปััก ปักเป็็นเส้้นแนวตรง ความหนาของเส้้น

 0.3-0.5 เซนติิเมตร ปักไขว้้เกาะเกี่่�ยวเป็็นเส้้น

ยื่่�นออกมาจากแกนกลางเส้้นเล็็กและสั้้�นคล้้ายขา

มดแดง มักปัักลัักษณะประดัับเสริิม ไม่่นิิยมปััก

เก็็บขอบ
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ช่ื่�อลาย รููปภาพ ลัักษณะเด่่น

ลายดอกพิกุล ลายดอกพิิกุุล  มีที่่�มาของลวดลายจากพืืชพรรณ

การปััก ปักแบบดอกลอยใช้้เทคนิิคการปัักแทง

เส้้นด้้ายตรึึงกลีีบดอก ปักลัักษณะเสริิมให้้ลอยดูู

เด่่น ถึงแม้้จะมีีกลีีบดอกสี่่�กลีีบหรืือห้้ากลีีบ นับ

ว่่าเป็็นลวดลายดอกพิิกุุล

ลายหัวตะขาบ ลายหััวตะขาบ มีที่่�มาของลายจากสััตว์์ซึ่่�งอยู่่�ใน

ระบบนิิเวศวัฒนธรรมพนมดงรััก

การปััก ปักเป็็นเส้้นแนวตรง มีความหนาของเส้้น

ประมาณ 1 เซนติิเมตรสอดประสานเส้้นทแยง

แนวซ้ายขวา ไขว้้ ปรากฏลายเส้้นที่่�หนาและชััด

เป็็นลายที่่�สร้้างมาในภายหลััง มักปัักประดัับเป็็น

เส้้นโครงหลััก

ลายตัวตะขาบ ลายตััวตะขาบ มีที่่�มาของลายจากสััตว์์ซึ่่�งอยู่่�ใน

ระบบนิิเวศวัฒนธรรมพนมดงรััก

การปััก ปักเป็็นเส้้นแนวตรง ความหนาของเส้้น

 0.5-0.1 เซนติิเมตร ปักไขว้้เกาะเกี่่�ยวเป็็นเส้้น

ยื่่�นออกมาจากแกนกลางเล้้นเล็็กและสั้้�นคล้้ายขา

มดแดงแต่่มีีการไขว้้สองทบตรงแกนกลางและใช้้

เส้้นยื่่�นเป็็นลายขาที่่�ใหญ่่คล้้ายตะขาบ

ลายหางตะกวด ลายหางตะกวดลาย มีที่่�มาของลายจากสััตว์์ซึ่่�ง

อยู่่�ในระบบนิิเวศวัฒนธรรมพนมดงรััก

การปััก ปักเป็็นเส้้นแนวตรง มีความหนาของ

เส้้นประมาณ 0.5-1.0 เซนติิเมตร ปักในลัักษณะ

โครงเส้้นแนวนอนแล้้วเกาะเกี่่�ยวสอดประสาน

เกี่่�ยวคล้้ายเปีียด้้านบนของริิมผ้้า และด้้วย

ลัักษณะการปัักเช่่นนี้้�นั้้�นทำำ�ให้้ผ้้ายึึดแข็็งแรงจึึง

ปรากฏการใช้้ลายดัังกล่่าวในการตกแต่่งขอบริิม

ของแขน และชายเสื้้�อเสมอ จึงเรีียกว่่าหาง
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ช่ื่�อลาย รููปภาพ ลัักษณะเด่่น

ลายดาวกระจาย ลายดาวกระจายมีีที่่�มาจากธรรมชาติิ

การปััก ใช้้การปัักทแยง มุม 8 ทิศเข้้าเกาะเกี่่�ยว

จุุดตรงกลาง มีลัักษณะเป็็นดอกลอย ที่่�นิิยม

ปัักมากในปััจจุุบัันด้้วยทำำ�ให้้องค์์ประกอบการ

ตกแต่่งไม่่ดููอึดอัดด้วยลายเส้้นที่่�มากจนเกิินไป

ลายลูกโซ่ ลายโซ่่หรืือลายลููกโซ่่มีีที่่�มาของลวดลายจาก

ความเช่ื่�อ

การปััก ปักเป็็นเส้้นแนวตรง มีความหนาของเส้้น

ประมาณ 0.2-0.3 เซนติิเมตร ปักในลัักษณะเดิิน

เส้้นด้้นทแยงไขว้้ขึ้้�นเกรีียว สอดประสานเกี่่�ยว

คล้้ายเปีีย

การสร้้างสรรค์์ผลิิตภัณฑ์์

ผู้้�ศึกษานำำ�อัตลัักษณ์์ด้้านสีี และความเช่ื่�อของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�มาออกแบบลายปัักประดัับผลิิตภััณฑ์์กระเป๋๋าถืือสำำ�หรัับ

สุุภาพสตรีี โดยใช้้สีีและการปัักแบบดั้้�งเดิิม แต่่ใช้้การออกแบบลายลวดลายประกอบเส้้นโครงสร้้างใหม่่ที่่�มีีแรงบัันดาลใจจาก

ความเช่ื่�อในการบููชาวิิญญาณบรรพบุรุุษผ่่านพิิธีีกรรม แกลมอ โดยใช้้เคร่ื่�องประกอบในพิิธีีกรรมเป็็นสััญลัักษณ์์ทางความเช่ื่�อให้้

ปรากฏเป็็นการออกแบบลวดลาย จำำ�นวน 6 ลาย คืือ 1) ลายเมล็็ดข้าว 2) ลายบายศรี 3) ลายดาบ 4) ลายธููปเทีียน 5) ลายใบ

พลูู และ 6) ลายสุุรา โดยมีีกลวิิธีีในการประยุุกต์์ลายดัังนี้้�
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ตารางที่่� 2 แสดงกรรมวิิธีีการประยุุกต์์ลายจากอััตลัักษณ์์กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กููย

ช่ื่�อลาย แนวคิิดในการออกแบบและที่่�มาของลาย ลายประยุุกต์์และวิิธีีการประยุุกต์์ลายใหม่่

ลายธููปเทีียน

การทำำ�พิิธีีเชิิญวิิญญาณบรรพบุรุุษเข้้าประทัับร่่าง

ทรงในพิิธีีกรรมแกลมอ ของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กููยนั้้�น

ต้้องเริ่่�มจากการจุุดเทีียนในขััน และจบพิิธีีกรรม

ด้้วยการกิินเทีียน (เปลวเทีียน) 3 รอบ เป็็นอัันจบ

พิิธีีเช่่นนี้้�เสมอ เทีียนจึึงเป็็นเคร่ื่�องประกอบพิิธีีที่่�

สำำ�คัญ เป็็นสััญลัักษณ์์แห่่งจุุดเริ่่�มต้้นการเช่ื่�อมต่่อ

โลกวิิญญาณและโลกปััจจุุบััน

เป็็นการปัักด้้วยสีีเส้้นด้้ายแบบดั้้�งเดิิม ด้วยเทคนิิค

การปัักผสมผสาน การปัักดั้้�งเดิิมในแนวตั้้�งด้้วย

เทคนิิคของลายโซ่่ผสมผสานการเนาเส้้นไข่่ปลาซึ่่�ง

เป็็นการประยุุกต์์ร่่วมกัับการผสานเส้้นกรอบ

ลายเมล็็ดข้าว

เมล็็ดข้าวในพิิธีีกรรมแกลมอนั้้�น เป็็นสััญลัักษณ์์

ของความสามััคคีีของชุุมชนชาติิพัันธุ์์�กููย โดยญาติิ

และชาวบ้านจะนำำ�ข้าวมาใช้้ในพิิธีีกรรมเพ่ื่�อทำำ�

ขนมต้้มเป็็นเคร่ื่�องประกอบพิิธีี และนำำ�มาช่่วย

เลี้้�ยงแขกในพิิธีีเป็็นการแสดงน้ำำ��ใจ การช่่วยเหลืือ

เกื้้�อกููลของคนในชุุมชน 

เป็็นการปัักด้้วยสีีเส้้นด้้ายแบบดั้้�งเดิิม ด้วยเทคนิิค

การปัักผสมผสาน การปัักดั้้�งเดิิมของเทคนิิคลายโซ่่

มาสร้้างเป็็นกรอบทรงสี่่�เหลี่่�ยมขนมเปีียกปููน และปััก

ทึึบขนานเส้้นภายในเพ่ื่�อเน้้นโครงร่่างภายนอกซึ่่�งตััด

ทอนรููปร่่างมาจากเมล็็ดข้าว
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ช่ื่�อลาย แนวคิิดในการออกแบบและที่่�มาของลาย ลายประยุุกต์์และวิิธีีการประยุุกต์์ลายใหม่่

ลายดาบ

ในพิิธีีกรรมบููชาผีีบรรพบุรุุษของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กููย

นั้้�น มีการใช้้ดาบเป็็นเคร่ื่�องประกอบพิิธีีกรรม โดย

จะมีีตั้้�งดาบด้้วยการหงายด้้านมีีคมขึ้้�น ให้้ร่่างทรง

ฟ้้อนเหยีียบดาบด้้วยเท้้าเปล่่าไปเร่ื่�อยๆ เป็็นการ

สมมุุติิถึึงการเดิินทางในป่่าของผีีบรรพบุรุุษที่่�ต้้อง

ฟัันฝ่่าอุุปสรรคมากมาย ถึงแม้้จะมีีความเจ็็บปวด

ก็็ไม่่ย่่อท้้อ ดาบจึึงเป็็นสััญลัักษณ์์ของความอดทน

 ความกล้้าหาญ

เป็็นการปัักด้้วยสีีเส้้นด้้ายและเทคนิิคการปัักแบบ

ดั้้�งเดิิม โดยใช้้เทคนิิคลายโซ่่มาต่่อเส้้นสี่่�ด้้านสร้้าง

เป็็นกรอบทรงสี่่�เหลี่่�ยมขนมเปีียกปููนปลายแหลมหนึ่่�ง

ด้้านให้้มีีเส้้นโครงสร้้างคล้้ายใบดาบด้้านข้้าง

ลายสุุรา

สุุรา หรืือเหล้้า นับเป็็นสิ่่�งสำำ�คัญของเคร่ื่�อง

ประกอบพิิธีีกรรมบููชาครููแกลมอ บููชาครููดนตรีี

และเซ่่นไหวครููกำำ�เนิิด ซึ่่�งกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กููยเช่ื่�อว่่า

เป็็นวิิญญาณของครููผู้�รักษาตน หรืือเทวดาประจำำ�

ศรีษะ ซึ่่�งจะใช้้เหล้้าสาโท เหล้้ากลั่่�น (ปััจจุุบัันใช้้

เหล้้าขาว) สุรามีีบทบาทตั้้�งแต่่เริ่่�มต้้นของพิิธีีกรรม

ไปจนสิ้้�นสุุดขั้้�นตอนของการประกอบพิิธีีกรรม ใน

การแสดงในทุุกขั้้�นตอน ผู้�ประกอบพิิธีีจะกิินสุุรา

อยู่่�เสมอ ไม่่ว่่าจะเป็็นการร่่ายรำำ�ทุกรอบ โดยจะมีี

คนแพง (ริิน) ให้้ เม่ื่�อรำำ�ในแต่่ละรอบก็็จะด่ื่�มทุุกร

อบไป สุราจึึงเป็็นสััญลัักษณ์์ของน้ำำ�� หรืือความ

สมบููรณ์์ของน้ำำ��ท่า การอุุปโภค บริิโภค 

เป็็นการปัักด้้วยสีีเส้้นด้้ายแบบดั้้�งเดิิม ด้วยเทคนิิค

การปัักผสมผสาน การปัักดั้้�งเดิิมของเทคนิิคลาย

โซ่่มาสร้้างเป็็นเส้้นตั้้�ง เรีียงกัันลดหลั่่�นให้้เกิิดเส้้น

ภายนอกเป็็นทรงสี่่�เหลี่่�ยมขนมเปีียกปููน โดยปััก

กากบาทแนวตั้้�งที่่�ปลายสุุดของรููปสี่่�เหลี่่�ยม  เพ่ื่�อส่ื่�อ

ถึึงการริินสุุราในพิิธีีกรรมของชาวกููย
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ช่ื่�อลาย แนวคิิดในการออกแบบและที่่�มาของลาย ลายประยุุกต์์และวิิธีีการประยุุกต์์ลายใหม่่

ลายใบพลูู

พลูู นั้้�นเป็็นส่่วนประกอบเคร่ื่�องเซ่่นไหว้้ บนปะรำำ�

พิิธีี ที่่�จััดคู่่�กันกัับหมาก เรีียก หมากพลููจัดไว้้ให้้

ผีีบรรพบุรุุษเน่ื่�องจากในอดีีตผู้้�คนนิิยมกิินหมาก

พลููมากกัันมาก เม่ื่�อมีีแขกมาบ้้าน นอกจากจััด

น้ำำ��ท่าก้้อมัักจััดหมากพลููเป็็นการต้้อนรัับ การจััด

หมากพลููจึงเป็็นสััญลัักษณ์์ ของการยอมรัับ การ

นบนอบ การเคารพในอีีกทางหนึ่่�ง 

เป็็นการปัักด้้วยสีีเส้้นด้้ายและเทคนิิคการปัักแบบ

ดั้้�งเดิิม ของเทคนิิคลายโซ่่มาสร้้างเป็็นเส้้นตั้้�ง เรีียงกััน

ลดหลั่่�นให้้เกิิดเส้้นภายนอกเป็็นทรงสี่่�เหลี่่�ยมแบบเล็็ก

 จำำ�นวน สี่่�ชิ้้�นให้้มีีเส้้นนอก เป็็นสี่่�เหลี่่�ยมที่่�มีีมีีปลาย

แหลมด้้านบน โดยปัักให้้เกิิดเส้้นรอบนอกนำำ�สายตา

คล้้ายกัับใบพลูู

ลายบายศรี

บายศรีนั้้�นเป็็นเคร่ื่�องประกอบสำำ�คัญในพิิธีีกรรม

แกลมอ ในด้้านการรัักษาสู่่�ขวััญผู้้�เจ็็บป่่วย ซึ่่�งจะ

ต้้องมีีพิิธีีกิินบายศรี (การกิินเคร่ื่�องเซ่่นประกอบ

พิิธีีในบายศรี) และพิิธีีเรีียกขวััญ ซึ่่�งผู้้�มาร่่วม

พิิธีีกรรมทั้้�งหมดที่่�อยู่่�บริิเวณที่่�ประกอบพิิธีีกรรม

 จะนำำ�ด้ายผููกข้้อมืือผููกให้้กัับผู้้�เจ็็บป่่วย ซึ่่�งมีี

ความเช่ื่�อว่่าเป็็นการเรีียกขวััญให้้กลัับมาอยู่่�กับตััว

 และจะทำำ� ให้้อาการเจ็็บป่่วยที่่�เป็็นอยู่่�ได้้หายไป

 บายศรีจึึงส่ื่�อถึึงการกิินอยู่่� ความสมบููรณ์์ของข้้าว

ปลาอาหาร และการอุุปโภคบริิโภค

เป็็นการปัักด้้วยสีีเส้้นด้้ายและเทคนิิคการปัักแบบ

ดั้้�งเดิิม ของเทคนิิคลายโซ่่มาสร้้างเป็็นเส้้นตั้้�ง เรีียงกััน

ลดหลั่่�นให้้เกิิดเส้้นภายนอกเป็็นทรงสี่่�เหลี่่�ยมแบบเล็็ก

 จำำ�นวน สี่่�ชิ้้�นให้้มีีเส้้นนอก เป็็นสี่่�เหลี่่�ยมที่่�มีีมีีปลาย

แหลมด้้านบน โดยปัักให้้เกิิดเส้้นรอบนอกนำำ�สายตา

คล้้ายกัับใบพลูู
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ในการออกแบบผลิิตภััณฑ์์นั้้�นนั้้�นผู้้�วิิจััยได้้กำำ�หนดภาพร่่างจำำ�นวน 30 แบบ โดยมีีผู้้�เชี่่�ยวชาญการปัักและการสร้้าง

ผลิิตภััณฑ์์เป็็นผู้้�เลืือกแบบจำำ�นวน 5 แบบ ที่่�มีีความเหมาะสมหากสร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์จากผ้้าไหมพื้้�นถิ่่�นและการปัักประดัับ

ลาย แล้้วทำำ�การทดลองสร้้างผลงานขนาดเท่่าจริิงเพ่ื่�อวิิเคราะห์์ปััญหาที่่�จะเกิิดขึ้้�นจากการสร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์จากผ้้าไหมพื้้�น

ถิ่่�น จากนั้้�นจึึงทำำ�การออกแบบลวดลายจากแรงบัันดาลใจจากนิิเวศวัฒนธรรมของชาวกุยในจัังหวััดสุริินทร์์ทั้้�งนี้้�ผู้้�เชี่่�ยวชาญการ

ปัักได้้เลืือกกระบวนลายอย่่างง่่ายที่่�เกิิดจากการลดหลั่่�นตััดทอนลายมาสร้้างสรรค์์ให้้สอดคล้้องกัับกระเป๋๋าที่่�มีีรููปทรงร่่วมสมััย

 จากนั้้�นจึึงทำำ�การออกแบบภาพสามมิิติิ เพ่ื่�อกำำ�หนดลวดลาย ขนาด  เทคนิิคและวััสดุุอย่่างละเอีียดก่อนที่่�จะทำำ�การปัักและ

ประกอบลายปัักลงบนกระเป๋๋าในขั้้�นตอนสุุดท้าย

    

  
ภาพที่ 1 แสดงรูปแบบผลิตภัณฑ์สร้างสรรค์จากการประยุกต์งานปักของกลุ่มชาติพันธุ์กูย

การประเมิินผลการสร้้างสรรค์์

ในการประเมิินผลการสร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์นั้้�น ผู้ �วิิจััยกำำ�หนดให้้ใช้้การประเมิินผลด้วยการสนทนากลุ่่�มย่่อย

 (Focus Group) เพ่ื่�อการรวบรวมข้้อมููลจากการสนทนากัับกลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญ ในประเด็็นปััญหาที่่�เฉพาะเจาะจง ใน

ประเด็็นคำำ�ถาม 3 ด้าน คืือ ด้้านประโยชน์์ใช้้สอย ด้้านความงาม และด้้านการผลิิต  โดยมีีผู้้�เชี่่�ยวชาญที่่�มีีความรู้้�ความ

สามารถด้้านต่่างๆ ทำำ�การประเมิินผลและให้้ข้้อเสนอแนะ โดยมีีสรุุปการวิิเคราะห์์ดัังนี้้�

1.  ด้้านประโยชน์์ใช้้สอย  ผลิิตภััณฑ์์มีีความสะดวกต่อ่การใช้้งาน ด้วยรููปลัักษณ์์ที่่�ทัันสมััย และความแข็็งแรงทนทาน

ต่่อการใช้้งานในระดัับที่่�น่่าพอใจ หากแต่่วััสดุุที่่�นำำ�มาใช้้ไม่่ว่่าจะเป็็น ผ้าไหมพื้้�นเมืืองและการใช้้หนัังประกอบนั้้�น ทำำ�ให้้ยากต่่อการ
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รัักษา แม้้ว่่าผู้้�ออกแบบจะเตรีียมการแก้้ไขด้้วยการใช้้นำำ�ยากัันน้ำำ��มาก่่อนแล้้วก็ตาม แต่่วััสดุุประเภทผ้้านั้้�นก็็ยัังมีีความบอบบาง

โดยเฉพาะการใช้้หนัังในการผลิิต แม้้จะแข็็งแรงทนทาน แต่่การบำำ�รุงรัักษายัังเป็็นเร่ื่�องที่่�สามารถทำำ�ได้้ค่่อนข้้างยาก เน่ื่�องจาก

หนัังจำำ�เป็็นต้้องเก็็บในอุุณหภููมิที่่�เหมาะสมส่่วนผ้้านั้้�นหากเก็็บในอุุณหภููมิที่่�สููงก็็จะทำำ�ให้้สีีของตััวผลิิตภััณฑ์์หม่่นลงไม่่สดใสดััง

เดิิม และหากเก็็บในที่่�ชื้้�นก็็อาจทำำ�ให้้ผลิิตภััณฑ์์ขึ้้�นราได้้ ทั้้ �งนี้้�ผู้้�เชี่่�ยวชาญได้้ให้้ข้้อเสนอแนะว่่ารููปแบบในการสร้้างสรรค์์ควรจะ

มีีมากกว่่านี้้� และเพิ่่�มสีีสัันในการออกแบบ 

2. ด้้านความงาม  แนวคิดในเร่ื่�องการนำำ�วัสดุุพื้้�นถิ่่�นผสมผสานทักัษะเชิิงช่่างของงานปักัแบบพื้้�นบ้้านนั้้�นสามารถสร้า้ง

เอกลัักษณ์์และเพิ่่�มคุุณค่่าให้้แก่่งานภููมิปััญญาไทยได้้โดยแท้้จริิง ผู้�เชี่่�ยวชาญยัังมีีแนวคิดอีกว่่าการผสานงานศิิลปะในทัักษะเชิิง

ช่่างร่่วมกัับแนวคิิดการออกแบบให้้ปรากฏในลัักษณะร่่วมสมััยนั้้�น จะเป็็นการผสานงานศิิลปวััฒนธรรมและแนวความคิิดทาง

เศรษฐกิิจได้้อย่่างสอดคล้้องเหมาะสมเป็็นอย่่างดีี ผลิิตภััณฑ์์มีีคุุณค่่าทางความงามในผลิิตภััณฑ์์ด้้วยลัักษณะการสร้้างสรรค์์ นำำ�

เสนอความงามตามอย่่างงานปัักชาติิพัันธุ์์�กููยประยุุกต์์ที่่�เน้้นความประณีีตงดงามในการผลิิต ผลงานลัักษณะเช่่นนี้้�จึึงปรากฏ

คุุณค่่าความงามที่่�ช่่วยยกระดัับจิิตใจจากความละเอีียดอ่อนของผลงานและแนวความคิิดสร้้างสรรค์์ในการอนุุรัักษ์์ตลอดจนการ

ต่่อยอดวัฒนธรรมให้้คงอยู่่�

3.ด้้านการผลิิต วั สดุุที่่�ใช้้ในการผลิิตนั้้�นบางอย่่างเป็็นวััสดุุที่่�หาได้้ง่่ายจากท้้องตลาด  ทางด้้านการผลิิตยัังจััดเป็็น

ผลิิตภััณฑ์์ที่่�ใช้้ต้้นทุุนการผลิิตค่่อนข้้างสููง แต่่ในขณะเดีียวกันก็็เป็็นผลิิตภััณฑ์์ที่่�มีีคุุณสมบััติิของวััสดุุที่่�เหมาะสมในแง่่ของการ

สร้้างมููลค่าเพิ่่�มทางเศรษฐกิิจและคุุณค่่าทางสัังคมด้้วยทุุนทางวััฒนธรรม

สรุุปผลการวิิจััย

ผู้้�วิิจััยสรุุปผลการวิิจััยตามวััตถุุประสงค์์ที่่�ตั้้�งไว้้แบ่่งออกเป็็น 2 ขั้้ �นตอน คืื อ ขั้้ �นตอนที่่� 1 เป็็นการศึึกษาอััตลัักษณ์์ที่่�

ปรากฏในงานปัักเคร่ื่�องแต่่งกายกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กููย จังหวััดสุริินทร์์ และขั้้�นตอนที่่� 2 การสร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์ทางวััฒนธรรม จาก

แรงบัันดาลใจจากนิิเวศวัฒนธรรม โดยการนำำ�รููปลัักษณ์์งานปัักในรููปแบบการใช้้เส้้น มากำำ�หนดก่อรููปให้้เป็็นลวดลาย สามารถ

สรุุปผลตามวััตถุุประสงค์์ได้้ดัังนี้้�

วััตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 1 เพ่ื่�อศึึกษาอััตลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมที่่�ปรากฏในงานปัักเคร่ื่�องแต่่งกายกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กููย จังหวััด

สุุริินทร์์ ได้้ข้้อค้้นพบ 3 ประเด็็นดัังนี้้�

	 1.อััตลัักษณ์์ด้้านความเช่ื่�อที่่�ปรากฏพบว่่า การออกแบบลายปัักประกอบการแต่่งกายกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กููย

 ในจัังหวััดสุริินทร์์นั้้�น ปรากฏความเช่ื่�อที่่�เกี่่�ยวข้องกัับการนัับถืือสััตว์์พื้้�นถิ่่�น เช่่น ลายขามดแดง ลายหััวตะขาบ ลายขาตะขาบ

 ลายหางตะกวด ซึ่่�งโดยลายหางตะกวดนั้้�น เป็็นความเช่ื่�อในพื้้�นที่่�บริิเวณใกล้้เคีียงอัันเป็็นสััตว์์ที่่�พบมากในพื้้�นที่่�นิิเวศพนมดงรััก

 ตะกวดสัญลัักษณ์์เชิิงอำำ�นาจ ความหมายโดยอรรถตะกวดเป็็นสััตว์์เลื้้�อยคลานชนิดหนึ่่�งที่่�มีีถิ่่�นอาศััยอยู่่�ในโคนต้้นมะขามขนาด

ใหญ่ ่ความหมายโดยนััย ตะกวดถููกทำำ�ให้เ้ป็็นตััวแทนของผีปีู่่�ตาที่่�ชาวกููยบางพื้้�นที่่�ในเขตพนมดงรักัเช่ื่�อถืืออยู่่� ดังนั้้�นตะกวดจึงึได้้

รัับความเคารพจากชาวกููย และตะกวดในความหมายของมายาคติิคืือสามารถบัันดาลให้้เกิิดความสุุขความทุุกข์์ได้้และ สามารถ

บัันดาลให้้ฝนตกได้้ ตะกวดจึงมีีอำำ�นาจต่่อวิิถีีชีีวิิตของชาวกููยอีีกทั้้�งยัังเป็็นสััญลัักษณ์์แห่่งความศัักดิ์์�สิิทธิ์์� 

	 2.อััตลัักษณ์์ด้้านลวดลายที่่�ปรากฏในงานปััก พ บว่่า ลวดล ายที่่�ออกแบบมีีลัักษณะการถ่่ายทอดแนวคิด

ความเช่ื่�อและค่่านิิยมเป็็นหลััก โดยเป็็นการถ่่ายทอดความเช่ื่�อทางสััญลัักษณ์์ผ่่านลวดลาย และออกแบบให้้เกิิดการลดหลั่่�นตััด

ทอนลงเหลืือเค้้าร่่างทางความคิิดแบบอุุดมคติิ ซึ่่ �งผู้้�วิิจััยได้้ใช้้ แนวคิดทฤษฎีีสััญลัักษณ์์และการตีีความจากระบบสััญลัักษณ์์มา

จากกระบวนการทำำ�งานของระบบความคิิดในใจของมนุุษย์์ ซึ่่�งเป็็นระบบเชิิงนามธรรมที่่�ลึึกซึ้้�ง ระบบความคิิดของมนุุษย์์จะถููก

สะท้้อนให้้เห็็นด้้วยพฤติิกรรมของมนุุษย์์นั่่�นเอง ที่่�ชััดเจนที่่�สุุดคืือ ภาษาและความเช่ื่�อหรืือศาสนาที่่�จะปรากฏอยู่่�มาเป็็นหลัักใน

การวิิเคราะห์ล์วดลายที่่�ปรากฏ ทั้้�งนี้้�จากการศึกึษาลวดลายที่่�ปรากฏในงานปักั โดยศึึกษาเจาะจงพื้้�นที่่�กลุ่่�มบ้้านตากลางและบ้า้

นอาลึึ ตามวััตถุุประสงค์์การวิิจััยข้้อที่่� 1 ผลการศึึกษาพบว่่ารููปแบบลวดลายสามารถสามารถวิิเคราะห์์ได้้ตามลัักษณะ ลวดลาย
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ที่่�ปรากฏในงานปัักเป็็นลัักษณะจำำ�เพาะที่่�บ่่งบอกลัักษณะของสััตว์์ พืืชพรรณ และความเช่ื่�อในพื้้�นที่่�พนมดงรัักโดยมีีลายแต่่เดิิม

ซึ่่�งปรากฏที่่�มาของลวดลายใน 4 รููปแบบ ดังนี้้�

	 	 2.1  ลวดลายจากสััตว์์ เป็็นการนำำ�เอาส่่วนอวััยวะของสััตว์์มาใช้้เป็็นแบบ มี 4 ลาย คืือ ลายขา

มดแดง ลายขาตะขาบ ลายหััวตะขาบ ลายหางตะกวด

	 	 2.2  ลวดลายพืืชพรรณ นำำ�เอาดอกไม้้มาเป็็นแบบ มี 1 ลาย คืือ ลายดอกพิิกุุล

	 	 2.3  ลวดลายความเช่ื่�อ นำำ�เอาลัักษณะของวััตถุุ สิ่่�งของรอบตััวมาใช้้แทนความเช่ื่�อการเกาะเกี่่�ยว 

เช่ื่�อมโยงกััน มี 1 ลาย คืือ ลายโซ่่

	 	 2.4  ลวดลายจากธรรมชาติิ เป็็นลายที่่�นำำ�เอาแรงบัันดาลใจจากธรรมชาติิมาใช้้ มี 1 ลาย คืือ ลาย

ดาวกระจาย

	 3. อัตลัักษณ์์ด้้านการใช้้สีี พบว่่า หลัักการใช้้สีีในการปัักประดัับของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กููยนั้้�น นิยมการใช้้สีีที่่�มีีมา

แต่่โบราณ คืือ สีแดง ขาว และเหลืือง  ซึ่่�งสีีแดง ด้านพลัังอำำ�นาจ เงิินทอง และมงคล สีเหลืือง ด้านการให้้เกีียรติิ ความสามััคคีี 

และการยกย่่องผู้้�นำำ� สีขาวคืือความบริิสุุทธิ์์� โดยสีีแดงจะย้้อมด้้วยครั่่�ง สีเหลืืองย้้อมด้้วยเปลืือกมะโหดหรืือปะโหด ซึ่่�งเรีียกแตก

ต่่างกัันไปตามพื้้�นที่่� การใช้้สีีที่่�มีีมาแต่่เดิิมนี้้�ล้้วนเป็็นภููมิปััญญาการสร้้างสรรค์์อย่่างแท้้จริิง  ด้ วยกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กููยนั้้�นมัักสวมใส่่

เสื้้�อผ้้าที่่�ย้้อมด้้วยมะเกลืือที่่�มีีสีีดำำ�เป็็นสีีหลััก การปัักประดัับด้้วยด้้ายสีีแดง สี ขาว  และสีีเหลืืองนั้้�นสามารถสร้้างความโดดเด่่น

ของลวดลายให้้ปรากฏได้้เด่่นชััด 

	วั ตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 2 เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์กระเป๋๋าสำำ�หรัับสุุภาพสตรีีจากอััตลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมที่่�

ปรากฏในงานปัักเคร่ื่�องแต่่งกายกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กููย จังหวััดสุริินทร์์ผลการศึึกษาพบว่่า

	 การสร้้างสรรค์์กระเป๋๋าสำำ�หรัับสตรีีได้้รัับแรงบัันดาลใจจากการวิิเคราะห์์ แนวคิดและลวดลายจากการปััก

ซึ่่�งเป็็นการสร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์ทางวััฒนธรรมประเภทกระเป๋๋าสตรีีที่่�มีีแรงบัันดาลใจจากความต้้องการต่่อยอด ภููมิปััญญาไทย

ร่่วมกัับภููมิปััญญาพื้้�นถิ่่�น ด้วยการสร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์จากการศึึกษาแนวความคิิดและลวดลายตลอดจนความงามที่่�ปรากฏใน

งานปัักสู่่�ผลิิตภััณฑ์์รููปทรงและลวดลายร่่วมสมััย ทั้้ �งนี้้�ผู้้�วิิจััยได้้ทำำ�การออกแบบลวดลายประดัับกระเป๋๋าด้้วยเทคนิิคการปัักของ

กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กููย จากแรงบัันดาลใจที่่�เกี่่�ยวกับความเช่ื่�อในการบููชาผีีบรรพบุรุุษของชาวกููยมาประยุุกต์์เป็็นลายใหม่่โดยหยิิบยก

เคร่ื่�องประกอบพิิธีีกรรมที่่�สำำ�คัญ มาเป็็นสััญลัักษณ์์ทางความเช่ื่�อในการออกแบบ จำำ�นวน 6 ลาย คืือ 1) ลายเมล็็ดข้าว 2) ลาย

บายศรี 3) ลายดาบ 4) ลายธููปเทีียน 5) ลายใบพลูู และ6) ลายสุุรา

	 ในการออกแบบผลิิตภััณฑ์์นั้้�น มีผู้้�เชี่่�ยวชาญการปัักและการสร้้างผลิิตภััณฑ์์เป็็นผู้้�เลืือกแบบทั้้�งนี้้�ผู้้�เชี่่�ยวชาญ

การปัักได้้เลืือกกระบวนลายอย่่างง่่ายที่่�เกิิดจากการลดหลั่่�นตััดทอนลายมาสร้้างสรรค์์ให้้สอดคล้้องกัับกระเป๋๋าที่่�มีีรููปทรงร่่วม

สมััย จากนั้้�นจึึงทำำ�การออกแบบภาพสามมิิติิ เพ่ื่�อกำำ�หนดลวดลาย ขนาด  เทคนิิคและวััสดุุอย่่างละเอีียดก่อนที่่�จะทำำ�การปััก

และประกอบลายปัักลงบนกระเป๋๋า

อภิิปรายผล

การประยุุกต์์ใช้้แนวคิดทฤษฎีีสััญลัักษณ์์และการตีีความของเกีียร์์ซ (Clifford Geertz. 1973 : 213-214) ซึ่่�ง

อธิิบายว่่า ระบบสััญลัักษณ์์มาจากกระบวนการทำำ�งานของระบบความคิิด (Cognitive System) ในใจของมนุุษย์์ ซึ่่�งเป็็น

ระบบเชิิงนามธรรมที่่�ลึึกซึ้้�ง ระบบความคิิดของมนุุษย์์จะถููกสะท้้อนให้้เห็็นด้้วยพฤติิกรรมของมนุุษย์์นั่่�นเอง ที่่�ชััดเจนที่่�สุุด

คืือภาษา (Verbal Action) และความเช่ื่�อหรืือศาสนาที่่�จะปรากฏอยู่่�มาเป็็นหลัักในการวิิเคราะห์์ลวดลายที่่�ปรากฏ พบ

ว่่ารููปแบบลวดลายสามารถสามารถวิิเคราะห์์ได้้ตามลัักษณะ ลวดลายที่่�ปรากฏในงานปัักเป็็นลัักษณะจำำ�เพาะที่่�บ่่งบอก

ลัักษณะของสััตว์์ พืืชพรรณ และความเช่ื่�อในพื้้�นที่่�พนมดงรััก โดยปรากฏเป็็นความเช่ื่�อที่่�เกี่่�ยวข้องกัับการนัับถืือสััตว์์พื้้�น

ถิ่่�น เช่่น ลายหางตะกวด ซึ่่�งตะกวดนั้้�นเป็็นความเช่ื่�อในพื้้�นที่่�บริิเวณใกล้้เคีียงอัันเป็็นสััตว์์ที่่�พบมากในพื้้�นที่่�นิิเวศพนมดง
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รััก ตะกวดเป็็นสััญลัักษณ์์เชิิงอำำ�นาจ ความหมายโดยอรรถ ตะกวดเป็็นสััตว์์เลื้้�อยคลานชนิดหนึ่่�งที่่�มีีถิ่่�นอาศััยอยู่่�ในโคน
ต้้นมะขามขนาดใหญ่ ่ความหมายโดยนััย ตะกวดถููกทำำ�ให้้เป็็นตััวแทนของผีปีู่่�ตาที่่�ชาวกููยบางพื้้�นที่่�ในเขตพนมดงรัักเช่ื่�อ
ถืืออยู่่� เช่่นที่่�บ้้านตรึึม ตำำ�บลตรึึม อำำ�เภอศีีขรภููมิ จังหวััดสุริินทร์์ ตะกวดเป็็นตััวแทนของพ่่อปู่่�เปาจั๊๊�วะ โดยจะมีีประเพณี
เซ่่นไหว้้ผีีปู่่�ตาปีีละ 2 ครั้้�ง คืือ ในเดืือน 3 และเดืือน 6 ที่่�ศาลเจ้้าปู่่�ตาหรืือเปาจั๊๊�วะกลางหมู่่�บ้าน ดังนั้้�นจึึงมีีความเช่ื่�อว่่า
เปาจั๊๊�วะสิิงอยู่่�ในร่่างตะกวดจึงได้้รัับความเคารพจากชาวกููยบางชุุมชน และตะกวดในความหมายของมายาคติิคืือสามารถ
บัันดาลให้้เกิิดความสุุขความทุุกข์์ได้้และสามารถบัันดาลให้้ฝนตกได้้ ตะกวดจึงมีีอำำ�นาจต่่อวิิถีีชีีวิิตของชาวกููยอีีกทั้้�งยััง
เป็็นสััญลัักษณ์์แห่่งความศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ด้้วย

แนวคิดิในการการออกแบบ ลวดลายและความงามที่่�ปรากฏจากการปักั มาวิิเคราะห์์องค์์ประกอบทางความงามและ

แนวทางการสร้้างสรรค์์ พบว่่า การปัักที่่�มีีมาแต่่โบราณนั้้�น ปรากฏแนวคิดภููมิปััญญาเชิิงช่่างในลัักษณะความพอเพีียงละความ

เรีียบง่่ายของเส้้นที่่�ปรากฏ ด้ ้านการใช้้สีีในเครื่่�องแต่่งกายควรยึึดตามขนบโบราณ และเม่ื่�อสร้้างสรรค์์ผลงานตามแนวทางการ

ศึึกษาแล้้วนำำ�ไปสู่่�ข้อค้้นพบการผลิิตเชิิงช่่างและการแก้้ปััญหา ด้ วยการใช้้แนวคิดทางการออกแบบการประยุุกต์์ลาย ลด หลั่่�น

ตััดทอนลวดลาย การปรับัแนวคิดิการใช้้สีีและการจัดัวางองค์ป์ระกอบทางความงามใหม่ใ่ห้้สอดคล้อ้งกัับแนวคิดิร่วมสมััยอัันจะ

เป็็นการแก้้ปััญหาด้้านทุุนทางการผลิิต หากแต่่ยังัคงเอกลัักษณ์์ตามความงามอย่า่งไทย สร้้างสรรค์์การปัักประดัับด้้วยภููมิปััญญา

พื้้�นถิ่่�นที่่�เหมาะสมกัับแนวทางการอนุุรัักษ์์นี้้� และแสดงคุุณค่่าของงานหััตถกรรมที่่�มีีเอกลัักษณ์์และศิิลปวััฒนธรรมของท้้องถิ่่�นด้้วย  

ซึ่่�งสอดคล้้องกัับแนวคิดของ อรััญ วานิิชกร (2559 : 33)  ด้านการสร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์ภููมิปััญญาไทยและภููมิปััญญาพื้้�นบ้้านที่่�

กล่่าวว่า ผลิิตภััณฑ์์ท้้องถิ่่�นในแต่ล่ะภููมิภาคของไทยมีีความสวยงามและมีคุีุณค่่า หากแต่ย่ังัขาดรููปแบบที่่�ร่่วมสมััยที่่�สอดคล้อ้งกัับ

พฤติิกรรมชุุมชนเมืือง ดังนั้้�นการออกแบบความคิิดสร้้างสรรค์์จึึงเป็็นแนวทางหนึ่่�งที่่�สอดคล้้องกัับนโยบายเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์

ของรััฐบาลโดยตรง เพ่ื่�อส่่งเสริิมผลิิตภััณฑ์์จากภููมิปััญญาไทยสู่่�สากลต่อไป 

แนวคิดในการออกแบบรููปทรงและการจััดวางลวดลายกระเป๋๋านั้้�น ต้องการให้้เกิิดการใช้้งานที่่�มีีความสะดวกสบายทั้้�ง

ทางด้้านร่่างกายและจิิตใจโดยยังัส่ื่�อถึึงเอกลัักษณ์์ประจํําถิ่่�น ซึ่่�งสอดคล้้องกัับธีีระชััย  สุขสด (2544: 88-92) กล่่าวว่า ผลิิตภััณฑ์์

ที่่�ดีีย่อ่มเกิิดมาจากการออกแบบที่่�ดีีนัักออกแบบต้้องคํํานึึงถึึงองค์์ประกอบและหลัักการออกแบบผลิิตภััณฑ์์มีีอยู่่� 9 ประการ คืือ 

1) หน้้าที่่�ใช้้สอย 2) ความปลอดภัย 3) ความแข็็งแรง 4) ความสะดวกสบายในการใช้้ 5) ความสวยงาม 6) ราคาพอสมควร 7) 

การซ่่อมแซมง่่าย 8) วัสดุุและการผลิิต และ 9) การขนส่่ง

ข้้อเสนอแนะ

1.ข้้อเสนอแนะด้้านการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�

การสร้้างสรรค์์ผลงานการออกแบบผลิิตภััณฑ์์จากงานปัักนี้้� จะยังัประโยชน์ต่่อสัังคมหากเล็็งเห็็นคุุณค่่าภููมิปััญญางาน

ปัักพื้้�นเช่่นนี้้� ด้วยการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�ด้านเทคนิิคการปััก หรืือการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�การสร้้างผลงานสร้้างสรรค์์จากผ้้าไหม

ให้้แก่่คนในชุุมชน หรืือบุุคคลทั่่�วไปที่่�สนใจงานปัักชาติิพัันธุ์์� ก่อเกิิดการพััฒนาทางด้้านเศรษฐกิิจต่่อไป

2.ข้้อเสนอแนะด้้านการศึึกษา

ควรมีีการศึึกษาภููมิปััญญางานปัักพื้้�นบ้้านทั้้�งการศึึกษาเปรีียบเทีียบ ไปจนถึึงการออกแบบเชิิงสร้้างสรรค์์ด้้วยการ

ประสานแนวคิดการปัักแบบภููมิปััญญาพื้้�นบ้้านร่่วมกัับการปัักแบบภููมิปััญญาไทย เพ่ื่�ออนุุรัักษ์์องค์์ความรู้้�ทางการปัักของกลุ่่�ม

ชาติิพัันธุ์์�กููยไว้้ และส่่งเสริิมสนัับสนุุนมิิให้้ถููกกลืืนหายไปกัับกระแสวััฒนธรรมใหม่่ให้้งานประณีีตศิิลป์อัันวิิจิิตรนี้้�คงอยู่่�สืืบไป

3.ข้้อเสนอแนะด้้านการทำำ�วิจััยในครั้้�งต่่อไป

การสร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์จากการประยุุกต์์ลายปัักนี้้� เป็็นการศึึกษาและสร้้างสรรค์์ไปบนองค์์ความรู้้�เดิิม และแหล่่ง

วััตถุุดิิบเดิิมของช่่างปััก ดั งนั้้�นในการทำำ�วิิจััยในครั้้�งต่่อไปหากทำำ�การศึึกษาช่่องทางทางการตลาดแล้้ว  ควรศึึกษาแหล่่งวััตถุุดิิบ

ในการผลิิตเพ่ื่�อเป็็นการลดต้นทุุน และสามารถส่่งเสริิมสนัับสนุุนงานฝีีมืือที่่�ต่่อยอดวัฒนธรรมให้้คงอยู่่�และสามารถสร้้างรายได้้

กัับชุุมชนได้้ด้้วย
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บทคััดย่่อ

งานวิิจััยนี้้�เกิิดขึ้้�นจากผู้้�วิิจััย วิิเคราะห์์ธุุรกิิจด้้านชาดอกไม้้ในปััจจุุบัันมีีการเติิบโตค่่อนข้้างสููง ทั้้�งในประเทศและการส่่ง

ออก ซึ่่�งจากการสำำ�รวจตลาดชาดอกไม้ใ้นเมืืองคุนุหมิิงพบว่่ารููปแบบการค้า้ของผลิติภััณฑ์์ชาดอกไม้ส่้่วนใหญ่มี่ีการจำำ�หน่า่ยหลาย

รููปแบบ ทั้้�งการแบ่่งขายผลิิตภััณฑ์์ชาตามปริิมาณน้ำำ��หนััก โดยมีีเป็็นลัักษณะเป็็นดอกไม้้หลากชนิดอบแห้้ง ไม่่มีีการออกแบบบรรจุุ

ภััณฑ์์และฉลากของสิินค้้า  เพราะส่่วนใหญ่่ขายให้้กัับกลุ่่�มผู้้�บริิโภคคนพื้้�นที่่� และนัักท่่องเที่่�ยว ซึ่่�งบรรจุุภััณฑ์์เป็็นงานออกแบบ

สิินค้้าแบบดั้้�งเดิิม รููปทรงไม่่น่่าสนใจหรืือดึึงดููดในด้้านความงาม บรรจุุภััณฑ์์ส่่วนใหญ่่ก็็ไม่่ได้้ถููกพััฒนาในด้้านการออกแบบเพ่ื่�อนััก

ท่่องเที่่�ยว หรืือออกแบบเพ่ื่�อใช้้เป็็นของที่่�ระลึึก ดังนั้้�นเพ่ื่�อสร้้างแรงจููงใจและความน่่าสนใจให้้มากขึ้้�นในผลิิตภััณฑ์์ชาดอกไม้้ต่่อผู้้�

บริิโภคซึ่่�งเป็็นนัักท่่องเที่่�ยวได้้ซื้้�อกลัับไปเป็็นของที่่�ระลึึก ผู้�วิิจััยจึึงเห็็นว่่าการออกแบบบรรจุภัุัณฑ์์สำำ�หรัับใช้้เป็็นของที่่�ระลึึกจึึงควร

มีีความโดดเด่่นและความแตกต่่างจากการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ใบชาทั่่�วๆ ไป  การสร้้างเอกลัักษณ์์ของผลิิตภััณฑ์์ความเป็็นชาด

อกไม้้ที่่�ผสมผสานกัับการส่ื่�อสารรููปแบบของอััตลัักษณ์์ยููนนาน จึงน่่าจะเป็็นส่่วนสำำ�คัญในการสร้้างความประทัับใจและดึึงดููดใน

การถููกเลืือกสำำ�หรัับนัักท่่องเที่่�ยว ในงานวิิจััยนี้้� ผู้�วิิจััยจึึงต้้องการออกแบบพััฒนาและปรัับปรุุงบรรจุุภััณฑ์์ของผลิิตภััณฑ์์ชาดอก

ไม้้ที่่�มีีในตลาดปัจจุุบััน ให้้เหมาะสำำ�หรัับการใช้้เป็็นของที่่�ระลึึกสำำ�หรัับนัักท่่องเที่่�ยว โดยมีีแนวคิดการออกแบบภายใต้้บริิบทของ

ภููมิวััฒนธรรม มณฑลยููนนาน และการสร้้างเอกลัักษณ์์ของชาดอกไม้้  ด้วยการใช้้กระบวนการวิิเคราะห์์ทางด้้านสุุนทรีียศาสตร์์ 

ความงาม การออกแบบ และองค์์ประกอบศิิลป์ เพ่ื่�อการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ ผ่านอััตลัักษณ์์วััฒนธรรมยููนนาน สื่�อถึึงความโดด

เด่่นของนครคุุนหมิิงเมืืองดอกไม้้แห่่งเอเซีีย การนำำ�เอกลัักษณ์์ของดอกไม้้มาผสมผสานกัับงานออกแบบที่่�ทัันสมััยและสร้้างสรรค์์

เพ่ื่�อผู้้�บริิโภคที่่�เป็็นนัักท่่องเที่่�ยวและคนรุ่่�นใหม่่ โดยรููปแบบบรรจุุภััณฑ์์ยังัตระหนัักถึึงการเพิ่่�มคุุณค่่าให้้กัับตลาดบรรจุุภััณฑ์์ของ

ชาดอกไม้้ สะท้้อนตััวผลิิตภััณฑ์์และความเป็็นสิินค้้าของที่่�ระลึึกจากมณฑลยููนนาน

คำำ�สำำ�คัญ: บรรจุุภััณฑ์์ชาดอกไม้้, ผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึก, อัตลัักษณ์์

Abstract

This research was motivated by the current high growth of both the domestic and export market 
for Kunming flower teas. A market survey found that flower tea products have several distribution formats: 
products are divided up for sale according to weight, by characteristics of many varieties of dried flowers, 
but not by packaging design or product labels. Sales are mostly to customer groups from the area or 
to tourists, and the packaging all uses old-style designs, with neither interesting shapes or anything 
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else intended to make products attractive or beautiful. There has been very little design development 
geared towards the tourist or souvenir market. The researcher believes that stronger packaging designs, 
more distinctive and attractive to differentiate them from the standard leaf tea packaging, will stimulate 
tourists to purchase regional flower teas as souvenirs. Such packaging will give the flower teas a uniquely 
Yunnan identity that will be sought after by tourists. This research is done to provide an impetus for its 
development, building an impressive and outstanding identity through packaging that uses aesthetics, 
beauty, design, and elements of art unique to Kunming as the “flower city of Asia.” Designs should 
combine the unique flowers with creative modern styles for appeal to tourists and people of a new 
generation, as packaging adds to the market value and reflects the uniqueness of flower teas and their 
value as souvenirs of Yunnan Province.

Keywords: FLOWER PACKAGE DESIGN TEA, SOUVENIR PRODUCT, IDENTITY

บทนำำ�

ชาวจีน กับวััฒนธรรมการการชงชามีมีาแต่่โบราณกว่่า 4,700 ปีตั้้�งแต่่ในรััชสมััยของจัักรพรรดิิเสิินหนง  หลัังจากชาวจีน

โบราณได้้ค้้นพบต้้นชา โดยในระยะแรกสมััยราชวงศ์์ฮั่่�นใช้้ใบชาในการทำำ�ยา ต่อมาจึึงใช้้เป็็นเคร่ื่�องด่ื่�ม รวมทั้้�งใช้้ชาในการรัับรอง

แขก ซึ่่�งในสมััยราชวงศ์์ถััง ได้้มีีตำำ�ราชาจีีน คืือ ฉาจิิง แต่่งโดยลู่่�อวี๋๋� เป็็นหนัังสืือที่่�มีีการบัันทึึกเกี่่�ยวกับการศึึกษาการผลิิตชาจีีน 

โดยได้้รวบรวมประเภทของชา  และการผลิิตชา การด่ื่�มชา ไว้้เป็็นระบบ โดยลู่่�อวี๋๋� ยัังได้้รัับการยกย่่องให้้เป็็นปราชญ์ทางชาอีีก

ด้้วย ประเทศจีน จึงถืือได้้ว่่าเป็็นประเทศแรกที่่�ค้้นพบและใช้้ประโยชน์จากต้้นชา และถููกขนานนามว่่า Motherland of Tea 

(มาตุุภููมิแห่่งชา) จากหลัักฐานที่่�มีีการบัันทึึกเป็็นลายลัักษณ์์อัักษร ช าวจีีนเริ่่�มเพาะปลููกและใช้้ประโยชน์จากต้้นชาตั้้�งแต่่เม่ื่�อ

สามพัันกว่่าปีีก่่อน ด้วยประวััติิศาสตร์์อัันยาวนานจึึงทำำ�ให้้จีีนกลายเป็็นศููนย์์กลางการแพร่วััฒนธรรมชาไปสู่่�ประเทศเพ่ื่�อนบ้้าน 

และโลกภายนอก รวมถึึง สหราชอาณาจัักร ในราวศตวรรษที่่� 17-18 ของยุุคของการล่่าอาณานิิคม สหราชอาณาจัักร เม่ื่�อเริ่่�ม

นำำ�เข้้าชาจากประเทศจีน เกิิดกระแสความนิิยมอย่่างคาดไม่่ถึึง คนอัังกฤษนิิยมด่ื่�มชามากและได้้ผสมผสานความชอบนี้้�เข้้ากัับ

ในวััฒนธรรมของตนเอง รวมถึึงการนำำ�ต้นชาไปให้้ประเทศในอาณานิิคมของตนเองปลููกด้้วย อย่่างเช่่น อินเดีีย ศรีลัังกา และมีี

การปลููกชาเพ่ื่�อส่่งออก ซึ่่�งยัังพบเห็็นได้้ในปััจจุุบััน

ด้้วยวััฒนธรรมและความผููกพัันกัับ “ชา” มานานส่่งผลให้้ “ชา” ของประเทศจีีนนั้้�นมีีความหลากหลาย ลัักษณะชา

ของจีนีนั้้�นมีีมากกว่า่หน่ึ่�งพัันชนิดิ  โดยมีีแหล่ง่กำำ�เนิิดดั้้�งเดิิมของต้้นชา อยู่่�ในบริเิวณพื้้�นที่่�ภาคตะวันัตกเฉีียงใต้้ของจีนี มีีศููนย์ก์ลาง

คืือมณฑลยููนนาน กุ้้�ยโจว และเสฉวน แต่่เนื่่�องจากการเปลี่่�ยนแปลงทางธรณีีวิิทยาและการขยายพื้้�นที่่�การเพาะปลููก ทำำ�ให้้ต้้น

ชาจึึงเริ่่�มแพร่หลายไปทั่่�วประเทศจีีนและค่่อยๆ กระจายตััวไปทั่่�วโลก โดยเฉพาะปััจจุบััน มีีการผลิตภัณฑ์ของใบชาในรููปแบบ

ต่่างๆ ส่่วนที่่�พบเห็็นกัันทั่่�วไปได้้แก่่ ชาเขีียว (西湖龙井)(洞庭碧螺春)  ชาเหลืือง (君山银针) ชาดำำ� (祁

门红茶)  ชาขาว (白毫银针) ชาแดง (หงฉา)  ชาเขีียวแกมแดง หรืือ ชาอููหลง (武夷岩茶/大红袍)ชาที่่�

เป็็นยา และรวมไปถึึง ชากลิ่่�นธรรมชาติิ สู่่�ชากลิ่่�นดอกไม้้ และชาดอกไม้้ เป็็นต้้น 

ปััจจุุบัันธุุรกิิจด้้านชาดอกไม้้จึึงมีีการเติิบโตค่่อนข้้างสููง ทั้้�งในประเทศและการส่่งออก ซึ่่�งจากการสำำ�รวจตลาดชาดอก

ไม้้ในเมืืองคุุนหมิิงพบว่่ารููปแบบการค้า้ของผลิิตภััณฑ์์ชาดอกไม้ส่้่วนใหญ่่มีีการจำำ�หน่่ายหลายรููปแบบ ทั้้�งการแบ่่งขายผลิิตภััณฑ์์

ชาตามปริมิาณน้ำำ��หนัักโดยการตวงวัดั และตักับรรจุุในถุุงจำำ�หน่่ายของร้้านหรืือในห้า้งสรรพสินค้้า โดยมีีเป็็นลัักษณะเป็น็ดอกไม้้

หลากชนิดอบแห้้ง ในแบ่่งขายมัักไม่่มีีการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์และฉลากของสิินค้้า  เพราะส่่วนใหญ่่ขายให้้กัับกลุ่่�มผู้้�บริิโภคคน

พื้้�นที่่� เม่ื่�อซื้้�อแล้้วนำำ�กลัับไปบรรจุุขวดโหล หรืือกล่่องใส่่ชาของตนเอง และอีีกรููปแบบหนึ่่�งคืือ ชาดอกไม้้ที่่�จำำ�หน่่ายอยู่่�ในหีีบห่่อ

บรรจุุภััณฑ์์ เช่่น “ชาเม็็ดดอกไม้้บาน” แต่่บรรจุุภััณฑ์์จะยัังเป็็นหีีบห่่อที่่�เป็็นงานออกแบบสิินค้้าแบบดั้้�งเดิิม รููปทรงไม่่น่่าสนใจ

หรืือดึึงดููดในด้้านความงาม รวมไปถึึงผลิิตภััณฑ์์ชาดอกไม้้ อื่�นๆ ในตลาดเพ่ื่�อเป็็นของที่่�ระลึึกนั้้�น บรรจุุภััณฑ์์ส่่วนใหญ่่ก็็ไม่่ได้้ถููก
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พััฒนาในด้้านการออกแบบเพ่ื่�อนัักท่่องเที่่�ยว  หรืือออกแบบเพ่ื่�อใช้้เป็็นของที่่�ระลึึก โดยเฉพาะ เพราะนัักท่่องเที่่�ยวก็ยัังต้้องซื้้�อ

ชาดอกไม้้ในรููปแบบของการแบ่่งบรรจุุ การออกแบบฉลากสิินค้้าและบรรจุุภััณฑ์์ที่่�สวยงามและมีีความทัันสมััยนั้้�น ส่วนมากมััก

จะเป็็นผลิิตภััณฑ์์จากใบชาต่่างๆ หรืือชาที่่�มีีช่ื่�อเสีียงจากแหล่่งผลิิตโดยเฉพาะ 

ดัังนั้้�นเพ่ื่�อสร้้างแรงจููงใจและความน่่าสนใจให้้มากขึ้้�นในผลิิตภััณฑ์์ชาดอกไม้้ต่่อผู้้�บริิโภคซึ่่�งเป็็นนัักท่่องเที่่�ยวได้้ซื้้�อกลัับ

ไปเป็็นของที่่�ระลึึก  ผู้�วิิจััยจึึงเห็็นว่่าการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์สำำ�หรัับใช้้เป็็นของที่่�ระลึึกจึึงควรมีีความโดดเด่่นและความแตกต่่าง

จากการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ใบชาทั่่�วๆ ไป การสร้้างเอกลัักษณ์์ของผลิิตภััณฑ์์ความเป็็นชาดอกไม้้ที่่�ผสมผสานกัับการส่ื่�อสารรููป

แบบของอััตลัักษณ์์ยููนนาน จึ งน่่าจะเป็็นส่่วนสำำ�คัญในการสร้้างความประทัับใจและดึึงดููดในการถููกเลืือกสำำ�หรัับนัักท่่องเที่่�ยว 

ในงานวิิจััยนี้้� ผู้ �วิิจััยจึึงต้้องการออกแบบพััฒนาและปรัับปรุุงบรรจุุภััณฑ์์ของผลิิตภััณฑ์์ชาดอกไม้้ที่่�มีีในตลาดปัจจุุบััน ให้้เหมาะ

สำำ�หรัับการใช้้เป็็นของที่่�ระลึึกสำำ�หรัับนัักท่่องเที่่�ยว  โดยมีีแนวคิดการออกแบบภายใต้้บริิบทของภููมิวััฒนธรรม มณฑลยููนนาน 

และการสร้้างเอกลัักษณ์์ของชาดอกไม้้ บรรจุุภััณฑ์์ส่่วนใหญ่่ก็็ไม่่ได้้ถููกพััฒนาในด้้านการออกแบบเพ่ื่�อนัักท่่องเที่่�ยว หรืือออกแบบ

เพ่ื่�อใช้้เป็็นของที่่�ระลึึก โดยเฉพาะนัักท่่องเที่่�ยวผู้�วิิจััยต้้องการพััฒนารููปแบบการออกแบบฉลากสิินค้้าและบรรจุุภััณฑ์์ที่่�สวยงาม

และมีีความทัันสมััย ด้วยการใช้้กระบวนการวิิเคราะห์์ทางด้้านสุุนทรีียศาสตร์์ ความงาม การออกแบบ และองค์์ประกอบศิิลป์ 

เพ่ื่�อการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ ผ่านอััตลัักษณ์์วััฒนธรรมยููนนาน สื่�อถึึงความโดดเด่่นของนครคุุนหมิิงที่่�เป็็นเมืืองดอกไม้้แห่่งเอเซีีย 

การนำำ�เอกลัักษณ์์ของดอกไม้้มาผสมผสานกัับงานออกแบบที่่�ทัันสมััยและสร้้างสรรค์์เพ่ื่�อผู้้�บริิโภคที่่�เป็็นนัักท่่องเที่่�ยวและคนรุ่่�น

ใหม่่ โดยรููปแบบบรรจุุภััณฑ์์ยัังตระหนัักถึึงการเพิ่่�มคุุณค่่าให้้กัับตลาดบรรจุุภััณฑ์์ของชาดอกไม้้ สะท้้อนตััวผลิิตภััณฑ์์และความ

เป็็นสิินค้้าของที่่�ระลึึกจากมณฑลยููนนาน

วััตถุุประสงค์์

1.ศึึกษาวิิถีีภููมิวััฒนธรรม คติิและความนิิยมการด่ื่�มชาของชาวจีนในนครคุุนหมิิงมณฑลยููนนาน

2.ศึึกษาและวิิเคราะห์์ ที่่�มาและลัักษณะของผลิิตภััณฑ์์ชาดอกไม้้ นครคุุณหมิิง มณฑลยููนนาน  

3.สร้้างสรรค์์แนวคิิดนำำ�ไปสู่่�การสร้้างอััตลัักษณ์์ เพ่ื่�อการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ ผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึกชาดอกไม้้จาก

บริิบทภููมิวััฒนธรรม มณฑลยููนนาน 

กรอบแนวคิิดการวิิจััย 

ในการวิิจััยครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยได้้ศึึกษาหลัักการทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้องกัับการวิิจััยนำำ�มาสร้้างกรอบแนวคิดในการการออกแบบ

บรรจุุภััณฑ์์ ชาดอกไม้้ : ผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึกอััตลัักษณ์์แห่่งยููนนานได้้ ดังนี้้� (ภาพที่่� 1)

ภาพที่ 1 กรอบแนวคิดในการวิจัย
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วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย	

การศึึกษาวิิจััยเร่ื่�องการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ ช าดอกไม้้ : ผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึก อั ตลัักษณ์์แห่่งยููนนาน ในครั้้�งนี้้�

เป็็นการวิิจััยเชิิงปฏิิบััติิการณ์์ตามวััตถุุประสงค์์ คืือศึึกษาและค้้นคว้้าข้้อมููลเกี่่�ยวกับชาดอกไม้้เมืืองคุุนหมิิง มณฑลยููนนาน และ

ศึึกษาวิิเคราะห์์การออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ ผ่ านอััตลัักษณ์์วััฒนธรรมยููนนาน โดยการนำำ�เอกลัักษณ์์ของดอกไม้้มาผสมผสานกัับ

งานออกแบบที่่�ทัันสมััยและสร้้างสรรค์์เพ่ื่�อผู้้�บริิโภคที่่�เป็็นนัักท่่องเที่่�ยวและคนรุ่่�นใหม่่ โดยรููปแบบบรรจุุภััณฑ์์ยังัตระหนัักถึึงการ

เพิ่่�มคุุณค่่าให้้กัับตลาดบรรจุุภััณฑ์์ของชาดอกไม้้ สะท้้อนตััวผลิิตภััณฑ์์และความเป็็นสิินค้้าที่่�ระลึึกผลิิตภััณฑ์์จากมณฑลยููนนาน

 ประเทศจีน โดยผู้้�วิิจััยแบ่่งตามวััตถุุประสงค์์เป็็น 8 ขั้้�นตอน ดังนี้้�

1.ศึึกษาข้้อมููลและวิิเคราะห์์วิิถีีภููมิวััฒนธรรม คติิและรููปแบบ ผลิิตภััณฑ์์ ความนิิยมการด่ื่�มชา และชาดอกไม้้ของชาว

จีีนในนครคุุนหมิิง มณฑลยููนนาน

2.ศึึกษาที่่�มา รููปแบบ ประเภท และลัักษณะ ของผลิิตภััณฑ์์ชาดอกไม้้ และศึึกษาวิิเคราะห์์ตััวอย่่างงานออกแบบบรรจุุ

ภััณฑ์์ชาดอกไม้้ เมืืองคุุณหมิิง มณฑลยููนนาน ในปััจจุุบััน

3.สำำ�รวจข้้อมููลพฤติิกรรมผู้้�บริิโภคที่่�มีีต่่อความนิิยมการชาดอกไม้้ในพื้้�นที่่�การศึึกษา เมืืองคุุณหมิิง มณฑลยููนนาน   

4.สำำ�รวจข้้อมููลพฤติิกรรมของนัักท่่องเที่่�ยวชาวไทยที่่�มีีต่่อความสนใจในผลิิตภััณฑ์์ชาดอกไม้้ และการเลืือกรููปแบบ

บรรจุุภััณฑ์์ผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึกชาดอกไม้้ จากแหล่่งท่่องเที่่�ยวตลาดโต่่วหนาน เมืืองคุุณหมิิง มณฑลยููนนาน   

5.รวบรวมข้้อมููล  และวิิเคราะห์์จากแบบสััมภาษณ์์เกี่่�ยวกับการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ที่่�ระลึึก เพ่ื่�อวิิเคราะห์์ข้้อมููลใน

การออกแบบบรรจุุภััณฑ์์

6.สร้้างสรรค์์การออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ ชาดอกไม้้ ผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึกจากวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นของมณฑลยููนนานนำำ�

ไปสู่่�การสร้้างอััตลัักษณ์์บรรจุุภััณฑ์์ 

7.วิิเคราะห์์และปรัับปรุุงแนวทางออกแบบจากผลประเมิินของนัักออกแบบและผู้้�บริิโภคในการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ 

8.ได้้รููปแบบของงานสร้้างสรรค์์การออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ชาดอกไม้้ ผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึกสำำ�หรัับนัักท่่องเที่่�ยว

ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง 
ผู้้�วิิจััยได้้ดำำ�เนิินการศึึกษาค้้นคว้้าข้้อมููล ตลอดจนการศึึกษาวิิถีีวััฒนธรรม คติิและรููปแบบ ความนิยิมการด่ื่�มชาของชาว

จีีนในมณฑลยููนนาน โดยพิิจารณาจากเอกลัักษณ์์ของแหล่่งท่่องเที่่�ยวเป็็นสำำ�คัญ ซึ่่�งสามารถแบ่่งการดำำ�เนิินการเป็็น 2 ส่วน ดังนี้้�

	 1.การศึึกษาภาคสนาม การสำำ�รวจบริิเวณพื้้�นที่่�แหล่่งท่่องเที่่�ยวตลาดโต่่วหนาน เมืืองคุุณหมิิง มณฑล
ยููนนาน  ตลาดดอกไม้้โต่่วหนาน อำำ�เภอเฉิิงก้้ง

	 2.การวิิเคราะห์์และเก็็บข้้อมููลจากพื้้�นที่่�แหล่่งท่่องเที่่�ยวตลาดโต่่วหนาน เมืืองคุุณหมิิง มณฑลยููนนาน ใน

พื้้�นที่่�ของแหล่่งท่่องเที่่�ยวตลาดโต่่วหนาน เมืืองคุุณหมิิง มณฑลยููนนาน  มีการจำำ�หน่่ายชาดอกไม้้มากมายหลายชนิด ซึ่่�งผู้้�วิิจััย

ได้้ลงสำำ�รวจและการเก็็บข้้อมููลตัวอย่า่งของผลิิตภััณฑ์์ สายพัันธุ์์�ชาดอกไม้้ สีและกลิ่่�นของชาดอกไม้้แต่่ละชนิด โดยมีีตััวอย่า่งของ

ชาดอกไม้้ที่่�พบ  ดังนี้้�

กลุ่่�มประชากรที่่�จะดำำ�เนิินการสััมภาษณ์์ในงานวิิจััย
1.กลุ่่�มผู้้�บริิโภคชาดอกไม้้ ในเมืืองคุุณหมิิง มณฑลยููนนาน  

2.กลุ่่�มผู้้�จำำ�หน่่ายชาดอกไม้้ และผลิิตภััณฑ์์ชาของที่่�ระลึึกสำำ�หรัับแหล่่งท่่องเที่่�ยวตลาดโต่่วหนาน เมืืองคุุณหมิิง มณฑล

ยููนนาน  

3.กลุ่่�มนัักท่่องเที่่�ยว (ผู้้�บริิโภคชาดอกไม้้) ในเมืืองคุุณหมิิง มณฑลยููนนาน  

4.กลุ่่�มนัักออกแบบด้้านการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ 
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ภาพที่ 2 การลงพื้นที่สำ�รวจ ตลาดดอกไม้โต่วหนาน อำ�เภอเฉิงก้ง（呈贡斗南）

เคร่ื่�องมืือการวิิจััย

ประกอบด้้วยแบบสัังเกต ใช้้สัังเกตพฤติิกรรมของและกลุ่่�มผู้้�บริิโภค นั กท่่องเที่่�ยวที่่�มีีผลต่อบรรจุุภััณฑ์์ และ

แบบสอบถาม แบบสััมภาษณ์์ สำำ�หรัับกลุ่่�มผู้้�จำำ�หน่่าย และกลุ่่�มนัักท่่องเที่่�ยว แบบสััมภาษณ์์นี้้�สำำ�หรัับ

การพิิจารณาต้้นแบบผลงานสร้้างสรรค์์ออกแบบในการพััฒนาและปรัับปรุุงบรรจุุภััณฑ์์ของผลิิตภััณฑ์์ชาดอกไม้้ที่่�มีี

ในตลาดปััจจุุบัันให้้เหมาะสำำ�หรัับการใช้้เป็็นของที่่�ระลึึกสำำ�หรัับนัักท่่องเที่่�ยวโดยมีีแนวคิดการออกแบบภายใต้้บริิบทของภููมิิ

วััฒนธรรม มณฑลยููนนาน และการสร้้างเอกลัักษณ์์ของชาดอกไม้้ด้้วยการใช้้กระบวนการวิิเคราะห์์ทางด้้านสุุนทรีียศาสตร์์

 ความงาม การออกแบบ และองค์์ประกอบศิิลป์ เพ่ื่�อการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ ผ่านอััตลัักษณ์์วััฒนธรรมยููนนาน สื่�อถึึงความ

โดดเด่น่ของนครคุุนหมิิงที่่�เป็็นเมืืองดอกไม้้แห่่งเอเซีีย การนำำ�เอกลัักษณ์์ของดอกไม้้มาผสมผสานกับังานออกแบบที่่�ทัันสมััยและ

สร้้างสรรค์์เพ่ื่�อผู้้�บริิโภคที่่�เป็็นนัักท่่องเที่่�ยวและคนรุ่่�นใหม่่ โดยรููปแบบบรรจุภัุัณฑ์์ยังัตระหนัักถึึงการเพิ่่�มคุุณค่่าให้้กัับตลาดบรรจุุ

ภััณฑ์์ของชาดอกไม้้ สะท้้อนตััวผลิิตภััณฑ์์และความเป็็นสิินค้้าของที่่�ระลึึกจากมณฑลยููนนานตามวััตถุุประสงค์์ของงานวิิจััยเพ่ื่�อ

ศึึกษาความต้้องการสิินค้้าประเภทต่่างๆรวมทั้้�งแบบประเมิินสำำ�หรัับผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบ เกี่่�ยวกับรููปแบบ วัสดุุ สีสััน

การผสมผสานวััสดุุท้้องถิ่่�น 

 

การรวบรวมข้้อมููล

ผู้้�วิิจััยเก็็บรวมข้้อมููลฤดููกาล 24 ฤดููที่่�มีีความคล้้ายกัับจัักรราศีี 12 ราศีี นำำ�มาเช่ื่�อมโยงกัับวิิถีีชีีวิิตและการด่ื่�มชาตาม

ฤดููกาล ดังคำำ�กล่่าวว่า ภาคใต้้ของจีีนนิิยมกิินชาดำำ� และชาผู่่�เอ่่อร์์สุุข เพราะจะให้้ความอบอุ่่�นแก่่ร่่างกาย คนที่่�ธาตุุสมดุุลหรืือ

ธาตุุร้้อน เวลาด่ื่�มชาดำำ� สามารถใส่่น้ำำ��ผึ้้�ง ส่วนคนที่่�ธาตุุเย็็น และมีีอาการเย็็นตรงมืือและเท้้า ขอให้้ใส่่น้ำำ��ตาลดำำ� หรืือขิิง ส่วนชา

ผู่่�เอ่่อร์์มีีประโยชน์ขจััดความหนาวและรัักษากระเพาะ อีกทั้้�งยัังสามารถช่่วยย่่อยอาหาร ภาคเหนืือของจีีนนิิยมด่ื่�มชามะลิิ ดอก
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มะลิิมีีบุุคลิิกค่่อนข้้างอุ่่�น จึงเหมาะกัับกิินในอากาศแห้้ง เพราะจะทำำ�ให้้ร่่างกายอุ่่�น แต่่ไม่่ทำำ�ให้้เกิิดร้อนใน อีกทั้้�งยัังมีีประโยชน์

ทำำ�ให้เ้จริิญอาหารด้ว้ย ถึงแม้้ว่่าตามแพทย์แ์ผนโบราณจีนีควรดื่่�มน้ำำ��ชาตามฤดููกาล แต่่ก็็ยังัมีีคนชอบดื่่�มน้ำำ��ชาเฉพาะชนิดิในตลอด

ทั้้�งปีี สำำ�หรัับคนเหล่่านี้้� เพ่ื่�อไม่่ให้้ชาทำำ�ลายสุุขภาพ เวลาด่ื่�มชาโปรดของตนก็็ควรมีีการปรัับปรุุงบ้้าง เช่่น สำำ�หรัับคนที่่�ชอบด่ื่�ม

ชาเขีียว ขณะเข้้าสู่่�ฤดููหนาว ขอให้้ด่ื่�มชาแบบไม่่เข้้มข้้น (ใส่่ใบชาน้้อยลง) และเพิ่่�มดอกมะลิิแห้้งหรืือดอกไฮว่่ฮวยแห้้ง หรืือไม่่ก็็

ใส่่ขิิงลงไป ซึ่่�งสามารถช่่วยอุ่่�นกระเพาะได้้ สำำ�หรัับคนที่่�ชอบด่ื่�มชาขาวในทั้้�งปีี ขอให้้เลืือกใบชาชนิดต่างกัันในแต่่ละฤดููกาล เช่่น

 ดื่�มชาไป๋๋เหาอิ๋๋�นเจิินในฤดููใบไม้้ผลิิ ดื่�มชาไป๋๋หมู่่�ตันในฤดููร้อน ชาก้้งเหมยในฤดููใบไม้้ร่่วง และชาขาวเก่่าในฤดููหนาว สำำ�หรัับคน

ที่่�ชอบด่ื่�มชาอู่่�หลง ในฤดููใบไม้้ผลิิกัับฤดููใบไม้้ร่่วง สามารถเลืือกชาเถี่่�ยกวนอิินรสเข้้ม ในฤดููร้อนด่ื่�มชาเถี่่�ยกวนอิินรสอ่่อน และ

ด่ื่�มชาต้้าหงเผาในฤดููหนาว ผู้�วิิจััยจึึงวิิเคราะห์์วิิถีีการด่ื่�มชาตามฤดููกาลและการใช้้สีีใน 24 สุริิยคติิมาวิิเคราะห์์เปรีียบเทีียบไปสู่่�

การสร้้างบรรจุุภััณฑ์์

ภาพที่ 3

ภาพที่ 4
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การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

การออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ ชาดอกไม้้ :  ผลิิตภััณฑ์์ที่่�ระลึึกอััตลัักษณ์์แห่่งยููนนานในครั้้�งนี้้� ผู้�วิิจััยมีีจุุดประสงค์์ สร้้างแรง

จููงใจและความน่่าสนใจให้้มากขึ้้�นในผลิิตภััณฑ์์ชาดอกไม้้ต่่อผู้้�บริิโภคซึ่่�งเป็็นนัักท่่องเที่่�ยวได้้ซื้้�อกลัับไปเป็็นของที่่�ระลึึก  ผู้�วิิจััยจึึง

เห็็นว่่าการออกแบบบรรจุภัุัณฑ์์สำำ�หรับัใช้้เป็็นของที่่�ระลึึกจึึงควรมีคีวามโดดเด่น่และความแตกต่า่งจากการออกแบบบรรจุภัุัณฑ์์

ใบชาทั่่�วๆ ไป การสร้า้งเอกลัักษณ์ข์องผลิติภััณฑ์์ความเป็น็ชาดอกไม้ท้ี่่�ผสมผสานกับัการสื่่�อสารรููปแบบของอัตัลัักษณ์ย์ููนนาน จึงึ

น่่าจะเป็็นส่่วนสำำ�คัญในการสร้้างความประทัับใจและดึึงดููดในการถููกเลืือกสำำ�หรัับนัักท่่องเที่่�ยว  ในงานวิิจััยนี้้� ผู้ �วิิจััยจึึงต้้องการ

ออกแบบพััฒนาและปรัับปรุุงบรรจุุภััณฑ์์ของผลิิตภััณฑ์์ชาดอกไม้้ที่่�มีีในตลาดปัจจุุบััน ให้้เหมาะสำำ�หรัับการใช้้เป็็นของที่่�ระลึึก

สำำ�หรัับนัักท่่องเที่่�ยว  โดยมีีแนวคิดการออกแบบภายใต้้บริิบทของภููมิวััฒนธรรม มณฑลยููนนาน และการสร้้างเอกลัักษณ์์ของ

ชาดอกไม้้  ด้วยการใช้้กระบวนการวิิเคราะห์์ทางด้้านสุุนทรีียศาสตร์์ ความงาม การออกแบบ และองค์์ประกอบศิิลป์ เพ่ื่�อการ

ออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ ผ่านอััตลัักษณ์์วััฒนธรรมยููนนาน โดยผู้้�วิิจััยได้้เสนอผลการวิิเคราะห์์ข้้อมููลดังนี้้�

การวิิเคราะห์์ผลงานการออกแบบโดยผู้้�วิจััย

ผู้้�วิิจััยได้้ค้้นคว้้าข้้อมููลอันประกอบด้ว้ยข้้อมููลเกี่่�ยวกับผลิิตภััณฑ์์ชาดอกไม้ ้การใช้้สััญลัักษณ์์หรืือเครื่่�องหมาย สีสัันบรรจุุ

ภััณฑ์์ และข้้อมููลประวััติิศาสตร์์วััฒนธรรมของยููนนาน รวมถึึงอััตลัักษณ์์ของของชาวเผ่่าเพ่ื่�อนำำ�มาใช้้เป็็นแนวทางในการออกแบบ

บรรจุุภััณฑ์์ชาดอกไม้้ :  ผลิิตภััณฑ์์ที่่�ระลึึกอััตลัักษณ์์แห่่งยููนนานในครั้้�งนี้้� โดยวิิธีีการสำำ�รวจความคิิดเห็็นผ่่านแบบสอบถาม เพ่ื่�อ

ให้้ได้้มาซึ่่�งข้้อมููลเพ่ื่�อใช้้สร้้างผลิิตภััณฑ์์ต้้นแบบที่่�มีีประสิิทธิิภาพที่่�สุุด

จากความคิิดเห็็นที่่�มีตี่อ่รููปแบบผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึกทั้้�งหมดการออกแบบบรรจุุภัณัฑ์์ชาดอกไม้้ได้้มีกีารประยุกุต์์ร่ว่ม

สมััยเข้้ากัับวััฒนธรรมได้้อย่า่งลงตััว การนำำ�ความเช่ื่�อของชนเผ่่า มาสร้้างสรรค์์เป็็นผลงานที่่�ประทัับใจแก่่นัักท่่องเที่่�ยวและเจ้้าของ

ธุุรกิิจ การสร้้างเอกลัักษณ์์เฉพาะนำำ�มาสร้้างบรรจุุภััณฑ์์ที่่�น่่าจดจำำ� น่าเก็็บสะสม เหมาะสำำ�หรัับซื้้�อเป็็นของฝาก อีกทั้้�งยัังเช่ื่�อม

โยงประสบการณ์์การท่่องเที่่�ยวและสร้้างความประทัับใจที่่�มีีต่่อแหล่่งท่่องเที่่�ยวในเมืืองคุุนหมิิง

ในมุุมมองภาพรวมนั้้�นพบว่่าบรรจุุภััณฑ์์ชาดอกไม้้ : ผลิิตภััณฑ์์ที่่�ระลึึกอััตลัักษณ์์แห่่งยููนนานในครั้้�งนี้้�ที่่�ได้้ทำำ�การ

ออกแบบนั้้�นส่ื่�อถึึงเร่ื่�องราว วั ฒนธรรมการด่ื่�มชาดอกไม้้และการสอดแทรกสััญลัักษณ์์วััฒนธรรมของยููนนานสอดแทรกความ

หมายของการนำำ�ลวดลายศิิลปะการตััดกระดาษามาประยุุกต์์เป็็นอัักษรภาพได้้อย่่าวงลงตััวและมีีความหมายแอบแฝง สื่�อความ

หมายของบรรจุุภััณฑ์์พบว่่ามีีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อจููงใจให้้เกิิดความสนใจไม่่ว่่าจะเป็็นลวดลายบนบรรจุุภััณฑ์์ สี สัันเพ่ื่�อสร้้างความ

ทรงจำำ�ให้้นัักท่่องเที่่�ยว หรืือผู้้�ที่่�ได้้พบเห็็นบรรจุุภััณฑ์์ของที่่�ระลึึกให้้รู้้�จักแหล่่งท่่องเที่่�ยวนี้้�ด้้วย

การวิิเคราะห์์รููปแบบ ชนิิด สีี และกลิ่่�น ของผลิิตภัณฑ์์ตััวอย่่าง 16 ชนิิด

ชาดอกไม้้จากผลิิตภััณฑ์์ตััวอย่่างถููกแบ่่งออกเป็็น สายพัันธุ์์�ของชา สีของน้ำำ��ชา และกลิ่่�นที่่�ได้้ ในกลุ่่�มของชาที่่�มีีกลิ่่�น

หอมและสีีที่่�ได้้หลัังจากการต้้ม ได้้แก่่ ดอกกุุหลาบมอญ ดอกกุุหลาบจัักรพรรดิิ ดอกมะลิิ ซึ่่�งจะมีีการให้้โทนสีีในโทนอบอุ่่�น ชา

ที่่�มีีกลิ่่�นหอมระดัับสอง และสีีที่่�ได้้หลัังจากการต้้มเป็็นสีีที่่�ถููกขัับออกมาเป็็นอย่่างดีี ได้้แก่่ ดอกอััญชััญ ลาเวนเดอร์์ ซึ่่�งจะมีีการ

ให้้โทนสีีในโทนเย็็น 

เน่ื่�องจากการวิิเคราะห์์ชาดอกไม้้จากผลิิตภััณฑ์์ตััวอย่่างมีีเพีียง 16 ชนิด เป็็นการเก็็บข้้อมููลและวิิเคราะห์์ในเบื้้�องต้้น 

ผู้้�วิิจััยต้้องการศึึกษาวิิเคราะห์์กลุ่่�มชาสายพัันธุ์์�อื่�นที่่�เป็็นชาดอกไม้้สายพัันธุ์์�เฉพาะของมณฑลยููนนาน ประเทศจีน เพิ่่�มเติิม เพ่ื่�อ

นำำ�ไปสร้้างสรรค์์การออกแบบบรรจุภัุัณฑ์์ ชาดอกไม้ ้ผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึกจากวััฒนธรรมท้อ้งถิ่่�นของมณฑลยููนนานนำำ�ไปสู่่�การ

สร้้างอััตลัักษณ์์บรรจุุภััณฑ์์
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ภาพที่ 5

ผลการวิิจััย

ผลงานการออกแบบในครั้้�งนี้้�พบว่่ามีีส่่วนช่่วยในการสร้้างคุุณค่่าในการรัักษาเอกลัักษณ์์และวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นของ

คนในชุุมชนสืืบสานความงามของอััตลัักษณ์์ นอกจากนี้้�ผู้้�วิิจััยยังัต้้องการเสนอรููปแบบการประยุุกต์์เพ่ื่�อให้้เกิิดการออกแบบที่่�ร่่วม

สมััยอีีกทั้้�งยัังสามารถตอบสนองความต้้องการของกลุ่่�มลููกค้้าในตลาดโต่่วหนาน เมืืองคุุณหมิิง มณฑลยููนนาน  จนสามารถสร้้าง

การยอมรัับได้้อย่่างขว้้างขวางของคนทุุกกลุ่่�มไม่่ว่่าจะเป็็นนัักออกแบบ ผู้�เชี่่�ยวชาญ นักท่่องเที่่�ยว  เจ้้าของธุุรกิิจและผู้้�นำำ�ชุุมชน

 โดยผู้้�วิิจััยเลืือกการออกแบบที่่�ร่่วมสมััยเป็็นของที่่�ระลึึกที่่�สะท้้องถึึงเอกลัักษณ์์ท้้องถิ่่�น อั นนำำ�ไปสู่่�การเผยแพร่ข้้อมููลแหล่่งการ

ท่่องเที่่�ยวและสร้้างรายได้้สร้้างมููลค่าของบรรจุุภััณฑ์์ชาดอกไม้้ที่่�ระลึึกให้้มีีความสนใจและน่่าจดจำำ�

ด้้านบรรจุภัุัณฑ์์ชาดอกไม้ท้ี่่�ผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบและจัดัทำำ�ขึ้้�นนั้้�นผู้้�วิิจััยผู้้�วิิจััยได้้สร้้างสรรค์จ์ากคำำ�แนะนำำ�ของนักัออกแบบ 

และการวิิเคราะห์จ์ากแบบสำำ�รวจนักัท่่องเที่่�ยวและเจ้้าของธุรุกิิจร้้านชาดอกไม้เ้พ่ื่�อให้้ได้้บรรจุุภััณฑ์์ชาดอกไม้ท้ี่่�ระลึึกที่่�เหมาะสม

รวมถึึงการเลืือกสรรวััสดุุให้้มีีความสวยงาม ตอบโจทย์์ท่่องเที่่�ยวใช้้การผสมผสานวััฒนธรรมศิิลปะท้้องถิ่่�นในกรรมวิิธีีการผลิิตและ

เน้้นประโยชน์การใช้้สอยที่่�สามารถตอบสนองความต้อ้งการของนัักท่่องเที่่�ยว เจ้้าของธุุรกิิจร้้านชา และผู้้�นำำ�ชุุมชมรููปแบบบรรจุุ

ภััณฑ์์ที่่�ผู้้�วิิจััยวิิเคราะห์์รููปแบบทั้้�ง 12 ชิ้้�น ถืือเป็็นการเพิ่่�มทางเลืือกให้้ครอบคลุุมทุุกความต้้องการที่่�แตกต่่างกัันของลููกค้้าแต่่ละ

กลุ่่�มแต่่ละวััย ซึ่่�งจะสามารถทำำ�ให้้เกิิดปริิมาณการซื้้�อเพิ่่�มมากขึ้้�นรวมถึึงเป็็นของที่่�ระลึึกเหมาะสำำ�หรัับการซื้้�อฝากญาติิผู้้�ใหญ่่

ด้้านคุุณค่่าของผลงานในมุุมมองของผู้้�วิิจััยนั้้�นสามารถกล่่าวได้้ว่่า วิิถีีการท่่องเที่่�ยวและอุุตสาหกรรมการท่่องเที่่�ยว

ในปััจจุุบัันของมนุุษย์์มีีความเช่ื่�อมโยงกัับการออกแบบทั้้�งสิ้้�นโดยการเดิินทางท่่องเที่่�ยวของนัักท่่องเที่่�ยวไม่่ได้้มีีเพ่ื่�อการพัักผ่่อน

เพีียงอย่่างเดีียว  แต่่การเลืือกซื้้�อผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึกเพ่ื่�อเก็็บความทรงจำำ�  ความประทัับใจแก่่บุุคคลอื่�นยัังเป็็นจุุดมุ่่�งหมายที่่�

สำำ�คัญของนัักท่่องเที่่�ยวด้วย จากการลงพื้้�นที่่�สำำ�รวจบริิเวณตลาดโต่่วหนาน เมืืองคุุณหมิิง มณฑลยููนนาน  ทำำ�ให้้ผู้้�วิิจััยทราบว่่า

บรรจุุภััณฑ์์ชาดอกไม้้ที่่�ระลึึกที่่�เหมาะสมกัับสถานที่่�ท่่องเที่่�ยวแห่่งนี้้�ยัังไม่่ตอบโจทย์์ความต้้องการของนัักท่่องเที่่�ยวมากพอเม่ื่�อ

เทีียบกัับสถานที่่�ท่่องเที่่�ยวของเมืืองอ่ื่�น ทำำ�ให้้บรรจุุภััณฑ์์ชาดอกไม้้ที่่�ระลึึกที่่�ผู้้�วิิจััยที่่�ผู้้�วิิจััยได้้ทำำ�การออกใหม่่ครั้้�งนี้้� จะได้้รัับการ

ตอบรัับและคุุณค่่าใน 3 ส่วนดัังนี้้�

1.ด้้านรููปแบบผลงานโดยรวมนั้้�นแสดงถึึงความลงตััวของการออกแบบและรููปแบบบรรจุุภััณฑ์์เม่ื่�อพิิจารณาแยกแยะ

องค์์รวมของผลงานตั้้�งแต่่องค์์ประกอบศิิลป์และความสััมพัันธ์์ในการออกแบบซึ่่�งทำำ�ให้้เกิิดสุนทรีียศาสตร์์เห็็นได้้ว่่าบรรจุุภััณฑ์์

ชาดอกไม้้ที่่�ระลึึกมีีคุุณค่่าทางความงามและถ่่ายทอดอารมร์์ความประทัับใจเริ่่�มตั้้�งแต่่การออกแบบสััญลัักษณ์์ที่่�มีีการเช่ื่�อมโยง

ความหมายของอััตลัักษณ์์วััฒนธรรมพื้้�นถิ่่�นเกิิดความน่่าสนใจ
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2.ด้้านประโยชน์ใช้้สอยถืือเป็็นจุุดมุ่่�งหมายแรกของการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ชาดอกไม้้ที่่�ระลึึกในครั้้�งนี้้� โดยการออกแบบ

ถููกสร้้างขึ้้�นเพ่ื่�อคำำ�นึงถึึงวััสดุุความทนทานประโยชน์ในการหยิิบจัับใช้้สอย เช่่นการเลืือกวััสดุุกระดาษและถุุงชาพิิเศษที่่�มีีความ

เหมาะสมและสวยงาม ซึ่่�งสามารถยืืดอายุุการเก็็บชาดอกไม้้ให้้มีีความหอมที่่�ยาวนานและรัักษาสภาพของชาได้้เป็็นอย่า่งดีีเป็็นต้้น

3.ด้้านเศรษฐกิิจ การออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ชาดอกไม้้ที่่�ระลึึกในครั้้�งนี้้�สามารถสร้้างอาชีีพและรายได้้ให้้แก่่คนในท้้องถิ่่�น 

อีีกทั้้�งยัังช่่วยส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยวการประชาสััมพัันธ์์แหล่่งท่่องเที่่�ยวของเมืืองคุุนหมิิงได้้อีีกทางนึึง

ภาพที่ 6

ภาพที่ 7
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 ภาพที่ 8

สรุุปผลการวิิจััยและอภิิปรายผล

ผู้้�วิิจััยจึึงต้้องการศึึกษา และวิิเคราะห์์แนวทางการสร้้างสรรค์์ในการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ชาดอกไม้้ สำำ�หรัับออกแบบ

ที่่�ทัันสมััยและช่่วยเพิ่่�มมููลค่าให้้บรรจุุภััณฑ์์ชาดอกไม้้เป็็นที่่�ยอมรัับในกลุ่่�มผู้้�บริิโภคได้้เป็็นอย่่างดีีการเป็็นผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึก

อััตลัักษณ์์แห่่งยููนนาน โดยศึึกษาวิิเคราะห์์การออกแบบภายใต้้ภููมิหลัังทางวััฒนธรรมชาดอกไม้้ของมณฑลยููนนาน   โดยการ

ใช้้หลัักทฤษฎีีทางจิิตวิิทยาอารมณ์์และความสััมพัันธ์์ของผู้้�บริิโภคซึ่่�งจะสร้้างพฤติิกรรมการซื้้�อผู้้�บริิโภคเพศหญิิงให้้ความสำำ�คัญ

กัับความรู้้�สึกพอใจเม่ื่�อซื้้�อ พ ฤติิกรรมผู้้�หญิิงมีีความต้้องการที่่�จะลดความเครีียดในการทำำ�งานประจำำ�วันจากพฤติิกรรมการซื้้�อ

และได้้รัับประสบการณ์์ทางอารมณ์์ที่่�น่่าพอใจภายใต้้เทรนด์์แฟชั่่�นและแฟชั่่�น จิ ิตวิิทยาประสบการณ์์ความสุุขสามารถสะท้้อน

ได้้ดีียิ่่�งขึ้้�นในประสบการณ์์การโต้้ตอบกัับผลิิตภััณฑ์์แล้้วรวมจิิตวิิทยานี้้�เป็็นการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ของผลิิตภััณฑ์์ซึ่่�งสามารถ

ปรัับปรุุงประสบการณ์์การโต้้ตอบที่่�น่่าพอใจของผู้้�บริิโภคสตรีีได้้ดีีขึ้้�นและทำำ�ให้้เกิิดความปรารถนาที่่�จะซื้้�อ ผู้�บริิโภคเพศหญิิงให้้

ความสนใจต่อ่สุุขภาพมากขึ้้�น การกระตุ้้�นความสนใจของผู้้�หญิิงยุคุใหม่่ซึ่่�งกระตุ้้�นให้้เกิิดจิตวิิทยาด้้านสุุขภาพและความต้อ้งการ

ของผู้้�บริิโภคเพศหญิิงในกระบวนการผสมผสานผลิิตภััณฑ์์ชากัับความต้้องการด้้านสุุขภาพของผู้้�บริิโภคเพศหญิิงผู้้�หญิิงสามารถ

สััมผััสกัับความงามที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ของผลิิตภััณฑ์์ชาดอกไม้้ ผลกระทบของความงามบรรเทาความเครีียดและลดน้ำำ��หนัักได้้ดีีขึ้้�น
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ความเครีียดของผู้้�หญิิงได้้เป็็นอย่า่งดีี (Song Yuwen Shanghai Normal University, 2013)อิิทธิิพลของจิิตวิิทยาผู้้�บริิโภคเพศ

หญิิงที่่�มีีผลต่อการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ชาดอกไม้้

ใช้้กระบวนการวิิเคราะห์ท์างด้้านศิิลปะที่่�มีีองค์์ประกอบเพื่่�อการออกแบบบรรจุภัุัณฑ์์ ผ่านอััตลัักษณ์วั์ัฒนธรรมยููนนาน

 และความโดดเด่่นของนครคุุนหมิิง การนำำ�สัญลัักษณ์์ของดอกไม้้มาผสมผสานกัับงานออกแบบที่่�ทัันสมััยสำำ�หรัับผู้้�บริิโภคที่่�เป็็น

นัักท่่องเที่่�ยวและคนรุ่่�นใหม่่ เป็็นการเพิ่่�มคุุณค่่าให้้กัับตลาดบรรจุุภััณฑ์์  สะท้้อนตััวผลิิตภััณฑ์์และความเป็็นสิินค้้าที่่�ระลึึกจาก

มณฑลยููนนาน การลงพื้้�นที่่�สำำ�รวจและการเปรียีบเทีียบบรรจุภัุัณฑ์์ชาที่่�ระลึึกที่่�มีีจำำ�หน่า่ยในสถานที่่�อ่ื่�นๆ ที่่�มีีผลต่อการออกแบบ 

บรรจุุภััณฑ์์ของที่่�ระลึึกที่่�มีีประสิิทธิิภาพและได้้รัับการยอมรัับจากนัักท่่องเที่่�ยว ควรเริ่่�มสำำ�รวจจากความคิิดเห็็นของผู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้อง

ในกระบวนการหลายขั้้�นตอน เพ่ื่�อนำำ�ข้อแนะเหล่่านั้้�นมาพััฒนาให้้กลายเป็็นบรจุุรภััณฑ์์ของที่่�ระลึึกที่่�สามารถตอบสนองต่่อความ

ต้้องการของผู้้�บริิโภคได้้มากที่่�สุุด จากการวิิจััยในครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยเริ่่�มต้้นการคิิดค้นออกแบบรููปแบบสัญัลัักษณ์์ที่่�แสดงเคร่ื่�องหมายของ

แหล่่งท่่องเที่่�ยวและเช่ื่�อมโยงเอกลัักษณ์์ของบรรจุุภััณฑ์์ อีกทั้้�งยัังเป็็นการยกระดัับความงามในการออกแบบ

การวิิจััยครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยได้้บรรจงคััดสรรและออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ชาดอกไม้้ สำ ำ�หรัับการเป็็นผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึกอััต

ลัักษณ์์แห่่งยููนนาน ผู้�วิิจััยได้้นำำ�ผลงานทั้้�งหมดมาสำำ�รวจปรึึกษาและร่่วมแสดงความคิิดเห็็นจากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิการออกแบบและผู้้�

เชี่่�ยวชาญพบว่า่บรรจุุภััณฑ์์สามารถถ่่ายทอดแนวคิดที่่�มีีต่่อสถานที่่�ลงบนบรรจุภัุัณฑ์์ได้้อย่่างเหมาะสม นอกจากนี้้�การออกแบบที่่�

มีีองค์์ประกอบทางวััฒนธรรมและการออกแบบที่่�ประยุกุต์์เพ่ื่�อทำำ�ให้้ผลงานมีีความร่่วมสมััย ซึ่่�งจากความคิิดเห็็นดัังกล่่าวจึงสรุุป

ออกมาเป็็นต้้นแบบบรรจุุภััณฑ์์ที่่�ตรงตามคำำ�แนะนำำ�วัตถุุประสงค์์ในการวิิจััยครั้้�งนี้้�

เม่ื่�อได้้บรรจุุภััณฑ์์ต้้นแบบแล้้ว ผู้�วิิจััยได้้นำำ�ไปสำำ�รวจความคิิดเห็็น จากนัักท่่องเที่่�ยว เจ้้าของธุุรกิิจ และผู้้�นำำ�ชุุมชน พบ

ว่่าทั้้�งหมดมีความพึึงพอใจต่่อการออกแบบ และต้้นแบบบรรจุุภััณฑ์์ชาของที่่�ระลึึกในครั้้�งนี้้� สามารถทำำ�ให้้สร้้างความประทัับใจ

และเป็็นที่่�ยอมรัับในแหล่่งท่่องเที่่�ยว

จากการศึึกษาข้้อมููลและผลสำำ�รวจสรุุปได้้ว่่าการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ชาดอกไม้้ สำำ�หรัับการเป็็นผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึก

อััตลัักษณ์์แห่่งยููนนานมีีประสิิทธิิภาพและสามารถใช้้งานได้้จริิง เป็็นบรรจุุภััณฑ์์ที่่�ช่่วยเผยแพร่บอกเล่่าเร่ื่�องราวอัตลัักษณ์์ให้้แก่่

นัักท่่องเที่่�ยวได้้เข้้าใจเห็็นถึึงคุุณค่่าภาพลัักษณ์์อัันดีีของแหล่่งท่่องเที่่�ยว อี กทั้้�งยัังเหมาะแก่่บริิบทและวิิถีีชีีวิิตในปััจจุุบัันมีีการ

ผสมผสานแนวทางการ

ข้้อเสนอแนะ

ด้้านบรรจุภัุัณฑ์์ชาดอกไม้ท้ี่่�ผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบและจัดัทำำ�ขึ้้�นนั้้�นผู้้�วิิจััยผู้้�วิิจััยได้้สร้้างสรรค์จ์ากคำำ�แนะนำำ�ของนักัออกแบบ 

และการวิิเคราะห์จ์ากแบบสำำ�รวจนักัท่่องเที่่�ยวและเจ้้าของธุรุกิิจร้้านชาดอกไม้เ้พ่ื่�อให้้ได้้บรรจุุภััณฑ์์ชาดอกไม้ท้ี่่�ระลึึกที่่�เหมาะสม

รวมถึึงการเลืือกสรรวััสดุุให้้มีีความสวยงาม ตอบโจทย์์ท่่องเที่่�ยวใช้้การผสมผสานวััฒนธรรมศิิลปะท้้องถิ่่�นในกรรมวิิธีีการผลิิตและ

เน้้นประโยชน์การใช้้สอยที่่�สามารถตอบสนองความต้อ้งการของนัักท่่องเที่่�ยว เจ้้าของธุุรกิิจร้้านชา และผู้้�นำำ�ชุุมชมรููปแบบบรรจุุ

ภััณฑ์์ที่่�ผู้้�วิิจััยวิิเคราะห์์รููปแบบทั้้�ง 12 ชิ้้�น ถืือเป็็นการเพิ่่�มทางเลืือกให้้ครอบคลุุมทุุกความต้้องการที่่�แตกต่่างกัันของลููกค้้าแต่่ละ

กลุ่่�มแต่่ละวััย ซึ่่�งจะสามารถทำำ�ให้้เกิิดปริิมาณการซื้้�อเพิ่่�มมากขึ้้�นรวมถึึงเป็็นของที่่�ระลึึกเหมาะสำำ�หรัับการซื้้�อฝากญาติิผู้้�ใหญ่่

ด้้านคุุณค่่าของผลงานในมุุมมองของผู้้�วิิจััยนั้้�นสามารถกล่่าวได้้ว่่า วิิถีีการท่่องเที่่�ยวและอุุตสาหกรรมการท่่องเที่่�ยว

ในปััจจุุบัันของมนุุษย์์มีีความเช่ื่�อมโยงกัับการออกแบบทั้้�งสิ้้�นโดยการเดิินทางท่่องเที่่�ยวของนัักท่่องเที่่�ยวไม่่ได้้มีีเพ่ื่�อการพัักผ่่อน

เพีียงอย่่างเดีียว  แต่่การเลืือกซื้้�อผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึกเพ่ื่�อเก็็บความทรงจำำ�  ความประทัับใจแก่่บุุคคลอื่�นยัังเป็็นจุุดมุ่่�งหมายที่่�

สำำ�คัญของนัักท่่องเที่่�ยวด้วย จากการลงพื้้�นที่่�สำำ�รวจบริิเวณตลาดโต่่วหนาน เมืืองคุุณหมิิง มณฑลยููนนาน  ทำำ�ให้้ผู้้�วิิจััยทราบว่่า

บรรจุุภััณฑ์์ชาดอกไม้้ที่่�ระลึึกที่่�เหมาะสมกัับสถานที่่�ท่่องเที่่�ยวแห่่งนี้้�ยัังไม่่ตอบโจทย์์ความต้้องการของนัักท่่องเที่่�ยวมากพอเม่ื่�อ

เทีียบกัับสถานที่่�ท่่องเที่่�ยวของเมืืองอ่ื่�น ทำำ�ให้้บรรจุุภััณฑ์์ชาดอกไม้้ที่่�ระลึึกที่่�ผู้้�วิิจััยที่่�ผู้้�วิิจััยได้้ทำำ�การออกใหม่่ครั้้�งนี้้� จะได้้รัับการ

ตอบรัับและคุุณค่่า
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การศึึกษาวััสดุุที่่�ใช้้ผลิิตเครื่่�องประดัับเทีียม จากธรรมชาติิ 

และวััสดุุสัังเคราะห์์ เพื่่�อนำำ�มาออกแบบเป็็นเครื่่�องประดัับร่วมสมััยสะท้้อน                                  

ถึึงภููมิปััญญาด้้านงานหัตถกรรม

The study of natural metherials and synthesis matherials that use 

for made artificial ornaments to be designed into contemporary 

ornaments that reflects the wisdom of handicrafts.

สุพจน์ ใหม่กันทะ1

สุพัตรา เพลิงบุตร2

                                                                          

บทคััดย่่อ 

กระแสความนิิยมการสวมใส่่เคร่ื่�องประดัับ ในปััจจุุบัันหัันมาสนใจเคร่ื่�องประดัับเทีียม มากขึ้้�นโดยเฉพาะความนิิยม

วััสดุุทดแทนของจริิง ช่วยเสริิมสร้้างบุุคลิิคภาพของผู้้�สวมใส่่ ราคาไม่่สููงมาก ทันต่่อความนิิยมของผู้้�บริิโภคในแต่่ละช่่วงวััย เคร่ื่�อง

ประดัับที่่�ผลิิตจากวััสดุุธรรมชาติิได้้แก่่ไม้้ไผ่่ ที่่�ทำำ�ให้้เป็็นเส้้นบาง(ตอก) ผสมผสานกัับภููมิปััญญาในการจัักสาน นำำ�มาผสมผสาน

กัับวััสดุุเทีียมสัังเคราะห์ ์เช่่นลููกปััด เม็็ดพลาสติกิ ออกแบบ ในลัักษณะผลงานเครื่่�องประดับัร่่วมสมัยั แต่่ยังัคงกลิ่่�นอายของวัสัดุุ

ที่่�ใช้้ ประกอบด้้วย สร้้อยคอ ต่างหูู แหวน สามารถสวมใส่่ได้้จริิงในชีีวิิตประจำำ�วัน และยัังสามารถต่่อยอดเป็็นสิินค้้าต้้นแบบเพ่ื่�อ

พััฒนา เป็็นสิินค้้าชุุมชน เพิ่่�มรายได้ใ้ห้้กัับผู้้�สนใจในผลงาน เป็็นการสานต่อ่ภููมิปััญญาดั้้�งเดิิมแต่่อดีีต ผสมผสานกับัแนวความคิดิ

กระแสความนิิยมเคร่ื่�องประดัับเทีียมในปััจจุุบััน 

คำำ�สำำ�คัญ: ไม้้ไผ่่ลายบาง, วัสดุุธรรมชาติิ, ลููกปััดสี 

Abstract

Trend of wearing ornaments at present, they turn their attention to artificial ornaments 
increasingly, especially the popularity of real substitute materials. It can helps to enhance the personality 
of the wearer, the price is not expensive and to keep up with the popularity of consumers in each age 
group. Ornaments made from natural materials such as bamboo. The thin bamboo-stripes with the 
wisdom of basketry combined with synthetic materials such as beads, plastic beads, and designed 
in the form of contemporary ornaments. But it still aura of the materials used. That ornaments such 
as necklaces, earrings, rings that can actually be worn in daily life and can also be developed as a 
prototype product for development is a community product. Then, it can increase income for those 
interested in the work. It is a continuation of traditional wisdom from the past and combined with the 
current trend of artificial ornaments. 

Keywords: thin bamboo-stripes, natural material , colored beads
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บทนำำ�

การออกแบบเคร่ื่�องประดัับเทีียมที่่�ทัันต่่อกระแสนิิยมในปััจจุุบัันจะเน้้นวััสดุุมีีราคาไม่่แพง หาง่่าย เข่่นไม้้ไผ่่ซึ่่�งสามารถ

นำำ�มาผลิติเป็็นเส้้นตอกที่่�นำำ�มาสร้า้งสรรค์์ผลงานการออกแบบผลิติภััณฑ์์ได้้หลากหลาย ทั้้�งเคร่ื่�องจัักสาน เคร่ื่�องใช้้ เคร่ื่�องประดัับมีี

ความละเอีียดประณีีต สะท้้อนถึึงภููมิปััญญาท้้องถิ่่�น นำำ�มาผสมผสานกัับลููกปััดพลาสติิค วัสดุุสัังเคราะห์์เกิิดเป็็นผลงานสร้้างสรรค์์ 

ร่่วมสมััยมีีกลิ่่�นอายของศิิลปะวััฒนธรรมของชาวเหนืือ ผ่านผลงานเคร่ื่�องประดัับต้้นแบบเคร่ื่�องประดัับชุุด บุปผาเวีียงพิิงค์์ ที่่�ได้้รับั

แรงบัันดาลใจมาจากคำำ�ขวััญของจัังหวััดเชีียงใหม่่ ที่่�ว่่า ดอยสุุเทพเป็็นศรี ประเพณีงีามสง่่า บุปผาชาติิล้้วนงามตา นามล้ำำ��ค่านคร

พิิงค์์ โดยการออกแบบตามหลัักการออกแบบเคร่ื่�องประดัับ ที่่�ใช้้ เส้้น รููปร่่างรููปทรง ความสมดุุลซ้ายขวา พื้้�นผิิว จุดเด่่น จุดรอง 

ตามหลัักการจัดัองค์ป์ระกอบศิิลป์ ประกอบกับัวััสดุุธรรมชาติคิืือ ส้อมดอกที่่�สานจากตอกไม้ไ้ผ่่ ผสมผสานกับัวััสดุุสัังเคราะห์ค์ืือลููก

ปััดพลาสติิค ผลิิตเป็็นผลงานเคร่ื่�องประดัับประกอบไปด้้วย สร้้อยคอ แหวน ต่างหูู ที่่�สะท้้อนถึึงความแปลกใหม่่ร่่วมสมััยเป็็นผล

งานที่่�สามารถสวมใส่ไ่ด้้จริิง เสริมิสร้้างบุุคลิิคภาพนำำ�มาเพิ่่�มมููลค่าสามารถพัฒันาต่่อยอดภููมิปัิัญญาเพิ่่�มรายได้ใ้ห้้กัับชุุมชนที่่�ผลิิต

สิินค้้าหััตถกรรมไม้้ไผ่่ เกิิดสุนทรีียภาพด้านความสวยงาม และประโยชน์ใช้้สอยตามกระแสนิิยมเคร่ื่�องประดัับเทีียมในปััจจุุบััน

วััตถุุประสงค์์ของการผลิิตผลงานสร้้างสรรค์์เคร่ื่�องประดัับเทีียมจากมีีดัังต่่อไปนี้้�

1.เพ่ื่�อศึึกษาวััสดุุในการผลิิตเคร่ื่�องประดัับเทีียม ได้้แก่่ ไผ่่ นำำ�มาสานเป็็นดอกส้้อม และวััสดุุสัังเคราะห์์ ลููกปััดคริิสตััล

2.เพ่ื่�อออกแบบรููปแบบเคร่ื่�องประดัับประกอบด้้วยสร้้อยคอ ต่างหูู แหวน โดยมีีแนวความคิิดที่่�เป็็นมิิตรกัับธรรมชาติิ

   โดยใช้้หลัักการออกแบบเคร่ื่�องประดัับ

3.เพ่ื่�อผลิิตต้้นแบบเคร่ื่�องประดัับที่่�สามารถสวมใส่่ได้้จริิง 

ความสำำ�คัญของวััสดุุ จากธรรมชาติิและวััสดุุสังเคราะห์์

	 วััสดุุธรรมชาติิ หมายถึึง วัสดุุที่่�นำำ�มาผลิิตเป็็นเคร่ื่�องประดัับเทีียมได้้แก่่ไม้้ไผ่่ มีคุุณสมบััติิที่่�เหมาะสมที่่�จะนำำ�

มาแปรรููปเป็็นวััสดุุทำำ�เคร่ื่�องจัักสานมากที่่�สุุด ไม้้ไผ่่ที่่�นำำ�มาใช้้ได้้แก่่ ไผ่่สีีสุุก ไผ่่รวก ไผ่่เฮี๊๊�ยะไม้้ไผ่่เริ่่�ม (จ.น่่าน)ไผ่่ข้้าวหลาม ไม้้ไผ่่

ข้้าวหลาม เป็็นไม้้ไผ่่ที่่�นิิยม นำำ�เคร่ื่�องจัักสานมากที่่�สุุดเน่ื่�องจากมีีลัักษณะเฉพาะ คืือลำำ�ต้นใหญ่่ มีกอสวยงาม มีความสููง  10-15 

เมตร ลำำ�ตรงเรีียว งานจัักรสานของเล่่นเด็็กไทยในอดีีต  (วาสนา สายมา 2556) 

    	 ภาคเหนืือเป็็นดิินแดนที่่�มีีความอุดมสมบููรณ์์ เละเจริญรุ่่�งเรืืองไปด้้วยทรัพยากรธรรมชาติิที่่�มีีวััตถุดิิบหลาย

ชนิิดที่่�สามารถนำำ�มาจัักสานได้้ งานหััตถกรรม คืือสิ่่�งที่่�มนุษย์์สร้้างขึ้้�นจากฝีีมืือผสมผสานภููมิปััญญา เพื่่�อใช้้สอยให้้เกิิดประโยชน์์

ในการดำำ�รงชีีวิิต ศิิลปะหััตถกรรมจึึงเป็็นกระบวนการคิิดสร้้างสรรค์์งานศิิลปะที่่�สวยงาม

 	 สนไชย ฤทธิ์์�โชติ 2551 กล่่าวว่า รููปแบบของงานหััตถกรรม สามารถอธิิบายได้้ คืือรููปแบบการประยุุกต์์รููป

แบบเน้้นรููปแบบดั้้�งเดิิม ,การประยุุกต์์รููปแบบใหม่่โดยอาศััยรููปแบบเดิิม, เน้้นประโยชน์ใช้้สอย และการประยุุกต์์เรีียบเรีียงเร่ื่�อง

ราวความเป็็นมาของลวดลายขึ้้�นมา ออกแบบเป็็นลวดลายใหม่่ได้้หลากหลายทัันต่่อกระแสความนิิยม คุณสมบััติิที่่�ดีีของเคร่ื่�อง

เคร่ื่�องจัักสาน เคร่ื่�องจัักสานประยุุกต์์ขึ้้�นใหม่่มีีประโยชน์ใช้้สอยเหมืือนเดิิม หรืือคลัับคล้้ายกัับของเก่่าในอดีีต แต่่นำำ�มาใช้้กัับ

คนในปััจจุุบััน รููปทรง หรืือลวดลายของเคร่ื่�องจัักสานที่่�มีีประโยชน์ใช้้สอยสอดคล้้องกัับการดำำ�เนิินชีีวิิตสอดแทรกศิิลปะการจััด

วางรููปร่่างรููปทรงให้้เกิิดความสวยงามเป็็นการผสมผสานระหว่่างความงาม และประโยชน์ใช้้สอยได้้อย่่างลงตััว
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ภาพประกอบที่1  ลักษณะของไม้ไผ่ที่มีอยู่แต่ละภูมิภาค
ที่มา http://www.thaigoodview.com/node/88979  วันที่สืบค้น 28มิ.ย.64

ไผ่่เป็็นพรรณไม้้ชนิดหนึ่่�ง Bambusa spp ในวงศ์์  Poaceae ชั้้�นเป็็น กอ ลำำ�ต้น สููง และเป็็นปล้้องทีีหลายชนิด ชั้้�น

เป็็นกอ ลำำ�ต้นสููงและเป็็นปล้้องๆ มีหลายชนิด เป็็นพรรณไม้้ที่่�มีีอยู่่�ทั่่�วไปในภููมิภาค เช่่น ไผ่่ซาง ,ไผ่่รวก, ไผ่่สี่่�สุุก ไผ่่เป็็นไม้้พุ่่�ม

 ในตระกููลวงศ์์หญ้้า Poaceae  (เดิิมคืือ Gramineae) วงศ์์ย่่อย Bambusoideae เป็็นไม้้ไม่่ผลััดใบใน ขึ้้�นเป็็นกอ ลำำ�ต้นเป็็น

ปล้้องๆ เช่่น ไผ่่จีีน (Arundinaria suberecta Munro) ไผ่่ป่่า (Bambusa arundinacea Willd.) ไผ่่สีีสุุก (B. flexuosa Munro 

และ B. blumeana Schult.) ไผ่่ไร่่ (Gigantochloa albociliata Munro) ไผ่่ดำำ� (Phyllostachys nigra Munro)ไผ่่ทั่่�วโลกมีี

อยู่่�ประมาณ 90 สกุุล และ 1,000 ชนิด ที่่�รู้้�จักกัันแพร่หลาย คุุณลักษณะพิิเศษของ “ไผ่่” ไผ่่โตเร็็วสามารถนำำ�มาใช้้ประโยชน์

ได้้ภายในเวลา 1- 4 ปี และใช้้ประโยชน์ได้้ทุุกส่่วน ตั้้�งแต่่รากไผ่่เป็็นสมุุนไพรอย่่างหนึ่่�งที่่�ใช้้เป็็นยารัักษาโรคได้้ หน่่อไผ่่หรืือหน่่อ

ไม้้ใช้้ทำำ�อาหาร กาบหรืือใบไผ่่ใช้้ห่่ออาหารหรืือหมัักปุ๋๋�ย กิ่่�งและแขนงใช้้ทำำ�รั้้�ว ลำำ�ต้นใช้้ประโยชน์ได้้สารพััดอย่่าง ตั้้�งแต่่นำำ�มาใช้้

ปลููกสร้้างที่่�พัักอาศััยและแปรรููปเป็็นเคร่ื่�องจัักสานและเคร่ื่�องมืือเคร่ื่�องใช้้นานาชนิดจนถึึงนำำ�มาใช้้เกี่่�ยวกับความเช่ื่�อและพิิธีีกรรม

ต่่างๆ ตั้้�งแต่่เกิิดจนตาย ดังนั้้�นชาวนาจึึงมัักปลููกไผ่่ตามหััวไร่่ปลายนา และปลููกไว้้รอบๆบ้้าน เพ่ื่�อใช้้เป็็นรั้้�วบ้าน และป้้องกัันพายุุ 

เพราะไม้้ไผ่่จะลู่่�ตามลมไม่่หัักโค่่นเหมืือนไม้้อ่ื่�น หากปลููกไผ่่ไว้้ตามริิมแม่่น้ำำ��ลำำ�คลอง จะช่่วยชะลอความเร็็วของน้ำำ��ได้้ (ที่่�มาhttps

://www.thidagarden.com  วันที่่�สืืบค้้น วันที่่� 26 มิ.ย. 64 )

             ประโยชน์ของไผ่่ เป็็นไม้้ที่่�ขึ้้�นง่่าย และเติิบโตเร็็ว ขึ้้�นได้้ดีีในทุุกสภาวะอากาศดำำ�รงอยู่่�ได้้ในพื้้�นดิินทุุกชนิด

 ที่่�สำำ�คัญคืือ ไผ่่เป็็นพัันธุ์์�ไม้้ที่่�อำำ�นวยประโยชน์หลายประการ ทั้้�งประโยชน์ทางตรง และทางอ้้อม เป็็นพืืชที่่�ลำำ�ต้นกิ่่�งมีีลัักษณะ

แปลกสวยงาม ไผ่่เป็็นไม้้ที่่�ตายยาก ถ้าไผ่่ออกดอกเม่ื่�อใดจึงจะตาย แต่่ก็็ยากมากและนานมากที่่�ไผ่่จะออกดอก ไม้้ไผ่่มีีประโยชน์

มากสามารถนำำ�ไม้้ไผ่่มาสร้้างบ้้านที่่�อยู่่�อาศััย  และทำำ�เคร่ื่�องจัักสานสำำ�หรัับไม่่ไผ่่นั้้�นใช้้ได้้ทุุกส่่วนตั้้�งแต่่ หน่่อ ลำำ�ต้น ใบ ราก เยื่่�อ

ไผ่่ ขุยไผ่่ มีประโยชน์ใช้้สอยในชีีวิิตประจำำ�วัน  ในปััจจุุบัันเราสามารถนำำ�ไม้้ไผ่่มาจัักรสานทำำ�เป็็นอาชีีพหารายได้้ให้้แก่่ครอบครััว 

ยัังเป็็นสิินค้้าส่่งออกไปขายยัังต่่างประเทศ สำำ�หรัับคนไทยเรา งานที่่�ใช้้ฝีีมืือถืือว่่าเป็็นงานที่่�ละเอีียด ประณีีตสวยงาม  ด้้านการ

อนุุรัักษ์์ธรรมชาติิ ต้นไผ่่ยัังป้้องกัันการพัังทลายของดิินตามริิมฝั่่�ง,ช่่วยเป็็นแนวป้องกัันลมพายุุ,ชะลอความเร็็วของกระแสน้ำำ��ป่า

เม่ื่�อฤดููน้ำำ��หลากกัันภาวะน้ำำ��ท่วมฉัับพลััน, ให้้ความร่่มร่ื่�น, ใช้้ประดัับสวน จัดแต่่งเป็็นมุุมพัักผ่่อนหย่่อนใจในบ้้านเรืือน ประโยชน์

จากลัักษณะทางฟิิสิิกส์์ จาก ความแข็็งแรง ความเหนีียว การยืืดหด ความโค้้งงอ และการสปริิงตััว ซึ่่�งเป็็นคุุณลัักษณะประจำำ�ตัว
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ของไม้้ไผ่่ อีกทั้้�งยัังสามารถนำำ�มันมาใช้้เป็็นวััสดุุเสริิมในงานคอนกรีีต และเป็็นส่่วนต่่างๆของการสร้้างที่่�อยู่่�อาศััยแบบประหยััดได้้

เป็็นอย่่างดีี ประโยชน์จากลัักษณะทางเคมีีของไม้้ไผ่่, เนื้้�อไผ่่ใช้้บดเป็็นเย่ื่�อกระดาษ เส้้นไยใช้้ทำำ�ไหมเทีียม,เนื้้�อไผ่่บางชนิดสามารถ

สกััดทำำ�ยารัักษาโรคได้ ้ใช้้ในงานอุตุสาหกรรมนานาชนิดิ การใช้้ไม้้ไผ่่ในผลิติภััณฑ์์หััตถกรรม และอุุสาหกรรม  แบ่่งออกได้ ้ดัังต่่อ

ไปนี้้� ผลิิตภััณฑ์์เคร่ื่�องจัักสานจากเส้้นตอก ได้้แก่่ กระจาด  กระบุุง  กระด้้ง  กระเช้้าผลไม้้  ตะกร้้าจ่่ายตลาด  ชะลอม  ตะกร้้าใส่่

ขยะ  กระเป๋๋าถืือสตรีี  เข่่งใส่่ขยะ  เคร่ื่�องมืือจัับสััตว์์น้ำำ�� เช่่น ข้องใส่่ปลา  ลอบ ไซ ผลิิตภััณฑ์์จากลำำ�ต้น และกิ่่�งของไม้้ไผ่่  ได้้แก่่ 

 เก้้าอี้้�  โต๊๊ะ  ชั้้�นวางหนัังสืือ  ทำำ�ด้ามไม้้กวาด ไม้้เท้้า คันเบ็็ด ราวตากผ้้า โครงสร้้างบ้้านส่่วนต่่างๆ ทำำ�แคร่่ นั่่�งร้้านก่่อสร้้าง ท่่อ

ส่่งน้ำำ�� รางน้ำำ�� ผลิิตภััณฑ์์จากเนื้้�อไม้้ไผ่่ ได้้แก่่  ถาดใส่่ขนม ทััพพีไม้้ ตะเกีียบ ไม้้เสีียบอาหาร กรอบรููป  ไม้้ก้้านธููป ไม้้พาย ไม้้เกา

หลััง เคร่ื่�องดนตรีี พื้้�นบ้้าน ไม้้บรรทััด ผลิิตภััณฑ์์ที่่�ได้้จากไผ่่ซีีกได้้แก่่  โครงโคมกระดาษ   โครงพััด  โครงร่่ม  ลููกระนาด คันธนูู

  พื้้�นม้้านั่่�ง  แผงตากปลา สุ่่�มปลา งานประดิิษฐ์์จากตอกด้้านเป็็นเคร่ื่�องพุุทธบููชา เช่่นพาน พุ่่�มตอก ดอกช่่อม (ดอกที่่�สานจาก

ตอกเส้้นเป็็นดอกไม้้) สุ่่�มไก่่ประโยชน์ทางด้้านการบริิโภค เช่่น การนำำ�หน่่อไม้้ไผ่่มาทำำ�เป็็นอาหาร ไม่่ว่่าจะเป็็นซุุบ แกง ต้ม หรืือ

นำำ�มาดองจิ้้�มน้ำำ��พริก (ที่่�มาhttps://www.thidagarden.com วันที่่�สืืบค้้น วันที่่� 26มิิ.ย.64 )

ไผ่่ เป็็นไม้้ที่่�ขึ้้�นง่่าย และเติิบโตเร็็ว ขึ้้ �นได้้ดีีในทุุกสภาวะอากาศดำำ�รงอยู่่�ได้้ในพื้้�นดิินทุุกชนิด ที่่�สำำ�คัญคืือ ไผ่่เป็็นพัันธุ์์�

ไม้้ที่่�อำำ�นวยประโยชน์หลายประการ เป็็นพืืชที่่�ลำำ�ต้นกิ่่�งมีีลัักษณะแปลกสวยงาม เป็็นไม้้ที่่�ตายยาก มีประโยชน์มากกัับคนเราคน

เราสามารถนำำ�ไม้้ไผ่่มาสร้้างบ้้านที่่�อยู่่�อาศััย  และทำำ�เคร่ื่�องจัักสานอีีกมากมายสำำ�หรัับไม่่ไผ่่นั้้�นใช้้ได้้ทุุกส่่วน (ที่่�มาhttps://www.

thidagarden.com วันที่่�สืืบค้้น วันที่่� 26มิิ.ย.64 )

จากความสำำ�คัญของไผ่่ ข้ างต้้นผ่่านบทกลอนที่่�เคยได้้ฟัังเป็็นคำำ�กลอนของไม้้ไผ่่ที่่�ว่่า “เห็็นกอไผ่่แล่่นลม น่ าชมนััก

 คนรู้้�จักมากค่่ามหาศาล ทั้้�งเคร่ื่�องใช้้เคร่ื่�องเขีียนในเรืือนชาน เคร่ื่�องจัักสานก็็ทำำ�ได้้จากไผ่่เอย”จะเห็็นได้้ว่่าคุุณค่่าของไผ่่ เป็็น

วััสดุุที่่� มี ความผููกพัันกัับวิิถีีชีีวิิตตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุุบััน ไผ่่สามารถนำำ�มาสร้้างสรรค์์ภููมิปััญญาในด้้านต่่างๆมาตลอด  การนำำ�

ผลิิตภััณฑ์์จากไม้้ไผ่่มาต่่อยอดเป็็นผลงานเคร่ื่�องประดัับที่่�ทรงคุุณค่่า ที่่ �ได้้รัับการออกแบบตามกระบวนการคิิดสร้้างสรรค์์ทาง

ศิิลปะ ประกอบด้้วยเส้้น สี  จุ ดเด่่น จุ ดรอง ความสมดุุลซ้ายขวา พื้้ �นผิิวลัักษณะรููปทรงตามหลัักการออกแบบเคร่ื่�องประดัับ 

ผสมผสานกัับกระแสแฟชั่่�นในการนิิยมเคร่ื่�องประดัับที่่�เป็็นมิิตรกัับธรรมชาติิ กระแสการอนุุรัักษ์์สิ่่�งแวดล้อม นิยมวััสดุุที่่�มีีราคา

ไม่่แพง แต่่มีีคุุณภาพดีี นำำ�มาออกแบบเป็็นสิินค้้าเคร่ื่�องประดัับตกแต่่งร่่างกายต้้นแบบประกอบด้้วย สร้้อยคอ แหวน ต่างหูู เกิิด

ผลิิตภััณฑ์์ใหม่่ในการเพิ่่�มมููลค่าสิินค้้าใหม่่ ให้้กัับชุุมชน ที่่�สนใจรููปแบบการพััฒนาสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�แปลกใหม่่ ยกระดัับรายได้้

เพิ่่�มคุุณภาพชีวิิตให้้ดีีขึ้้�น ด้วยวิิธีีการผลิิตที่่�ไม่่สลัับซัับซ้้อน มีกลิ่่�นอายความเป็็นวััฒนธรรมภููมิปััญญา ที่่�มีีความอ่่อนช้้อยสวยงาม 

เคร่ื่�องประดัับสามารถประดัับตกแต่่งร่่างกายได้้จริิง เพิ่่�มคุุณค่่าให้้เกิิดความสวยงามด้้วยวััสดุุสัังเคราะห์์ ความแปลกใหม่่แนวโน้้ม

ในอนาคตจะสามารถเป็็นสิินค้้าเพ่ื่�อส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยวสอดคล้้องกัับสภาพการณ์์เปลี่่�ยนแปลงของสัังคมที่่�หัันมานิิยมเคร่ื่�อง

ประดัับเทีียมที่่�ผลิิตจากวััสดุุธรรมชาติิและวััสดุุสัังเคราะห์์มากขึ้้�น  

แนวความคิิดในการศึึกษาข้้อมููลการจัักสานไม้้ไผ่่ เพ่ื่�อนำำ�มาทำำ�การออกแบบเคร่ื่�องประดัับ

จากการสััมภาษณ์์ พ่อหลาน ฟองตา อายุุ 86 ปี  พ่อครููภููมิปััญญาท้้องถิ่่�นชาวอำำ�เภอแม่่แจ่่ม  ได้้อธิิบายความหมาย

ของการนำำ�ไม้้ไผ่่ที่่�มีีความสำำ�คัญในการนำำ�มาประดิิษฐ์์เป็็นตอกเส้้นบาง เพ่ื่�อนำำ�มาสานเป็็นเคร่ื่�องพุุทธบููชา เช่่นพานหรืือ ขันดอก

 ช่อมดอกหรืือดอกไม้้ บิดเกลีียวเป็็นดอกไม้้ทิิพย์์ในการบููชา แสดงถึึงความศรัทธาต่่อบวรพุุทธศาสนา ซึ่่�งเป็็นต้้นแบบในการนำำ�

แนวความคิิดมาออกแบบเคร่ื่�องประดัับเทีียม คืือ ส้อมดอก ที่่�จะส่ื่�อถึึงความหมายของความเช่ื่�อความศรัทธาต่่อพระพุุทธศาสนา

 แสดงถึึงความเพีียรพยายาม
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ภาพประกอบที่ 2   การสัมภาษณ์ พ่อหลาน ฟองตา อายุ 86 ปี ชาวอำ�เภอแม่แจ่ม
ที่มา นาย สุพจน์  ใหม่กันทะ

ภาพประกอบที่ 3   การสานตอก เป็นดอกส้อม ใช้ประกอบการออกแบบเครื่องประดับเทียม
ที่มา นาย สุพจน์  ใหม่กันทะ

 วิิธีีการสานเส้้นตอก ให้้เป็็นดอกส้้อมมีีขั้้�นตอนการทำำ�อยู่่�แปดขั้้�นตอนโดยเริ่่�มจากการนำำ�เส้้นตอกจำำ�นวนสี่่�เส้้นขนาด

เท่่ากัันดัังรููปหมายเลขหนึ่่�ง จากนั้้�นนำำ�มาขดให้้โค้้งแล้้ว สานไขว่่กัันดัังรููปทีีหมายเลขสอง ให้้ครบทั้้�งสีีเส้้นตอกแล้้วดึงให้้ตึึงโดย

รอบทุุกด้้านจะปรากฏดังรููปที่่�สาม เล้้วไคว่่สลัับเส้้นทบไปโดยรอบให้้มีีลัักษณะเส้้นแปดเส้้นดัังรููปหมายเลขที่่�สี่่�  แล้้วนำำ�เข็็มหรืือ

เหล็็กแหลมสอดตรงกลางจำำ�ทำำ�การล้้มเส้้นตอกเป็็นรููปโค้้งทั้้�งแปดเส้้นดัังรููปหมายเลขห้้าโค้้งสลัับให้้ครบทุุกช่่องจะปรากฎดังภาพ

หมายเลขหก หลัังจากนั้้�นกลัับด้้านทำำ�การล้้มเส้้นตอกให้้โค้้งเหมืือนเดิิม ดังปรากฎในภาพหมายเลขเจ็็ด ดึงทุุกเส้้นโดยรอบตััด

ตกแต่่งจะได้้ส้้อมดอกดัังรููปหมายเลขแปด
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ภาพประกอบที่ 4  วิธีการสานตอก เป็นดอกซ่อม ใช้ประกอบการออกแบบเครื่องประดับเทียมมีแปดขั้นตอน
ที่มา นาย สุพจน์  ใหม่กันทะ

ดอกส้้อมดัังกล่่าวสามารถนำำ�มาออกแบบเป็็นผลงานเคร่ื่�องประดัับได้้ โดยการใช้้ตอกจากไม้้ไผ่่เส้้นเล็็กมาสานเป็็นส้้อม

ดอกดอกเล็็กๆ เพ่ื่�อความละเอีียดปราณีีตอีีทั้้�งยัังดััดแปลงได้้หลายรููปทรง ทำำ�ให้้เคร่ื่�องประดัับมีีมููลค่าประดิิษฐ์์ผลงานได้้หลาก

หลายผลิิตภััณฑ์์ เช่่นพวงมาลััยดอกไม้้ เคร่ื่�องแขวน เคร่ื่�องประดัับ เคร่ื่�องประกอบพิิธีีกรรม

ภาพประกอบที่5 พวงมาลัยจากตอกประกอบดอกส้อม แสดงลักษณะต้นแบบของการนำ�มาประยุกต์ผลิตภัณฑ์
ที่มา นาย สุพจน์  ใหม่กันทะ
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การศึึกษาวััสดุุสังเคราะห์์

วััสดุุสัังเคราะห์์เป็็นวััสดุุที่่�ถููกปรุุงแต่่งขึ้้�นใหม่่ เป็็นผลิิตภััณฑ์์ทางวิิทยาศาสตร์์ ที่่ �เกิิดจากการสัังเคราะห์์สารเคมีีหรืือ

วััสดุุธรรมชาติิด้้วยกรรมวิิธีีต่่าง ๆ การนำำ�วัสดุุสัังเคราะห์์มาใช้้ในการสร้้างประดิิษฐ์์ผลงาน ควรเลืือกใช้้วััสดุุที่่�มีีราคาถููกและหา

ได้้ง่่ายมีีรายละเอีียดดังต่่อไปนี้้�

พลาสติิก พลาสติิก เป็็นสารสัังเคราะห์์ประเภทโพลีเมอร์์ มี ลัักษณะอ่่อนตััวในขณะผลิิตหรืือใช้้ความร้้อนทำำ�ให้้อ่่อน

ตััว สามารถนำำ�ไปหล่่อ อัดหรืือฉีีดเป็็นรููปร่่างต่่าง ๆ เช่่น นำำ�มาประดิิษฐ์์ ท่อน้ำำ�� เก้้าอี้้� ถุงใส่่ของ ขวด ถ้วยชาม รถของเล่่น ถัง

น้ำำ�� ลููกปััด กระเบื้้�องยาง เชืือกไนลอน 
(ที่มาhttp://119.46.166.126/self_all/selfaccess7/m1/529/lesson2/page2.php วันที่สืบค้น วันที่ 26มิ.ย.64 ) 

ภาพประกอบประกอบที่ 6  ลูกปัด และ พลาสติกสังเคราะห์
ที่มา นาย สุพจน์  ใหม่กันทะ

ความสำำ�คัญของเคร่ื่�องประดัับเทีียมที่่�มีีต่่อร่่างกาย

เคร่ื่�องประดัับ เป็็นสิ่่�งของที่่�ใช้้เสริิมเติิมแต่่งร่่างกายเพิ่่�มเติิมจากเสื้้�อผ้้าที่่�สวมใส่่ โดยทำำ�ให้้รููปแบบการแต่ง่ตััวมีลัักษณะ

ที่่�เปลี่่�ยนไป ถึ งแม้้ว่่าเสื้้�อผ้้าที่่�สวมใส่่จะเป็็นชุุดเดิิม ก็ สามารถสร้้างความรู้้�สึกเปลี่่�ยนไปได้้เม่ื่�อทำำ�การเปลี่่�ยนเคร่ื่�องประดัับหรืือ

อััญมณีี ในเร่ื่�องความเช่ื่�อและศาสนา เครื่่�องประดับัยังัคงถููกนำำ�มาใช้้ เช่่น ลููกปััดพลาสติกิ วัสดุุจากธรรมชาติ ิได้้แก่่ลููกเดืือย ไม้้ไผ่่ 

เมล็็ดกล้้วย เมล็็ดพืืชที่่�มีีความแข็็ง เป็็นต้้น

พื้้�นฐานการออกแบบเคร่ื่�องประดัับเทีียม

 “ออกแบบ” หมายถึึง การคิดิริเริ่่�มสร้้างสรรค์ ์สิ่่�งใหม่่ หรืือปรับัปรุุงเปลี่่�ยนแปลงสิ่่�งใหม่่ให้้ดีี อาจจะขึ้้�นอยู่่�กับลัักษณะ

งานแต่่ละอย่่าง นั กออกแบบเคร่ื่�องแต่่งกาย อาจจะเน้้นถึึงการออกแบบที่่�สััมพัันธ์์กัับบุุคลิิกของผู้้�สวมใส่่แต่่ละคน หรืือนััก

ออกแบบเคร่ื่�องประดัับ จะเน้้นถึึงวััสดุุที่่�จะนำำ�มาใช้้ให้้มีีความสวยงาม ผลิิตได้้จริิง และสามารถสวมใส่่ได้้อย่่างสบาย อย่่างไร

ก็็ตาม พอสรุปุความหมายของการออกแบบได้ว่้่า การออกแบบ คืือการวางแผนสร้า้งสรรค์ร์ููปแบบ ให้้เกิิดประโยชน์สััมพัันธ์์ กับ

ความสวยงาม โดยเลืือกวััสดุุให้้เหมาะสมกัับรููปแบบ สื่�อสารให้้เกิิดความงามตามจิินตนาการสร้้างสรรค์์
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แนวคิิดสำำ�หรับการออกแบบเคร่ื่�องประดัับ 

แนวคิดที่่�ควรคำำ�นึงถึึงในการออกแบบเคร่ื่�องประดัับขั้้�นพื้้�นฐาน,พื้้�นฐานความงามทางศิิลปะด้้านการออกแบบความ

เรีียบง่่ายของรููปทรงและมีีความสมบููรณ์์ในตััวเอง,ความคิิดสร้้างสรรค์์ทั้้�งด้้านการออกแบบ และวััสดุุ,เทคนิิคทางการผลิิตที่่�ไม่่

ซ้ำำ��ของเดิิม,รัักษาคุุณสมบััติิของโลหะ หิน และวััสดุุอ่ื่�นๆ

รุุธ นิโวลา (Ruth Nivola) ได้้กล่่าวถึงการออกแบบเคร่ื่�องประดัับไว้้ว่่า “การออกแบบเคร่ื่�องประดัับ เป็็นการทำำ�สิ่่�ง

ที่่�สวยงามด้้วยตนเอง แม้้จะทำำ�จากวััสดุุที่่�ไม่่มีีราคา ยั งดีีกว่่าเพชรที่่�ออกแบบอย่่างมีีรสนิิยมต่ำำ��” ก่ อนอ่ื่�นนัักออกแบบจะต้้อง

คำำ�นึงถึึงความสััมพัันธ์์โดยส่่วนร่่วม เม่ื่�อมองส่่วนรวมทั้้�งหมด งานจะมีีลัักษณะเป็็นเอกภาพ แม้้จะใช้้วััสดุุต่่างชนิดกันก็็ตาม ไม่่รู้้�

สึึกแบ่่งแยก หรืือกระจััดกระจาย มีความกลมกลืืนกัันระหว่่างความงาม ประโยชน์ใช้้สอยเม่ื่�อพบสิ่่�งใดที่่�มีีความประทัับใจ ให้้ถาม

ตััวเองก่่อนว่่า ทำำ�ไมจึึงชอบ อะไรคืือจุุดดลใจ ประทัับใจ ให้้เกิิดความชอบใจในสิ่่�งที่่�มองเห็็นนั้้�น เป็็นรููปทรง พื้้�นผิิว หรืือเส้้นรอบ

นอก หรืือความเรีียบง่่ายในรููปทรง ความหรููหรา สีสััน หรืือความมีีค่่าของวััสดุุที่่�ทำำ� ให้้เวลาสำำ�หรัับตััวเองที่่�จะศึึกษาสิ่่�งที่่�ชอบนั้้�น

 และเริ่่�มหััดที่่�จะขีีดเขีียนสเกตภาพเกี่่�ยวกับเคร่ื่�องประดัับ โดยยึึดแนวทางที่่�เคยเห็็น และชอบก่่อน และค่่อยๆ ดัดแปลง แก้้ไข 

ไปเร่ื่�อยๆ โดยใช้้หลัักเกณฑ์์ความงามทางด้้านการออกแบบเป็็นแนวทางประสบการณ์์จากการได้้ดููมาก ค้นคว้้ามาก จะช่่วยให้้

 เข้้าใจง่่ายขึ้้�น อย่่าฝืืนความรู้้�สึก เม่ื่�อรู้้�ตัวว่าเบ่ื่�อหน่่ายงานที่่�ทำำ�โดยปราศจากใจรัักไม่่อาจถึึงจุุดมุ่่�งหมายที่่�ดีีได้้นัักออกแบบที่่�ดีี

ต้้องเป็็นผู้้�มีความคิิดสร้้างสรรค์์ มี ความฉัับไวทางความคิิด  และทัันต่่อการเปลี่่�ยนแปลงในสัังคม รู้ �จักนำำ�หลัักพื้้�นฐานความงาม

ทางศิิลปะมาช่่วยสร้้างแบบ รู้ �จักแก้้ไขดััดแปลงผลงาน รั กการค้้นคว้้าทดลองอยู่่�เสมอความแตกต่่างของการออกแบบเคร่ื่�อง

ประดัับในปััจจุุบัันและเคร่ื่�องประดัับในอดีีต จะมีีความแตกต่่างที่่�เห็็นได้้ชััดในเร่ื่�องรููปทรง วัสดุุที่่�นำำ�มาใช้้ เคร่ื่�องประดัับในอดีีต

การออกแบบจะมีีความหรููหรา โครงสร้้างซัับซ้้อน วัสดุุที่่�ใช้้ส่่วนใหญ่่ เป็็นวััสดุุที่่�มีีราคาแพง มีความประณีีต และละเอีียดอ่อน

อย่า่งชััดเจน เป็็นงานที่่�ต้้องใช้้ความประณีีตอย่่างจริิงจััง ส่วนงานเคร่ื่�องประดัับ ในปััจจุุบัันรููปทรงเรีียบง่่าย รููปทรงร่่วมสมััย ทัน

ต่่อกระแสความนิิยม รููปแบบสััมพัันธ์์กัับวััสดุุ โครงสร้้าง มีความสำำ�คัญมากกว่่าลวดลายปลีีกย่่อย มีความแข็็งแรงของ สวมใส่่

ปลอดภัย เหมาะสมกัับเคร่ื่�องประดัับแต่่ละชนิด

หลักการออกแบบเคร่ื่�องประดัับเทีียม

มีีรายละเอีียด  เหมืือนกัับการออกแบบเครื่่�องประดัับจริิงเพีียงแต่่ใช้้วััสดุุ ที่่ �เสมืือนจริิงหรืือวััสดุุทดแทนของจริิงที่่�มีี

มููลค่าเม่ื่�อพิิจารณาถึึงกระบวนการคิิดริเริ่่�มสร้้างสรรค์์แล้้วจึงต้้องคำำ�นึงถึึง หลัักการจััดองค์์ประกอบศิิลป์ ดังมีีรายละเอีียดต่อไปนี้้�

เส้้น (Line)

เส้้น ในการออกแบบเคร่ื่�องประดัับหมายถึึง เส้้นที่่�มีีความยาว ความกว้้าง ความหนา ซึ่่�งมองเห็็นได้้ด้้วยตาและมีีเนื้้�อที่่�

 เส้้นมีีหลายลัักษณะ เช่่น เส้้นตรง ซึ่่�งมีีความกว้้าง ความยาว และความราบเรีียบ ถ้าจะเปรีียบกัับเสีียงดนตรีีเส้้นตรงก็็จะให

ความเสมอต้้นเสมอปลายไม่่มีีสููงต่ำำ��

เส้้นคล่ื่�น เป็็นเส้้นที่่�ให้้ความรู้้�สึกเคล่ื่�อนไหว  เร้้าความสนใจ เส้้นโค้้งให้้ความรู้้�สึกเคล่ื่�อนไหวอ่อนโยนไม่่รู้้�จบสิ้้�น เส้้น

ประให้้ความรู้้�สึกขาดเป็็นช่่วง หยุุดชะงััก ไม่่คงที่่� เส้้นมุุมแหลมให้้ความรู้้�สึกแตกหััก เจ็็บปวดรุนแรง

เส้้นมีีหลายลัักษณะแต่่ละลัักษณะจะให้้อิิทธิิพลด้านความรู้้�สึกที่่�แตกต่่างกััน เส้้นที่่�ใช้้เคร่ื่�องมืือ เช่่น ไม้้บรรทััด จะให้้

ความรู้้�สึกตายตััว แข็็งกระด้้าง มั่่�นคง ไม่่มีีความรู้้�สึกอ่่อนไหวจะต่่างกัับเส้้นตรงที่่�เกิิดขึ้้�นโดยใช้้มืือขีีดอย่่างอิิสระ หรืือเส้้นตรงที่่�

เกิิดจากการใช้้พู่่�กันเขีียนมีีน้ำำ��หนัักเข้้ม เบา ไม่่เหมืือนกััน จะให้้ความรู้้�สึกอ่่อนไหวมีความรู้้�สึกมากกว่่า

การนำำ�เส้้นต่่างๆ มาใช้้ในการออกแบบเคร่ื่�องประดัับเทีียม ต้ องพิิจารณาถึึงโครงสร้้างของส่่วนรวมทั้้�งหมดและผู้้�

ออกแบบจะต้้องระบุุให้้ชััดเจนว่่าจะใช้้วััสดุุอะไร เทคนิิคของการผลิิตสามารถช่่วยให้้เส้้นมีีการเคล่ื่�อนไหว ได้้แก่่ เส้้นลวด เส้้น

โลหะอ่ื่�นๆ ที่่�มีีลัักษณะเป็็นเส้้นเข่่นตอกไม้้ไผ่่  หรืือจะใช้้วิิธีีการหล่่อตััวเรืือน ก่อนนำำ�เส้้นมาใช้้จะต้้องมีีการออกแบบให้้ชััดเจน 

อาจมีีการทดลองออกแบบเส้้นชนิดต่างๆไว้้แล้้วเลืือกเส้้นที่่�มีีความเหมาะสมกัับแบบใส่่ลงไป เส้้นเรขาคณิิตเป็็นเส้้นที่่�ได้้รัับความ

นิิยมนำำ�มาใช้้ในการออกแบบในปััจจุุบัันมาก เพราะให้้ลัักษณะรููปทรงที่่�เรีียบง่่ายแข็็งแรง เส้้นเรขาคณิิต ได้้แก่่ เส้้นโค้้ง เส้้นตรง 

ที่่�มาบรรจบกัันเป็็นรููปร่่างสามเหลี่่�ยม สี่่�เหลี่่�ยม วงกลม มาประกอบกัับการออกแบบให้้มีีความผสมกลมกลืืนกััน
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รููปร่่าง รููปทรงและบริิเวณว่่าง (Shape, Form and Space) 

รููปทรง และรููปร่่าง เม่ื่�อออกแบบเคร่ื่�องประดัับเทีียม ให้้มีีความสมดุุลกันจะต้้องคำำ�นึงถึึง ความหมายที่่�ใกล้้เคีียงกัันมาก

ความหมายของรููปทรงคืือ ส่วนรวมทั้้�งหมดของงาน มีทั้้�งความกว้้าง ยาวและสููง ส่วนบริิเวณว่่างหมายถึึง พื้้�นที่่�ว่่างซึ่่�งสััมพัันธ์์

อยู่่�กับรููปร่่า งและรููปทรง รููปทรงที่่�ใช้้ในงานออกแบบเคร่ื่�องประดัับ มีทั้้�งรููปทรงที่่�เลีียนแบบธรรมชาติิ เช่่น รููปทรงคน รููปทรง

สััตว์์ รููปทรงพืืช รููปทรงที่่�มลัักษณะเด่่นของไม้้ไผ่่ รููปทรงที่่�ได้้จากการส่่องกล้้องจุุลทรรศน์ รููปทรงเรขาคณิิต เช่่น รููปทรงกลม 

สี่่�เหลี่่�ยม สามเหลี่่�ยมและรููปทรงสร้้างสรรค์์ ส่วนใหญ่่จะเป็็นรููปทรงนามธรรม (Abstract Form)

การออกแบบเครื่่�องประดับัเทีียมจาก รููปทรงธรรมชาติสิิ่่�งแวดล้อม เน้้นการเลียีนแบบหรืือลดตัดัทอนให้้ง่่ายขึ้้�นเพ่ื่�อนำำ�

มาใช้้ในการออกแบบโดยคำำ�นึงถึึงวััสดุุที่่�จะนำำ�มาใช้้ให้้มีีความสััมพัันธ์์กัับการออกแบบ ดังนั้้�น การออกแบบเคร่ื่�องประดัับเทีียม

จะต้้องเน้้นเร่ื่�องสีี วัสดุุ การผลิิต ควรมีีการจำำ�ลองแบบทำำ�เป็็นหุ่่�นจำำ�ลองก่่อนเท่่าขนาดของจริิงในอััตราส่่วน หนึ่่�งต่่อหนึ่่�ง เพ่ื่�อ

ความชััดเจนของแนวคิดและแนวทางปฎิิบััติิ

การออกแบบเครื่่�องประดัับที่่�เป็็นรููปทรงเรขาคณิติ และรููปทรงเสรี ีจะเน้น้ความคิิดสร้้างสรรค์์เกี่่�ยวกับรููปทรงใหม่่ๆขึ้้�น

มา ในวงการประดิษิฐ์์เคร่ื่�องประดับัเทีียมในปัจัจุุบัันที่่�เป็็นงานศิิลปะเครื่่�องประดับั ไม่่ใช่่งานช่่างหรืือมวลผลิติเพ่ื่�อการค้า้นิิยมการ

ออกแบบตามอุุตสาหกรรม รููปทรงเสรีีการออกแบบเฉพาะผลงานแต่่ละชิ้้�นเน้้นความสวยงามทางศิิลปะ เพราะทำำ�ให้้ได้้ผลงาน

แปลกใหม่่ไม่่ซ้ำำ��กับรููปแบบเดิิมที่่�มีีอยู่่� ผู้ �ออกแบบเคร่ื่�องประดัับในแต่่ละรููปแบบจึึงต้้องให้้ความสำำ�คัญกัับ รูู ปทรงจะต้้องคำำ�นึง

ถึึงความงดงามน่่าสนใจในตััวของตััวเคร่ื่�องประดัับมีีความสััมพัันธ์์กัับส่่วนรวมทั้้�งหมด มีความสััมพัันธ์์กัับบริิเวณว่่างอย่่างลงตััว

สีี (Color)

โดยทั่่�วไปแล้้วสีในการออกแบบเคร่ื่�องประดัับเทีียม จะสร้้างความประทัับใจต่่อผู้้�พบเห็็นได้้มากพอๆกัับการสร้้างแบบ

การเลืือกวััสดุุ ตลอดจนความประณีีตในการทำำ�งาน แต่่สีีเป็็นสิ่่�งที่่�เร้้าความรู้้�สึกได้้ สีที่่�ใช้้ในเคร่ื่�องประดัับจะเป็็นสีีจากหิิน เพชร

 พลอย โลหะ ไม้้ และวััสดุุประเภทต่่างๆ อย่่างไรก็็ตาม หินที่่�เกิิดขึ้้�นเองจากธรรมชาติิยิ่่�งมีีค่่ากว่่าหิินหรืือพลอยที่่�เกิิดจากการ

สร้้างขึ้้�นทางวิิทยาศาสตร์์การใช้้สีีในการทำำ�เคร่ื่�องประดัับเทีียมจึึงต่่างจากการใช้้สีีทางการเขีียนภาพ  เพราะสีีของงานเครื่่�อง

ประดัับเป็็นสีีจากวััตถุุซึ่่�งผสมผสานกัันเองตามธรรมชาติิ เป็็นการตกผลึึกที่่�ยาวนาน ผู้ �ออกแบบจึึงตระหนัักถึึงความเป็็นไปได้้

 เกี่่�ยวกับเร่ื่�องของสีี และวััสดุุ เพ่ื่�อเป็็นแนวทางในการปฏิิบััติิเกี่่�ยวกับการออกแบบเคร่ื่�องประดัับเทีียม เช่่นสีีร้้อนได้้แก่่สีีแดง สี

โทนเย็็นได้้แก่่สีีเขีียว สีข้้างเคีียงสีีคู่่�ประกอบ่ื่�อให้้การผสมกลมกลืืนในอััตราส่่วน 70/30 หรืือ80/20 ทำำ�ให้้งานออกแบบเคร่ื่�อง

ประดัับเทีียมน่่าสนใจ

การสร้้างความสมดุุล

ความสมดุุล (Balance) หมายถึึง การจััดองค์์ประกอบให้้สััมพัันธ์์กััน มีน้ำำ��หนััก หรืือความสมดุุลกลมกลืืนไปด้้วยกััน

 ความสมดุุลทำำ�ให้้เกิิดความกลมกลืืนสวยงาม ความสมดุุลพิิจารณาได้้เป็็น 2 ลัักษณะคืือ สมดุุลซ้ายขวาเท่่ากััน (Symmetry) 

และสมดุุลซ้ายขวาไม่่เท่่ากััน (Asymmetry) ความสมดุุลซ้ายขวาเท่่ากัันเป็็นการสมดุุลด้านขนาดหรืือรููปร่่างที่่�คล้้ายกัันหรืือการ

ใช้้สีีที่่�มีีความกลมกลืืนกััน ส่วนลัักษณะสมดุุลซ้ายขวาไม่่เท่่ากัันเป็็นการสมดุุลที่่�แตกต่่างกัันด้้านรููปทรง เนื้้�อที่่� สี แต่่ดููแล้้วรู้�สึก

กลมกลืืนสมดุุลกัน

การออกแบบ 3 มิิติิ เช่่น เคร่ื่�องประดัับ ถ้าออกแบบแล้้วไม่่สมดุุลจะเห็็นน้ำำ��หนัักเอีียงไปข้้างใดข้างหนึ่่�งได้้อย่า่งชััดเจน 

วิิธีีแก้้ปััญหาเร่ื่�องความสมดุลุในเครื่่�องประดัับอาจจะแก้้ปััญหาได้้ดัังนี้้�สมดุุลด้วยรููปทรง แก้้ปััญหาให้้ขนาดรููปร่่างเท่่ากััน สมดุุลด้วย

สีี แก้้ปััญหาด้้วยการใช้้สีีให้้กลมกลืืนกััน สมดุุลด้วยลัักษณะผิิว ทำำ�ให้้เกิิดลัักษณะผิิวที่่�แตกต่่างกัันมากน้้อยตามความเหมาะสม

การเลืือกลัักษณะผิิวและวััสดุุ

ผิิว (Texture) คืื อส่่วนที่่�มองเห็็นได้้รอบๆ รูู ปทรงหรืือรููปร่่างนั้้�นๆ ซึ่่�งอาจจะเป็็นลัักษณะขรุุขระ มัน หยาบ ด้าน

 โปร่่งใส ฯลฯ ลัักษณะผิิวให้้ความรู้้�สึกต่่อการพบเห็็นอย่่างยิ่่�ง ทำำ�ให้้เกิิดความรู้้�สึกอยากจัับต้้อง ลููบคลำำ� ลัักษณะผิิวจะให้้ความ

รู้้�สึกตอบสนองต่่างกัันตามแต่่ความรู้้�สึกของแต่่ละบุุคคลว่าจะตอบสนองไปในด้้านใด ลัักษณะผิิวจึงมีีความสำำ�คัญต่่อรููปทรง ใน
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ด้้านการสัมัผััสลัักษณะผิวิมีส่่วนช่่วยในการออกแบบรููปทรงเป็็นอย่า่งยิ่่�ง สิ่่�งของ เครื่่�องใช้้ตามบริิเวณที่่�เป็็นด้้าม หรืือที่่�จัับถืือมััก

จะออกแบบให้้ผิิวขรุุขระ จั บถืือกระชัับมืือและถ้้าสิ่่�งของนั้้�นเป็็นเคร่ื่�องประดัับลัักษณะผิิวจะต้้องมีีความกลมกลืืนกัับส่่วนรวม

ทั้้�งหมดของรููปทรง ผิ วจะเรีียบหรืือขรุุขระมัักจะขึ้้�นอยู่่�กับแบบและการผสมผสานกัับวััสดุุโดยส่่วนรวม ตลอดจนสีีและการนำำ�

ไปใช้้เป็็นสำำ�คัญการออกแบบเคร่ื่�องประดัับเทีียมให้้ลัักษณะผิิวสะดุุดตานั้้�น   จะเน้้นที่่�ลัักษณะผิิวอย่่างเดีียวแต่่จะต้้องคำำ�นึงถึึง

รููปแบบ และวััสดุุที่่�จำำ�นำำ�มาใช้้ถ้้าผู้้�ออกแบบต้้องการเน้้นผิิวของโลหะที่่�จะนำำ�มาใช้้ทำำ�เป็็นเคร่ื่�องประดััเทีียม อย่่างเดีียวจะต้้อง

ให้้สััมพัันธ์์กัับรููปทรงไม่่ควรมีีหิินสีีหรืือสิ่่�งอ่ื่�นๆมาร่่วมในจำำ�นวนมาก เพราะจะทำำ�ให้้เคร่ื่�องประดัับมีีจุุดสนใจหรืือจุุดเร้้าสัับสน

 แต่่ในขณะเดีียวกันหากจะให้้ผิิวเรีียบ และขรุุขระต่่างกัันไม่่ควรให้้ปริิมาณเนื้้�อที่่�ที่่�จะใช้้เท่่ากัันในการออกแบบต้้นแบบเคร่ื่�อง

ประดัับเทีียมในครั้้�งนี้้�ได้้นำำ�เอาหลัักการออกแบบเคร่ื่�องประดัับทั้้�งเร่ื่�องของ เส้้น รููปร่่าง รููปทรง สี ความสมดุุลซ้ายขวา พื้้�นผิิว

มาออกแบบเป็็นเคร่ื่�องประดัับเทีียมที่่�ผลิิตจากไม้้ไผ่่ ผสมกัับลููกปััดพลาสติิค จัดวางองค์์ประกอบ สานต่่อภููมิปััญญาในการสาน

ตอกไม้้ไผ่่เป็็นดอกไม้้ที่่�เรีียกว่่าส้้อมดอก และดอกบิิดเกิิดเป็็นผลงานเครื่่�องประดัับที่่�สะท้้อนถึึงการสร้้างสรรค์์เชิิงอนุุรัักษ์์ เกิิด

ผลงานที่่�ทรงความหมายคุุณค่่าของภููมิปััญญาดั้้�งเดิิมกัับความร่่วมสมััยใช้้สวมใส่่ได้้จริิงในปััจจุุบัันคำำ�นึงในการออกแบบที่่�เรีียบ

ง่่ายของรููปทรงมีีความสมบููรณ์์ในตนเอง มีความคิิดสร้้างสรรค์์ ผลิิตไม่่ซ้ำำ��ของเดิิม มีอายุุการใช้้งานได้้นาน ไม่่เปลี่่�ยนแปลงรููป

ทรง สามารถนำำ�ไปเป็็นผลิิตภััณฑ์์ต้้นแบบเคร่ื่�องประดัับเทีียม เพิ่่�มมููลค่าในการพััฒนางานเคร่ื่�องประดัับผสมผสานภููมิปััญญาได้้

อย่า่งลงตััว นำำ�ไปใช้้ประโยชน์สวมใส่่ได้้จริิง สร้้างอััตลัักษณ์์ของชุุมชนดัังตััวอย่่างงานออกแบบเคร่ื่�องประดัับชุุด “บุุปผาเวีียงพิิงค์์”

    

ภาพประกอบที่  7   การออกแบบเครื่องประดับเทียมร่วมสมัยชุด “บุปผาเวียงพิงค์”
ที่มา นาย สุพจน์  ใหม่กันทะ
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ภาพประกอบที่  8   ต้นแบบผลิตภัณฑ์เครื่องประดับร่วมสมัยชุด “บุปผาเวียงพิงค์”
ที่มา นาย สุพจน์  ใหม่กันทะ

สรุุปผล 

แนวความคิิดในการออกแบบเคร่ื่�องประดัับเทีียม ร่ วมสมััยโดยใช้้ภููมิิปััญญาจากวััสดุุจากธรรมชาติิ (ตอก)สานเป็็น

ส้้อมดอก  และวััสดุุสัังเคราะห์์(ลููกปััด)ได้้แนวความคิิดจากการประดิษิฐ์์ส้้อมดอกของชาวล้า้นนาจากการเรีียนรู้้�และสััมภาษณ์์ครูู

ภููมิปััญญา พ่อหลาน ฟองตา ชาวอำำ�เภอแม่่แจ่่มที่่�สร้้างสรรค์์ภููมิปััญญามีีความศรัทธาต่่อพระพุุทธศาสนา สื่�อถึึงการถวายบุุญด้้วย

งานปราณีีตศิิลป์ นำำ�มาผสมผสาน กับวััสดุุสัังเคราะห์์ลููกปััดสีแดง สื่�อถึึงความอุุดมสมบููรณ์์ของทรััพยากรธรรมชาติิของจัังหวััด

เชีียงใหม่่ ที่่�มีีความอุุดมสมบููรณ์์ เป็็นศููนย์์กลางของดิินแดนล้้านนา ดังคำำ�ขวััญประจำำ�จังหวััดที่่�ว่่า “ดอยสุุเทพเป็็นศรี ประเพณี

เป็็นสง่่า บุปผชาติิล้้วนงามตา นามล้ำำ��ค่านครพิิงค์์” นำำ�แนวคิดมาออกแบบเคร่ื่�องประดัับประกอบด้้วยแหวน ต่างหูู  สร้้อยคอ 

สามารถสวมใส่ไ่ด้้ทั้้�งกลางวััน  และกลางคืืนเสริิมบุุคลิิกภาพ เหมาะกับัสุุภาพสตรีีที่่�มีีความมั่่�นใจในตััวเองอีกีทั้้�งเคร่ื่�องประดัับยััง

เป็็นต้้นแบบให้้กัับชุุมชนที่่�สร้้างผลิิตภััณฑ์์จากไม้้ไผ่่ เพ่ื่�อนำำ�ไปพััฒนาต่่อยอดเพิ่่�มผลิิตภััณฑ์์ตััวอย่่าง เป็็นเคร่ื่�องประดัับร่่วมสมััย

 ส่งเสริิมรายได้้เพิ่่�มมููลค่าสิินค้้า ให้้หลากหลาย เป็็นอีีกหนึ่่�งทางเลืือกของผู้้�นิยมเคร่ื่�องประดัับเทีียมที่่�มีีราคาไม่่แพงมาก อีกทั้้�ง

ยัังเสริิมสร้้างความมั่่�นใจ ในตนเอง สำำ�หรัับผู้้�สวมใส่่ ที่่�สำำ�คัญยัังเป็็นเคร่ื่�องประดัับที่่�ผลิิตจากธรรมชาติิและวััสดุุสัังเคราะห์์ที่่�ทรง

คุุณค่่า ทันต่่อกระแสความนิิยมเคร่ื่�องประดัับเทีียมในปััจจุุบััน
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ภููมิปััญญาท้้องถิ่่�นกับการใช้้วััสดุุที่่�ผ่่านการใช้้งานแล้้ว :

กรณีีศึึกษากระบวนการผลิิตผ้าปาเต๊๊ะ อำำ�เภอสุุไหงโกลก จัังหวััดนราธิิวาส

Local upcycling wisdom: A Case Study of  Batik process, 

Su-ngai Kolok District, Narathiwat Province

Supawadee Juysukha1	

Chanoknart Mayusoh2

Abstract
This study was conducted on the local wisdom of the stamp making process for Batik patterns 

in Su-ngai Kolok district, Narathiwat province, through a participatory action research. The objective is 
to gather the knowledge and understand the wisdom transferring process to local youth or those who 
are interested. 

The case study used for this research is the Batik production process of Su-ngai Kolok district, 
Narathiwat province, through a combination of data collection methods including formal and informal 
interviews, participatory and non-participatory observations, descriptive data analysis and in-depth 
interview analysis along with group discussions. The results of the research can be summarized as 
follows:

Stamp or block making for Batik fabric pattern printing from leftovers in the area. Since the 
majority of the population in the area of ​​Su-ngai Kolok district, Narathiwat province, are Muslims, roti 
and milk tea are popular in the area resulting in numerous leftover cans of condensed milk. With the 
traditional wisdom, local knowledge and waste materials, an efficient use of waste material is found.

The process of transferring wisdom is divided into 2 levels: the local community level and the 
public level. At the local community level, an occupation community, a group of people aiming to create 
occupations in the community, is responsible for the transferring.

Keywords: Batik/ local wisdom / upcycled material

Introduction

“Pulled Tea” or “Teh Tarik” in the Malay dialect refers to a culinary culture commonly found 
throughout the Malay Peninsula covering Malaysia and Indonesia. It is also a popular drink that has 
been with in the Southern people for a lengthy period of time. The drink is unique in its richness and 
mellow taste from the combination of tea, condensed milk and fresh cow’s milk or goat’s milk, boiled 
with hot water. The unique brewing style also adds the flavor and color to the tea resulting in three 
beautiful layers: milk, tea and bubbles.

1Program in Fashion Design Faculty of Fine and Applied Arts, Suan Sunandha Rajabhat University Tel.+66-086-383-3826 e-mail: supawadee.ju@ssru.ac.th
2Program in Fashion Design Faculty of Fine and Applied Arts, Suan Sunandha Rajabhat University Tel.+66-086-383-3826 e-mail: supawadee.ju@ssru.ac.th



388

The brewing requires only two vessels, two strong arms and concentration to steadily alternate 
the mixture between one tea vessel on the left hand and another on the right hand. This process leads 
to the tea “Teh” being pulled “Tarik” to create bubble and texture. The smooth taste of the frothy top 
and the showmanship of the tea maker are like watching live performances. This is the art of Malay 
Peninsula tea making.

The abovementioned tea drinking culture has led to a high number of condensed milk can 
wastes in the area. Since Su-ngai Kolok district is the famous source and center of batik production, 
the stamp craftsman named  MR.Ya Bin Dolo has invented a way to create batik pattern stamps from 
used condensed milk cans.

Research Objectives

1) To study local wisdom, beliefs, arts, culture, and way of life;

2) To study the production process of batik unique pattern; in Su-ngai Kolok District,Narathiwat.

3) To transfer knowledge that can be used for further designs and developments to sustainably 
create value added and worth for local products in various contexts; and to create a guideline for 
designs from upcycling materials.

Methodology

Data collection 

The researcher combined qualitative and action research methods to collect primary data from 
field data collection in Su-ngai Kolok district, Narathiwat province. The secondary data were from various 
sources of literature and books about the culture, production processes and pattern of local wisdom 
derived by printing the resist with a metal stamp called a cap. The collected data were applied to create 
a sample technique of fabric block printed and dyeing with natural colour. A satisfaction survey of the 
sample technique was conducted by using the prototype to a sample of 100 consumers in order to use 
the satisfaction assessment results to improve the techniques.

This research framework uses the main conceptual frameworks as follows :

1) Conceptual framework of the manufacturing process, technique, and pattern

2) Conceptual framework of physical and aesthetics

3) Conceptual framework of crafting analysis

4) Conceptual framework of creative economy
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Research methodology

Record the culture and process of the local wisdom in Su-ngai Kolok District,Narathiwat.

Communicate with art experts in Batik and block stamp printing in Su-ngai Kolok

District, Narathiwat to study the pattern design, colours, and production methods.

Study the documents about the culture of making Batik textile in Su-ngai Kolok

District, Narathiwat to study the pattern design, colours and production methods.

Collect data from field documents and small group discussions with experts.

Analyze data to establish guidelines for textile design.

The textile design experiments with the following steps :

Experiment with upcycled material block print into different fabrics 

Bring patterns, techniques, production processes of Batik in Su-ngai Kolok

District, Narathiwat that are analyzed

Data collection  
 The researcher combined qualitative and action research methods to collect primary data from 
field data collection in Su-ngai Kolok district, Narathiwat province. The secondary data were from various 
sources of literature and books about the culture, production processes and pattern of local wisdom 
derived by printing the resist with a metal stamp called a cap. The collected data were applied to create 
a sample technique of fabric block printed and dyeing with natural colour. A satisfaction survey of the 
sample technique was conducted by using the prototype to a sample of 100 consumers in order to use 
the satisfaction assessment results to improve the techniques. 
This research framework uses the main conceptual frameworks as follows : 
1) Conceptual framework of the manufacturing process, technique, and pattern 
2) Conceptual framework of physical and aesthetics 
3) Conceptual framework of crafting analysis 
4) Conceptual framework of creative economy 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

Local upcycling wisdom : A Case Study of Batik, Su-ngai Kolok District, Narathiwat Province 

 

The study of the culture and local wisdom of 

the batik hand stamp techniques. 

1. Study of manufacturing processes, techniques and 
patterns. 

2. Study of physical and aesthetics - color, pattern 

3. Study of the culture and traditions in the community 
in relation to local wisdom 

Identity analysis, pattern, color, local wisdom of Su-ngai Kolok District, Narathiwat applied to create 
guidelines of textile design 

The process of using upcycled material for applying in creative design by Thai innovative design. 

Evaluation of design works 

 

- Guidelines for dissemination of 
knowledge 

-  Build an online resources  and 
marketing system 
 

-  The model of the samples technique 

 

- Creative design  
- Creative economy 
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Bring patterns, colour of natural dye to develop into sketches.

Experiment with laying patterns according to the culture to suit the textile

design.

Present the results of data analysis and research results in descriptive research

with illustrations and textile designs by techniques of upcycled material block printed with 
natural dye in Su-ngai Kolok District, Narathiwat.

A satisfaction survey of textile design works was carried out by the research

methodology as follows: 

a. The sample was 100 consumers from the purposive sampling for study.

b. The action data analysis was done using seminar and workshop program.

c. Data Analysis

Cultures and ways of life related to religions are generally the most distinct. In the area, the words 
“Thai Buddhist” or “Thai Muslim” refer to groups of people in the area. This differentiation may not be the 
sole cause of the chasm between people but it gradually widens the gap until a disparity is formed within 
the community. This has led to comparisons, prejudice, and discrimination from misunderstanding as 
well as constant violence and losses for more than a decade in the provinces of Pattani, Yala and 
Narathiwat. No one can predict how long the violence will last; nonetheless, the three southern border 
provinces remain abundant with beautiful natural resources, arts and culture, traditions, religions and 
beliefs permeating from the way of life, art and cultures with strong identities.

Religious, traditional, belief and cultural factors

Educating people from different areas to understand the local religions, cultures, traditions and 
beliefs of the local people as well as using other complex identities to categorize people are important to 
eradicate categorization based on singular identities. Currently, people are grouped based on religions 
and ethnics while complex identities may add occupation dimension and other interests to alleviate 
social conflicts. Therefore, understanding the local culture is essential in presenting the processes and 
methods of community product creation.

A group gathering of Muslim men in a tea shop with red-whiskered bulbul birdcages hanging 
around the area is a familiar sight in the three southern border provinces. A small society with a slow, 
simple and peaceful life contradicts the news in the eyes of outsiders. Stories from small communities 
such as families, villages, sub-districts, districts, provinces, up to the national level and exchanges of 
ideas are the main element of the tea gathering with teacups and roti plates at the center, creating a 
relaxed atmosphere without stress or hurry.
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Block printing fabric factors

“Batik” is a Javanese word referred to in English as Batik or Tjap stamped. The terms is used 
to in reference to a type of dyed fabric that combines the arts of craftsmanship and dyeing techniques 
together. As a result, batik means a type of dyed fabric through wax drawing or wax printing. Water 
cannot seep into the wax patterns and the colors will be dyed on the areas without the wax. Color may 
infuse in wax cracks creating unique batik patterns. 

Making batik motifs can be made through pattern painting with a canting or with metal blocks. The 
wax liquid mixture are made of wax, taper and turpentine. Especially, if you do not want too many cracks 
to form, add turpentine to increase the stickiness of the wax as it hardens.

The batik making process consists of two main steps namely the material preparation process 
and operational process. The main materials are fabric, wax liquid and tools for wax drawing or printing 
and dyes.

   
Figure1 :batik pattern stamps from used condensed milk cans

Source : Supawadee Juysukha

Fabrics with natural fiber are suitable for batik. The most popular fibers are cotton, linen, hemp, 
and silk which can be used but are relatively expensive and should be washed beforehand to remove 
some protein stains on the silk surface in order for the wax and color to adhere better. Most synthetic 
fabrics are not good at cold water dyeing except synthetic fibers from cellulose such as viscose and 
rayon that are good for color adherence. 

Figure 2 : Experiment with different fabrics
Source : Supawadee Juysukha
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Wax liquid for batik printing is a mixture of beeswax and paraffin, or can be mixed with turpentine 
and animal fat help keep the wax sticky, not hard or brittle. The melting point for wax is at 35-50 degrees 
Celsius can completely melt at approximately 120-140 degrees Celsius. The temperature should not be 
hotter than this as the wax will diffuse through the fabric, not forming into the the desired pattern. The 
wax should also not be too cold as it will solidify, stick to the printing stamp and stick to the fabric in an 
uneven and unclear pattern. The wax printed fabric must be dried while cold water is used by some to 
quicken the hardening process and create breaks in the wax patterns as desired.

Figure 3 :Temperature testing
Source : Supawadee Juysukha

Production Process

For the fabric preparation, the fabrics for batik drawing or printing should be boiled with soda 
lye first to remove all dirt and coatings such as starch and optical brightener. This will help the dyes 
to adhere better. The boiling process involves the following chemicals: soda ash, caustic soda and 
artificial soap.

Batik patterns can be made through 3 methods 

Wax drawing on the fabric according to the desired pattern (free hand drawing). The method 
may make use of brushes, pieces of wood or chanting, depending on the size of the lines and patterns. 
The second method is a stencil method using a thin transparent plastic sheet. This method is ideal for 
detailed and beautiful patterns which can be replicated in other fabrics as one sheet of stencil can 
be used 40-50 times. The third method is a method that has been passed down as an art and culture 
of Su-ngai Kolok, Narathiwat province, which is wax stamping for consistent patterns. The stamp can 
be are made from copper, brass, zinc or teak, depending on the area.

Batik stamp making

This refers to use of iron, wire, zinc, brass or other metals that have the ability to retain the 
temperature, carved pieces of wood in some areas where wood is a local material, or ropes, nails or 
corks to be created into patterns for wax stamping. 
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Expected benefits

The interesting and important part of this research is the batik stamp making process from 
condensed milk cans. In Su-ngai Kolok district, Narathiwat province, the only craftsman who oversees this 
creation is Ya Bin Dolo. From the local identity combined with the concept of waste material upcycling, 
the researcher therefore saw a way to develop this into a model for other localities and pass on this 
way of thinking to the outside communities to acknowledge and value batik for the continuity of batik 
production process as a local identity.

   
Figure 4 : used condensed milk cans

Source : Supawadee Juysukha

   

   
Figure 5 :Making batik block printing process

Source : Supawadee Juysukha
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Figure 6 : Presenting on seminar and workshop platform

Source : Supawadee Juysukha

Results

In order to develop the batik printing process, a local identity of Su-ngai Kolok district, Narathiwat 
province, to be developed in the context of wisdom, culture, economy, way of life and, importantly, the 
environment, the researcher thus proposed the natural dyeing and batik pattern creation from a can 
of condensed milk, a local upcycled material, with the limitation of cold water dye only for the natural 
dye to be used. 

Figure 7 : Natural indigo dye
Source : Supawadee Juysukha

Figure 8 : Natural colour dye
Source : Supawadee Juysukha
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cotton spandex Cotton 100% Cotton linen

linen hemp Organic cotton

Figure 9 : Model of sample technique
Source : Supawadee Juysukha

Conclusion and discussion

The researcher has taken experiment with different fabric and natural colour dye base on 
upcycling material block print. Drawing from this concept, the researcher has studied and analyzed to 
create a guideline for the development of local waste products, combined with local wisdom, culture and 
way of life for sustainable community products. The products are to provide various benefits from the 
continuation of cultural wisdoms, the local way of life and increased income for people in the community 
as well as the environmental benefits for sustainable developments.

The use of the advantages or strengths of the existing wisdom products to properly meet the 
needs of consumers, difficult to imitate, can be created high prices according to their needs.  (Permat 
and et al., 2013)
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Recommendation

1. In the next study, other fields of the arts technician should be further developed for the 
sustainable design processes. 

2. The research findings should be joined in the international seminar and workshop.  
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The formation of the idea of New Weekly magazine and its visual 

rhetorical presentation on the cover of its inaugural issue

Hu Liu1
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Abstract

The purpose of this research is to explore the formation of the concept of New Weekly magazine 
and its visual rhetorical presentation on the cover of its inaugural issue. New Weekly magazine was 
launched in Guangzhou in 1996, and since then it has continued to explore the visual rhetoric of its 
cover images, introducing different styles of magazine covers. From the perspective of visual rhetoric 
theory, the author analyzed New Weekly as a rhetorician through qualitative analysis, the formation of its 
“cutting edge” concept and its influence on the planning and design of the first issue. The study found 
that Mian Sun’s experience in newspaper editing and magazine operations accumulated before the 
founding of New Weekly has affected New Weekly’s editorial philosophy, awareness of political risks, 
the definition of readers and the establishment of the concept of visual expression. This determines what 
New Weekly is and what visual image it will appear in the public eye. These ideas are finally presented 
on the cover of the inaugural issue in a visual form, which is not only related to the market environment 
and political hotspots at the time, but also related to the conscious brand awareness of New Weekly.

Keywords: Formation of the idea, New Weekly, Magazine Cover, Visual Rhetoric, Visual presentation

Introduction

In 1978, China carried out the policy of reform and opening up, and great changes have taken 
place in China’s contemporary society from politics to economy and culture. Guangdong, as the first pilot 
areas of reform and opening-up policy, have started a rapid wave of industrialization and urbanization 
since the 1980s, which has given birth to the demand for a large number of industrial workers. At the 
same time, in order to ensure the sound development of all kinds of national construction and the strategic 
demand of training all kinds of talents, the country has resumed the higher education interrupted by the 
cultural revolution. The development of urban and national economy needs a large number of talents 
of various types. Intellectuals, farmers, unemployed youth in urban and rural area, and public servants 
also gave birth to a prosperous cultural market in the process of “plunge into the commercial sea” for 
gold. In 1992, the establishment of the socialist economic market system with Chinese characteristics 
made the whole country gradually clear the future development direction of the country in ideology. 
In the field of publishing with strong ideology, in order to deal with the commitment and impact of the 
1Hu Liu. Ph.D. candidate, Faculty of Fine and Applied Arts, Khon Kaen Uninversity. 

Lecture of Fine Art School, Southwest University, Chongqing.  Email: liuhu@kkumail.com
2Advisor. Dr. Souneth Phothisane. Faculty of Fine and Applied Arts, Khon Kaen Uninversity
3Co-Advisor. Dr. Patrick Kotchapakdee. Faculty of Fine and Applied Arts, Khon Kaen Uninversity
4Co-Advisor. Dr. Kittisan Sriruksa. Faculty of Fine and Applied Arts, Khon Kaen Uninversity



398

application for WTO in the protection of intellectual property rights and the opening of cultural products 
market. Under the guidance of the government, the stimulation of market interests and the call of the 
society for rich and high-quality spiritual and cultural life, a series of encouraging policies have been 
issued. China then ushered in the prosperity of the cultural publishing market. New Weekly magazine 
was founded in this period.

In 1996, Mian Sun published New Weekly in Guangzhou. In fact, before founding New Weekly, 
he had many times of experience in operating newspapers and periodicals affiliated to state agencies 
and units, responsible for editing and publishing. This experience provided him with a wealth of practical 
experience in running New Weekly. Obviously, the visual form of the cover of New Weekly has undergone 
significant changes in the past years. What is the reason behind this phenomenon? In order to better 
understand and study this issue, I decided to examine its original founding concept. 

Object

Explore the formation of the concept of New Weekly magazine, and its visual rhetorical 
presentation on the cover of its inaugural issue.

Methodology 

Foss (Sonja K. Foss, 2005) believes that visual rhetoric works are images created by rhetor 
using visual symbols for a certain communication purpose. In order to achieve the purpose of specific 
communication, the rhetor artificially interferes with the image creation process through systematic 
symbolic behavior. In the end, the rhetor presents this visual product in front of the audience to stimulate 
the audience’s emotions to realize the rhetorician’s intention. However, visual rhetoric is complicated. 
In accordance with Foss’s theoretical suggestions, this research uses content analysis to do a visual 
rhetorical analysis of the cover images of New Weekly magazine’s first issue. This study also used 
qualitative analysis to analyze data collected from the literature of New Weekly Oral History and journals 
related to the study.

Results

I divided the study into three periods based on before idea formation, idea formation and visual 
manifestation of the idea.

The first period: before idea formation, this is the historical accumulation of Mian Sun’s experience 
in editing and running newspapers before the launch of New Weekly. The second period is: Idea 
formation. June 1996 to August 18, 1996. This was the period when the concept of New Weekly was 
formed. During this period, New Weekly established the concept of running the magazine, clarified the 
political responsibility, set the target readers, and determined the way of visualization of ideas. The third 
period: the visual representation of the idea. The inaugural issue was released on August 18, 1996, and 
the cover of this issue reflected the original “cutting edge” concept of New Weekly.
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4.1 Period 1: before idea formation, the prequel of New Weekly

To explain in depth why the visual rhetoric of New Weekly presents such a different change, 
it is inevitable to understand the publishing experience of its founder, Mian Sun, and the publishing 
concept he formed from it.

The earliest, which can be traced back to 1986-87, Mian Sun participated in the hosting of 
Baihuayuan newspaper affiliated to Guangdong Dramatist Association in Guangzhou. He is mainly 
responsible for editing, proofreading, layout design, and printing follow-up. He is also the Secretary of the 
Chinese Communist Youth League of Dramatist Association, Musician Association, Dancer Association 
and Artist Association (New Weekly. Ed., 2016: 6). However, in a short time, due to the state’s efforts to 
rectify and reduce the publications sponsored by various associations, Baihuayuan ceased publishing.

In 1989, Mian Sun took over the New Stage magazine sponsored by the Guangdong Dramatists 
Association. The magazine is printed in A2 size, using newsprint, and the cover is published in the 
form of a large photo and a text summary of the main article (New Weekly. Ed., 2016: 5). At this time, 
Guangzhou’s newspaper printing technology has changed from lead printing to offset printing, which 
can better reproduce and print color photos with more precise tonal levels. So, the New Stage, which 
used a large-format color photo of Hong Kong’s popular actress Li Zhi, debuted in September 1990. 
Mian Sun said: “The small and large newspaper vendors in Guangzhou read the color manuscripts. 
They praised the newspaper’s good looks, so they paid and ordered. 150,000 copies were printed in 
the first issue! The first issue was sold out! The next day, they ordered 30 Ten thousand!” (New Weekly. 
Ed., 2016: 7) It is hard to believe that the contents of the magazine, not the photos of the actress on 
the cover, have brought such a large sales volume to the magazine. Despite this success, New Stage 
still somehow quietly ended.

In 1992, Mian Sun, Zhou Sun and Nanfang Pharmaceutical co-founded the 999 Advertising 
Communication Company. They determined that if the advertising company succeeds, they will surely 
establish newspapers and magazines. (New Weekly. Ed., 2016: 11)

In 1993, they co-founded the Morning News in Guangdong Province in conjunction with the 
Journalism Department of Jinan University. Although the newspaper was eventually cancelled because 
it did not comply with the publication policy at the time, this cooperation gave Mian Sun a chance to 
learn how to run a magazine. After studying magazines such as USA Today, Mian Sun realized that 
what he wanted to do was to “build a market-oriented newspaper with a completely different form and 
way of doing news from the traditional media at the time. One of the important points is that through a 
lively and vivid visual way, to achieve a pleasant reading experience, jokingly called the entertainment 
of news.” (New Weekly. Ed., 2016: 11) This idea became his guiding ideology for the future publication 
of new weekly magazines.

Morning News could not continue to be published, but another publication for overseas Chinese, 
7-Days Huaxun, gave Mian Sun another opportunity to run a publication. More importantly, through the 
cooperation with Hong Kong M Photo Agency, this publication not only brought Mian Sun the most 
advanced news publishing technology and image editing concepts at the time, but also brought him 
high-quality visual editing experts. Under the guidance of Xiangcheng Liu, the president of M Photo 
Agency and the winner of the Pulitzer Prize for Press Photography, the pilot issue of 7-Days Huaxun 
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selected the actress Chong Chen at the time as the cover, and the first issue selected Li Gong as the 
cover. According to Mian Sun: “The visual language of mature Western media is delivered cleanly and 
neatly... It has a strong impact and let us know what is the era of picture reading. (New Weekly. Ed., 
2016: 13) Unfortunately, 7-Days Huaxun touched on the publication policy of “Journals distributed to 
overseas Chinese cannot be distributed in China” was soon suspended in January 1996. (New Weekly. 
Ed., 2016: 12)

In June 1996, the Books & Newspapers under the Guangdong Press and Publication Bureau 
were renamed New Weekly. With Mian Sun’s persistence and professional magazine publishing team, 
Mian Sun seized this opportunity again.

Before operating New Weekly, Mian Sun not only participated in the publication and distribution 
of newspapers and magazines, but also served as administrative work. These work experiences have 
provided him with experience in dealing with administrative departments of governments at all levels and 
experience in market operations. For better operation of New Weekly, a solid foundation has been laid.

4. 2 Period 2: Idea formation. June 1996 to Aug 18, 1996. 

1) New Weekly’s Ideas

The publication has a legal status, but what kind of magazine should New Weekly be?

Although he has experience in publishing New Stage, Morning News, and 7-Days Huaxun, Mian 
Sun did not have a clear idea on how to run New Weekly. He brought back a Time and a Life from Hong 
Kong, and gave them to the then editor-in-chief Xincheng Feng, let Feng use these two magazines as 
inspiration and combine their characteristics, “Pinch these two together!” (New Weekly. Ed., 2016: 17)

The publishing concept derived from the publication of 7-Days Huaxun was mentioned again. 
Although New Weekly is a current affairs news magazine, according to tradition, it should take a serious 
line. But for New Weekly, Mian Sun believes that it should making current affairs news easier and even 
entertaining. (New Weekly. Ed., 2016: 17) 

In the end, “All our efforts are for something new”(New Weekly. Ed., 2016: 17) became the core 
concept of New Weekly. I have to admit that this is somewhat idealistic.

In order to achieve something new, New Weekly starts from three aspects: new thinking, new 
concept and new performance, and explores the creative possibilities of the magazine. Through new 
thinking, sort out and integrate news resources, and present news materials in a new relationship. Use 
new ideas, deeply investigate and reconstruct the contemporary social value of news materials, and put 
forward new concepts and viewpoints. The expression that can perfectly present the pursuit of this new 
thinking and new concept must not only maintain the freshness of the language style and viewpoint, but 
also implement the specific material form of the magazine. After all, magazines are visual. To be able 
to accurately and powerfully convey these cutting-edge views and attitudes of the magazine, it must 
be transformed with novel and powerful visual forms. Therefore, According to Xincheng Feng: “New 
Weekly first completely abandoned the concept of ‘with pictures’ in the Chinese media emphasizes the 
equal importance of images and text, allowing images to expand the meaning of text.” (New Weekly. 
Ed., 2006: 18) 
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As a result, novel and sharp perspectives and expressions have become New Weekly’s inherent 
spiritual temperament and cultural pursuit when it observes and reflects on the development trend of 
Chinese society. This “cutting-edge” style is “concentrated in the so-called criticality, showing one’s own 
views, positions and attitudes through sharp criticism.” (Shouzhou Huang, 2008 ) Thus, the formation 
of brand identification characteristics based on this, shaping the brand’s unique market influence. This 
is also an inevitable reflection of the Chinese people’s consumption outlook from pursuing product 
consumption that meets basic life needs to turning to a higher level of brand consumption since the 
reform and opening up.

2) Political Risk Aversion

As a market-oriented cultural consumer product, how can New Weekly not only win the market 
in the fierce market competition, but also meet the national publishing regulatory requirements, and 
at the same time establish a unique brand recognition image to better develop itself. It has become a 
problem that New Weekly needs to face urgently under the support of new thinking, new concepts and 
new expressions.

In this process of exploration, New Weekly, as a publication that affects ideology and spiritual 
culture, is bound to be subject to strict supervision by relevant state departments and regulations. This 
requires that New Weekly, which pursues a “cutting-edge” image, needs to work hard to find a new way 
of expression to balance the intricate relationship of avoiding policy risks, catering to market needs, and 
realizing brand concepts. Only by actively exploring the possibility of new content and form of views 
can magazines avoid all possible risks in the risky and maximize brand interests.

Therefore, in order to ensure the good and smooth development of New Weekly, keep a good 
political direction and avoid political problems, the Publishing Bureau appointed Song Han as the chief 
editor to strengthen the leadership of the Communist Party of China to New Weekly. And, ensure the 
correct attitude of public opinion and political direction of the published content. (New Weekly. Ed., 2016: 
19) On July 10, 1996, Shengying Zhou, Vice Minister of Publicity Department of Guangdong Provincial 
Party Committee and Director of Guangdong Press and Publication Bureau, gave instructions to Song 
Han on his work in New Weekly: first, don’t make political mistakes, strict control is the lifeline; second, 
be popular in the market and readers, which is also a lifeline... pay attention to cultural taste.” (New 
Weekly. Ed., 2016: 34)

3) The Reader

Who are the readers of New Weekly? What are their characteristics. Undoubtedly, these will 
affect the attitude and visual form of the magazine.

The emergence of New Weekly coincides with the wave of urbanization in China. The reform and 
opening up and the construction of socialist market economy have made great changes in China’s social 
structure. A large number of people with higher education flock to prosperous cities. In this process, 
modern society and urban life have a huge conflict or even split with traditional Chinese society in life 
style and values. Taking this as an opportunity, New Weekly constantly focuses on various issues related 
to urban life, creates various topics of modern urban life to stimulate the urban middle-income groups 
to think and imagine the possibility of future life, and affects their value cognition.
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As Run Hu (founder of China’s rich list) said: “the group he focuses on is the same as the 
readers of New Weekly, as well as the rich or those who want to be rich in China.” (New Weekly. Ed., 
2006: 224) Therefore, just read New Weekly, and Run Hu can see the “their” life that he wants to see. 
We can also see the hot topics of China’s socio-economic and political life since the 1990s. According 
to Minjie Jiao: “its target readers are those who are about 25 years old, care about current affairs and 
fashion, pursue individual expression, have opinions, have ideas and have certain consumption ability, 
that is, the urban middle class.” (Minjie Jiao, 2011)

Yiwu Zhang believes that New Weekly, which appeared in a cutting-edge posture, is a very 
typical middle-income publication, with some bohemian style, and its positioning was very accurate 
from the beginning. (New Weekly. Ed., 2006: 224) Indeed, these urban middle-income groups who have 
received higher education in the wave of reform and opening up and urbanization no longer need to 
worry about survival. As outstanding members from various fields in China, they have the ability and 
willingness to understand, argue, and appreciate grand issues such as the country, culture, value, and 
life, and they are also keen to discuss and dispute trivial market life propositions. Together with New 
Weekly, they participated and witnessed the economic take-off of this country, the great improvement 
of material conditions, the changes and development of economic and political life, and they began to 
try to pursue and yearn for a higher level of spiritual life and value realization.

These readers/consumers have a good educational background, rich professional experience, 
and in-depth practical participation in social, economic, and political life. These urban middle-class 
readers with spending power, ideas and vision are no longer stuck in ordinary life and are unwilling 
to follow the trend. They are willing to actively try to understand and pursue different ideas and 
diversified lifestyles, and can provide independent insights and in-depth judgments.

Obviously, in the face of such a group of readers, New Weekly must come up with a sufficiently 
new concept, with a unique visual form, by throwing out grand themes, to inspire its readers-the 
Chinese middle-class group. Let them devote more in-depth attention, thinking and discussion to the 
various problems and phenomena that have arisen during the rapid development of society. Only 
in this way can the magazine win the favor of readers in the clash of ideas and values. This is not 
only conducive to the high-quality survival and development of the country and the individual, but 
also conducive to the shaping of the brand influence of New Weekly and gaining mutual recognition 
between consumers and the brand.

New Weekly needs to work hard to resonate with its readers, whether in terms of content 
provision, viewpoint selection, or final visual presentation. Otherwise, they cannot survive in the 
market.

4) Visualization of ideas

Although it is very difficult to be new, there is always the possibility of exploration and 
realization.

The cooperation with Xiangcheng Liu of M Photo Agency made Mian Sun realize what Liu 
said: “The media like television gives readers a kind of dependence on visual images, and the era 
of picture reading has come. The Internet will bring a huge impact to the world. Influencing and 
dealing a fatal blow to traditional media.” (New Weekly. Ed., 2016: 12) What is the true meaning of 
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this sentence, that is, successful magazines cannot be separated from the packaging of excellent 
visual rhetoric.

Xincheng Feng believes that New Weekly first proposed the word “good-looking”. (New 
Weekly. Ed., 2006: 26) That is, high-quality visual rhetoric forms:  pictures, fonts, typography, colors. 
In order to achieve this goal, New Weekly brought together the art editor Sha Fu from the advertising 
industry, Haier Zhang from the French fashion photography industry, Mian Sun and Zhou Sun from 
the advertising media industry.

New Weekly’s conscious investment in visual design made it the first to enter the concept 
of cost, Xincheng Feng Said: “That is the amount of money the magazine invests in vision. New 
Weekly invests in visual funds can almost run another New Weekly… Generally, the cost of design 
and photographers is completely double the salary of journalists in the editorial department and 
advertising expenditures.” (New Weekly. Ed., 2006: 26) Although it was 1996.

The conscious and active development and investment in visual rhetoric has made an 
important factor affecting the distribution of New Weekly magazine: the visual rhetoric treatment 
of the magazine cover presents a unique way.

New Weekly, which is ready to be published, actively absorbs the experience gained in the 
early publishing experience, and explores the possibility of avoiding political risks in its own way 
and meeting the needs of marketing. However, during this period, the element of brand identity 
shaping was added. As a result, the balanced relationship among the avoidance of political risks, 
the catering of marketing, and the shaping of brand image will also become a problem that New 
Weekly needs to constantly adjust during its market development process. However, every active 
or passive adjustment will determine the possibility of the future development of New Weekly.

4. 3    Period 3: the visual representation of the idea. Aug 18,1996. The initial issue

After intensive preparations, the first issue of New Weekly was published on August 18, 1996 
with the total number of zero. Zero means starting anew.

1) Visual form of the cover

Figure 1  Cover of the 0th issue of New Weekly, Aug 18, 1996
(Source: http://www.neweekly.com.cn/magazine/cover?searchKey=&year=1996)
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The size of the first issue is A3, which is printed on newsprint with black ink. The cover uses 
the photo of Zedong Mao and Xiaoping Deng taken by Hou Bo in 1959, see Figure 1. In the photo, 
Mao and Deng Zheng looked at a manuscript or document with full attention, discussing related 
issues in national construction, and exchanging views. The black-and-white documentary images 
highlight the heaviness of history.

Mao and Deng, they are familiar to China and even the world. The text of the cover topic 
is: China can say no, shocked the western world. New Weekly has conveyed rich information to the 
government’s publishing administration and market. In response, Mian Suan explained it this way: 
“One of the reasons is to cooperate with China to say no to this topic; the second is to hope to 
use China’s two most important giants as the cover of our opening page, and to bless our smooth 
development.” (New Weekly. Ed., 2006: 12)

The striking logo of New Weekly appears in the upper right corner of the magazine, and the 
necessary press information and distribution pricing information appear in the lower left side of the 
cover near the binding line. There are 7 pieces of text messages prompted by magazine contents, 
which adopt the same lively and powerful big standard song font as New Weekly logo font, and 
prompt and distinguish them with sentences of different font sizes and color forms. In the way of 
left alignment and right alignment, the line spacing is evenly distributed on the left and right sides 
of the lower half of the cover.

With the revitalization of the economy, the nationalist sentiment in mainland China rose 
in the 1990s. Qiang Song, Zangzang Zhang and others published China Can Say No in 1996, (Baidu 
Baike, 2020) questioning and challenging Western hegemony. Although the views and rigor of this 
book have been criticized, it still caused a sensation in the United States and the Western world. 
Looking at China’s history and society, who can be the representative of the Chinese saying “no”? 
Perhaps Mao and Deng are the most appropriate candidates.

Mao led the Chinese people to build an independent and sovereign People’s Republic of 
China; Deng resumed the college entrance examination in the cultural field, implemented the policy 
of domestic reform and opening up to foreign countries in the economic field, led the Chinese 
people to build a prosperous, strong and Democratic Socialist China, presided over the recovery of 
sovereignty over Hong Kong and Macao, and reintegrated China into the world. Mao and Deng are 
the most powerful representatives to say “China can say no”.

The visual expression metaphor caused by the cover image “photo of Zedong Mao and 
Xiaoping Deng at work” supports and enriches the image of the cover topic “China can say no” 
and achieves better coordination.

2) Market conditions

From the perspective of market welcome, no one is more suitable to be a cover character 
than Zedong Mao and Xiaoping Deng. Zedong Mao led the Chinese people towards independence, 
liberation and the establishment of a new China. Xiaoping Deng planned a blueprint for the future 
development of the Chinese people, carried out reform and opening up, and regained Hong Kong’s 
sovereignty. Who else can say no on behalf of China?
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Although using Zedong Mao and Xiaoping Deng for cover design is more secure, several 
schemes are always good for maximizing market interests. When talking about the cover image 
design of the first issue, Mian Sun said: “we have designed four covers, all of which have been put 
on. At the time of sale, the retailer can choose any one facing out...” (New Weekly. Ed., 2006: 12) 
“In fact, this approach of New Weekly is a common method for many magazines to boost sales.” 
(Ping Deng, 2021: interview) Maybe it’s a long time ago, Mian Sun has another saying about this: 
“but it’s up to the management of newspapers and magazines.” (New Weekly. Ed., 2016: 19) But in 
any case, market awareness has begun to sprout. 

In a word, in order to obtain good market and government recognition, New Weekly has 
made great efforts to deal with the visual rhetoric of magazine cover. Bo Feng claims: “Moreover, at 
that time, the color of magazines covers in Beijing were mostly gray.” (New Weekly. Ed., 2006: 116)

3) Response to political risks

Using Zedong Mao and Xiaoping Deng working photos as the cover of the magazine, New 
Weekly will not make any mistakes in politics. It not only avoids political risks but also wins the 
recognition of the market. After all, Hong Kong, which has been leased by the British colony for a 
hundred years, will return to China in 1997, which makes the Chinese people who have been bullied 
by Western powers for nearly a hundred years very proud. 

At this time, China is full of passion and confidence, under the guidance of the policy and 
spirit of reform and opening up, moving towards embracing the world, towards a prosperous, strong 
and civilized modern society, and building a socialist road with Chinese characteristics. The Chinese 
do not allow anyone to bully the survival of the Chinese, as well as the determination and efforts 
of the Chinese people to yearn for and pursue a high-quality life.

4) Recognition of brand image

The brand awareness of New Weekly has sprouted since the preparation of its founding, 
although the brand positioning at that time was not very clear. Xincheng Feng recalled that: “as 
early as the publication of issue 0, the magazine reserved two blank pages for advertisers, and wrote 
‘this page is reserved for the discerning advertisers’ and ‘people are used to seeing the best brands 
in the best magazines’”. (New Weekly. Ed., 2006: 32) There is no doubt that when New Weekly 
confidently leave blank pages to “discerning advertisers” and “the best brands”, it defaults that it 
is also a trustworthy brand.

Under the influence of the core concepts of new thinking, new ideas and new ways of 
expression, the cover image of the first issue of New Weekly present a concise, powerful and stable 
visual rhetoric effect. It is not only to gain the trust of the government’s Publishing Department, 
and market recognition, to attract more consumers’ attention, but also to shape the visual practice 
of New Weekly’s cutting-edge spirit and temperament.

New Weekly carefully balances the market, political risks and fuzzy brand image relationship 
in terms of magazine content and visual form, and begins to explore the path of sound development.
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Conclusion

The previous experience of dealing with various levels of government administrative 
departments to run publications, let Mian Sun know that in the face of various management policies, 
the success of the publication market is not enough to win the government’s full support. Magazines 
are very fragile and may be suspended due to policy reasons at any time. And the work he has 
undertaken as secretary of the Party branch of the Communist Party of China also enabled Mian 
Sun to consciously walk on the road of political correctness. The collaboration with Xiangcheng Liu 
brought him a world vision and a higher pursuit of the visual quality of New Weekly. These urban 
middle-class readers with spending power, ideas, and vision are no longer stuck in ordinary life and 
are unwilling to follow suit. They are willing to actively try to understand and pursue different ideas 
and diversified lifestyles. As a result, New Weekly has formed the “cutting-edge” consciousness of 
pursuing new thinking, new concepts, and new expressions, and exploring the creative possibilities 
of the magazine. Moreover, the visual rhetoric on the cover of its inaugural issue not only showed 
a politically correct attitude, but also gave out a “cutting-edge” visual voice in 1996.
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Abstract

 “Towns” have played an important role in China’s modernization and urbanization, and the 
process of urbanization, which has been developing at an astonishing pace in the last 40 years, started 
with the development of towns. At present, there are about 20,000 towns in China, nearly 70% of which 
are located in mountainous areas. And the unique geographical conditions and the long history of towns 
make Chongqing the most typical area with a dense concentration of towns in mountainous areas. In 
recent years, there are many research results on China’s urbanization history, but there are very few 
results that study the urbanization change pattern of towns, especially those in mountainous areas. So 
this paper takes Chongqing’s mountainous towns as a sample, and traces the rapid urbanization process 
of China after 1949, and analyzes the urbanization development process of Chongqing’s mountainous 
towns. It is pointed out that national macro-control strategies are the important factor affecting the 
development of the towns in Chongqing, and one of the important reasons affecting decision-making 
is Chongqing’s unique geographical location and natural conditions. We usually think of mountainous 
conditions as factors limiting the urban expansion of modern towns, but through the analysis in this 
paper, we find that these natural constraints sometimes provide opportunities for the development of 
small mountainous towns in Chongqing, contributing to the particularities in their urbanization patterns. 
In fact, in the long history of the development of mountainous towns in Chongqing, a regional ecological 
culture adapted to these special geographical and natural environments has been formed. Therefore, 
the article also discusses the impact and damage of urbanization on the regional cultural ecology of 
mountainous towns in Chongqing while bringing economic growth, in the first half of China’s urbanization 
process driven by the pursuit of “GDP” growth (from 1978 to 2012). And the article gives suggestions 
that we should restore and rebuild the cultural ecology of Chongqing’s small mountain towns in the 
second half of urbanization (after 2012), when China’s urbanization is slowing down and the construction 
of towns with special characteristics is vigorously pursued.
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Mountainous Cultural ecology

1Li Rao, Ph.D candidate, Faculty of Fine and Applied Arts, Khon Kaen University, Thailand.

Lecturer from the Fine Arts School in South West University, China  Email: shine1995@126.com
2Advisor. Dr. Pat Kotchapakdee. Faculty of Fine and Applied Arts, Khon Kaen University, Thailand
3Co-Advisor. Assoc Prof. Dr. Choopong Thongkamsamut. Faculty of Architecture, Khon Kaen University, Thailand
4Co-Advisor. Dr. Kittisan Sriruksa. Faculty of Fine and Applied Arts, Khon Kaen University, Thailand



408

Introduction

The history of “town” in China can be traced back to 1500 years ago. Towns meaningful to modern 
urban development originated from commercial fairs in the Ming and Qing Dynasties. Scholar Zhao Gang 
divided Chinese cities into “city” and “town”, and believed that towns played an important role in the urban 
development of modern China (Zhao Gang, 2006). For a country with thousands of years of agricultural 
social history, as an economic connecting belt, commercial node, and grass-roots administrative center 
between urban and rural areas, “town” plays a vital role in China’s urbanization process. In 1949, China’s 
urbanization began to develop orderly. Especially after 1978, China’s urbanization developed at a rare 
high speed in the world. In this process, towns have become the key node of China’s industrialization 
transformation from a largely agricultural country, and formed a unique path of China’s urbanization 
starting from the development of towns. According to the data of the China administrative division 
network, there were 20975 towns in China in 2019, of which nearly 70% were distributed in mountainous 
areas (Zhu Hao, Chen Zongcai, 2020). Chongqing is one of the most concentrated mountainous towns 
in China. The history of towns can be traced back to 3000 years ago. At the same time, Chongqing is 
the youngest municipality directly under the central government in China. After the establishment of 
the municipality directly under the central government in 1997, the urbanization of the whole city has 
accelerated more rapidly than in other regions“ Low starting point, late start and fast process “are the 
basic characteristics of Chongqing’s urbanization process, which makes the impact of Chongqing’s 
urbanization more intense. So, in this context, what are the laws of the urbanization development of 
small mountainous towns in Chongqing? What factors affect its development? Is there anything special? 
Based on these objects, taking the process of China’s urbanization after 1949 as a clue, this paper 
puts the development of small mountainous towns in Chongqing into the macro background of China’s 
urbanization, compares the universality and particularity of its development path, to highlight the special 
factors affecting its development law.

There are many studies related to the urbanization of towns in China and Chongqing. The focus 
of these studies is different, and most of them are technical horizontal studies such as planning strategy 
and policy research. Most of the historical longitudinal studies are the stage division of the process of 
urbanization in contemporary China, and the research angles are also different. Some are divided into 
three stages based on the implementation of the reform and opening-up policy, some are divided into 
four stages from the perspective of the transfer of the focus of China’s economic development, and 
some are divided into five stages based on the process of urban spatial development. These division 
methods provide a basis for this paper to trace the process of urbanization in China after 1949, but 
these studies mainly focus on the development and evolution of big cities, and the lack of historical 
combing for the development stage of small mountainous towns. At the same time, there is also a lack 
of research on the development stage of towns from the perspective of the transformation of urban-rural 
relations. Marx’s theory of urban-rural relations holds that there is a trend from separation to integration 
in urban-rural relations driven by productivity. After 1949, the rapid improvement of China’s urbanization 
and productivity has obviously promoted the transformation of urban-rural relations. This development 
trend has obvious characteristics of Marxist urban-rural relations. As the link between urban and rural 
areas, the urban development direction of towns must be affected by the transformation of urban-rural 
relations. From this perspective, this paper cuts into the subject research, takes China’s urban-rural 
relations since 1949 as the clue, divides the urbanization development stages of Chongqing mountain 
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towns, places the development of Chongqing mountain towns in the background of China’s urbanization, 
compares and summarizes the general principles and special laws followed by their urban development. 
A large number of research literature related to China’s urbanization provide data support for this paper. 
For the relevant literature of Marxist urban-rural relationship theory, the relevant research provides a 
theoretical basis for this paper. Therefore, the research method used in the text is mainly the literature 
research method. Based on a large amount of horizontal data and literature, it makes a vertical historical 
analysis, and uses Marx’s theory of urban-rural relations to interpret and deduce the development law 
of mountainous towns in Chongqing behind these data

The Chinese traditional town and the mountain town in Chongqing, China

1. The Chinese traditional towns

From the perspective of the administrative management system, towns are the first level of the 
governmental power unit at the grassroots level under the Chinese constitution, and these towns are 
usually referred to as established towns. In addition, from a socio-economic point of view, there are also 
a large number of unincorporated towns, which function as links and nodes in socio-economic activities, 
just like established towns, but differ only in the size of the radiation range. From the perspective of the 
overall socio-economic operation, with the change of productivity, there is no strict boundary between 
the two, and both are economic zones and regional centers linking cities and villages, playing an 
irreplaceable role in the urbanization process, which is also an important feature of China’s urbanization 
path, and is called the Chinese model of urbanization by the academic community.

The history of towns in China dates back to the Northern Wei Dynasty, where military, political, 
and mining exploitation had been the main reasons for the formation of early Chinese towns, and most 
of the traditional towns in China that continue today were developed from bazaars. Especially during the 
Ming and Qing dynasties, when China’s feudal society was highly developed economically, the sprout 
of capitalism emerged, and the bazaar economy flourished, which greatly contributed to the rise and 
development of China’s towns. During centuries of development, these traditional towns formed a stable 
urban spatial structure and regional landscape imagery, as well as unique social networks and cultural-
ecological patterns. However, with the accelerated urbanization after China’s reform and opening up, 
the urban landscape and social life of these traditional towns have suffered an unprecedented impact 
while new towns have been created in large numbers.

2. The mountain towns in Chongqing, China

Chongqing is located in the interior of southwest China, at the confluence of the upper reaches 
of the Yangtze River and the Jialing River. It is the overland between the Tibetan Plateau and the middle 
and lower reaches of the Yangtze River Plain, and the southeastern edge of the Sichuan Basin. Therefore, 
Chongqing has undulating terrain, crisscrossed by mountains and well-developed water systems, and 
the Yangtze River valley gradually decreases from north to south. The unique natural environment and 
geographical conditions have formed the urban development form of a “big mountain city”. With the 
scattering of the industry and the expansion of the scale of the city, the development of the city has 
gradually developed from the initial concentrated point type to the belt type, group type, and then 
to the constellation type structure combining concentration and dispersion, forming a town network 
structure system consisting of a central large city complex and satellite cities, county cities and central 
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towns (Huang Guangyu, 2002. p:115-116). At present, Chongqing includes 26 districts, 8 counties, 4 
autonomous counties, and 611 towns. These urban blocks are distributed in an X-shaped axis along 
the Yangtze and Jialing River valleys and railroad trunk lines.

Under the spatial pattern of “big mountain city”, Chongqing combines big city, big rural area, big 
mountainous area, and big reservoir area (Three Gorges reservoir area) in one, with the big difference 
between urban and rural areas and obvious dichotomous structure. Since Chongqing became a 
municipality directly under the central government in 1997, urbanization has been accelerated rapidly 
under the national development strategy, and the urbanization of small cities and towns has also 
started. To adapt to the special geographical environment of small mountain towns, diverse attempts 
to build small mountain towns have been made. Chongqing’s urbanization is a model in which large 
cities drive large rural areas, with mutual assistance between workers and farmers and urban and rural 
areas, and the face of small cities and towns has changed significantly. By 2017, Chongqing has 611 
established towns, including 16 famous Chinese historical and cultural towns, accounting for about 
1/1l of the national total; 7 famous towns with national characteristics and landscape tourism, 2 famous 
villages with national characteristics and landscape tourism; 23 pilot towns of the new tourism trunk 
line demonstration of Chinese characteristic towns; and 116 municipal central towns. The urbanization 
rate of Chongqing has increased from 31% at the beginning of the administration to 69.46% in 2020 
(the average urbanization rate of China is 60.82% in 2020), with an annual growth rate of 1.6%, and has 
basically built up a town cluster pattern of “main cities, regional central cities and suburban counties, 
central towns, and small cities and towns”.

3. The Chinese Urbanization and the development of Chongqing’s small mountain cities and 
towns

As mentioned earlier, many scholars have divided the stages of China’s urbanization process 
in different ways based on different academic perspectives. And the factors affecting the development 
of small mountain towns in Chongqing are complex; therefore, concerning the previous research 
results, this paper analyzes the development of small mountain towns in Chongqing after 1949 from 
the perspective of the evolution of urban-rural relations by placing it in the historical context of China’s 
urbanization development and comparing the particularities of Chongqing’s urbanization development 
in the following six periods.

3.1 From 1949 to 1978, the development of small cities and towns was at a low ebb under 
the dual opposition between urban and rural areas

The modernization of Chinese cities began at the end of the 19th century, but the real sustained 
and stable urbanization development began after the founding of the People’s Republic of China in 
1949. From 1949 to 1978, before the reform and opening-up policy was implemented, the urbanization 
rate was relatively slow. From 1949 to 1977, the urbanization rate increased from 10.64% to 17.55%, 
with an average annual growth of only 0.25%. The development of urbanization was constrained by the 
highly centralized planned economic system in China during this period. The ability of cities to absorb 
non-agricultural labor was very low during this period, and the “urban-rural dichotomy” was a mutually 
isolated and closed relationship between urban and rural areas. During 1966-1976, the people’s 
commune system was introduced in rural areas to extract agricultural surplus for the development of 
national industry, which resulted in a serious imbalance in the industrial structure and a more serious 
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division between urban and rural areas. Individual commerce, market trade, and rural family side 
businesses, the economic basis for the existence of towns, were almost completely lost at this time. 
Coupled with the social unrest in China during 1966-1976, there was a reverse urbanization movement 
and a stagnation of urban industry. As a result, the number of towns remained essentially unchanged 
during this period, but the development of towns stagnated and their size declined, with dilapidated 
cityscapes and crude public facilities, some of which were already comparable to the surrounding 
countryside. By the end of 1978, there were only 2,173 towns in the country, and the development of 
towns was at a low point (Jiang Yong, 2001).

However, in the early days of the founding of the people’s Republic of China, the development 
of small mountainous towns in Chongqing was slightly different. In the early 1950s, Chongqing’s urban 
development entered a new period from disorderly development to planned and orderly construction. 
In 1960, Chongqing Municipal People’s government completed the preliminary urban planning of 
Chongqing and put forward the layout principle of “large dispersion and small concentration”. Based 
on this development strategy, the small mountainous towns in Chongqing have developed to a certain 
extent during this period, and the urban landscape has changed to a certain extent compared with 
the Anti-Japanese war. Different from the decline of towns in central and eastern China in China’s 
social unrest in the 1960s and 1970s, during China’s “ The Third-Front Movement “ 5period from 1964 
to the late 1970s, towns obtained development opportunities because Chongqing was powerful in 
the mountainous geographical conditions hidden by war. During this period, the transportation of 
Chongqing has been greatly improved. Therefore, many small mountainous towns with new industrial 
functions have emerged along the river, highway, and railway. According to the data obtained so far, 
before the third line construction, there were only 23 established towns in Chongqing in 1959, while the 
number of established towns increased to 35 in 1975 (Zhu Meng, 2017). However, during this period, 
the increase in the number of towns in Chongqing did not change the opposition between urban and 
rural dual relations. Even due to the natural factors that Chongqing mountainous urban plots are easy 
to be divided by mountains and rivers, towns are more closed, and the phenomenon of dual opposition 
between urban and rural relations is more obvious.

3.2 1978-1984 is the initial stage of reform and opening up, and urbanization is in the recovery 
period. 

The economic development driven by the reform of rural economic system is the driving force 
of urbanization at this stage. Towns begin to restore economic vitality, rural population begins to flow 
to cities, and township enterprises are booming. All these promote the rapid growth of the number of 
towns in this period. The urbanization rate increased from 17.92% in 1978 to 23.01% in 1984, with an 
average annual increase of 0.85 percentage points (Zou Xiu Yuan, 2003) 

Compared with the vigorous development of towns in China, towns in Chongqing are still in 
a relatively slow state of development during this period. This is mainly due to the relatively closed 
geographical location in the inland of the west, and the start of rural economic reform is slower than 

5The Third-Front Movement refers to the large-scale construction of national defense, science and technology, industry and transportation 

infrastructure carried out by the government of the people’s Republic of China in 13 provinces and autonomous regions in the central and 

western regions of China since 1964 with the guiding ideology of war preparedness. The strategic adjustment of China’s productivity distribution 

from the east to the West will shift the industrial and mining enterprises along the border and coastal areas, which are relatively developed at 

that time and are in the front line of national defense, to the mainland, with the construction focus on the southwest and northwest.
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that in other regions, especially in the mountainous areas of Chongqing, the effectiveness of the rural 
household contract responsibility system has not been greatly demonstrated, the liberation speed of 
rural productivity is slow, and the remaining rural population transferred to the city is limited. In addition, 
during this period, the development of township enterprises in Chongqing was also slower than that 
in other regions, and the number was limited, which was not enough to drive the expansion of towns.

3.3 1985-1992, the stage of urbanization driven by the dual dynamics of township enterprises 
and urban reform.

In 1985, the Central Committee of the Communist Party of China decided to start the urban reform 
in an all-round way, and the development of Chinese cities began to enter a rapid start-up period. The 
Pearl River Delta, Yangtze River Delta and southern Fujian delta began to build coastal economic open 
areas, and the export-oriented urban development model was formed in the southeast coastal areas. 
At this stage, the development of towns is dominated by new towns, and a large number of emerging 
towns appear in coastal areas.

In 1983, Chongqing became one of the first pilot cities for comprehensive reform of China’s 
economic system and carried out a series of reforms to bring into play the multiple functions of 
the central city. 1983 saw the Chongqing Municipal Government formulate the “City Master Plan 
1983-2000”, which was revised in 1990 to form the “Chongqing City Master Plan Adjustment Program 
(1990)”. In this program, the urban planning principle of “organic decentralization and concentration 
in pieces” was proposed for the first time, which laid the foundation for the future healthy urban 
development of Chongqing. The “multi-center, cluster” urban development strategy also reserved 
space for the future development of towns. The development of towns in the mountainous areas 
of Chongqing began to accelerate, and in 1983, the number of established towns reached 49. Unlike 
the booming development of towns in southeastern China, Chongqing, as the most important 
heavy industrial city and a pilot city for reform, focused its economic reforms on optimizing large 
and medium-sized state-owned enterprises during this period, thus promoting the development 
of the central urban areas, while the development of the rural economy and township enterprises 
remained very limited. Therefore, the development of small mountain towns in Chongqing during 
this period was still significantly lower than that of the southeastern coastal cities.

3.4 1992-2000, the overall urbanization stage, with urban construction, the development of 
towns and the establishment of economic development zones as the main driving force. 

After Deng Xiaoping’s “Southern tour speech”, China’s economy is booming again. The 
State encourages the development of the tertiary industry and non-agricultural industry. China’s rural 
surplus labor force has entered a stage of all-round large-scale transfer, and the development speed 
of established towns is obviously accelerating. According to the statistics of the Department of villages 
and towns of the Ministry of construction, there were 13737 established towns in 1992, 2.2 times as many 
as in 1984. After 1992, an average of 773 towns were added every year, with the largest increase of 
2084 towns in 1992. During this period, the increase of urban population was due to the increase in the 
number of towns due to the “withdrawal of villages and merging towns”. By 1999, China’s urbanization 
rate had reached 30.9% (Gu Chaolin, 1995).

developed at that time and are in the front line of national defense, to the mainland, with the construction focus on the southwest and 

northwest. 
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Chongqing was officially established as the fourth municipality directly under the Central 
Government of China in 1997, which is an important point in the city’s development. The Chinese 
government established Chongqing as a municipality directly under the Central Government to 
coordinate the imbalance of China’s regional economic development, accelerate the economic and 
social development of the central and western regions, and take advantage of Chongqing’s location 
to play a role in radiating the southwest and driving the development of the upper reaches of the 
Yangtze River; and also to help solve the difficulties in administration and development caused by 
the overpopulation and administrative divisions of Sichuan Province, and to prepare for the upcoming 
construction of the Three Gorges Water Conservancy Project and the completion of The project will 
also prepare for the upcoming construction of the Three Gorges Water Conservancy Project and the 
completion of the migration tasks.

3.5 2000-2012, urban-rural integration, accelerated urbanization, and transformation of town 
development to quality improvement.

In 2000, the State Council of the People’s Republic of China promulgated the “opinions 
on promoting the healthy development of towns”. In May 2001, the State Council of People’s 
Republic of China approved the opinions of the Ministry of public security on promoting the reform 
of household registration management system in towns, and formulated the reform measures of 
the household registration system in towns, which marked the abolition of the separation system 
between urban and rural areas in towns. Some areas have even adopted policies to encourage 
farmers to live and start businesses in towns. Driven by a series of urban-rural integration policies, 
from 2002 to 2011, China’s urbanization rate developed at an average rate of 1.35 percentage points 
per year, and the urban population increased by an average of 20.96 million per year. In 2011, the 
proportion of the urban population reached 51.27%, an increase of 12.18 percentage points over 
2002. The urban population was 690.79 million, an increase of 188.67 million over 2002; The rural 
population was 656.56 million, a decrease of 125.85 million  (Chen Fei, Yan Yingen, he Wen, 2014). 
Under the development strategy of urban-rural integration, China’s urban development in this period 
is a situation of coordinated development of large, small, and medium-sized cities and towns.

And the development of towns in this period entered a stable period of quality improvement. 
In fact, after the rapid development of towns from 1978 to 2000, a series of problems were exposed. 
Therefore, in 2000, the State Council of the People’s Republic of China promulgated the Opinions 
on Promoting the Healthy Development of Towns. Under the guidance of this policy, after 2002, 
the development of towns showed new characteristics: firstly, the expansion of quantity was shifted 
to the improvement of quality, and the construction efforts such as the abolition of townships and 
towns were increased, and the quality of towns was gradually developed; secondly, construction 
and management were given equal importance, and the content of science and technology was 
increased. Third, people-oriented, pay attention to the purification, greening and beautification of 
the environment (Yuan Zhongjin 2006).

In fact, Chongqing has undergone major changes in urban development since the establishment 
of a municipality directly under the central government in 1997. The Three Georges hydroelectric 
power station, the largest water conservancy project in China’s history, closed the Yangtze River 
in 1997, gradually formed the Three Gorges Reservoir area, and the number of immigrants in the 
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reservoir area also increased year by year. Resettling millions of immigrants from the Three Gorges 
Reservoir area, building and promoting the economy of the reservoir area, driving the opening and 
development of the entire upper reaches of the Yangtze River and southwest China, and building 
Chongqing into an economic center in the upper reaches of the Yangtze River are the main tasks of 
Chongqing after becoming a municipality directly under the central government. In 2000, the central 
government of China began to implement the western development policy to improve the level 
of economic and social development in Western China and reduce the uneven development with 
the southeast coast. As the economic center of the upper reaches of the Yangtze River, Chongqing 
plays a link role between the West and the middle and lower reaches of the Yangtze River in the 
western development plan. Under the dual role of the Three Gorges Project and the western 
development plan, Chongqing’s urban development has entered a new stage. There are many 
small mountain towns in the Three Gorges Reservoir area, as well as vast rural areas. Therefore, 
Chongqing’s urban development strategy in this period is “big city drives big countryside”, and its 
core is to solve the remaining urban-rural opposition, realize the integration of urban-rural relations, 
narrow the urban-rural gap, complement urban-rural development, and common prosperity. The 
construction of small mountainous towns is not only an important part of the resettlement plan in 
the Three Gorges Reservoir area, but also an important link to realize the integration of urban and 
rural areas. During this period, a large number of small mountainous towns were reconstructed and 
explored in the Three Gorges Reservoir area. The infrastructure and traffic conditions of towns were 
greatly improved, the level of urbanization was greatly improved, and the scale and population 
of towns increased significantly. By 1999, there were 58 established towns with a non-agricultural 
population of more than 10000, including 8 towns with a non-agricultural population of more than 
50000 (Chongqing Bureau of statistics, 2000).

3.6 2012 to the present, China’s new urbanization development model

Academics usually divide China’s urbanization into the so-called “first half” and “second 
half” at the level of 50% (Jiangsu Provincial Department of Housing and Urban-Rural Development, 
2016. pp:12). 2011 saw China’s urbanization rate reach 51.27%, marking the second half of China’s 
urbanization. This marked the second half of urbanization in China. In 2012, China’s urbanization rate 
reached 52.67%, and China’s rural population exceeded its urban population, which was roughly 
comparable to the world average of urbanization, but the quality of urbanization was not high. In 
2012, the 18th National Congress of the Communist Party of China (CPC) was held, announcing that 
China had entered a new period of building a moderately prosperous society. For the development 
of cities, the 18th CPC Congress also made clear instructions to build a new type of urbanization 
road: urbanization with the basic characteristics of urban-rural integration, urban-rural integration, 
industrial interaction, economy and intensification, ecological livability and harmonious development, 
and urbanization in which large, medium and small cities, towns and new rural communities develop 
in a coordinated manner and promote each other. In 2014, the State Council promulgated the 
National New-Type Urbanization Plan ( In 2018, the National Strategic Plan for Rural Revitalization 
(2018-2022) was released, proposing to make farmers an attractive occupation and the countryside 
a beautiful home to live and work in. It is required to “build an industrial development pattern 
with distinctive characteristics and complementary advantages for large, medium and small cities 
and towns”, and in 2016, the 13th Five-Year Plan for National Economic and Social Development 
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also clearly proposed that “we should accelerate the development of small and medium cities 
and characteristic towns, and develop towns with distinctive characteristics, industry-city integration 
and charm according to local conditions. In 2016, the 13th Five-Year Plan for National Economic and 
Social Development also clearly stated that “we should accelerate the development of small and 
medium-sized cities and characteristic towns, and develop towns with distinctive characteristics, 
integrated industries and cities, and full of charm according to local conditions. Therefore, under the 
guidance of these policies, the urbanization of towns in China has been steadily developing in recent 
years, mainly exploring how to build characteristic towns with rich regional cultural characteristics, 
innovative industrial structure, and sustainable ecological environment. A variety of new small-town 
development models have emerged, such as tourism and sightseeing towns, industrial park towns, 
commercial and logistics towns, ecological and livable towns, and modern agricultural towns.

In 2010, the Ministry of Housing and Urban Development released the National Urban 
System Plan (2006-2020), which explicitly proposed the planning and positioning of five national 
central cities (Beijing, Tianjin, Shanghai, Chongqing, and Guangzhou), and added Chengdu, Wuhan, 
Zhengzhou, and Xi’an to the list. National central cities are the new “spires” above the level of 
municipalities directly under the central government and provincial capitals, which concentrate the 
main advantages of Chinese cities in terms of space, population, resources, and policies, and play a 
better leading role in the integrated development of city clusters and city-regions. The formulation 
and implementation of the Plan mark the emergence of urban agglomerations and metropolitan areas 
as a new model for urban development in China. Guided by the construction of the Three Gorges 
Reservoir and the Western Development Policy, Chongqing carried out early urban development 
measures to promote urban-rural integration and narrow the gap between urban and rural areas. 
In the “314” overall strategy6 formulated by Chongqing Municipal Government in 2007, urban-rural 
integration and reform are one of the four important tasks. To promote urban-rural integration, 
Chongqing has made a series of explorations in rural land transfer, household registration system 
reform, and urban housing construction, which have led to the integration of urban-rural relations 
and the gradual reduction of the urban-rural gap. The urbanization level of small mountain towns 
has increased substantially, and the scale of cities has gradually expanded. Towns have become 
an important platform for the rural revitalization strategy and the construction of a multi-center, 
cluster-type planar network urban system. Chongqing’s small mountain towns have made diversified 
exploration in improving the quality of urban construction and adjusting the relationship between 
the industrial structure of towns, and the construction of this period has carried out experiments 
on the construction of small mountain towns in various modes, and many experiences have been 
gained. By 2017, the institutional framework for promoting new-type urbanization in Chongqing 
has been basically formed, urban-rural differences have been gradually reduced, and a system for 
transferring rural laborers to enjoy an equal basic public service system has been established. By 
2019, Chongqing has formed an urban spatial system pattern of one municipal center, two regional 
central cities, 27 de-county cities, and 629 towns(Chongqing Bureau of statistics, 2020)

6The overall strategy of “314” is to build Chongqing into an important growth pole in the west, an economic center in the upper reaches of 

the Yangtze River and a municipality directly under the central government with urban and rural integration, and to take the lead in the west 

to achieve overall prosperity. Among the four tasks, the first is to adjust the economic structure and transform the economic growth mode, the 

second is to build an inland open highland, the third is to coordinate urban and rural reform, and the fourth is to promote coordinated regional 

development.
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4. Conclusion

1) Through the above analysis, we can find that the development process of small 
mountainous towns in Chongqing is generally synchronized with China’s urbanization process, 
especially after 1978, they have entered a high-speed development period, but the pace of 
development is slightly different. The development process of small mountainous towns in Chongqing 
after 1949 can be summarized into the following seven stages:

1949-1978, urban development in China was at a low ebb, and even the decline of towns 
appeared after the cultural revolution. However, the number of towns in Chongqing increased 
slightly during the third line construction period;

From 1978 to 1983, China began to implement reform and opening up in rural areas. The 
recovery of rural economy and the development of township enterprises brought the development 
of towns, but the development of towns in Chongqing was very slow during this period;

1983-1992, Chongqing became the first batch of pilot cities for comprehensive economic 
system reform in China. The development of small mountainous towns began, but it is still significantly 
lower than that in the southeast coastal areas.

From 1992 to 1997, Chongqing was set up as an open city along the river, taking charge of 
Wanxian city, Fuling City, and Qianjiang area in Sichuan Province, and the number of towns increased 
significantly.

1997-2002, Chongqing became a municipality directly under the central government, with 
an expanded area. The former Chongqing City, Wanxian city, Fuling City, and Qianjiang area were 
under the jurisdiction of Chongqing, and the number of towns soared to 642. After that, it entered 
the high-speed period of the development of small mountainous towns in Chongqing. In 2002, 683 
towns were established.

Figure 1.1949-2019 Development track of the mountain towns in Chongqing
(Chongqing Bureau of Statistics, 1949-2020.)
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2002-2010, under the regulation of national policies, the development of small mountainous 
towns in Chongqing entered a sustained and slow decline period, and began to pay attention to 
the quality rather than quantity of urbanization development of towns.

2010 to the present, after China’s urbanization rate exceeded 50%, it entered the “second 
half” of urbanization development. Chongqing took the lead in exploring new urbanization roads 
and building characteristic small mountainous towns. The number of established towns began to 
rise slowly.

2) By observing the development track map of small mountainous towns in Chongqing from 
1949 to 2019 (Fig. 1) based on the data of Chongqing statistical yearbook over the years, we find that 
the change in the number of towns in Chongqing is not a simple increase, but an inflection point 
mutation. Combined with the previous analysis of the macro background of China’s urbanization and 
the specific situation of Chongqing, it can be concluded that the inflection point in Figure 1 is just the 
time point for the central government to implement major policy intervention in Chongqing. 1983 
was the first turning point, and the broken line in Figure 1 began to climb. This year, Chongqing was 
listed as a pilot city for comprehensive economic system reform separately listed in the economic 
plan; 1992 was the second inflection point, and the broken line in Figure 1 jumped in a straight line 
for the first time. This year, Chongqing was established as an open city along the Yangtze River. The 
positioning of the city in the national economy was upgraded, the administrative divisions were 
expanded, and the number of towns increased exponentially; 1997 was the second inflection point, 
and the broken line in Figure 1 jumped in a straight line for the second time. In this year, Chongqing 
was established as a municipality directly under the central government, the positioning of the 
city in the national economy and the status of the national administrative system were improved, 
the administrative divisions were expanded again, and the number of towns increased in multiples 
again; 2002 is the third inflection point, and the broken line in Figure 1 shows a downward trend. In 
fact, in 2000, the State Council of the people’s Republic of China promulgated several opinions on 
promoting the healthy development of towns. After that, there has been an inflection point in the 
development of towns in China. The inflection point of Chongqing did not appear until 2002. This 
is because China began to implement the western development plan in 2000 and promulgated a 
series of favorable policies for western cities such as Chongqing. Therefore, this inflection point was 
delayed for two years. 2010 is the fourth turning point. The broken line in Figure 1 shows a steady 
upward trend. This year, the central government issued the national urban system plan (2006-2020). 
Chongqing was listed as one of the five national central cities. The urban functions were upgraded 
again, and the number of towns increased steadily.

Chris Hamnett, who studied urbanization in China, has pointed out that the basic development 
framework set by the state for cities is one of the unique characteristics of urbanization in China 
(Chris Hamnett, 2020). Each inflection point in the development trajectory of Chongqing’s small 
mountain towns is closely related to the government’s macroeconomic regulation and control, 
suggesting that the Chinese central government’s macroeconomic planning of urban development 
is an important factor influencing the development trajectory of Chongqing’s small mountain towns, 
while the differences in the timing of the emergence of these inflection points from China’s overall 
urbanization process indicate the specificity of regional development.
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3) From the 70-year track of the development of small mountainous towns in Chongqing, 
the overall development is good, and the macro-control issued by the central government is 
effective. Through the above analysis, we can find that the effectiveness of these policies stems 
from the formulation of these policies, which are based on Chongqing’s special geographical 
location at the confluence of the Yangtze River and Jialing River and the unique geographical and 
natural conditions of undulating mountains. In fact, this unchangeable natural condition not only 
limits the urban development of small mountainous towns in Chongqing, but also gives it a special 
opportunity for urban development. Before 1978, when the overall development of towns in China 
was in decline, the geographical advantages of mountainous areas conducive to war preparation 
ushered in development opportunities for Chongqing; The policies issued by the central government 
in 1983, 1992, 1997, and 2010 have upgraded Chongqing’s urban status in the national economy 
year by year, all based on its important geographical location in the middle and upper reaches of 
the Yangtze River.

As Huang Guangyu pointed out in the study of mountain cities, the basic principle of the 
construction of small mountain towns is to make effective use of mountains, adapt to mountains, 
and plan and build according to their own characteristics and development laws (Huang Guangyu, 
2002). Based on this principle (in a sense, it is also due to the limitations of mountain natural 
conditions), we can see that the construction of towns in Chongqing has embarked on a characteristic 
and diversified development path early, earlier than other regions, and provided experience for the 
exploration of new urbanization in other regions.

5. Discuss on

In fact, in Chongqing’s thousands of years of town development history, based on the natural 
conditions of the mountains, our ancestors have long accumulated a wealth of wisdom in mountain 
city construction and formed a unique cultural ecology of towns in the mountains. However, in the 
“first half” of China’s rapid urbanization, the pursuit of “GDP” growth as the driving force of urban 
development, rapid urban expansion, is unprecedented, this “GDP “After the inflection point of 
Chongqing’s mountainous towns in 2002, due to the limitation of urban expansion by mountainous 
geographical conditions, especially the guidance of macro-control policies in 2010, Chongqing has 
explored a variety of mountainous The development of towns is characterized by a variety of 
new models, such as tourism and tourism towns, industrial parks, commercial and logistics towns, 
ecological and livable towns, and modern agricultural towns. However, these models still hide a 
kind of inertia of “GDPism” thinking from economic development. In the “second half” of China’s 
urbanization, one of the goals of macro-control is to slow down urbanization to repair and rectify 
the legacy problems of the previous phase, of which the cultural and ecological problems are the 
most serious. To solve these problems, it is necessary to change the way of thinking about urban 
development, respect the regional cultural ecology formed in the natural conditions of the mountains, 
repair the historical-cultural lineage and social life network of Chongqing’s small mountain towns, 
and rebuild the unique mountain cultural ecology. This perspective of thinking based on history 
and tradition and following the laws of nature is the only way to solve the problems and create a 
new model of small mountain towns.
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The application and innovation of the “mythical animal” in 

the“ShanHaiJing ”book with the context of digital media art 

Bingbing Liang1

Kittisan Sriruksa2

Niyom Wongpongkham3

Abstract

Based on the theory and technical background of digital media art, this study explores the 
core view of the narrative of magical animals with their own characteristics in the Ancient Chinese book 
ShanHaiJing, analyzes their shape, characteristics and symbolic significance, and further objectively 
confirms that many scholars believe that the  Ancient Chinese book ShanHaiJing has a unified narrative 
style. And the way the first people used symbols and imagination to create 3D symbols for magical 
animals.

The symbol system of magical animals in ShanHaiJing book is “mixed with reality and fiction”, 
which contains the initial people’s experience of observing the real objects and the symbolic and symbolic 
meanings given to them. It is also a technique used by the initial people to describe and explain the 
creation of heaven and earth, and even to pass on history. Strictly speaking, they are different from the 
imaginations of ordinary Chinese supernatural novels.

Creative aspects in this research, then try to select typically animals element with the symbol in 
a way that analysis, 3 D reconstruction, using advanced special effects post-production technology for 
reconstruction and performance, As well as the innovative physical appearance, the audience can not 
only generate emotional stimulation, but also have an interest in Chinese traditional culture, which can 
attract more people to invest in research and creation, and then play a role in protecting and promoting 
Chinese traditional culture.

Keywords: Chinese encyclopedia,Shan Hai Jing,Mythical animal ,Digital Media Art

1.Background and Significance

Shan Hai Jing is an encyclopedia of ancient China.

The content is all-encompassing, Divided into Shan(Mountain)Jing and Hai(sea)jing, There are 
18 volumes, more than 30,000 words, including astronomy, geology, meteorology, biology, minerals, 
medicine, anthropology, oceanography, history of science and technology, ethnology, religion, 
mythology, and the universe, etc. It is the cornerstone of Chinese mythology and the universe. It records 
the living environment, folk customs, and environment of the ancestors of the Chinese nation.

1People’s Republic of China
2Advisor,Lecturer from the Faculty of Fine and Applied Arts, Department of Culture
3Co-Advisor,Assoc.professor from the Faculty of Fine and Applied Arts, Department of Culture Fine Arts and Design, Khon Kaen University
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Digital media art is based on the art of studying digital technology. At each 

different stage, constantly innovating software and artistic requirements, with a wealth of 
expression methods, to provide the expression of the different animal elements in the Shan Hai Jing 
provide new propaganda and The discussion on the form of expression and form is conducive to further 
innovation and reconstruction. Including the innovation of peripheral derivatives, film and television 
dramas,game art, and the artistic re-creation of interactive media.

Figure 1

2. The characteristics of “mythical animal” in Shan Hai Jing

2.1 Brief introduction to the “mythical animal” in the Shan Hai Jing

There are as many as 377 kinds of creatures in the Shan Hai Jing. Except for the few that 
can correspond to real creatures, most mythical animals have different characteristics and symbolic 
meanings. For example, human face and snake body (such as Fuxi and Nuwa, the ancestor of human 
beings), dragon head bird body (Nanshan god), hydra resembling a willow, FeiYi snake symbolize 
drought, and so on.

Figure 2
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The ancient ancestors produced different belief totems while resisting the harsh natural 
environment. In the later period of tribal mergers, they hoped to gain more power from beliefs, and 
through imagination, through the faults of human and animal organs and limbs. The combination of 
structure, dislocation, and repetition can create a totem of one’s tribe, thereby gaining a powerful inner 
power for sublimation. The creation of these images is rooted in its own brilliant culture. In contrast, in 
the “humanism” and “philosophical thoughts” of ancient Greek mythology, the figures of gods are mostly 
people with golden ratios, which are often aesthetic designs deeply embedded in their cultural soil.

2.2 Classification

The classification of “mythical animal” in Shan Hai Jing can be divided into three categories:The 

symbiosis of humans and animals is characterized by the combination of one or several animals to 

produce new images, such as Fuxi Nuwa, the Nine Heavens Prophet of Birds and Human Faces, and 

the Queen Mother of Kunlun Shanxi with Leopard Tail and Mask.

Exaggeration or addition through the continuous overlap of certain organs, such as the Three 
Head Kingdoms(People have three heads and one body is in a country), Xiangliu(The subordinates of the 
Water God Gonggong, with nine heads and one body, are huge and are a symbol of disaster), and the 
Six head Dragons(The place where the six head dragons are located is full of gold and silver, a symbol 
of wealth), etc. There are similar images in Western mythology, such as the image of the Hydra (The 
Hydra is famous in Greek mythology, with the ability to regenerate,). It is called Yaki Orochi in Japan, 
Naga in Southeast Asia ), Medusa(Medusa is a goggle in Greek mythology, capable of petrification) and 
other images are well known to the world. It also has different symbolic meanings in different countries

The different body parts of animals are assembled, such as the classic Chinese dragon image, 
the prisoner ox, the fish left behind, the tortoise, and other mythical animals recorded in the Shan Hai Jing.

3. The characteristics of “mythical animal” in Shan Hai Jing

3.1 the classic of the “mythical animal” species.

In the Shan Hai Jing,  nearly 400 images of gods and animals are recorded, showing the ancient 
Chinese civilization of fantasy. The various miracles and stories in Shan Hai Jing are also the cornerstones 
of the Chinese mythological universe. It provides a wealth of creative materials for later generations of 
artistic creation and uses different design principles and replacements to achieve new design effects.

In artistic creation, some characters with obvious characteristics and strong  combat 
effectiveness are often presented as villains. Among them, the most popular ones are the “four evils” 
in China, which respectively refer to：

混沌 Chaos (It has four legs with long hair, huge as a dog, with the belly but no internal 
organs. Resist the good and rely on the wicked.) 

穷奇 Qiongqi (like a tiger, with wings, likes to eat people, in Taoyuan, p576)

梼杌Táo wù,(son of Zhuan Xu, the northern emperor, transformed by the essence of his 
death, arrogant, difficult to train, referring to the wicked)
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饕餮 TaoTie (especially refers to the insatiable people, the biggest feature of the fierce beast 
is that it can eat, eat everything, even eats itself, so only one mouth is left) four ancient beasts.

The most well-known one is TaoTie and it is also common in film and television dramas, such 
as gluttonous in the animated film “The Wind Curse”, and gluttonous in the Chinese movie “The Great 
Wall” starring Matt Damon. The images are different. But they are full of oriental charm. In the ancient 
Chinese dynasty, its head was often seen as a decorative pattern on the Zhongding. In each dynasty, 
these “different beasts” images were interpreted and drawn differently, making them a flowing concept 
and fashion. In the movie where is the magical beast 2, there is a divine beast named Wuwu in the Shan 
Hai Jing scripture. It is like a big tiger with colorful patterns on its body and a long tail.

Of course, except the four evils, there are 猰貐 (yà yǔ, dragon head cat body, living 
in weak water), 猰豸 bai [xiè zhì] (the god of law, upright and not bend), Yinglong (winged 
dragon god, true dragon, The mother of Qilin and Phoenix), Candle Dragon (human face and dragon 
body, time control), Bi Fang (one foot, white, can breathe flames, is the king of birds) and other strange 
beasts, each has different interpretations in folklore And meaning. Many descriptions can be found in 
folk life and later literary works.

Each has different interpretations and meanings in folklore. Many descriptions can be found in 
folklife and later literary works. Such as “ 蠃鱼([luǒ)”, “ 孰 湖 ([shú hú])”, “Qiangqi”, 
“Refute”, “Ran Yiyu”, “Triangle”, “ 狰 “,”Bifang”, “Shengyu”, “Cunning”, “Luan” “Bird”, “Shusi”, “Parrot”, 
“ 玃如[jué rú]”, “Hao 彘”, “Lushu”, “xīng xīng] (with the current orangutan, familiar 
with the past)” “Fat Yi”” “Yang Yang”, “Phoenix Emperor”, “Tiger Jiao”, “Qu such as [qú rú]”, “Gu 
Diao [gǔ diāo]”, “彘”, “Cunning 褢 [huá huái]”, “Chang You”, “Tiger Power”, “Red 
Tiger “chìrú)”, “Grain irrigation”, “Nine-tailed fox”, “猼訑 (bóyí)”, “Class”, “ 鯥[lù]”, 
“Xuangui”, “Kunpeng” and so on.

Some of the mythical animals recorded in these records are animals or combinations of various 
animals, such as the more typical “Phoenix Emperor (Phoenix)” and “Dragon”; some are animals in 
reality, such as “big Elephant” “Crane” and so on. In the actual Chinese traditional decorative patterns, 
many animal decorative images are more or less related to the magical “exotic animals” in Shan Hai 
Jing, such as “Nine-Tailed Fox”, “Cunning”, “Phoenix”, and “Fat Yi”. Qiongqi” and so on. The image of 
“Nine-Tailed Fox” widely exists around the portrait of Queen Mother of the West in the Han Dynasty; 
“Cunning” is the general term for unicorns.

In traditional decorations, unicorns are quite rich in shapes, which are widely found in 
mythological figures, traditional decorations, and folk The mausoleum is carved into the building. The 
research of digital media art can enable the corresponding technology of game art to make its content 
more vividly reflected in front of the world, to create different forms of image expression, with better 
ways of inheritance and recording.
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4. The geographical scope of the study of Shan Hai Jing

4.1 Scope of ShanHaiJing

ShanHaiJing is a work full of magical colors. The content is all-encompassing and all-
encompassing. It contains a wealth of valuable materials on geography, mythology, folklore, scientific 
history, religion, ethnology, medicine, and other disciplines. , Its academic value involves multiple 
subject areas.

Shan Hai Jing is divided into “Nan Shan Jing”, “XiShan Jing”, “Bei Shan Jing”, “DongShan 
Jing”, and “ZhongShan Jing”. The book records about 40 states, 550 mountains, 300 waterways, and 
more than 100 historical figures. There is more than 400 magical creature. 

The geographical scope of Shan Hai Jing is analyzed according to today’s administrative 
divisions. It is rough as follows: “Nan Shan Jing” starts from Zhejiang Zhoushan Islands in the east, 
reaches western Hunan in the west, and reaches the South China Sea in Guangdong in the south, 
including today’s Zhejiang and  Jiangxi, Fujian, Guangdong, and  Hunan. The “XiShanJing” starts from 
the Yellow River between Shanxi province and Shaanxi province in the east in China, from the Shaanxi, 
Gansu, and Qinling Mountains in the south reaches the northwest of Yan chi in Ningxia in the north and 
reaches the Altai Mountains in Xinjiang in the northwest.  The”Beishan Jing”starts from  Helen Mountain 
in present-day Inner Mongolia and Ningxia Tengger Desert in the west, reaches the eastern foothills of 
Taihang Mountain in Hebei in the east, and reaches the north of Yinshan  Mountain in  Inner  Mongolia 
in the north. The”Dongshan Jing” includes the present-day Shandong and northern Jiangsu and Anhui, 
and the “Zhongshan  Jing”reaches the northwestern edge of the  Sichuan  Basin.  It is for Kyushu. The 
scope of the “Hai Jing” is too large, so I won’t discuss it in this paper.

4.2 The design principle of “mythical animal” in digital media art

The basic concept of digital media art is a new interdisciplinary and artistic 
innovation field formed with the combination of digital media technology and art design at the 

end of the 20th century. It is a kind of creation, carrying, dissemination, appreciation, and criticism” And 
other artistic behaviors are new forms of art, which will lead to profound changes in artistic aesthetic 
feelings, experiences, and thinking.” Today, digital media art, together with the digital industry, new 
media, and creative economy, has become these Emerging terms and keywords unique to the era.
The contemporary manifestations of digital media art include new media, film and television animation, 
media art, installation art, etc. “Technical art” is the brand of digital media art. Among them, the post-
art of film and television。

Animation is the most expressive and the most intuitive, just like game art, using Maya, Cinama4D 
(including model, dynamics, animation, equipment, rendering, FX module), Zbrush (professional digital 
sculpting software), etc. Three-dimensional software, supporting software for post-AE/PR editing. In 
addition to sculpting models, textures, and rendering, in this series of programs you can continue to 
add various dynamic special effects, making the design more interesting and complete. There have 
been many mature works coming out, and it is a good way and method to express the “exotic animals” 
in Shan Hai Jing through digital media art.
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Principles to be noted in the design process:

Dimensional expansion of time and space

Relative unity of form and content

Effective combination of technology and aesthetics

To achieve dynamic visual art effects, the use of visual art innovation in art is the development 
trend of the future art field. The integration of traditional national culture Shan Hai Jing into art creation 
also requires the combination of continuously updated technical knowledge to achieve a win-win situation 
between technology and art The situation, thereby promoting the good development of the two, makes 
“Shan  Hai  Jing”  in the future will have greater industrial value and artistic value.

5.Conclusion and suggestion

5.1 Conclusion

The study of animal shapes in the Classic of Mountains and Seas combines ancient and modern 
themes, uses new three-dimension and late-stage techniques to form visual stimulation and tension, 
and uses the same creative concept to create products that resonate with the audience.

This study is based on the theory and basic point of view of digital media art to analyze and 
reconstruct the gods and monsters in the Book of Mountains and Seas. To analyze the magical animal 
shapes in The Classic of Mountains and Seas based on the theory of digital media art, we mainly discuss 
their composition and structure. It is not enough to rely on a single digital media art theory, but it is more 
important to understand the cultural background of the formation of these gods and monsters. The 
following note lists the analytical results and findings of this study:              

1.The supernatural and strange forms in The Classic of Mountains and Seas not only have 
consistent narrative style, but also reflect the use of various sensory symbols (such as vision and hearing) 
by the primitive people to convey information.

2. through the exploration of primitive thinking, it can be found that the gods 

and monsters in The Book of Mountains and Seas were created meaningfully. They represent 
the initial people’s perception of things in heaven and earth, and are a mixed system of virtual and real 
(but different from the system of gods and monsters novels).

3. before the excavation work no major breakthrough, the focus of research shanhaijing genie 
plastic should be in the text, rather than the Ming and qing period of ancient figure, because to some 
level, they are also is only for the shanhaijing note was his imagination and understanding, rather than 
as a result.

4. to explore the original thinking in the Book of Mountains and Seas is equivalent to exploring 
the codes that constitute these gods and monsters, which is an important part of the study to interpret 
the symbolic meaning of the symbols.

5. from the perspective of “myth”, the most important function of the gods and monsters in the 
Book of Mountains and Seas is to serve as the carrier of the narrative content of the myth story, with the 
actual readable image and the symbolic meaning, and the two are inseparable.
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6. The shapes of gods and monsters in The Classic of Mountains and Seas can be regarded 
as symbols, which respectively constitute signifier and signified by various “themes” described by 
shapes. They have the same symbol coding principle, which is a set of symbols used by the primitive 
people to narrative system.

7. Through the analysis and discussion of these supernatural symbols, we can develop a creative 
mode of using symbol analysis, 3D image reconstruction and concept visualization to create modern 
supernatural symbols of The Classic of Mountains and Seas, which can serve as a narrative medium 
for creators to convey messages to the society.

5.2 Suggestion

1. The discussion and classification of the symbol system in this study are limited to the magical 

animal shapes and meanings in the Classics of Mountains and seas. If other unanalyzed parts can be 

included, the verification of the whole symbol system should be more complete.

2. Suggestions to related research in shanhaijing toward digital media art and the development 
of multimedia, because there are many narrative voice or other habits, characteristics, such as utilizing 
synthetic analog sound, or is a dynamic performance of virtual reality, on the whole the believe that 
there will be more close to the narrative structure of shanhaijing, show the result cannot be achieved 
by traditional paper. I believe that the promotion of culture or research will have a better effect.

3. Communicate more extensively to improve quality and influence.

 
Figure 3
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The integration and application of

Traditional handcraft art and New media art

Zenghui Xue1 
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Abstract

Traditional handicraft art is an important part of intangible cultural heritage, and it usually has 
strong national style or regional characteristics. Traditional handicrafts have historical heritage and 
still have strong vitality and development space in contemporary life. However, traditional handicrafts 
are facing inheritance crises, such as insufficient talents for inheritance, simplification of the industrial 
structure, and lack of regional characteristics, with the rapid development of science and technology. 
There are two reasons for the integration of traditional handicraft art with new media: 1) Traditional 
handicraft industry urgently needs to be spread more widely in order to continue to pass on; 2) New 
media art needs more cultural and historical heritage to fill and grow. The Plan for the Revitalization of 
Traditional Chinese Crafts issued by the State Council in 2017 pushed the development of traditional 
crafts to a new starting point. In the era of media integration, there will be many ways to integrate 
traditional handicraft art and new media art. 1) The online dissemination of new media technologies can 
expand the coverage of traditional handicrafts; 2) The three-dimensional space of traditional handicraft 
dissemination can enhance people’s awareness of traditional culture; 3) The online sharing experience 
dissemination led by traditional handicrafts can expand public participation.

The integration of traditional handicraft art and new media art will not only avoid conflicts, but 
can also be better passed on. It plays a very important role in promoting the humanistic feelings of 
traditional handicraft art and cultivating people’s traditional aesthetic consciousness. 

Key words: Integration, application, Traditional Handicrafts Art, New Media Art

1. Background and significance

Traditional handicraft art is one of the important protection objects of intangible cultural heritage. 
Traditional handicrafts are closely related to people’s lives and are an important material basis for 
Chinese people’s lifestyles in the past. As an important part of Chinese traditional culture, there are 
many kinds of traditional handicrafts, including paper-cutting, shadow puppetry, wood carving, etc. 
Traditional handicraft, as a channel of ancient and modern art exchanges, embodies strong regional 
national characteristics and strong national culture. For example, the traditional Chinese paper-cutting 
art with a long history carries the customs and habits of different regions and has important artistic and 
cultural value.
1The People’s Republic of China
2Advisor, Lecturer from the Faculty of Fine and Applied Arts, Department of Culture Fine Arts and Design, Khon Kaen University
3Co-adviser, Assoc. professor from the Faculty of Fine and Applied Arts, Department of Culture Fine Arts and Design, Khon Kaen University
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In the context of the information age, people think that traditional handicrafts are too old 
and outdated, thus neglecting the inheritance and development of traditional handicrafts, making 
traditional handicrafts face a crisis of inheritance, leading to some traditional handicrafts on the verge 
of disappearing, even has been lost.

The dissemination method of new media can widely disseminate the content of traditional 
handmade art, realize the integration of new media art and traditional handcraft art, and form a new 
form of artistic expression. This allows more people to participate in the inheritance and innovation of 
traditional handcraft art, and then explore deeper meanings and values.

   

Figure 1 Chinese paper-cutting

Figure 1 Fan Zuoxin, the representative inheritor of the national intangible cultural heritage project 

paper-cutting (high-density paper-cutting), was awarded the title of “First Class Folk Arts and Crafts Artist” 

by UNESCO in 1995.

Figure 2 The sixth generation inheritor of the national intangible cultural heritage of Taishan 

shadow puppetry, famous shadow puppet art performer, and arts and crafts master Fan Zhengan Pictures 

are from Baidu Encyclopedia)
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2. Definition

2.1. Traditional handicraft art

Traditional handicraft art is called “folk handmade art”. From the perspective of the history 
and internal development laws of traditional handicrafts, traditional handicrafts refer to the process 
of changing the form of some or multiple materials through manual labor in the pre-industrial period, 
and the resulting products. In 2017, the Ministry of Culture, Industry and Information Technology and 
the Ministry of Finance formulated the Plan for the Revitalization of Chinese Traditional Handicrafts, 
which defined traditional handicrafts in the form of official documents for the first time. The definition 
is: traditional craftsmanship refers to craft varieties and crafts that have historical heritage, are closely 
related to people’s lives, and are rich in ethnic style or regional characteristics. Most of its products 
are made of natural raw materials, mainly manual labor. Traditional crafts are an important part of 
intangible cultural heritage and still have strong vitality and development space in contemporary life. 
In the Convention for the Protection of Intangible Cultural Heritage, traditional handicrafts are divided 
into two parts, one is traditional art and the other is traditional skills. As an important part of Chinese 
traditional culture, traditional handicrafts are the harmonious unity of people and skills and uniqueness, 
which cannot be replaced by industrialized production.

2.2. New media art

New media art is mainly aimed at traditional media. Due to the development and changes of 
the media, the renewal of art has been promoted. When traditional artistic expressions cannot meet 
the material and spiritual needs of mankind, innovations brought about by technology have brought 
brand-new exchanges and experiences. Art is not limited by traditional media. Artists can combine new 
technologies, such as cameras, computers, and various more complex and sophisticated instruments 
to create works. 

New media art forms are sometimes called digital art. Under the influence of digital technology, 
with the globalization and iteration of imaging equipment, new media art is constantly updated and 
improved. Common new media art essentially belongs to the category of new media art. Such as movies, 
music, animation, experimental audio, video art, network art, virtual reality, digital images, etc. In the 
1960s, Europe and the United States were regarded as the birthplace of new media art, and video art 
was regarded as the true symbol of the formation of new media art.

3. Current situation and problems of traditional handicraft art

There are many types of traditional handicrafts that embody regional ethnic characteristics and 
contain profound ethnic culture, such as paper-cutting, shadow puppetry, wood carving, etc. However, 
many traditional handicrafts with local characteristics are gradually regarded as outdated with the rapid 
development of science and technology and the increasing material demand. Even some traditional 
handicrafts have gradually disappeared, and the development of traditional handicrafts is facing a 
crisis of inheritance.
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3.1 Shortage of talents for inheritance of traditional handicrafts

     In the process of inheriting traditional handicrafts, many traditional handicrafts have been 
left blank in the inheritance of technology and talents.

     First of all, people engaged in traditional handicrafts are generally aging. The creative ideas 
of old artists are relatively traditional, and the demands of the contemporary handicraft market are 
derailed to varying degrees in terms of product ideas and sales methods.

    The second is the shortage of high-level cultural and artistic talents in the industry. Some arts 
and crafts education disciplines have relatively simple intervention in traditional handicrafts, and the 
actual factors of traditional handicrafts lead to a shortage of talents. For example, traditional handicrafts 
usually have the characteristics of low material costs, high labor and time costs, and poor market 
efficiency, low profits, and low returns are also common practical factors. This has led to a fault in the 
inheritance of traditional handicrafts.

Figure 3 Oil paper umbrella

Figure 3 Bi Liufu, the representative inheritor of the first batch of national intangible cultural 

heritage projects, is known as the “Umbrella King” of China.

 

Figure 4 Hmong Batik

Figure 4 Yang Fang, national inheritor of Miao batik Pictures from Baidu Encyclopedia
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3.2 Simplification of the traditional handicraft industry structure

Traditional handicrafts are mostly developed in the form of a single “production and marketing”, 
the industrial chain is relatively single, and the overall development concept is not strong. Traditional 
handicrafts are usually small in scale, mostly family or individual, and their development is relatively 
scattered. It is difficult for a complete industrial chain with vertical development of modern industries 
and industrial clusters with horizontal development to form a complete industrial chain, and industrial 
competitiveness is more difficult than other industries.

3.3 Excessive commercialization has caused traditional handicraft products to lack regional 
characteristics

     Traditional handicrafts usually have the actual use value or function of folk beliefs, and 
they often exist together with daily rituals or festival rituals. Traditional handicrafts contain traditional 
folk wisdom, and have realized their utilitarian value in folk beliefs, folk rituals and practical use. This 
utilitarianism is the fundamental driving force for the continuous development of traditional handicrafts 
in farming culture. Today, the utilitarian or practical nature of traditional handicrafts is gradually being 
replaced by aesthetics,with the changes in rural production and lifestyles.

On the other hand, with the advent of the Internet era, the sales environment of traditional 
handicrafts has changed, and the living environment of traditional handicrafts has also changed 
accordingly. When economic benefits become more and more important, traditional handicraft products 
begin to deviate from the context of folk customs, and the regional characteristics of traditional handicrafts 
have become less obvious. The styles of best-selling products are usually imitated, and the phenomenon 
of product assimilation is becoming more and more serious. 

4. The integration and application of traditional handicraft art and new media

4.1. The necessity of integration

Traditional handicrafts with the mission of inheritance urgently need to be understood by more 
people, and new media art, spread through multimedia technology, digital technology and network 
technology, can allow traditional handicrafts to break through geographical restrictions and break 
through the limitations of traditional handicrafts. Technology and culture provide new opportunities for 
the development of traditional handicraft countries.

Therefore, the integration of traditional handcraft art and new media is an organic integration of 
media, a necessary channel for the contemporary development of traditional handcraft art, and provides 
a rich content foundation for the development of new media.

1) Traditional handicrafts are facing a crisis of inheritance, so there is an urgent need for wider 
dissemination.

Traditional manual art is not a single subject, but a comprehensive existence of multiple subjects. 
Converged media is to make full use of traditional media such as radio, film, television, newspapers, 
and the Internet, and new media, through digital platforms, to achieve the integration of various media 
that have both common and complementary characteristics, and even generate new media to realize 
information and data Spread.
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2) New media art needs to fill more cultural foundations and historical deposits.

New media art is not only more distinctive in the comprehensive utilization of media, but also 
more extensive in content. The integration of traditional handmade art and new media art, through 
the collision of traditional and novel elements, has perfected the development channels of traditional 
handmade art, and has also increased the size of the content reserve of new media art. At the same 
time, the development of time-driven digital technology elements also has a new penetration in the 
visual image.

4.2 Related policies

On March 12, 2017, the State Council of the People’s Republic of China issued the Plan for 
Revitalizing Chinese Traditional Handicrafts. The two strategies of “revitalizing traditional handicrafts” 
and “revitalizing rural areas” have made people further realize that traditional handicrafts representing 
traditional culture have the value of promoting employment, increasing income, inheriting culture and 
community integrity, and scientific cognition. Take Shandong Province as an example. In 2018, the 
Catalogue for the Promotion of Traditional Handicrafts in Shandong Province announced the protection 
and development of 89 traditional handicrafts in 12 categories that have a certain inheritance foundation 
and development prospects. By cultivating traditional handicraft products with Qilu (Shandong) 
characteristics, establishing traditional folk handicraft workshops in rural areas, and promoting the 
development of Shandong traditional handicraft and cultural industries in a variety of ways. With 
Shandong folk handicrafts as the cultural carrier, the cultural industry structure has been updated, and 
the inheritance and development of folk handicrafts has also been promoted.

4.3. Application approaches for the integration of Traditional Handicraft Art and New Media Art

1) Through the online dissemination of a variety of new media technologies, the coverage of 
traditional handicrafts has been expanded

In the process of the integration of traditional handicrafts and new media art, the effective 
use of multiple media technologies, digital technologies and network technologies can all promote 
the development of traditional handicrafts. Realize online communication with new technologies such 
as webcasting, virtual reality technology, H5 technology, 3D, etc., break through the limitations of 
geography, communication technology, communication means, culture and other factors, and expand 
the network’s radiation range. This has promoted the development of traditional handicrafts, cultural 
development, etc., and brought opportunities to promote the stable, sustainable and green development 
of traditional handicrafts.

For example, the integration of traditional manual art and digital animation art. The digital 
animation art form represented by two-dimensional and three-dimensional, combines traditional 
Chinese handicrafts with obvious characteristics such as shadow puppets and paper-cutting with 
today’s animation. The comprehensive display of movie animation in a variety of media makes traditional 
handicrafts more innovative and wins cultural recognition.

The combination of Chinese traditional manual art and digital animation art makes Chinese 
traditional art and image more fully integrated, and can realize the special effects of Chinese traditional 
art in 4D and 5D movies, simulating close-to-real environmental effects, and allowing the audience to 
pass the sense of smell, hearing, Visualize traditional Chinese art projects such as tactile and other 
physical senses.
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2) To create a three-dimensional space for dissemination of traditional handicrafts and enhance 
people’s awareness of traditional culture.

Using contemporary new media technologies represented by VR (virtual reality), AR (augmented 
reality) or MR (mixed reality), with the help of auxiliary equipment, the world in the picture is combined 
with the real world or the traditional world. The biggest feature of virtual reality technology is that it can 
create a scene where a person can directly walk in, create a more modern and technological sense 
of traditional Chinese handmade art experience, and enhance the interaction and sensibility between 
image culture and human art experience. , And increased the art display form of the work.

Picture 1 ………. from Landian.News
https://www.landiannews.com/archives/63062.html

     For example, the construction of a digital museum of traditional handmade art. With the help of 
the traditional handicraft digital museum development model, the development of traditional handicrafts 
and production techniques are displayed, so that people can understand the history, cultivate people’s 
awareness of protection, and better inherit traditional culture.

3) Online sharing experience dissemination led by traditional craftsmen to expand public 
participation

As the inheritors of traditional craftsmanship, traditional craftsmen shoulder the responsibility of 
inheritance, development and innovation. Focusing on traditional craftsmen, through live video broadcast, 
short video production, remote teaching, and even offline sharing experience interaction, more people 
can learn and understand traditional Chinese craftsmanship at close range.
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5.Conclusion

The cultural connotation of traditional handicrafts art is very profound, and new media art realizes 
the materialization of spiritual art, which can better spread and protect traditional handcraft art. The 
integration of traditional handicraft art and new media art will not only avoid conflicts, but can also be 
better passed on. Their integration and development will play a very important role in promoting the 
humanistic feelings of traditional handicrafts and cultivating people’s traditional aesthetic consciousness. 
The old and new naming is not about deconstruction, disassembly or replacement and renewal, but 
an exploration of the relevance of different discourses in the historical context and the rationality and 
possibility of identities. The integration of new and old art forms is often the best time for people to get 
rid of solidified thinking and form new thinking. 

With the support of relevant national policies, traditional handcraft art and new media art are 
coexisting in a variety of forms. Through the online dissemination of a variety of new media technologies, 
the coverage of traditional handmade art is slowly expanding; through the creation of a three-dimensional 
space through the dissemination of traditional handmade art, people can experience an immersive 
experience of traditional handicrafts, thereby deepening their understanding of traditional culture ; 
Through the online sharing of experience and dissemination led by traditional craftsmen, more people 
can participate in the experience and production of traditional handicrafts, so that more people can 
learn and understand Chinese traditional handicrafts up close.
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Abstract

With the rapid development of information technology since the end of the 20th century, new 
media, as a new carrier of visual communication, is rising rapidly in the whole design field. New media 
has great advantages in terms of communication volume, speed, scope and audience’s information 
acquisition experience. This ideal communication carrier of visual communication design stimulates 
designers to carry out more design experiments, so dynamic poster design emerges as the times require.

Dynamic poster as a new form of expression, mainly by adding the concept of time and space 
to the traditional poster, the original static graphics in the picture will be changed into dynamic graphics, 
and the single form of expression will become diversified, so as to create a new visual experience. 
Through consulting and sorting out materials, the author found that dynamic posters not only inherited 
the design advantages of traditional graphic design in graphics, text, color and other aspects, but also 
closely combined with digital media technology to meet the needs of people’s continuous use of new 
materials and new technologies to show the pursuit of fresh and wonderful visual expression effect. 
And relying on today’s environment where smart phones are widely used, dynamic posters can change 
the form of communication, and spread through mobile app. People can get better, faster and more 
direct communication effects while consulting information, watching videos, chatting and entertainment 
through mobile phones.

At the same time, compared with the traditional paper posters, dynamic posters do not need 
to consider too much marketing pressure. Designers can create in a broader space and express their 
artistic personality more freely.

This paper takes “The emerge of New Media in Dynamic Poster Design” as the research topic, 
through a large number of practical research and in-depth research, to understand the value and 
significance of dynamic posters under the new media environment, to think about the design embodiment 
of culture in dynamic posters, and to master the structure and evolution form of dynamic graphics in 
dynamic posters, Explore the opportunities and challenges brought by new media to dynamic poster 
design.
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1. Research background

With the development of information technology, new media terminals and carriers such as 
computer, Internet, mobile phone and tablet computer appear in our life. A new media form emerges 
at the historic moment, which is often called new media. The emerging art and design forms in the new 
media era include mobile media design, new media art, new media advertising creativity, etc. In addition 
to the new media, fundamentally speaking, it is the reconstruction and expression of the internal aesthetic 
system of art and design under the new requirements of the information age. This paper analyzes the 
development process of posters and dynamic posters and the relationship between them, highlighting 
the impact of the application of new media technology in poster design.

1.1 Development status of poster design

1.1.1 Concept of poster

The name of poster has a long history. In the Oxford English Chinese dictionary, there is another 
name for the poster is placard which can attract the attention of the audience and be copied and posted, 
which well shows the basic functions and characteristics of the poster. With the development of the times 
and the renewal of ideas, posters are more and more associated with social politics, public welfare and 
environmental protection, cultural activities, etc. as a kind of advertisement, it has the characteristics 
of introducing a certain object or event to the masses.

1.1.2 Characteristics of posters

With the development of the times and the renewal of ideas, posters have been gradually applied 
and developed in the fields of national politics, social culture and so on because of their characteristics 
of introducing certain objects and events to the masses.

First of all, the emergence of posters has received the common promotion and influence of 
society and culture. In other words, it is the epitome of our social development, through which we can 
feel the development of our society. From another point of view, it reflects the common thinking and 
cognition of our natural people, and is the healthy and positive values advocated by the society.

Secondly, the poster is very wide-ranging. Considering this factor, the information recognition 
ability of the audience must be taken into account when designing posters, so that the audience can 
accurately and quickly understand the theme of the poster and accept the internal information.

In addition, posters use innovative images as a medium of communication. It has a basic 
principle: the graphic elements in the visual picture are used to convey the theme information. This has 
strict requirements for designers. They need to give important meaning to graphics in a short period 
of time. When carrying out visual communication, they can not only explain the theme clearly, but also 
consider the overall creativity. At the same time, they need to have emotional penetration, so that the 
audience can understand, feel and have a sense of identity.

1.1.3 Current situation and development trend of posters

With the development of science and technology, especially multimedia technology, poster 
design and communication applications have been greatly improved and developed. From the current 
development, the characteristics of posters have changed, it has become more pursuit of the final effect 
of the picture. In the final presentation effect, the poster becomes more like a complex of the creator’s 
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feelings and thoughts, neglecting the audience, resulting in the separation of the subject relationship; 
On the other hand, with the convenience of the Internet, the world information exchange is more 
convenient, and the Chinese design concept is gradually westernized. This change has also brought 
some disadvantages. For example, in the works of Chinese young designers, the national and national 
design elements are hard to find, and the national characteristics that used to be proud of are slowly 
disappearing, There is a phenomenon of blindly imitating the style of foreign design schools. Recently, 
this situation has also attracted the attention of Chinese society and senior designers, and caused hot 
topics: how to continue Chinese characteristics, how to use new methods to develop? In addition, the 
excessive application of computer technology has also spawned some bad situations. The design of 
various works in the design circle mainly relies on copying, pasting and deformation. Such works have 
no new ideas, no content, let alone the penetration of emotion.

Today, the Chinese society and the Chinese government for the inheritance and development 
of national cultural awareness, as well as the urgent need to improve people’s cultural literacy, let 
many designers to re understand the poster, and seriously explore how to better and more effectively 
use the computer this “double-edged sword”. At present, the national government has provided a 
high-quality and broad development platform for posters from all aspects. For example, since the first 
China International Poster Biennale was held in 2003, it has continuously provided an international level 
professional exchange and research platform for China’s graphic design and design education circles. 
It is a biennial visual feast for China’s local poster design.

1.2 Current situation analysis of dynamic posters in the new media environment

With the progress of science and technology, especially the popularity and development of the 
Internet, the spread of posters has changed a lot. Especially with the innovation of computer design 
technology, the computer has become the main creative tool of designers. Some poster designers are 
no longer satisfied with the design method of simple combination and arrangement of graphics, colors 
and words. They begin to look for a kind of space form on posters. This breakthrough from static to 
dynamic, from two-dimensional to multi-dimensional provides a new visual form for poster design and 
brings people new visual experience.

1.2.1 Dynamic posters in the new media environment

The concept of “new media” is mainly relative to newspapers, radio, film, television and other 
traditional media. It is a new form of media generated by the development of science and technology 
to a certain stage. It differs from traditional media in that it needs to rely on network technology to 
realize the rapid and accurate transmission of information among modern terminals. For new media, the 
Internet is the main way of information dissemination, holographic image is a new form of information 
presentation, and tablet computers and mobile phones are the terminal display platform of information. 
This is a well-known form of new media, but it is by no means the final form: new media has been closely 
connected with the development of science and technology since its birth, We can’t predict the level 
of the future development of science and technology. Its content will be constantly updated with the 
changes of science and technology.
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In the new media environment, on the one hand, the Internet has gradually occupied the 
territory of magazines, newspapers and other traditional media, and graphic design has been greatly 
impacted; On the other hand, the Internet, which represents new technology and new media, has 
the characteristics of mass storage, web page connection, rolling broadcast, instant update, online 
browsing, etc. This hypertext connection mode replaces the previous linear normal mode (such as 
newspaper and TV), disseminates visual information at a fast enough speed, so that designers have a 
broader space to play their abilities. New media has the advantage that traditional media can’t reach 
in the transmission and acquisition of information. As a new favorite in the field of design, new media 
stimulates designers to carry out more design experiments, thus dynamic posters emerge as the times 
require, The relationship between media and visual communication design is interactive. Media not 
only embodies the design, but also brings limitations to the design; Design is not only subject to the 
media, but also one of the driving forces of new media. Therefore, in the design of media, we should 
not only follow the law of formal beauty, but also grasp the user’s facial feelings, so as to make the new 
media design more suitable for human information collection.

On the basis of posters, dynamic posters show pictures in new media by using new media 
technology. It is a new form of expression. Compared with the traditional poster, it has expanded in 
time and space, from static to dynamic, from single to multiple, so as to create a new visual experience 
for the audience.

Dynamic gives the poster new visual vitality, new vitality, just like new blood, making the 
advertising way more diversified, richer and more wonderful. Dynamic poster breaks through the 
limitations of paper media and expands the scope of communication. Its dynamic visual characteristics 
bring new visual experience to the audience, and the communication effect is enhanced accordingly. 
As a result, this new visual form has been rapidly promoted and developed.

Dynamic posters meet the needs of people to constantly use new materials and new technologies 
to show the pursuit of new and wonderful visual expression effect. And relying on today’s environment 
where smart phones are widely used, dynamic posters can change the form of communication, and 
spread through mobile app. People can get better, faster and more direct communication effects while 
consulting information, watching videos, chatting and entertainment through mobile phones.

2. Research purpose and significance

Today’s paper media is no longer enough to meet the public’s desire for knowledge, and words 
are not the main way for people to acquire knowledge. Poster design is constantly changing with the 
update and application of new media technology. Through the new media technology, sound, pictures, 
video animation and text and other elements are integrated, which changes people’s reading way 
and improves people’s visual vision. People in the new media environment will also put forward higher 
requirements for poster designers. The purpose of studying the application of new media technology 
in poster design is that it has a variety of possibilities and can better spread ideas to the public, which 
has far-reaching significance for the development of poster design.
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3. Advantages of dynamic posters

In fact, dynamic poster is an extension of traditional poster design. No matter how the font and 
graphics move or change in the space, the dynamic picture is still based on the static picture. When 
the designer designs the dynamic picture according to the theme, he should not only focus on the 
theme, but also ensure the aesthetic and recognition of each static picture in the dynamic picture. The 
author believes that the use of dynamic posters as a new form of expression to interpret the theme, the 
final effect will be more vitality and appeal than the static picture. This chapter will make a comparative 
analysis of dynamic posters and traditional paper media, clarify the advantages of dynamic posters in 
the new media environment, and also explain the value and significance of dynamic posters in visual 
communication, as well as the impact on the audience.

A. Strong narrative

Narrative is a form system. To see a storytelling film is a narrative form:according to the general 
narrative theory, language is a social process through development and learning, and visual image, 
sound and posture can be called social language system. Therefore, narrative can not be just a narrow 
definition of words or literature.Thus it can be seen that everything related to images and images is 
narrative.

Compared with traditional posters, dynamic posters have causal relationship, time and space 
elements related to narration. They use motion changes to deduce stories in line with the theme. 
Different from the narrative of movies, movies have more time frames and allow longer playing time, 
while dynamic posters generally only take a few minutes or even seconds. Designers need to express 
the story of dynamic visual elements clearly in a limited time, and meet the audience’s psychological 
expectations and drive the audience to think. In this way, the aesthetic expectation with dual functions 
is created by the combination of form expectation and content expectation.

Designers feel the objective world and real life, and express their sincere feelings to the objective 
world and real life with dynamic visual language through association. The time dimension of dynamic 
poster usually takes dynamic graphics as the design element, through a frame of picture to carry out 
dynamic series story narrative, to show the information with story plot, and realize the communication 
with the audience.This form of dynamic poster is not to let the audience blindly be guided by the visual 
elements, nor to be blindly pleased by the visual elements, but to let the audience easily obtain the 
information to be conveyed in a series of coherent visual communication. The process of communication 
and communication with the audience is based on vision. The image it provides can stimulate the 
aesthetic effect, inform the audience of the information with the plot, and stimulate the audience’s brain to 
the impression of the visual picture. Generally speaking, the visual elements achieve the communication 
and aesthetic requirements of the dynamic Poster through this process.

Compared with static graphic design, dynamic graphic design can stimulate the sense of the 
audience from the visual and auditory aspects, which is more mandatory in the way of communication.
At the beginning of the picture movement, the dynamic poster first uses the dynamic visual information 
to catch the audience’s attention, striving for the instant visual impact and soul shaking effect to catch 
the audience’s sight. After that, through a series of internally connected graphics superimposed on each 
other, the viewer can turn his eyes and brain, so that his grasp of visual information can be gradually 
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determined between the dynamic changes, so that people can accept the information transmitted by 
graphic language to the maximum extent in a short period of time. It is through the movement and 
development of each frame in the continuous time, which finally constitutes the coherent information 
transmission of the whole dynamic poster, that is, the influence on the audience in the liquidity of time.

B. Large information capacity

Arnheim’s theory of form dynamics of visual perception states that dynamic images are 
obviously more attractive to the audience. Moreover, dynamic graphics can provide the audience 
with a full range of feeling processes including vision, hearing, thinking perception, spatial cognition, 
rhythm, etc., showing the advantages of high efficiency of information transmission, visual shock and 
emotional accommodation

It can be seen that with the combination of graphics, text and other visual elements in the 
picture and technology, dynamic posters can easily achieve the requirements of increasing attention, 
and quickly and efficiently deliver a large number of core information to the audience.

Compared with traditional posters, dynamic posters can convey a series of images, words and 
colors through changing pictures, which can fully and multi angle express the concept of information. 
The performance space of dynamic poster is also wider, which mostly depends on computer design. 
Through computer software, designers can design the scene, graphics, dynamic effects and other 
components needed by dynamic poster works. According to the needs of the content and effect of 
expression, designers can give full play to their creativity, freely choose and design the object, space 
and effect of expression.

The dynamic graphics used by designers in dynamic posters should be the embodiment of 
their views on certain concepts and ideological and moral concepts. The use of dynamic graphics is 
that designers integrate all dynamic elements in the visual screen by using dynamic methods, and help 
the viewers to remember them through dynamic deduction, so as to strengthen the original impression 
of knowledge in their minds, So it can transmit more and more information than traditional posters. On 
the other hand, its rich visual effect has a basis in the capture of shape, shape is changing, but its 
overall presentation of the tone, emotion is changing, its performance of the concept theme remains 
unchanged, its ultimate goal of information transmission is always to unify the designer’s ideas and the 
audience’s understanding.

C. Rich visual effects

Rich and colorful pictures and flexible movement are the most prominent visual characteristics 
of dynamic posters. Dynamic posters can not only express the two-dimensional, three-dimensional or a 
combination of the two forms and styles, story telling, concept interpretation, product introduction, visual 
expression and other themes, but also can use the production techniques and technical methods of real 
shooting, computer production and so on in the same work, to achieve rich and colorful visual effects 
in the dynamic picture, such as happy and sad, simple, simple, and colorful Noble, simple, with strong 
artistic expression and visual appeal, easy to arouse the audience’s interest and emotional resonance.

Mr. Kenya Hara, a Japanese graphic design master, he said his work is not as the accumulation 
of inorganic data, but refer to the experience of rich taste perception objects provided by human sensory 
sensation. Although engaged in graphic design, but not limited to two-dimensional, but also have a 
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comprehensive sense of touch, hearing, and even taste, sense of the rich world, enrich the world of 
technology. This technology can be applied to the society through communication.

In the static poster design, we often use a variety of design techniques and elements to enrich 
the visual effect of the picture, especially the dynamic poster. If only rely on the invariable form, the 
audience will be lack of interest in watching, but if the designer can combine a variety of visual elements, 
take appropriate measures different forms of expression will produce different sensory effects.What 
designers need to do is not only to enhance the visual expression of visual elements, but also to make 
use of the spaciousness of dynamic posters to make the dynamic graphic language have a strong 
sense of art. The combination of the two ways not only enriches the visual expression, but also makes 
the picture full of strong emotion, which makes the audience want to explore deeply. The work has more 
original value. In addition, the time factor, another new feature of dynamic posters, greatly enhances 
the means of space expression in dynamic drawings.

D. It is widely spread

Nowadays, the range of dynamic posters is more and more wide, whether it is mobile phones, 
or outdoor electronic screens, or even building screens, you can see its shadow. Such an all-round 
way of communication, so that the audience can easily get the visual information they want, so the way 
of information communication is also the embodiment of convenience.

Traditional posters use paper media as the medium of communication. They mainly use printing 
technology to achieve the final presentation effect of design works. Limited by printing technology, many 
beautiful colors may face the situation of color distortion in the printing process. In this way, not only the 
presentation effect will be greatly reduced, but also the effect will be greatly reduced, The viewer can 
not feel the emotional content that the designer wanted to express from the visual picture. At present, 
the promotion of digitization makes poster design transition to digital platform, which will make viewers 
feel more “real” visual effect.

The traditional poster with paper as the media has a long period from design to final presentation. 
When the audience is limited to individuals or specific groups, the process is more tortuous. As the 
new media platform has the advantage of networking, the dynamic poster is mainly completed by two-
dimensional software (PS, AI) and three-dimensional software (AE, Flash) from the beginning of design 
to the final presentation. The whole process is relatively convenient and fast. Excluding the design time, 
it can almost achieve the “real-time” effect. This real-time effect can sometimes bring surprises and 
strengthen people’s memory of the information they get.

At present, the most cutting-edge technology is still making continuous efforts in the new media 
display terminal. The update from CRT to LCD has not finished yet, and various new technologies 
have emerged one after another. The retina screen technology introduced by Apple company has 
made the display effect close to the retina level; Sharp’s igzo display technology not only improves the 
display effect, but also greatly reduces the power consumption and manufacturing cost; At present, the 
successful development of flexible screen, which is widely regarded, will bring revolutionary development 
to the display terminal. It can be predicted that in the future development, there will be more and more 
excellent new media platforms to display works.
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Dynamic posters not only transmit information, but also convey the feelings and ideas of the 
poster designer. It is through this kind of transmission and interaction that we can achieve emotional 
resonance with the audience. In order to achieve this goal, in addition to the design techniques, the 
designer’s own emotion is also very important, the integration of true feelings can make the audience feel 
the most real information. The emergence of dynamic posters breaks the traditional way of expression 
of posters and produces unexpected design effects in visual presentation and communication. With its 
omni-directional and three-dimensional communication mode, it makes the audience feel real.

E. Deepening of emotional experience

The so-called emotion is a special reflection of objective things, which is a kind of psychological 
reflection. This kind of reflection is not the reflection of the objective things themselves, but the reflection 
of some spirit of the subject -- people to the object -- the objective objects, such as like, love, pleasure, 
sadness, warmth, coldness, anger, etc., which we usually know. These emotions are an attitude, an 
evaluation, a desire, a demand and a strong psychological activity of the subject towards certain things 
around others.

In the design of visual elements in dynamic posters, we need to design and create according to 
the emotional experience of the audience, and the ultimate goal is whether the audience can enter the 
emotional interaction when watching the picture. Through this feature, the designer will strictly control the 
structure and composition of the visual picture in the design, and try to deal with the visual elements in 
a simple and orderly way, so that the visual center of the viewer can be positioned quickly. In addition, 
the selection of the overall picture needs to be unified, so as to avoid the occurrence of visual confusion.

In the dissemination of dynamic posters, special emphasis will be placed on the interaction 
between the screen and the audience. The audience is the God of communication. They have 
independent consciousness and will. When watching works, they usually have emotional fluctuations 
according to their own life experience or emotional experience. In addition, the number of audiences 
also leads to the characteristics of fast communication. According to the characteristics of the audience, 
designers can input some emotional content to the works when creating. In this way, dynamic posters 
not only transmit visual information, but also spread emotional attitude, that is, the designer’s perception 
of the theme after interpretation. However, only when the audience can touch the thoughts and emotions 
that the designer wants to convey, can it be regarded as resonating with the information conveyed by 
the picture in the real sense.

In the dynamic poster design, designers use dynamic design to spread clear ideas, themes 
and emotions, which is the core of the whole design process. The dynamic form of expression is only 
a means of communication. In the era of convenient design means, we can use more and more design 
methods, from the original manual drawing to the operation of 3D software and 2D software. The design 
method can be convenient and concise, but the information and emotion contained in the works should 
not be lost. On the contrary, we should seriously consider how to interact with the audience emotionally 
through the visual movement change, how to make our design works more changeable and compatible, 
and how to get rid of the traditional single form of presentation, Flexible expression of information, so 
that the function of the poster is no longer just output information so simple.
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4. Application and development of dynamic posters

With the progress of human science and technology, digital information technology and media 
technology are constantly updated and developed. They are mutually integrated and promote each 
other, which provides a variety of possibilities for the development of dynamic posters. Nowadays, with 
the rapid development of social economy and the strong support and training of culture and science and 
technology from the state, dynamic posters can develop rapidly and have a wider range of acceptance.

With the closer connection between new media technology and dynamic posters, dynamic 
posters based on Internet new media also have new vitality. On the one hand, it is reflected in the 
expression of visual effects. Due to the integration of graphics processing technology, sound processing 
technology and special visual processing technology, dynamic posters have begun to pursue more in 
line with the current young people’s aesthetic in terms of design form and presentation effect. For the 
processing of visual images, designers strive to be accurate and accurate, and the selection of graphic 
elements is usually relatively personalized, It also makes the final effect full of expectation, whether from 
the visual experience or psychological experience, we can feel the freshness that we have never felt 
before. On the other hand, it is reflected in the change of communication carrier. Due to the modern 
people’s excessive dependence on mobile phones to spread information, in daily life, users holding 
mobile phones can be seen everywhere, among which the age is more than one

These huge user groups are the promotion masses of dynamic posters. Such a new information 
acquisition experience has a strong influence on the way of visual perception. Now the audience can 
watch freely on a variety of mobile media, which also makes today’s communication more effective.

4.1 application and production of dynamic posters

Dynamic posters use a variety of sensory feelings and visual stimulation, and strive to capture 
the viewer’s vision in an instant. Its main information media is digital electronic screen, instead of the 
traditional paper printing method of posters. In this way, the use of experience media can make the 
visual communication process more effective and fast, and can also cater to the audience’s inner 
pursuit of beauty. However, it should be considered that dynamic posters are not suitable for any 
environment. On the one hand, dynamic posters need to rely on the network for communication. In the 
environment without network signal, they can only be spread through the form of traditional posters. On 
the other hand, the cost of digital media is higher than that of paper media. Some small organizations 
and companies will consider the cost of communication when carrying out cultural publicity. Therefore, 
its application also has limitations.

At the beginning of the development of dynamic poster, H5’s high-tech requirements and high 
cost investment, as well as its characteristics of being too biased to the form and ignoring the content 
itself, made its further development in a dilemma. In the situation that traditional posters can not meet the 
needs of publicity and the popularity of H5 is limited, dynamic posters emerge as the times require. In 
other words, the decline of H5 page is an important reason for the rise of dynamic posters. Compared with 
H5, dynamic poster has four advantages: low cost, easy production, strong communication performance 
and novel creation mode. Through the interaction between the audience and the dynamic poster on 
the visual sense, the audience is eager to further form the visual feeling. This interaction process can 
cultivate the audience’s deep content consciousness of the exploration picture. In the era of design 
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relying on new media, dynamic posters add a new form of visual expression to posters, find a new 
design essence, and lay a new foundation for the future poster design.

If we want to make dynamic posters, we need to master the operation of graphic software, such 
as PS, AI, etc., as well as the design criteria of graphic posters. No matter what type of dynamic poster, 
his design is to draw static pictures first. Here, the graphic design criteria and design experience can 
be used. In the design, we need to keep in mind the formal beauty rule of plane. This also plays an 
important role in the later dynamic operation.

Second, let’s turn the static. This transformation process is very time-consuming and energy 
consuming. In this process, we must first have a basic understanding of 3D design, mainly key frames 
and shots. These two are the key factors for us to realize the movement of dynamic posters. In terms 
of operation, we need to use AE and CUBASE, which are software responsible for image and sound 
respectively. Finally, in the design and processing of some visual elements, using rhino modeling, and 
modulating the material and color in KEYSHOT will get a more perfect visual dynamic effect. With the 
application of three-dimensional software, the picture effect of dynamic poster can be more refined 
and perfect.

The above is the author’s understanding of some design methods of dynamic posters. In terms 
of visual presentation, the most common software should be a software named Power Director. In 
China, the 2010 World Expo used this software for dynamic image communication in a large area. With 
the development of the times and the continuous progress of science and technology, the latest VR 
technology has been used by designers abroad: they combine dynamic posters with VR technology, 
and onlookers can feel the charm of dynamic posters close to 360 degrees without dead space.

4.2 factors influencing the development of dynamic posters

a. Aesthetics of designers

“In psychology and social psychology, people often use the concepts of balance, inner drive, 
need, instinct and inducement to describe psychological phenomena similar to or similar to motivation.” 
physiological inner drive reflects people’s natural physiological needs. Aesthetic needs and aesthetic 
experience are different from these basic physiological needs. They come from psychology, belong to 
higher driving force, and have more distinctive social characteristics. Aesthetic experience is a kind of 
aesthetic ability. The differences of designers’ aesthetic ability have different influences on the audience’s 
acceptance, including the audience’s aesthetic feeling and aesthetic mood” The aesthetic need is a 
kind of growing need that designers constantly develop in the practice of life. “ In the society of rapid 
development of scientific and technological means, in order to cater to the new media, new design 
concepts emerge one after another, and new fields are constantly developed. Chris Fogg said: “The 
desire for innovation is an instinct rooted in the human heart.” From this point of view, the diversification 
of design techniques and forms of dynamic posters is initially due to the designer’s pursuit of their own 
aesthetic personality. Designers don’t want to be limited to the established two-dimensional space of 
traditional culture posters, so they constantly seek new territory to display their talents. The consciousness 
of uneven plane and super plane has become a new driving force for designers to break the Convention 
and explore creativity.



447

At present, the designer’s design of posters has not only stayed in the creativity of surface text, 
graphics, color and arrangement elements, but also gradually broadened the design vision, jumped 
out of the size framework of the poster itself, began to make new thinking and new attempts on new 
technology, new materials and space environment, and began to pay more attention to human life 
style, ideas and so on, By showing the objectivity of information content and the initiative of poster form 
design, the new values and aesthetics of dynamic posters are explored.

In the era of rapid development of scientific and technological means, in order to meet the 
wide application of new media, new design ideas are constantly updated and new fields are constantly 
developed. When the traditional plane space design mode can no longer meet the needs of designers, 
more and more dynamic works begin to appear. Designers can rely on new media technology, try to 
show the theme and express their design ideas from a higher level.

b. Audience needs

Since the information age, we are always in the environment of excess information, so in order 
to better achieve the goal of dynamic poster persuasion and education, it is particularly important to 
understand the needs of the audience and meet the needs of the audience.

The main information receiver of dynamic poster is the public, and its goal is to persuade, 
educate, appeal and make people convinced. As a mass media, the aesthetic trend of the public, the 
demand of the exhibition organizers and the constraints of the production body may be the factors 
that affect the development of dynamic cultural posters. With the global economic integration, the 
composition of the human information society has undergone fundamental changes. We are in the 
extraordinary period of image overproduction, circulation and information expansion. People’s visual 
nerve is constantly seduced and stimulated in the bombardment of numerous image information, and 
then there is a certain aesthetic fatigue and depression. In such a highly visual and media environment, 
the audience’s world outlook and outlook on life, general cultural horizon (including intelligence level, 
cultural level, actual life experience, knowledge, the situation of accepting the influence of traditional 
culture and foreign culture, etc.), artistic and cultural literacy and literary literacy, which will make the 
audience in the process of appreciation produce the expectation of choice. On the one hand, the 
audience pursues larger and more comprehensive information capacity, on the other hand, they hope 
to get the most fresh and cutting-edge information content. Traditional posters posted on the wall for 
plane display, obviously can not meet the needs of the audience in the information age.

The audience’s three outlooks, cultural cognition, age stage and psychological development 
stage all lead to different audiences’ acceptance and understanding of information. In the era of high-
speed information dissemination, viewers not only want to obtain more comprehensive cognitive content, 
but also want to follow the pace of the development of the times, feel new things all the time, and desire 
internalization. Compared with traditional posters, dynamic posters transmit more information, and 
the omni-directional communication mode is more three-dimensional, which can make the audience 
understand the information expressed timely and accurately, and fully feel its truth.

Therefore, in this context, designers need to fully consider the audience’s feelings before the 
design of dynamic posters, combined with the advantages of mobile phone terminal communication, 
to design dynamic works that meet the needs of the public, the audience’s psychological expectations, 
and more humanized, so that the audience can receive information with a sense of pleasure.
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c. Development of technical conditions

The development of science and technology and art are two major factors for the rapid progress 
of human civilization. Both of them have their own unique characteristics in the development stage, but 
they are related to each other and promote development together. New visual form and visual experience 
began to appear. This has greatly changed the creation and dissemination of dynamic posters. Compared 
with the traditional poster, the dynamic poster is no longer limited to two-dimensional plane in the way 
of creation, and has been expanded in time and space, which undoubtedly adds more possibilities 
and variability to the poster design. And the three-dimensional, all-round way of communication also 
stimulates the poster designers to constantly try new dynamic poster expression, to adapt to the new 
media communication technology. Today, more and more technologies, such as ink jet, laser and photo 
printing, provide the possibility and multi selectivity for the generation and reproduction of posters in 
addition to printing. With the production of various handicrafts and the operation of machine technology, 
printing is no longer the only means of materialization and final generation of posters. The technology 
produced in the new media environment has provided a new possibility of artistic expression for poster 
design. The development of digital technology has given posters a special development opportunity. It 
not only realizes the dynamic visual innovation of posters, but also changes our society and culture to 
some extent, and even changes the angle and experience of viewing and understanding information. 
At present, computer has become the main creative tool of dynamic poster design, and all kinds of 
digital displays have become a new platform for display. As a designer, we also need to cater to the 
concept of technological progress from the expression mode and thinking construction, and learn to 
better serve artistic creation with new technology.

d. The need of media environment

Media is the material means for the transmission of picture information. Behind every kind of 
media, there is the corresponding media logic. In the new media environment, the way the audience 
receives information is a non-linear radial structure. Compared with the paper media, it is much simpler. 
It is a linear transmission structure. When the audience watches the works with paper media as the 
carrier, due to the limitation of layout space, they can only receive information within a specific range. In 
addition, printing technology also has an impact on paper media to a certain extent. The high-definition 
and high-quality display effect of new media is far better than that of traditional printed posters, and 
it also has the characteristics of continuous rolling play, massive information display, remote control, 
instant information release, split screen play and so on. Such as the mobile phone we contact every day, 
the vertical “DIGITAL POSTER” machine we often see in public places, etc. This way of communication 
saves the time to post and replace posters, and has the characteristics of more efficient information 
release. This form challenges the traditional way that posters rely on printing and need paper materials 
to carry and post. However, the investment of public environmental media needs higher funds. How to 
reduce the cost to achieve comprehensive communication effect may be the key problem to be solved 
in the future.

In general, the continuous improvement of designers’ aesthetic needs, the continuous change of 
audience needs and the development of technical conditions and media environment, these factors make 
the dynamic poster get unprecedented development, open up new ideas and development direction.
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4.3 development trend of dynamic posters

4.3.1 artistic expression

Many independent studios and designers want to catch up with the trend of dynamic design 
era and promote cultural themes. In order to achieve amazing visual effects, they began to carry out 
excessive research and application of electronic technology. The final effect is not as good as expected, 
the visual screen in addition to the full screen motion effect, no content, meaning to speak of, completely 
forget the design principles and the rules of formal beauty. Even if the development of dynamic posters 
is based on the progress of science and technology and the development of media, designers can not 
give up the research on the design of content. Design works without content not only have no meaning 
of existence, but also prove the coldness and emptiness of design.

In the future design, designers should pay more attention to graphic design, dynamic design 
and time design, which are the most essential components of dynamic graphics, so that the audience 
can experience the feelings and artistic conception of the works. In the aspect of graphic design, it 
is simple and complicated, with strong recognition and smooth and natural transformation between 
graphics; In terms of color, it needs to be closely connected with the theme to set off the emotional 
atmosphere, so that the emotion can be expressed most directly; In the aspect of dynamic design, it 
includes all kinds of movement modes, the combination of movement types is smooth, and the movement 
direction attracts the attention of the audience with changeable dynamic effect; In terms of time design, 
the reasonable use of upgrading, descending, circulation and rhythm. Only when graphics, dynamics 
and time interact and cooperate with each other, can we accurately and quickly convey the designer’s 
intention and feelings to the audience, so that dynamic graphics can constantly have a new look, with 
its unique beauty of flexibility and artistic conception. As a visual communication poster, it pays attention 
to people’s psychological and emotional acceptance from the beginning. With the development of 
digitization, science and technology has become the dominant factor of society. The emotional concern 
of people and how to express a better sense of interaction in the picture are more prominent in the digital 
era today. In addition, designers also need to find a balance between tradition and new technology, 
material and non-material, and open up a new context for the existence of dynamic cultural posters.

4.3.2 all round communication

The dynamic poster takes the new media as the main communication carrier. Similarly, it is due 
to the emergence of new media. From the birth of dynamic posters, they are closely related to the use of 
technology. Since the wide use of computers, the design of dynamic posters can be seen everywhere 
in our social environment. In the past, the only way to obtain dynamic posters was TV and computer. 
Now, when we go out of our house, we can see all kinds of dynamic posters, which are full of our living 
environment. In just a few minutes waiting for subway and bus, We are “forced” to receive several or 
more dynamic information. The wide application of this form of communication, for designers, more 
than a form of putting information. Beneficial but harmless.

With the development of science and technology, dynamic posters are also moving towards 
the peak of application. It can be said that the needs of the audience and the expansion of information 
transmission methods promote the transformation of visual information transmission methods. Similarly, 
if there is a demand, there will be corresponding requirements and restrictions. In order to actively deal 
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with this situation, dynamic posters need to keep up with the development requirements of the times, 
and closely contact with the aesthetic needs of the audience, so as to promote their own value.

In the next few decades, I have a premonition of a new social phenomenon: dynamic posters 
will penetrate into every corner of our lives under the promotion of science and technology. Whether 
at home or outdoors, we can see the visual information from dynamic posters. Maybe in the future, 
science and technology will be combined with the research and development of smell, and integrated 
into the design of dynamic posters, so as to make the audience feel more in all aspects, strengthen 
the connection between the audience and the visual painting, and deepen the picture communication 
in breadth and depth. I believe that in the process of social information transmission in the future, due 
to the further explosive increase in the amount of information, the intensified competition in information 
transmission and the strengthening of mutual interference, dynamic poster design will be applied in a 
wider range of fields and areas.

5. Conclusion

With the development of new media technology, more and more rich works are born, the 
development of new media and dynamic posters will be more closely linked, the rapid development 
of new technology and new media are more and more known and applied by people, the traditional 
static posters will become history, and the dynamic posters based on New media under the Internet 
have produced new vitality, such as pictures, images, sound With the addition of special effects, the 
design method has become more modern, more complex, refined, and unique design elements have 
been applied to the design works. Through the use of new media technology, the dynamic poster 
works presented have become more novel, bringing completely different feelings to the audience. The 
audience can appreciate, comment and quickly forward them on the mobile terminal, Good performance 
in information communication.
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Abstract

Abstract: with the coming of China’s aging society, the traditional way of providing for the aged 
in China will face unprecedented challenges. Although it is a common international practice to build a 
large number of sanatoriums for the elderly funded by the government, it is difficult for Chinese families 
to become the mainstream. In the future, the main place for most of the elderly in China is their own 
home, so it is necessary to build a residential environment for the elderly.

In this study, literature research, field survey and other research methods are used, combined 
with the actual observation object, the physiological, psychological and behavioral characteristics of 
the elderly are systematically studied. Through the analysis and induction of the research data, the main 
problems faced by the urban elderly living space are sorted out, and the main points of the elderly in 
the design of home space are summarized.

Keywords: Aging; city; elderly; residential space 

Background and Significance

According to United Nations statistics, by 2050, the world’s total population will reach about 10 
billion, of which the population over 60 years old will reach 2 billion, and the population over 65 years 
old will reach 1.5 billion, which will soon exceed the number of children under 5 years old; On the other 
hand, with the advancement of science and technology and the improvement of medical standards, the 
average life expectancy of the world’s population continues to increase. Under this situation, the aging 
problem has become the most prominent problem among the population problems.
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Picture 01 Population age distribution forecast by 2050 countries
(The picture comes from Baidu Encyclopedia)

From a global perspective, China is a country that entered an aging society relatively late, but 
since entering an aging society in 2000, the rate of aging development has been accelerating. The 
“China Development Report 2020: Development Trends and Policies of China’s Population Aging” 
released by the China Development Foundation predicts that China will enter an aging society from an 
aging society around 2022, when the population aged 65 and over will account for the total population. 
14% of the total.

Picture 02 China’s population aging trend
(The picture comes from Baidu Encyclopedia)
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The trend of social development has led us to pay attention to the living environment of the elderly 
and pay attention to the quality of life of the elderly. Although the national government and all walks of 
life have explored and studied the characteristics of my country’s population aging development from 
different angles, most of the current research results focus on the medical and social security aspects 
of the elderly. From the perspective of humanistic design, we pay attention to the living environment 
suitable for the elderly, especially the indoor space refinement of the elderly residential design and the 
practicality, functionality, safety and barrier-freeness of the indoor facility layout. Insufficient research. 
Then, how to adapt to the severe situation and challenges of our aging society, how to improve and 
improve the quality of life of the elderly, and how to create a living space suitable for the elderly have 
become problems that we must face and urgently need to solve.

The elderly, as a special group, begin to degenerate or lose their behavioral ability, perception 
ability, and observation ability as they age. Therefore, humanistic care should be reflected in the study 
of the interior design of the elderly’s residences, the physical engineering standards and barrier-free 
design guidelines for the elderly should be followed, and the physiological, psychological, and behavioral 
needs of the elderly should be fully considered to understand the lives of the elderly. Ways and habits. 
Therefore, research on the subject of residential design for the elderly is of strategic significance to 
effectively improve the quality of life of the elderly and stabilize the harmonious development of the society.

Analysis of the characteristics of the elderly

As the age grows, the physiological mechanism of the human body will gradually decline. For 
the elderly, the physical condition, perception function and various aspects of the body are degrading, 
and the corresponding changes in both psychology and physiology are more obvious. Every elderly 
person has different needs for the living environment. Therefore, it is necessary to understand the basic 
characteristics and needs of the elderly first to provide a theoretical basis for the next study on the 
design of the elderly’s living space.

2.1 Physiological characteristics

In the old age, people’s physiological conditions begin to decline, such as the loss of body 
bone density, bone calcium loss, etc., often appear osteoporosis, inflexible joint movement and other 
problems, easy to fall and fractures, so the movement function is gradually lost and bending Conditions 
such as hunchback are more common, which causes the elderly to move slowly. Due to the deterioration 
of memory ability, some elderly people suffer from intermittent memory loss, depression, dementia and 
other diseases. In severe cases, symptoms such as mental retardation may also appear, which brings 
great inconvenience to life and their families.
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Picture 03 The osteoporosis rate of the 65 year old is more than 35%
(The picture comes from Baidu Encyclopedia)

The physiological decline of the elderly is mainly manifested as the decline of vision, hearing, 
smell, and other functions, and the decrease of sensitivity; followed by inflexible movements, poor 
coordination, and slow response. Therefore, the living space of the elderly should consider comfort, 
safety and convenience as a whole.

2.2 Psychological characteristics

The mental changes of the elderly are mainly in the two aspects of psychological characteristics 
and mental abilities.

Many elderly people have retired from work due to retirement, and their social roles and status 
have changed. This change has brought a certain degree of psychological impact to their psychology. 
They are prone to feelings of loss or inferiority psychologically, and their children are around. The 
time is short, the proportion of elderly people living alone is rising, and psychological feelings such as 
loneliness and loss are increasing.

 Secondly, the elderly are more sensitive, especially in some disturbing factors. They often 
lack a sense of security and are always worried about problems. At the same time, anxiety is another 
common mental state of the elderly. When the elderly have long-term irritability and anxiety, the elderly 
will become selfish and stubborn, impatient and irritable.

   

   

Picture 03-04 The elderly are prone to loneliness and anxiety
(The picture comes from Baidu Encyclopedia)
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2.3 Behavior characteristics

The characteristics of the elderly’s daily behavior and habits are closely related to culture, 
economy, living environment, hobbies and their own health. From the perspective of behavioral ability, 
the elderly are mainly divided into two categories, one is self-care, and the other requires nursing care.

 

Picture 05 Caring elderly and self-care elderly
(The picture comes from Baidu Encyclopedia)

For the elderly who are able to take care of themselves, all the daily activities of the elderly take 
place indoors except for the necessary activities. Necessary activities for life include three meals a day, 
going out for shopping, doing housework, sleeping and so on. Leisure and entertainment activities are 
not only happening in the outdoor environment. Research has found that the living room space and 
kitchen space are mostly used, while the bedroom space only meets the needs of rest at night. The 
elderly spend more time in the living room space for daily activities, such as eating, watching TV, and 
other needs, as well as reading books and newspapers, and a very small number of elderly people 
choose to do simple physical exercises in the living room. As the living room is the best daylighting space 
in the house, meeting the daylighting needs is of great significance to the daily activities of the elderly.

Elderly people in need of nursing care refer to those who need to be attached to crutches or 
wheelchairs and have limited mobility. Most of this type of elderly live in elderly apartments or nursing 
homes, and a small number of elderly people live at home and are looked after by their children or 
caregivers.

Due to the inconvenience of this type of elderly, the elderly spend most of their daily lives in 
the indoor space. Unlike self-care elderly people, the demand for indoor space is different. Bedroom 
and bathroom spaces are particularly important for nursing the elderly. Due to the inconvenience of 
this type of elderly, the bedroom is not only a space for rest, but also a storage space and a place for 
daily entertainment and communication. The demand for space, lighting, etc. is higher than that of a 
traditional bedroom. For nursing-care elderly people, the demand for bathroom space is particularly 
prominent. The elderly need to be assisted by wheelchairs for indoor activities every day. It is understood 
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that some sanatoriums and elderly apartments lack corresponding safety handrails and wheelchair 
rotation space, which brings inconvenience to the use of toilets for the elderly. Therefore, the size of 
the bathroom should be expanded to fully protect the convenience of the elderly.

 Analysis on the Current Situation of Urban Elderly Living Space

3.1 The living conditions of the elderly

Through the survey of the living conditions of the elderly, it is found that safety issues and 
barrier-free design are the key concerns of the elderly. As a special group, the elderly should pay 
special attention to safety issues. Therefore, in the living environment, most elderly people will give 
priority to safety issues, consider barrier-free design on the basis of safety, and then the comfort of the 
living environment and other issues.

Most elderly people like to live with their wives and children in the way they live, so as to 
maximize their happiness. Secondly, most elderly people think that the existing living environment has 
unreasonable indoor space layout, lack of functions, lack of barrier-free design, and problems with 
lighting and ventilation, which cannot meet their daily needs.

3.2 Problems in the living space of the elderly

Through research, most senior citizens have the following problems in their living environment:

(1) The layout of functional space is unreasonable

The layout of different functional spaces is unreasonable, and there are problems with space 
circulation and space design. The bedroom space of the elderly generally has poor privacy, weak 
ventilation and lighting, insufficient storage space, narrow bathroom space, unreasonable facility layout, 
and incomplete safety facilities. The main obstacle to the living room space is that more furniture and 
walls hinder the movement route.

(2) Lack of barrier-free facilities

In this survey, it was found that most residential communities do not have barrier-free ramps, 
handrails and rest chairs are not installed in the waiting elevator area, no anti-slip floor material is laid 
in the entrance passage, and all functional areas of the indoor space do not have relevant Barrier-free 
facilities, etc.

(3) Poor kitchen and bathroom space

At present, most of the places where the elderly live are old communities. Due to the limited 
design concept and construction level at that time, there are many shortcomings in the space design 
of the kitchen and bathroom, and the special needs of the elderly cannot be fully considered. The 
kitchen is a very important living space for the elderly. Most of the kitchen areas are too small, and the 
cabinets cannot meet the daily needs for placing items. The wall cabinets are set too high, which does 
not meet the physiological and behavioral characteristics of the elderly, and it is very inconvenient to 
take the items.
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The bathroom area of the old house is small and the space is narrow and cramped, which 
creates mobility obstacles for the elderly with mobility difficulties. There is no non-slip material on the 
floor, and there is no room for the elderly in wheelchairs to turn around. Most toilets do not have barrier-
free facilities.

Principles and Key Points of Urban Residential Space Design for the Elderly

4.1 Design principles

Safety is the primary principle of the interior design of elderly residences. The requirements 
of the elderly for safety and convenience are far higher than those for aesthetics. Due to the decline 
of various physiological functions of the elderly and the weakening of sensitivity to external stimuli, 
accidents are particularly prone to occur in daily life. Therefore, when designing residential houses 
for the elderly, we should fully consider the special needs of the elderly in various aspects, in line with 
the “people-oriented” design concept, and follow the physical engineering standards and barrier-free 
design guidelines for the elderly to reduce environmental barriers and eliminate anxiety. Factors to 
ensure the health and safety of the elderly.

The interior design of the elderly residence should be based on the principle of improving the 
self-reliance and self-care ability of the elderly; the goal is to extend the health period and postpone 
the nursing period. The layout of the indoor space should be accessible and accessible, barrier-free, 
and convenient for the elderly who need crutches and wheelchairs to pass, help to enhance their self-
confidence, encourage the elderly’s desire for physical activity and the ability to maintain independent 
living.

The functional planning and furniture placement of the various spaces in the elderly residences 
and the design of other facilities should avoid causing inconvenience to other people. Family-supported 
elderly housing should consider providing convenience for children and caregivers; when designing 
for the elderly with a clear age group, there should be corresponding grading measures in order to 
provide more suitable services for the elderly of this age group.

4.2 Design points

The refinement of the indoor space of the elderly residence will be more in line with the spatial 
scale of the elderly, and the indoor use space will be allocated to the greatest extent.

(1) Key points of hall design

Although the entrance hall occupies a small proportion of the entire residential space, it is an 
area frequently visited by the elderly and the only way for the elderly to go out and return home. The 
space planning of the lobby of the elderly residence should take into account the needs of assisting 
the elderly in wheelchairs, and set aside the size range of the wheelchair. Generally, the passage width 
of the lobby should not be less than 1200mm. It is more convenient for the elderly who are considering 
the assistance of crutches and wheelchairs to take and put clothes, and try to choose an open coat 
rack in the hall.
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Picture 06-07 The lobby shall meet the movable size of wheelchair
(The picture comes from Interior design data set)

(2) Essentials of living room design

The living room is the main place for the elderly to chat and meet guests, relax and entertain, 
and raise flowers. The space design should be bright and open, and the color matching should be 
harmonious and warm, to create a comfortable and pleasant atmosphere for the elderly, so that the elderly 
can enjoy it and maintain a good emotional state. The size of the living room should be moderate, the 
size of the living room should be about 3300-4500mm, and the depth should not be less than 3600mm. 
The sofa seats in the living room should pay attention to flexible functions, and avoid using large-scale 
modular sofas that are not easy to move. The enclosures are too closed, which will cause the elderly 
who are assisting wheelchairs to pass through.

(3) Essentials of bedroom design

Generally, the net size of the bedroom for the elderly is not less than 3400mm. In order to ensure 
the smooth passage of the wheelchair, the distance between the bed and the furniture should be greater 
than 900mm. At the same time, a space with a diameter of 1500mm should be reserved at the door of 
the bedroom to facilitate the turning area of the wheelchair for the elderly. demand.

Picture 08 Dimension drawing of reserved activity space in bedroom
(The picture comes from Interior design data set)
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For the elderly who need wheelchair assistance, a pass space width of not less than 800mm 
should be reserved around the bed.

(4) Key points of kitchen design

When designing the kitchen space plan for the elderly, it is necessary not only to ensure the 
safety of the elderly, but also to consider whether the wheelchair assistance person can independently 
perform operations. According to the height scale and usage habits of the elderly in our country, the 
operation table suitable for the elderly is designed, and the U-shaped and L-shaped layouts should 
be selected.

 

Picture 09 Dimension drawing of kitchen activity space
(The picture comes from Interior design data set)

(5) Key points of restaurant design

When designing a residence for the elderly, it is best to locate the dining room adjacent to the 
kitchen, so that it is convenient for the elderly to get food from the kitchen to the dining room, which can 
effectively reduce the distance and frequency of walking. In order to meet the needs of elderly people 
with different physical conditions, a wheelchair dining seat should be set on the side of the dining table, 
and the height of the space under the dining table should meet the insertion of the wheelchair.

(6) Essentials of bathroom design

The bathroom is a functional space frequently used by the elderly. As there are many water 
equipment in the toilet, it is necessary to consider non-slip on the floor material, and additional handles 
for toilet and bathing should be added to maintain ventilation to avoid accidents.
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Picture 10 Safety handle and anti-skid material
(The picture comes from Interior design data set)

Conclusion

China is a country with a large population in the world and a large number of elderly people. 
It is expected that the development of population aging will be more rapid and severe in the next few 
decades. After retirement, the elderly are idle at home most of the time. To solve the living problems 
of the elderly and provide them with a scientific living space with complete supporting facilities is one 
of the important links to realize China’s sustainable development, maintain social stability and build a 
harmonious society.

Most of the living space in China at this stage, there is no humanized design scheme for the 
special group of the elderly, and there is still a lack of safety and barrier free design in the use of indoor 
space, which can rarely meet the real needs of elderly users.

When we build a home for the elderly, we should first consider the overall design of the elderly’s 
physical condition and living habits, and then create a suitable living space for the elderly according to 
the ergonomic scale and barrier free criteria, so as to improve their living quality.
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บทคััดย่่อ

งานสร้้างสรรค์์นี้้� มีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อศึึกษาและออกแบบเรขศิิลป์ส่ื่�อประชาสััมพัันธ์์เพ่ื่�อส่่งเสริิมภาพลัักษณ์์มหาวิิทยา

ราชภัฏพระนครศรีอยุุธยา และเพ่ื่�อนำำ�สื่�อเรขศิิลป์ไปถ่่ายทอดเอกลัักษณ์์และประยุุกต์์ใช้้ในส่ื่�อประชาสััมพัันธ์์เพ่ื่�อส่่งเสริิมภาพ

ลัักษณ์์มหาวิิทยาราชภัฏพระนครศรีอยุุธยา  โดยมีีแนวคิดในการออกแบบเอกลัักษณ์์ด้้วยการกำำ�หนดคุณค่่าในความเป็็นเมืือง

มรดกโลก พันัธกิจในการผลิตินัักศึึกษาที่่�มีีความรู้้�คู่่�คุณภาพ มีคีวามสุุภาพอ่อนน้้อมถ่่อมตนสามารถปรับัตััวและเป็น็ที่่�พึ่่�งพาทาง

ปััญญาให้้กัับสัังคม และมีีวิิสััยทััศน์ในการนำำ�พาองค์์กรไปสู่่�ความเป็็นสากล โดยมีีวิิธีีการดำำ�เนิินการสร้้างสรรค์์ คืือ 1. ขั้้�นการ

ถ่่ายทอดรููปแบบเอกลัักษณ์์สู่่�ต้นแบบ 2. ขั้้�นการออกแบบร่่างขั้้�นทางเลืือก 3. ขั้้�นการออกแบบร่่างขั้้�นพััฒนา 4. ขั้้�นการกำำ�หนด

รายละเอีียด  5. ขั้้�นการทำำ�ต้นฉบัับ และ 6. ขั้้�นการนำำ�ไปประยุุกต์์ใช้้  ผลการสร้้างสรรค์์ พบว่่า ได้้รููปแบบเรขศิิลป์ซึ่่�งสามารถ

ออกแบบรููปแบบเรขศิิลป์ต้้นแบบ 1 รููปแบบ เพ่ื่�อนำำ�ไปประยุุกต์์ใช้้ถ่่ายทอดสู่่�งานส่ื่�อสารต่่าง ๆ ขององค์์กร ซึ่่�งรููปแบบเรขศิิลป์

สามารถถ่่ายทอดและส่่งเสริิมเอกลัักษณ์์ได้้อย่่างเหมาะสม สวยงาม มีความโดดเด่่น สามารถนำำ�ไปประยุุกต์์ถ่่ายทอดสู่่�รููปแบบส่ื่�อ

ขององค์์กรด้้วยเทคนิิคต่่าง ๆ  ได้้อย่า่งหลากหลาย และมีีประสิิทธิิภาพเชิิงเอกลัักษณ์์เหมาะสมกัับส่ื่�อประเภทต่่าง ๆ  ขององค์์กร

คำำ�สำำ�คัญ: ออกแบบเรขศิิลป์, เอกลัักษณ์์, สื่�อประชาสััมพัันธ์์, ภาพลัักษณ์์องค์์กร

Abstract

The objectives of this creation are to study and create the public-relation medias through 
graphic design aiming to enhance and promote the image of Phra Nakhon Si Ayutthaya Rajabhat 
University. In support, the graphic design then become one of the significant public-relation medias 
that build such image, identity and usage adaptation. However, the identity concept was influenced 
and inspired by the value of world heritage, mission to create knowledge and virtuous students who 
have social adaptation and intellectual dependent and vision to progress to international. However, 
creation method has 6 steps as follow;  1. Study and transform identity into sketch. 2. First draft of the 
sketch. 3. Idea development. 4. Detail specification. 5. Create artworks and 6. Usage adaptation. The 
result was found that, there was one template of graphic design created, which is considerably exquisite 
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and outstanding. Nonetheless, the graphic design can use adaptative suitable for many public relation 
medias and identity capability as well.

Keywords: Graphic design, Identity, Public Relation Medias, Corporate Image

บทนำำ�

ในท่่ามกลางสถานการณ์์ที่่�มีีการแข่่งขัันกัันของสถาบัันการศึึกษาในการพััฒนาปรัับปรุุงภาพลัักษณ์์องค์์กร นัับตั้้�งแต่่

 5 ปี ที่่�ผ่่านมานั้้�น มหาวิิทยาลััยราชภััฏพระนครศรีีอยุุธยามีีการปรัับตััวเพื่่�อปรัับปรุุงภาพลัักษณ์์องค์์กรให้้มีีความทัันสมััยมีี

ประสิิทธิิภาพในการใช้้เทคโนโลยีทางด้้านการศึึกษาเพ่ื่�อตอบสนองแนวโน้้มกระแสความต้้องการในการบริิการด้้านวิิชาการที่่�

มีีความหลากหลาย และสามารถผลิิตบััณฑิิตเพ่ื่�อตอบสนองความต้้องการของสัังคมที่่�มีีความเปลี่่�ยนแปลงไปอย่่างรวดเร็็วใน

ยุุคปััจจุุบััน ทำำ�ให้้มหาวิิทยาลััยมีีการจััดตั้้�งหน่่วยงานส่่งเสริิมภาพลัักษณ์์องค์์กรขึ้้�นมาเพ่ื่�อรองรัับกัับนโยบายในการปรัับปรุุง

ภาพลัักษณ์์องค์์กรของมหาวิิทยาลััย   เพ่ื่�อให้้สามารถดำำ�เนิินงานไปตามเป้้าหมาย  โดยมีีพัันธกิจสำำ�คัญในการจััดสร้้างรููปแบบ

เพ่ื่�อสร้้างเอกลัักษณ์์สำำ�หรัับมหาวิิทยาลััยเพื่่�อส่่งเสริิมภาพลัักษณ์์องค์์กร การกำำ�หนดรููปแบบเพื่่�อสร้้างเอกลัักษณ์์องค์์กร คืือ                   

การกำำ�หนดรููปร่่างหน้้าตาขององค์์กรหรืือภาพที่่�สร้้างขึ้้�นในใจผู้้�บริิโภค เพ่ื่�อให้้เกิิดการรัับรู้้�และเข้้าใจถึึงความเป็็นองค์์กรเดีียวกัน

 (สุุมิิตรา ศรีวิิบููลย์์, 2547 : 57) และหนึ่่�งในส่่วนงานที่่�หน่่วยงานเห็็นความสำำ�คัญในการจััดทำำ�ขึ้้�นมา คืือ การออกแบบรููปแบบ

เรขศิิลป์หลัักที่่�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของรููปแบบเพ่ื่�อสร้้างเอกลัักษณ์์ของมหาวิิทยาลััยเพ่ื่�อนำำ�ไปใช้้และประยุุกต์์ใช้้ในส่ื่�อเพ่ื่�อการเผยแพร่

ประชาสัมัพัันธ์์มหาวิิทยาลััยและถ่า่ยทอดไปสู่่�ส่ว่นงานต่า่ง ๆ  เพ่ื่�อให้้ทุุกหน่่วยงานสามารถนำำ�ผลงานออกแบบไปใช้้ร่่วมกัันอย่า่ง

มีีเอกลัักษณ์์ เพ่ื่�อส่่งเสริิมภาพลัักษณ์์องค์์กรของมหาวิิทยาราชภัฏพระนครศรีอยุุธยา

วััตถุุประสงค์์

1.เพ่ื่�อศึึกษาและออกแบบเรขศิิลป์ส่ื่�อประชาสััมพัันธ์์เพ่ื่�อส่่งเสริิมภาพลัักษณ์์มหาวิิทยาราชภัฏพระนครศรีอยุุธยา

2. เพ่ื่�อนำำ�รููปแบบเรขศิิลป์ไปถ่่ายทอดเอกลัักษณ์์และประยุุกต์์ใช้้ในส่ื่�อประชาสััมพัันธ์์เพ่ื่�อส่่งเสริิมภาพลัักษณ์์มหา

วิิทยาราชภัฏพระนครศรีอยุุธยา

แนวคิิดในการสร้้างสรรค์์ 

เป็็นการนำำ�ชุุดข้อมููลจากการศึึกษาวิิเคราะห์์มาสรุุปผลเป็็นเอกลัักษณ์์ของมหาวิิทยาลััยราชภัฏพระนครศรีอยุุธยา

มาถ่่ายทอดสู่่�งานออกแบบเรขศิิลป์ โดยกำำ�หนดให้้มีีรููปแบบที่่�สััมพัันธ์์และสอดคล้้องกัับการใช้้งานในส่ื่�อประชาสััมพัันธ์์ของ

มหาวิิทยาลััย โดยมีแีนวคิดมาจากปลาตะเพีียนสาน ภููมิปัญัญาการจัักสานไม้้ไผ่่ ภููมิศิาสตร์์ที่่�ตั้้�งใจกลางเมืืองมรดกโลก และความ

เป็็นสถาบัันการศึึกษาเก่่าแก่่ ร่วมกัับคุุณค่่า พันธกิจ และวิิสััยทััศน์ของมหาวิิทยาลััย ที่่�กำำ�หนดคุณค่่าในความเป็็นเมืืองมรดกโลก

 พันธกิจในการผลิิตนัักศึึกษาที่่�มีีความรู้้�คู่่�คุณภาพ มีความสุุภาพอ่อนน้้อมถ่่อมตนสามารถปรัับตััวและเป็็นที่่�พึ่่�งพาทางปััญญาให้้

กัับสัังคม และมีีวิิสััยทััศน์ในการนำำ�พาองค์์กรไปสู่่�ความเป็็นสากล แนวคิดในการออกแบบเรขศิิลป์ เลืือกใช้้ลัักษณะเส้้นขััดและ

ริ้้�วเส้้นจากปลาตะเพีียนใบลาน และภููมิปััญญาจัักสานไม้้ไผ่่นำำ�มาผสมผสาน หลอมรวมกัับสััญลัักษณ์์เมืืองมรดกโลก และภาพ

คนที่่�เป็็นตััวแทนของนัักศึึกษาและบุุคลากรในมหาวิิทยาลััย ร่วมกัับสีีสััญลัักษณ์์ของมหาวิิทยาลััย ได้้แก่่ สีเหลืือง และสีีแดง
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ขอบเขตในการสร้้างสรรค์์

เป็็นงานออกแบบเรขศิิลป์ต้้นแบบสำำ�หรัับประยุุกต์์ใช้้ในงานประเภทส่ื่�อประชาสััมพัันธ์์ต่่าง ๆ ของมหาวิิทยาลััย เพ่ื่�อ

ส่่งเสริิมภาพลัักษณ์์องค์์กรของมหาวิิทยาลััยราชภัฏพระนครศรีอยุุธยา

วิิธีีดำำ�เนิินการสร้้างสรรค์์	

วิิธีีการดำำ�เนิินการสร้้างสรรค์์ประกอบด้้วยกระบวนการ 5 ขั้้�นตอน คืือ

1. ขั้้�นการศึึกษาและถ่่ายทอดรููปแบบเอกลัักษณ์์สู่่�ต้้นแบบ

เป็็นขั้้�นตอนการศึึกษาและนำำ�ผลการศึึกษาเอกลัักษณ์์มาถ่่ายทอดเป็็นลายเส้้นในรููปแบบต่่าง ๆ เพ่ื่�อนำำ�ไปใช้้ในการ

ออกแบบ โดยเป็็นขั้้�นตอนที่่�ช่่วยขยายความคิิด คัดเลืือก สกััดตัดทอน จัดลำำ�ดับความสำำ�คัญของความคิิด เป็็นขั้้�นตอนที่่�ทำำ�ให้้

ความคิิดเชิิงรููปแบบเอกลัักษณ์์ที่่�มีีความชััดเจน โดยคำำ�นึงถึึงอิิทธิิพลที่่�มีีผลต่อการรัับรู้้�สภาพแวดล้อมทางกายภาพ 3 ประการ

 คืือ 1) สภาพแวดล้อมทางกายภาพในฐานะที่่�เป็็นข่่าวสารในการรัับรู้้� 2) ประสบการณ์์ในอดีีตของบุุคคลที่่�รัับรู้้� 3) ความใส่่ใจ

และการให้้คุุณค่่า (วุุฒิิชััย มณีีอิินทร์์, 2554 : 20) เพ่ื่�อให้้การคััดเลืือกเอกลัักษณ์์และการถ่่ายทอดรููปแบบเอกลัักษณ์์ได้้อย่่าง

เหมาะสมและมีีความเป็็นตััวแทนที่่�สามารถสร้้างการรัับรู้้�และการจดจำำ�เชิิงเอกลัักษณ์์ได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ

2. ขั้้�นการออกแบบร่่างขั้้�นทางเลืือก

เป็็นขั้้�นตอนในการสร้้างทางเลืือกในการออกแบบรููปแบบเอกลัักษณ์์ โดยเป็็นการนำำ�รููปแบบที่่�ได้้จากขั้้�นตอนที่่� 1 มาท

ดลองวางองค์์ประกอบให้้เกิิดรููปแบบที่่�ความสวยงามมีีเอกลัักษณ์์ และสามารถสื่่�อสารแนวคิิดได้้อย่่างชััดเจน โดยใช้้หลัักการ

ออกแบบและหลัักการรัับรู้้�ของมนุุษย์์

3. ขั้้�นการออกแบบร่่างขั้้�นพััฒนา

เป็็นการนำำ�แบบร่่างขั้้�นทางเลืือกมาปรัับปรุุง ผสมผสาน ลดทอนหรืือเพิ่่�มเติิมองค์์ประกอบให้้มีีความชััดเจนขึ้้�นไปอีีก

ระดัับหนึ่่�ง โดยในขั้้�นนี้้�ผลงานออกแบบจะค่่อนข้้างมีีความชััดเจนขึ้้�นเป็็นลำำ�ดับที่่�จะสามารถนำำ�ไปใช้้ได้้ เพราะฉะนั้้�นในขั้้�นตอน

นี้้�จะต้้องทำำ�การพิิจารณางานออกแบบในแง่่มุุมต่่าง ๆ ในทุุกองค์์ประกอบก่่อนจะทำำ�การกำำ�หนดรายละเอีียดในขั้้�นตอนต่่อไป

4. ขั้้�นการกำำ�หนดรายละเอีียด

เป็็นการนำำ�แบบร่่างที่่�ได้้พััฒนามาเพิ่่�มเติิมใส่่รายละเอีียดให้้เกิิดความสมบููรณ์์ในทุุกองค์์ประกอบ   โดยทำำ�การจััดวาง

องค์ป์ระกอบทางรููปแบบโครงสร้า้ง รายละเอียีด สีสััน รวมถึงึการปรับัมุุมมอง และตรวจสอบในขั้้�นสุุดท้ายก่่อนนำำ�ไปทำำ�

ต้้นฉบัับ ศิิริิพร ปีเตอร์์ (2549 : 210) ได้้อธิิบายถึึง การร่่างภาพในรายละเอีียดว่า เป็็นขั้้�นตอนของการนำำ�เอาแนวคิดจาก

แบบร่่างระดมความคิดิมาพัฒันาและเพิ่่�มเติิมรายละเอียีดให้้มีีความสมบููรณ์์มาก โดยใช้้อุุปกรณ์์หรืือคอมพิิวเตอร์์ช่่วยใน

การสร้้างภาพให้้มีีความประณีีตและชััดเจนมากที่่�สุุด เพ่ื่�อนำำ�ไปสู่่�ขั้้�นการนำำ�เสนองานต่่อผู้้�ร่วมงานหรืือเจ้้าของโครงการ 

5. ขั้้�นการทำำ�ต้นฉบัับ

เป็็นการนำำ�แบบร่า่งที่่�กำำ�หนดรายละเอียีดเสร็จ็เรีียบร้้อยแล้้วมาทำำ�เป็น็ต้้นฉบัับโดยสร้า้งเป็็นแม่่แบบ (Template) เพ่ื่�อ

นำำ�เสนอต่อ่ผู้้�ร่วมงานและคณะกรรมการส่ง่เสริมิภาพลัักษณ์อ์งค์์กร และสำำ�หรับันำำ�ไปใช้้งาน โดยสร้า้งเป็น็แม่่แบบในรููปแบบของ

ไฟล์์กราฟิิกในสกุุลไฟล์์ต่่าง ๆ เพ่ื่�อให้้สามารถนำำ�ไปใช้้งานได้้สะดวก หลากหลาย และเหมาะสมกัับลัักษณะงานแต่่ละประเภท

6. ขั้้�นการนำำ�ไปประยุุกต์์ใช้้

เป็็นการนำำ�ไฟล์์แม่่แบบงานออกแบบเรขศิิลป์ไปประยุุกต์์ใช้้ด้้วยเทคนิิคการดััดแปลง การเพิ่่�มเติิมรายละเอีียด และ

การลดทอนองค์์ประกอบทางรููปแบบ ให้้เหมาะสมกัับส่ื่�อประเภทต่่าง ๆ ขององค์์กร 
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ผลการสร้้างสรรค์์

1. ผลการศึึกษาและถ่่ายทอดรููปแบบเอกลัักษณ์์สู่่�ต้้นแบบ

เป็็นการนำำ�ผลการศึกึษารููปแบบเอกลัักษณ์ ์ประกอบด้ว้ย ปลาตะเพียีนสาน ตราสััญลัักษณ์์มรดกโลก ภููมิปัิัญญาจัักสาน

ไม้้ไผ่่ และความเป็็นสถาบัันการศึึกษา นำำ�มาถ่่ายทอดโดยนำำ�ลัักษณะทางกายภาพมาถอดลายเส้้นโครงสร้้างที่่�มีีเอกลัักษณ์์โดด

เด่่นมาเป็็นต้้นแบบเพ่ื่�อนำำ�ไปใช้้ในการออกแบบร่่างในขั้้�นตอนต่่อไป

ภาพที่ 1 ภาพการถ่ายทอดเอกลักษณ์สู่ต้นแบบ
ที่มา : วิศิษฏ์  เพียรการค้า และอรพิมพ์ สุขสุวรรณ, 2563

2. ผลการออกแบบร่่างขั้้�นทางเลืือก

ขั้้�นตอนนี้้� จะทำำ�การแปลงภาพมาสู่่�รููปแบบสััญลัักษณ์์ เน่ื่�องจากบุุคคลนำำ�สิ่่�งเร้้าที่่�รัับรู้้�จากโลกรอบตััวมาแปลงเป็็นรููป

ลัักษณ์์ (Form) และรููปแบบ (Style) ที่่�เข้้าใจได้้ด้้วยความคิิด ความรู้้�สึก และกริิยาการกระทำำ� ซึ่่�งสััญลัักษณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นจากสิ่่�งเหล่่านี้้�จะ

กระตุ้้�นให้้ผู้้�ชมสามารถรัับรู้้�มโนทััศน์ตััวเดีียวกันได้้ (ปุุณณรััตน์์ พิิชญไพบููลย์, 2560 : 141) ซึ่่�งผลการออกแบบร่่างในขั้้�นทางเลืือก ได้้

ทำำ�การออกแบบร่่างเพ่ื่�อสร้้างทางเลืือกด้้วยการทดลองผสมผสานองค์์ประกอบจากต้้นแบบเอกลัักษณ์์และจััดวางองค์์ประกอบให้้ได้้

หลากหลายรููปแบบ และได้้ทำำ�การคััดเลืือกไว้้ 3 รููปแบบ ได้้แก่่ แบบร่่างหมายเลข 1, 2 และ 3 เพ่ื่�อนำำ�ไปพััฒนารููปแบบในขั้้�นต่่อไป 

ภาพที่ 2 ภาพแบบร่างขั้นทางเลือก
ที่มา : วิศิษฏ์  เพียรการค้า และอรพิมพ์ สุขสุวรรณ, 2563
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3. ผลการออกแบบร่่างขั้้�นพััฒนา

หลัังจากคััดเลืือกแบบร่่างมาได้้จำำ�นวน 3 รููปแบบ จึึงได้้นำำ�แบบร่่างดัังกล่่าวมาทำำ�การพััฒนารููปแบบโดยใช้้หลัักการ

ออกแบบ และหลัักการส่ื่�อความหมาย โดยพััฒนาแบบร่่างต่่อเน่ื่�องมาอีีก 2 ขั้้�น จนได้้รููปแบบสุุดท้ายที่่�มีีความสวยงาม โดดเด่่น 

น่่าสนใจ และสามารถส่ื่�อสารความหมายได้้ตรงตามการถ่่ายทอดเอกลัักษณ์์ที่่�กำำ�หนดไว้้

ภาพที่ 3 ภาพแบบร่างขั้นพัฒนา
ที่มา : วิศิษฏ์  เพียรการค้า และอรพิมพ์ สุขสุวรรณ, 2563

	

ในภาพที่่� 4 การถ่่ายทอดเอกลัักษณ์์สู่่�งานออกแบบเรขศิิลป์รููปแบบที่่� 1 ได้้ทำำ�การอธิิบายรายละเอีียดของรููปแบบเรข

ศิิลป์แต่่ละส่่วนที่่�ถ่่ายทอดเป็็นเอกลัักษณ์์ส่ื่�อมาเป็็นความหมายออกมาผ่่านรููปทรงสี่่�เหลี่่�ยม 4 ช่อง เส้้นต่่อเน่ื่�อง และรููปสี่่�เหลี่่�ยม

 ดังภาพด้านล่่าง

ภาพที่ 4 การถ่ายทอดเอกลักษณ์สู่งานออกแบบเรขศิลป์ รูปแบบที่ 1
ที่มา : วิศิษฏ์  เพียรการค้า และอรพิมพ์ สุขสุวรรณ, 2563
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ในภาพที่่� 5 การถ่่ายทอดเอกลัักษณ์์สู่่�งานออกแบบเรขศิิลป์์รููปแบบที่่� 2 ได้้ทำำ�การอธิิบายรายละเอีียดของรููปแบบ

เรขศิิลป์แต่่ละส่่วนที่่�ถ่่ายทอดเป็็นเอกลัักษณ์์ส่ื่�อมาเป็็นความหมายออกมาผ่่านรููปทรงสี่่�เหลี่่�ยม เส้้นขััดประสาน และฐานรููป

สามเหลี่่�ยม ดังภาพด้านล่่าง

ภาพที่ 5 การถ่ายทอดเอกลักษณ์สู่งานออกแบบเรขศิลป์ รูปแบบที่ 2
ที่มา : วิศิษฏ์  เพียรการค้า และอรพิมพ์ สุขสุวรรณ, 2563

ในภาพที่่� 6 การถ่่ายทอดเอกลัักษณ์์สู่่�งานออกแบบเรขศิิลป์รููปแบบที่่� 3 ได้้ทำำ�การอธิิบายรายละเอีียดของรููปแบบเรข

ศิิลป์แต่่ละส่่วนที่่�ถ่่ายทอดเป็็นเอกลัักษณ์์ส่ื่�อมาเป็็นความหมายออกมาผ่่านรููปทรงสี่่�เหลี่่�ยม สามเหลี่่�ยมและฐานรููปสามเหลี่่�ยม

 ดังภาพด้านล่่าง

ภาพที่ 6 การถ่ายทอดเอกลักษณ์สู่งานออกแบบเรขศิลป์ รูปแบบที่ 3
ที่มา : วิศิษฏ์  เพียรการค้า และอรพิมพ์ สุขสุวรรณ, 2563

จากการพัฒันารููปแบบเรขศิิลป์ที่่�ได้้มาทั้้�ง 3 รููปแบบมาจนเสร็จ็สมบููรณ์์ ทำำ�ให้้คณะกรรมการสามารถตัดัสินใจเลืือกรููป

แบบที่่� 2 มาเป็็นต้้นแบบเรขศิิลป์เพ่ื่�อนำำ�ไปใช้้งาน ซึ่่�งมีีความสวยงาม โดดเด่่นและสามารถถ่่ายทอดเอกลัักษณ์์ได้้อย่่างครบถ้้วน

 โดยแบ่่งการส่ื่�อความหมายผ่่านองค์์ประกอบงานเรขศิิลป์ที่่�มีีภาพรวมเป็็นรููปปลาตะเพีียนที่่�ผ่่านการลดทอน โดยแบ่่งเป็็นส่่วน

หััว ส่วนลำำ�ตัว และส่่วนหาง และเม่ื่�อกลัับมองในแนวตั้้�ง สามารถมองเป็็นรููปคนที่่�ยืืนอย่่างสง่่างาม โดยในแต่่ละส่่วนได้้ใช้้องค์์

ประกอบทางการออกแบบมาสร้้างสรรค์์และส่ื่�อความหมาย เม่ื่�อนำำ�มารวมกัันจึึงสามารถถ่่ายทอดเอกลัักษณ์์ที่่�เป็็นองค์์รวมของ

มหาวิิทยาลััยราชภัฏพระนครศรีอยุุธยาได้้อย่่างชััดเจน ดังภาพที่่� 7
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ภาพที่ 7 รูปแบบเรขศิลป์ที่สามารถถ่ายทอดเอกลักษณ์ของมหาวิทยาลัย
ที่มา : วิศิษฏ์  เพียรการค้า และอรพิมพ์ สุขสุวรรณ, 2563

4. ผลการกำำ�หนดรายละเอีียด

หลัังจากได้้ทำำ�การกำำ�หนดรายละเอีียดของรููปแบบเรขศิิลป์หลัักได้้แล้้ว จึงทำำ�การสร้้างองค์์ประกอบร่่วมที่่�เป็็นลัักษณะ

ของเรขศิิลป์ตกแต่่ง ในรููปแบบของแถบสีีที่่�ต่่อเน่ื่�องมาจากส่่วนหางปลา โดยออกแบบเป็็น 3 รููปแบบ และคััดเลืือกแบบสุุดท้าย

ที่่�มีีเส้้นของหางแบบตััดตรง เพ่ื่�อให้้สามารถนำำ�ไปใช้้อย่่างเรีียบง่่ายไม่่รบกวนต่่อส่ื่�อหลัักที่่�ต้้องการนำำ�เสนอ

ภาพที่ 8 การกำ�หนดรายละเอียดของรูปแบบเรขศิลป์เพื่อทำ�ต้นฉบับ
ที่มา : วิศิษฏ์  เพียรการค้า และอรพิมพ์ สุขสุวรรณ, 2563
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5. ผลการทำำ�ต้นฉบัับ

ภาพที่ 9 ต้นฉบับแม่แบบงานออกแบบเรขศิลป์ของมหาวิทยาลัย
ที่มา : วิศิษฏ์  เพียรการค้า และอรพิมพ์ สุขสุวรรณ, 2563

ภาพที่ 10 รูปแบบการวางตัวอักษรเพื่อรองรับการใช้งานที่หลากหลาย
ที่มา : วิศิษฏ์  เพียรการค้า และอรพิมพ์ สุขสุวรรณ, 2563

6. ผลการนำำ�ไปประยุุกต์์ใช้้

	 6.1 ป้้ายส่ื่�อดิิจิิตอล

	 รููปแบบงานเรขศิิลป์เอกลัักษณ์์ที่่�ถููกนำำ�ไปประยุุกต์์ใช้้ในงานออกแบบป้้ายแสดงความยิินดีีและสารอธิิการบดีี

 โดยนำำ�รููปแบบเรขศิิลป์มาใช้้ในส่่วนหััวของป้้าย และนำำ�มาลดทอน ปรัับสััดส่วน วางองค์์ประกอบใหม่่ในตำำ�แหน่่งส่่วนท้้ายของ

ป้้าย และสร้้างลวดลายเสริิมในส่่วนของพื้้�นหลััง รวมไปถึึงมีีการปรัับโทนสีีพื้้�นหลัังให้้เหมาะสมกัับภาพที่่�อยู่่�ระยะหน้้า โดยยััง

สามารถคงรููปแบบเรขศิิลป์ที่่�ถ่่ายทอดเอกลัักษณ์์ได้้อย่่างชััดเจนและมีีเอกภาพ

      

ภาพที่ 11-12 ป้ายแสดงความยินดีกับอธิการบดี และป้ายสารจากอธิการบดี
ที่มา : วิศิษฏ์  เพียรการค้า และอรพิมพ์ สุขสุวรรณ, 2563
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	 ในส่่วนของป้้ายแนะนำำ�บุคลากรมีีการใช้้งานรููปแบบเรขศิิลป์ที่่�ใกล้้เคีียงกัับรููปแบบป้้ายแสดงความยิินดีี และ

มีีการปรัับรููปแบบเรขศิิลป์ให้้เหมาะสมกัับปริิมาณเนื้้�อหาข้้อมููลข่าวสารที่่�ต้้องการประชาสััมพัันธ์์ ดังภาพที่่� 13-14 ซึ่่�งในภาพแรก

จะยัังคงรููปแบบเรขศิิลป์แบบเดิิมที่่�เคยใช้้ ส่วนที่่�ภาพที่่�ถััดมาจะมีีการลดทอนลวดลายเรขศิิลป์ส่่วนหััวป้ายและส่่วนท้้ายป้้ายลง 

โดยคงไว้้เฉพาะลวดลายส่่วนพื้้�นหลััง เพ่ื่�อไม่่ให้้รบกวนพื้้�นที่่�ในการใส่่รายละเอีียดข้อความที่่�ต้้องการส่ื่�อสาร แต่่ลวดลายเรขศิิลป์

ในภาพนี้้�ยัังคงสามารถสืืบทอดความหมายมาจากรููปแบบเรขศิิลป์หลัักได้้อยู่่�อย่่างมีีเอกลัักษณ์์

     

ภาพที่ 13-14 ป้ายแนะนำ�บุคลากรของมหาวิทยาลัย
ที่มา : วิศิษฏ์  เพียรการค้า และอรพิมพ์ สุขสุวรรณ, 2563

	 6.2 จดหมายข่่าว

	 ในส่่วนของจดหมายข่่าวภายในองค์์กรที่่�ต้้องการรููปแบบความเป็็นทางการ ในลัักษณะของการจััดเป็็นแม่่

แบบ (Template) ที่่�ช่่วยสร้้างความจดจำำ�  เม่ื่�อถููกใช้้ซ้ำำ��บ่อยครั้้�งทำำ�ให้้บุุคลากรในมหาวิิทยาลััยสามารถจดจำำ�ได้้ว่่าเป็็นรููปแบบ

จดหมายข่่าว ทำำ�ให้้บุุคลากรภายในมหาวิิทยาลััย รวมไปถึึงบุุคคลภายนอกมีีความสะดวกในการติิดตามข่่าวสารของมหาวิิทยาลััย

ได้้

     

ภาพที่ 15 จดหมายข่าวของมหาวิทยาลัย
ที่มา : วิศิษฏ์  เพียรการค้า และอรพิมพ์ สุขสุวรรณ, 2563
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	 6.3 ป้้ายประกอบสิ่่�งก่่อสร้้างขององค์์กร

	 รููปแบบเรขศิิลป์ท์ี่่�ถููกนำำ�ไปประยุกุต์์ใช้้เป็็นป้้ายประกอบสิ่่�งก่่อสร้้างภายในมหาวิิทยาลััย เช่่น จอภาพแอลซีดีี

เพ่ื่�องานประชาสััมพัันธ์์ ซึ่่�งติิดตั้้�งใน 2 จุด ของมหาวิิทยาลััย ได้้แก่่ บริิเวณหน้้ามหาวิิทยาลััย และส่่วนบริิเวณหน้้ากองพััฒนา

นัักศึึกษา ซึ่่�งเป็็นส่่วนใจกลางสำำ�คัญที่่�บุุคลากรในมหาวิิทยาลััยต้้องสััญจรผ่่าน โดยรููปแบบของเรขศิิลป์จะใช้้รููปแบบหลัักที่่�เป็็น

ทางการเช่่นเดีียวรููปแบบของป้้ายดิิจิิตอล เพ่ื่�อสร้้างการจดจำำ�เอกลัักษณ์์ที่่�มีีเอกภาพ

   

ภาพที่ 16-17 ป้ายสำ�หรับตกแต่งจอภาพประชาสัมพันธ์
ที่มา : วิศิษฏ์  เพียรการค้า และอรพิมพ์ สุขสุวรรณ, 2563

	 6.4 ป้้ายสำำ�หรับตกแต่่งสถานที่่�ภายในองค์์กร

           

           

ภาพที่ 18-21 ป้ายตกแต่งสถานที่จัดงาน ARU พบครูแนะแนว
ที่มา : วิศิษฏ์  เพียรการค้า และอรพิมพ์ สุขสุวรรณ, 2563
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	 จากภาพที่่� 18-21 เป็็นป้้ายสำำ�หรัับตกแต่่งสถานที่่�สำำ�หรัับจััดงานภายในองค์์กรที่่�ใช้้รููปแบบเรขศิิลป์

หลัักที่่�เป็็นแม่่แบบร่่วมกัับช่ื่�อของกิิจกรรม โดยทำำ�หน้้าที่่�เป็็นฉากหลัังของสถานที่่�จััดงาน ARU พบครููแนะแนว รวมทั้้�ง

ใช้้ในส่่วนของป้า้ยมอบทุุนการศึึกษา ซึ่่�งเป็็นส่่วนหนึ่่�งของกิิจกรรมดัังกล่่าว แสดงถึึงการใช้้รููปแบบเรขศิิลป์ที่่�ช่่วยส่่งเสริิม

ภาพลัักษณ์์ของมหาวิิทยาลััยราชภัฏพระนครศรีอยุุธยาอย่่างมีีเอกภาพสอดคล้้องกัันทุุกส่ื่�อประชาสััมพัันธ์์

	 6.5 ป้้ายสำำ�หรับงานกิิจกรรมต่่าง ๆ และตกแต่่งผลิิตภัณฑ์์ของมหาวิิทยาลััย

	 ส่่วนนี้้�เป็็นการใช้้งานเรขศิิลป์ในการตกแต่่งเพ่ื่�อส่ื่�อสารเอกลัักษณ์์องค์์กรในกิิจกรรมต่่าง ๆ  ของมหาวิิทยาลััย 

โดยในส่ว่นนี้้�เป็็นการนำำ�รููปแบบการออกแบบเรขศิิลป์หลัักมามาวางองค์ป์ระกอบแบบซ้ำำ�� และลดหลั่่�นเพ่ื่�อสร้้างจัังหวะ ประกอบ

ร่่วมกัับตััวอักษรช่ื่�องาน เพ่ื่�อนำำ�มาใช้้ในการออกแบบตราสััญลัักษณ์์งาน ARU RUN 2021 ซึ่่�งเป็็นกิิจกรรมวิ่่�งเพ่ื่�อสุุขภาพประจำำ�

ปีีของมหาวิิทยาลััย โดยนำำ�มาประยุุกต์์ใช้้ร่่วมกัับลวดลายเรขศิิลป์ตกแต่่งในป้้ายประชาสััมพัันธ์์หลายรููปแบบ ได้้แก่่ ป้ายช่ื่�องาน 

ป้้ายธง ป้ายวงกลมสำำ�หรัับตกแต่่งสถานที่่� และงานเรขศิิลป์ตกแต่่งผลิิตภััณฑ์์ ได้้แก่่ เสื้้�อ และสายคล้้องเหรีียญ ดังภาพที่่� 22-25

  

  

ภาพที่ 22-25 ป้ายสำ�หรับงานกิจกรรมและตกแต่งผลิตภัณฑ์ งาน ARU RUN 2021
ที่มา : วิศิษฏ์  เพียรการค้า  และอรพิมพ์ สุขสุวรรณ, 2563

	 อีีกตััวอย่า่งในการประยุกุต์์ใช้้งานเป็็นการนำำ�รููปแบบเรขศิิลป์มาใช้้ร่่วมกัับตราสััญลัักษณ์์ครบรอบอายุ ุ115 

ปีี จากโรงเรีียนฝึึกหััดครููกรุุงเก่่าสู่่�มหาวิิทยาลััยราชภัฏพระนครศรีอยุุธยา ในรููปแบบของป้้ายตกแต่่งสถานที่่�เพ่ื่�อใช้้ในการเป็็น

ฉากถ่่ายภาพภายในกิิจกรรม ดังภาพที่่� 26-28
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ภาพที่ 26-28 ป้ายสำ�หรับงานกิจกรรมครบรอบ 115 ปี มหาวิทยาลัยราขภัฏพระนครศรีอยุธยา
ที่มา : วิศิษฏ์  เพียรการค้า  และอรพิมพ์ สุขสุวรรณ, 2563

และอีีกตััวอย่่างการประยุุกต์์ใช้้เป็็นการนำำ�ลวดลายเรขศิิลป์มาใช้้ร่่วมในการออกแบบตราสััญลัักษณ์์สำำ�หรัับป้้าย

บุุคลากรในโครงการมหาวิิทยาลััยสู่่�ตำำ�บล (U2T) และสายคล้้องหน้้ากากอนามััย ดังภาพที่่� 29-31

     

ภาพที่ 29-31 ป้ายคล้องคอสำ�หรับเจ้าหน้าที่งานกิจกรรมมหาวิทยาลัยสู่ตำ�บล (U2T)
ที่มา : วิศิษฏ์  เพียรการค้า  และอรพิมพ์ สุขสุวรรณ, 2563
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สรุุปผลการสร้้างสรรค์์

ผลการศึึกษาเอกลัักษณ์์และการออกแบบรููปแบบเรขศิิลป์เอกลัักษณ์์ พบว่่า ได้้รููปแบบจากต้้นแบบเอกลัักษณ์์

ของปลาตะเพีียนใบลานกัับงานศิิลปหััตถกรรมจัักสานไม้้ไผ่่ของชุุมชนซึ่่�งเป็็นผลงานที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์จากภููมิปััญญาของ

จัังหวััดพระนครศรีอยุธุยาร่่วมกัับรููปแบบสััญลัักษณ์์มรดกโลกและความเป็็นสถาบัันการศึึกษา มาถ่่ายทอดสู่่�รููปแบบเรข

ศิิลป์ซึ่่�งสามารถออกแบบรููปแบบเรขศิิลป์ต้้นแบบ 1 รููปแบบ เพ่ื่�อนำำ�ไปประยุุกต์์ใช้้ถ่่ายทอดสู่่�งานส่ื่�อสารต่่าง ๆ ของ

องค์์กร ซึ่่�งรููปแบบเรขศิิลป์สามารถถ่่ายทอดและส่่งเสริิมเอกลัักษณ์์ได้้อย่า่งเหมาะสม สวยงาม มีความโดดเด่่น สามารถ

สะท้้อนภาพลัักษณ์์ขององค์์กรได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ

ผลการประยุุกต์์ใช้้เรขศิิลป์สู่่�การสร้้างรููปแบบส่ื่�อประชาสััมพัันธ์์ต่่าง ๆ พบว่่า รููปแบบเรขศิิลป์เอกลัักษณ์์สามารถนำำ�

ไปประยุุกต์์ถ่่ายทอดสู่่�รููปแบบสื่่�อขององค์์กรได้้อย่่างเหมาะสม หลากหลาย และมีีประสิิทธิิภาพเชิิงเอกลัักษณ์์ โดยการนำำ�ไป

ประยุุกต์์ใช้้ด้้วยเทคนิิคการดััดแปลง การเพิ่่�มเติิมรายละเอีียด และการลดทอนองค์์ประกอบ ได้้อย่่างเหมาะสมกัับส่ื่�อประเภท

ต่่าง ๆ ขององค์์กร ทั้้�งทางด้้านส่ื่�อเพ่ื่�อการเผยแพร่ประชาสััมพัันธ์์ สื่�อประกอบสิ่่�งก่่อสร้้างองค์์กร สื่�อดิิจิิตอล สื่�อจดหมายข่่าว

องค์์กร สื่�อตกแต่่งผลิิตภััณฑ์์และบรรจุุภััณฑ์์องค์์กร รวมถึึงส่ื่�อสำำ�หรัับตกแต่่งสถานที่่�ในองค์์กร ซึ่่�งสามารถส่่งเสริิมเอกลัักษณ์์

และสะท้้อนภาพลัักษณ์์องค์์กรได้้อย่่างมีีคุุณค่่าตามวััตถุุประสงค์์การสร้้างสรรค์์
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การพััฒนาทัักษะการวาดเส้้นเพื่่�องานออกแบบของนัักศึึกษา 

The Project Development of Student Drawing Skill for Student. 

กมลชนก ธนวงศ์ทองดี1	

บทคััดย่่อ

วิิจััยในชั้้�นเรีียน เร่ื่�อง การพััฒนาทัักษะการวาดเส้้นเพ่ื่�องานออกแบบ ของนัักศึึกษา รายวิิชาวาดเส้้นและระบายสีี

 04-402-031-102 มีวััตถุุประสงค์์ คืือ 1) เพ่ื่�อศึึกษาทัักษะการวาดเส้้นของนัักศึึกษาในรายวิิชาวาดเส้้นและระบายสีี 04-402-

031-102 2) เพ่ื่�อพััฒนาทัักษะการวาดเส้้นเพ่ื่�องานออกแบบของนัักศึึกษา รายวิิชาวาดเส้้นและระบายสีี 04-402-031-102 ตาม

กระบวนการเรีียนรู้้�ของผู้้�เรีียน แผนการเรีียนการสอนและสื่่�อการเรีียนรู้้�ที่่�สร้้างขึ้้�นผู้้�วิิจััยนำำ�ไปประเมิินกัับผู้้�เชี่่�ยวชาญทางการ

ออกแบบ 3 ท่าน ด้านเนื้้�อหา จากนั้้�นจึึงนำำ�เคร่ื่�องมืือไปทดสอบกับักลุ่่�มตััวอย่า่ง คืือ นักศึึกษาชั้้�นปีีที่่� 1 ปีการศึึกษา 2562 จำำ�นวน

 14 คน โดยประเมิินผลสัมฤทธิ์์�ทางการเรีียนเป็็นรููปแบบก่่อนและหลัังเรีียน และประเมิินความพึึงพอใจการจััดการเรีียนการ

สอนรายวิิชาต่่อแผนการเรีียนการสอนและส่ื่�อการเรีียนรู้้�ที่่�ผู้้�วิิจััยสร้้างขึ้้�น พบว่่า เร่ื่�องผลสัมฤทธิ์์�ทางการเรีียน ค่าเฉลี่่�ยเลขคณิิต         

ผลสัมฤทธิ์์�ทางการเรีียนก่่อนเรีียน มีค่่าเท่่ากัับ 10.43 ผลสัมฤทธิ์์�ทางการเรีียนหลัังเรีียน มีค่่าเท่่ากัับ 13 ค่าเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน 

พบว่่า ผลสัมฤทธิ์์�ทางการเรีียนก่่อนเรีียน มีค่่าเท่่ากัับ 1.74 ผลสัมฤทธิ์์�ทางการเรีียนหลัังเรีียน มีค่่าเท่่ากัับ 1.62 ผลการประเมิิน

ความพึึงพอใจการจััดการเรีียนการสอนรายวิิชา เท่่ากัับ 4.50 แปลผลอยู่่�ในระดัับดีีมาก

คำำ�สำำ�คัญ: วาดเส้้นและระบายสีี, วิิจััยในชั้้�นเรีียน, สื่�อการเรีียนรู้้�

Abstract

This Classroom Research focuses on The Project Development of Student Drawing Skill for 
Student Design Drawing and painting course 04-402-031-102. The purpose of research is as follows; 1) 
To study the line drawing skills of students in the Design Drawing and painting course 04-402-031-102. 
2) To develop drawing skills for students’ design work in the Design Drawing and painting course 04-
402-031-102. According to the learning process of the learners. The lesson plans and learning materials 
created by the researcher were evaluated with 3 design experts on content.

The tool was then tested with a sample group of 14 students in the first year of academic year 
2019, assessing the learning achievement in a pre- and post-study format. And to assess the satisfaction 
of course instructional management towards the teaching plans and learning materials created by the 
researcher, it was found that the learning achievement Arithmetic mean The pre-academic achievement 
was 10.43, the learning achievement after learning was 13, the standard deviation found that the pre-
school achievement was 1.74, the learning achievement after the study was 1.62. Satisfied with the 
teaching and learning of courses equal to 4.50. Translation results are at a very good level.

Keywords: Draw and paint, Classroom research, Learning materials

 1คณะศิลปกรรมและออกแบบอุตสาหกรรม มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน   E-mail Kamonchanok.tw@rmuti.ac.th	
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บทนำำ�

ตามพระราชบัญญััติิการศึึกษาแห่่งชาติิ พ.ศ. 2553 มาตรา 4 ได้้บััญญััติิคำำ�ว่า “การศึึกษา” คืือ กระบวนการเรีียนรู้้�เพ่ื่�อ

ความเจริิญงอกงามของบุุคคลและสัังคมโดยการถ่่ายทอดความรู้้� การฝึึกอบรม การสร้้างสรรค์์ทางวิิชาการ การสร้้างองค์์ความรู้้�

จากสภาพแวดล้อมของสัังคม การเรีียนรู้้�และปััจจััยเกื้้�อหนุุนให้้บุุคคลเรีียนรู้้�อย่่างต่่อเน่ื่�องตลอดชีวิิต และการศึึกษาต้้องเป็็นไป

เพ่ื่�อพััฒนาคนไทยให้้เป็็นมนุุษย์์ที่่�สมบููรณ์์ทั้้�งร่่างกายและจิิตใจ (นัันทิิยา อัศวเรขา, 2544) และในปััจจุุบัันการศึึกษาได้้แบ่่งออก

เป็็นหลายแขนงแยกตามความสนใจทั้้�งด้้านมนุุษยศาสตร์์ สังคมศาสตร์์ ศิิลปกรรมศาสตร์์ เทคโนโลยีี และอ่ื่�น ๆ

การจััดการศึึกษาตามพระราชบััญญััติิการศึึกษาแห่่งชาติิ พุทธศักราช 2542 ในมาตรา 42 ถืือ ว่าผู้้�เรีียนสำำ�คัญที่่�สุุด 

กระบวนการเรีียนรู้้�กระบวนการเรีียนรู้้�เป็็นการส่ง่เสริิมผู้้�เรีียนให้้เรีียนรู้้�ด้วย สมอง ด้ว้ยกาย และด้ว้ยใจ สามารถสร้า้งองค์ค์วาม

รู้้�ผ่านกระบวนการคิิดด้วยตนเองมีีส่่วนร่่วมในการเรีียนการสอน เน้้นการปฏิิบััติิจริิง สามารถทำำ�งานเป็็นทีีมได้้ (สมศัักดิ์์�, 2543) 

การจััดการเรีียนรู้้�ที่่�เน้้นผู้้�เรีียนเป็็นสำำ�คัญ ผู้�เรีียนจะต้อ้งอาศัยักระบวนการเรีียนรู้้�ที่่� หลากหลาย เป็็น เครื่่�องมืือที่่�จะนำำ�พาตนเอง

ไปสู่่�เป้้าหมายของหลัักสููตร

วิิจััยในชั้้�นเรีียนจึึงเป็็นแนวทางการจััดการเรีียนที่่�ช่่วยให้้อาจารย์์ผู้้�สอนออกแบบกระบวนการสอนให้้มีีประสิิทธิิภาพ 

ช่่วยส่่งเสริิมให้้ผู้้�เรีียนได้้เรีียนรู้้�  วิิเคราะห์์และฝึึกปฏิิบััติิ โดยอาศััยการสอนรููปแบบใหม่่ที่่�อาจารย์์ผู้้�สอนได้้คิิดค้น เพ่ื่�อให้้ผู้้�เรีียน

นั้้�นมีีประสิิทธิิภาพมากขึ้้�น

มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีราชมงคลอีีสานได้้ตั้้�งคณะศิิลปกรรมและออกแบบอุุตสาหกรรม สาขาออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ 

โดยเป็็นสาขาที่่�มุ่่�งเน้้นทางด้้านการออกแบบและพััฒนาบรรจุุภััณฑ์์ กระบวนการแรกเริ่่�มทางการออกแบบนัักศึึกษาจำำ�เป็็นต้้อง

เรีียนวิิชาพื้้�นฐานทางการออกแบบทุกุประเภท รายวิิชาวาดเส้น้และระบายสีีจึึงเป็็นวิิชาที่่�มีีบทบาทและความสำำ�คัญในการสร้า้ง

พื้้�นฐานการออกแบบผลงาน ตามหลัักสููตรรายวิิชาดัังกล่่าวได้้จััดให้้นัักศึึกษาเรีียนในช่่วง ปีการศึึกษาที่่� 1 เทอม 2 ด้วยเวลาใน

การจััดการเรีียนการสอนและประสบการณ์์ของนัักศึึกษายัังไม่่ชำำ�นาญจึึงส่่งผลให้้การเรีียนของนัักศึึกษาที่่�ผ่่านมายัังไม่่เป็็นที่่�น่่า

พอใจจากรายงานผลการดำำ�เนิินงานของรายวิิชา (มคอ.5) ในภาคเรีียนที่่� 2/2561 เกรดของผู้้�เรีียนเฉลี่่�ยอยู่่�ในระดัับ C+ ประกอบ

กัับภาพผลงานที่่�นัักศึึกษาออกแบบ (Sketch design) ขาดความสมจริิง เช่่น ขนาดสัดส่วนเกิินจริิง นักศึึกษาไม่่สามารถวาดภาพ

ตามที่่�คิิดได้้ การออกแบบภาพนพเสนอยัังไม่่สวยงาม เป็็นต้้น จากปััญหาดัังกล่่าวส่งผลกระทบต่่อการออกแบบในรายวิิชาอ่ื่�น 

ๆ ซึ่่�งล้้วนแล้้วต้องใช้้ภาพภาพผลงานที่่�นัักศึึกษาออกแบบเพ่ื่�อออกแบบผลงาน (Sketch design) 

จากปััญหาดัังกล่่าวผู้�วิิจััยต้้องการที่่�จะพััฒนาการเรีียนการสอน ในรายวิิชาวาดเส้้นและระบายสีี 04-402-031-102 

โดยอาศััยการสร้้างส่ื่�อการเรีียนการสอน โดยการสร้้างส่ื่�อนั้้�นผู้้�วิิจััยจะให้้ความสำำ�คัญกัับการเขีียนมิิติิโครงร่่างภายในของภาพ

และการนำำ�เสนองานออกแบบผลิิตภััณฑ์์ อุตสาหกรรมเพ่ื่�อให้้ผลการเรีียนและทัักษะการวาดภาพของนัักศึึกษาดีีขึ้้�นกว่่าภาค

การศึึกษาที่่�ผ่่านมา

วััตถุุประสงค์์

1. เพ่ื่�อศึึกษาทัักษะการวาดเส้้นของนัักศึึกษาในรายวิิชาวาดเส้้นและระบายสีี 04-402-031-102

2. เพ่ื่�อพััฒนาทัักษะการวาดเส้้นเพ่ื่�องานออกแบบของนัักศึึกษา รายวิิชาวาดเส้้นและระบายสีี 

    04-402-031-102
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กรอบแนวคิิดการวิิจััย (ถ้้ามีี/If any) /Conceptual framework 

      	 	 	 	 ตัวแปรต้น				                    ตัวแปรตาม

	

ที่มา: กมลชนก ธนวงศ์ทองดี. 2564

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย	

1. ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง /Population and Sample

	 1.1 ประชากร

	 นัักศึึกษาสาขาออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ คณะศิิลปกรรมและออกแบบอุุตสาหกรรม มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีี

ราชมงคลอีสาน

	 1.2 กลุ่่�มตััวอย่่าง

	 ก) กลุ่่�มตััวอย่่างที่่�ใช้้ในการเก็็บข้้อมููลสภาพและปััญหาการจััดการเรีียนการสอน คืือ นักศึึกษาชั้้�นปีีที่่� 2 ที่่�

เคยเรีียนวิิชาวาดเส้้นและระบายสีี 2/2561 จำำ�นวน 12  คน

	 ข) กลุ่่�มตััวอย่่างที่่�ใช้้ในการทดสอบประสิิทธิิภาพเคร่ื่�องมืือ คืือ นักศึึกษานัักศึึกษาชั้้�นปีีที่่� 1/2562 จำำ�นวน 14 คน

2. เคร่ื่�องมืือการวิิจััย/ Research instrument

	 2.1 แบบสอบถามสภาพและปัญัหาการจัดัการเรีียนการสอนรายวิิชา วาดเส้น้และระบายสีี รหััสวิิชา 

04-402-031-102

	 2.2 แบบประเมิินแผนการจััดการเรีียนการสอนรายสััปดาห์์ 5 สัปดาห์์

	 2.3 แบบประเมิินผลสัมฤทธิ์์�ก่่อนและหลัังเรีียน เร่ื่�อง การนำำ�เสนองานออกแบบ รายวิิชา วาดเส้้น

และระบายสีี รหััสวิิชา 04-402-031-102

	 2.4 แบบประเมิินความพึึงพอใจการจััดการเรีียนการสอนรายวิิชา วาดเส้้นและระบายสีี รหััสวิิชา 04-402-

031-102

3. การรวบรวมข้้อมููล

	 3.1 การเก็็บรวบรวมข้้อมููลจากการแบบสััมภาษณ์์และสอบถามสภาพปัญหาการเรีียนในรายวิิชาวาดเส้้น

และระบายสีี โดยการเก็็บรวบรวมข้้อมููลจากกลุ่่�มตััวอย่่าง จำ ำ�นวน 14 คน เป็็นรายบุุคคลโดยใช้้แบบสััมภาษณ์์กึ่่�งโครงสร้้าง 

(Semi-structured interview) สัมภาษณ์์ตามลำำ�ดับข้้อคำำ�ถามและการบัันทึึกคำำ�ตอบโดยการจดบันทึึก

	 3.2 แบบทดสอบวััดผลสัมฤทธิ์์�การ Sketch design ก่อนเรีียน เม่ื่�อกลุ่่�มตััวอย่่างผ่่านการแนะนำำ�บทเรีียน

แล้้ว ผู้�วิิจััยให้้กลุ่่�มตััวอย่า่ง คืือนัักศึึกษาทุุกคนทำำ�แบบทดสอบก่่อนเรีียน (Pre-test) เพ่ื่�อให้้ผู้้�เรีียนทราบว่่ามีีความสามารถอยู่่�ใน

ระดัับใด และทำำ�การเก็็บผลคะแนนจากกลุ่่�มตััวอย่่างไว้้ เพ่ื่�อนำำ�ไปใช้้หาผลสัมฤทธิ์์�ทางการเรีียน

- ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนรายวิชาวาดเส้นและระบายสี 

04-402-031-102

- ความพึงพอใจของนักศึกษาต่อการจัดการเรียน

การสอนรายวิชา วาดเส้นและระบายสี รหัสวิชา 

04-402-031-102

- สภาพและปัญหาการจัดการเรียนการสอนรายวิชา วาด

เส้นและระบายสี รหัสวิชา 04-402-031-102    
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	 3.3 แบบทดสอบวััดผลสัมฤทธิ์์�การ Sketch design หลัังเรีียน หลัังจากเสร็็จสิ้้�นการเรีียน จากส่ื่�อการเรีียน

การสอนรายวิิชา วาดเส้้นและระบายสีี ผู้�วิิจััยให้้กลุ่่�มตััวอย่่างทำำ�แบบทดสอบหลัังเรีียน (Post-test) แล้้วนำำ�ผลที่่�ได้้ไปหาผล

สััมฤทธิ์์�ทางการเรีียน เพ่ื่�อเปรีียบเทีียบผลสัมฤทธิ์์�ก่่อนเรีียนและหลัังเรีียน

	 3.4 แบบประเมิินความพึึงพอใจในการใช้้ส่ื่�อการเรีียนการสอน เร่ื่�อง พัฒนาทัักษะการวาดเส้้นเพ่ื่�องาน

ออกแบบของนัักศึึกษา รายวิิชาวาดเส้้นและระบายสีี 04-402-031-102 หลัังจากที่่�กลุ่่�มตััวอย่่างศึึกษาจากส่ื่�อการเรีียนการสอน 

ผู้้�วิิจััยให้้กลุ่่�มตััวอย่่างทำำ�แบบประเมิินความพึึงพอใจที่่�มีีต่่อส่ื่�อการเรีียนการสอนที่่�ได้้ศึึกษา

4. การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

	 4.1 การวิิเคราะห์ข้์้อมููลเชิิงคุุณภาพ คืือ โดยใช้้วิิธีีการวิิเคราะห์เ์นื้้�อหาประกอบด้ว้ยกระบวน การนำำ�ข้อความ

ถ้้อยคำำ�บรรยาย ที่่ �รวบรวมจากแบบสััมภาษณ์์มาเรีียบเรีียงและตีีความให้้เป็็นข้้อความเชิิงพรรณนา นำ ำ�ข้อมููลที่่�ตีีความมาแยก

ประเด็็นเพ่ื่�อจััดกลุ่่�ม แปลงข้้อมููลโดยใช้้สถิิติิอย่่างง่่ายคืือ ความถี่่� ค่ำำ��เฉลี่่�ย ร้อยละในการวััดการซ้ำำ��ของข้้อมููลและสรุุปข้้อมููลให้้

อยู่่�ในรููปแบบตาราง

	 4.2 การวิิเคราะห์ข้์้อมููลในกระบวนการเชิิงปริิมาณ จากแบบประเมินิความพึงึพอใจ โดยใช้้สถิิติิเชิิงพรรณนา 

ได้้แก่่ การแจกแจงความถี่่� (Frequency) ค่าร้้อยละ (Percentage) ค่าเฉลี่่�ยเลขคณิิต (Mean) และค่่าเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน (S.D.= 

Standard Deviation) และนำำ�เสนอในรููปแบบของตารางประกอบคำำ�บรรยาย และนำำ�มาประมวลผลเพ่ื่�อสรุุปและอภิิปรายผล

การวิิจััย

ผลการวิิจััย 

ผู้้�วิิจััยใช้้วิิชา วาดเส้้นและระบายสีี เป็็นวิิชาในการทำำ�วิิจััยในชั้้�นเรีียน โดยขั้้�นตอนแรกผู้้�วิิจััยใช้้เคร่ื่�องมืือประเมินิสภาพ

และปััญหาการจััดการเรีียนการสอนรายวิิชาวาดเส้้นและระบายสีี เพ่ื่�อสอบถามสภาพปัญหาของนัักศึึกษาที่่�เคยเรีียน นักศึึกษา

ชั้้�นปีีที่่� 2 ที่่�เคยเรีียนวิิชาวาดเส้้นและระบายสีี 2/2561 จำำ�นวน 12  พบว่่า นักศึึกษามีีความความพึึงพอใจเท่่ากัับ 3.82 ระดัับ ดีี 

โดยประเด็็นหลัักในการแก้้ไขและปรัับปรุุงสภาพปัญหา คืือ นักศึึกษาไม่่เข้้าใจเนื้้�อหาการสอนโดยเฉพาะหน่่วยการเรีียนที่่� 4 เร่ื่�อง

 การนำำ�เสนองานออกแบบ และรููปแบบการสอนไม่่ทัันสมััย ประกอบกัับนัักศึึกษาในชั้้�นเรีียนที่่�มีีจำำ�นวนมาก อาจทำำ�ให้้อาจารย์์

ผู้้�สอนเข้้าหาและดููแลไม่่ทั่่�วถึง จากสภาพปัญหาดัังกล่่าวจึงเป็็นสิ่่�งที่่� อาจารย์์ผู้้�สอนในรายวิิชาต้้องแก้้ไขและนำำ�จุดบกพร่องไป

สร้้างเคร่ื่�องมืือส่ื่�อการเรีียนการสอนและพััฒนาปรัับปรุุงเนื้้�อหาการสอนให้้ดีีขึ้้�น

จากผลข้้อมููลประเมิินสภาพและปััญหาการจััดการเรีียนการสอน ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�ผลมาออกแบบแผนการเรีียนการสอน 

17 สัปดาห์์ และเลืือกหน่่วยการเรีียนรู้้� หน่่วยที่่� 4 เร่ื่�อง การนำำ�เสนองานออกแบบ อยู่่�ในส่่วน สัปดาห์์ที่่� 12-16 เป็็นขอบเขตใน

การออกแบบส่ื่�อการเรีียนการสอน จากข้้อมููลส่วนนี้้�ผู้้�วิิจััยออกแบบแผนการเรีียนการสอนและส่ื่�อการเรีียนการสอน จากนั้้�นให้้

ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการศึึกษาและด้้านการออกแบบ จำำ�นวน 3 ท่าน ประเมิิน พบว่่า ผลที่่�ได้้เท่่ากัับ 4.34 ระดัับ ดีีมาก ดังตารางที่่� 1
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ตารางที่่� 1 แสดงผลประเมิินแผนการจััดการเรีียนการสอนรายสััปดาห์์ โดยผู้้�เชี่่�ยวชาญ 3 ท่าน

รายการประเมิิน X ̅ ระดัับความพึึงพอใจ

ด้านหลักสูตรและเนื้อหา

1. เนื้อหาการเรียนการสอนเป็นไปตามหลักสูตรที่กำ�หนดไว้ 4.50 ดีมาก

2. เนื้อหาการสอนส่วนทฤษฎีมีความชัดเจน 4.23 ดีมาก

3. เนื้อหาการสอนมีความทันสมัย 4.50 ดีมาก

4. เนื้อหาที่สอนมีความเชื่อมโยงกับทฤษฎีภายในงานวิจัย 4.00 ดี

5. เนื้อหาที่สอนมีความต่อเนื่องเป็นลำ�ดับขั้นตอน 4.50 ดีมาก

คะแนนเฉลี่ย 4.34 ดีมาก

ภาพที่ 1 สื่อการเรียนการสอน โปสเตอร์ขั้นตอนการนำ�เสนองานออกแบบ 

ภาพที่ 2 สื่อการเรียนการสอน ภาพเคลื่อนไหว ขั้นตอนการนำ�เสนองานออกแบบ  

ขั้้�นตอนต่่อไปผู้้�วิิจััยใช้้เคร่ื่�องมืือและสื่่�อการเรีียนการสอนที่่�ผ่่านการประเมินิ ทดสอบกับันัักศึึกษาทั้้�งก่่อนเรีียนและหลััง

เรีียนเพ่ื่�อประเมิินผลสัมฤทธิ์์�ทางการเรีียน ผลโดยรวม พบว่่า ผลการทดสอบหลัังเรีียน กลุ่่�มตััวอย่่างได้้คะแนนที่่�มากขึ้้�นกว่่าผล

ก่่อนเรีียน โดยแสดงผลค่าเบี่่�ยงเบนมาตรฐานคืือ ก่อนเรีียน เท่่ากัับ 10.43 หลัังเรีียน เท่่ากัับ 13 ดังตารางที่่� 2 
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ตารางที่่� 2 แสดงผลการประเมิินผลสัมฤทธิ์์�ทางการเรีียนเฉลี่่�ยโดยรวม

รายการประเมิิน N X S.D

ก่่อนเรีียน 14 10.43 1.74

หลังเรีียน 14 13 1.62

โดยรายการประเมิินแยกย่่อย มี 3 ด้าน พบว่่า 1)ด้้านความถููกต้้องตามหลัักส่่วนประกอบการออกแบบร่่าง  2)ด้้าน

ความคิิดสร้้างสรรค์์ และ3)ด้้านความประณีีตและความสมบููรณ์์ ทั้้�ง 3 ด่าน ผลการประเมิินผลสัมฤทธิ์์�หลัังการเรีียน มีคะแนน

สููงกว่่าก่่อนเรีียนทุุกด้้าน เน่ื่�องจาก ผู้�วิิจััยได้้ใช้้แผนการสอนแบบใหม่่และส่ื่�อการเรีียนการสอนแบบใหม่่ จึงทำำ�ให้้ผู้้�เรีียนได้้ฝึึกฝน

และพััฒนาทัักษะมากขึ้้�น

ภาพที่ 3 บรรยากาศการเรียนการสอน

ขั้้�นตอนสุุดท้าย นักศึึกษาประเมิินส่ื่�อการ  เรีียนการสอ น ความ  พึงพอใจการจััดการเรีียนการสอนรายวิิชา วาดเส้้น

และระบายสีี รหััสวิิชา 04-402-031-102 พบว่า่ หลัังจากที่่�กลุ่่�มตััวอย่า่งมีีการทดสอบการเรีียนการสอนที่่�ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�มาทำำ�สอบ 

คืือ นักศึึกษาชั้้�นปีีที่่� 1 จำำ�นวน 14 คน ที่่�เรีียนวิิชาวาดเส้้นและระบายสีี มีค่่าเฉลี่่�ยอยู่่�ที่่� 4.50 ระดัับ ดีีมาก

ภาพที่ 4 ตัวอย่างผลงานนักศึกษา หลังจากผ่านการเรียนโดยใช้สื่อการเรียนการสอนที่ผู้วิจัยออกแบบ

สรุุปผลการวิิจััยและอภิิปรายผล

จากการวิิจััยในชั้้�นเร่ื่�อง การพััฒนาทัักษะการวาดเส้้นเพ่ื่�องานออกแบบ ของนัักศึึกษา  รายวิิชาวาดเส้้นและระบายสีี 

04-402-031-102 สรุุปผลการวิิจััยได้้ดัังนี้้�

	 1. สรุุปผลการวิิจััย

	 1.1 ประสิิทธิิภาพของส่ื่�อการเรีียนการสอนที่่�ผู้้�วิิจััยออกแบบ มีคะแนนเฉลี่่�ย 4.34 ระดัับ ดีีมาก โดยผลการ

ประเมิินดัังกล่่าวมาจาก ผู้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบและการศึึกษา จำำ�นวน 3 ท่าน โดยรายการประเมิิน มีหััวข้อดัังนี้้� 1.เนื้้�อหา

การเรีียนการสอนเป็น็ไปตามหลัักสููตรที่่�กำำ�หนดไว้้ 2.เนื้้�อหาการสอนส่ว่นทฤษฎีีมีีความชััดเจน 3.เนื้้�อหาการสอนมีคีวามทัันสมััย 

4.เนื้้�อหาที่่�สอนมีีความเช่ื่�อมโยงกัับทฤษฎีีภายในงานวิิจััย และ 5.เนื้้�อหาที่่�สอนมีีความต่่อเน่ื่�องเป็็นลำำ�ดับขั้้�นตอน



484

	 1.2 ผลการเปรีียบเทีียบแบบทดสอบก่่อนเรีียนและหลัังเรีียน พบว่่า ค่าเฉลี่่�ยของการทำำ�แบบทดสอบก่่อน

เรีียน มีค่่าเท่่ากัับ 10.43 คะแนน ผลการทำำ�แบบทดสอบหลัังเรีียนมีีค่่าเฉลี่่�ยเท่่ากัับ 13 คะแนน และ T ปรากฏค่าที่่�ได้้ 7.49 

คะแนน สรุุปได้้ว่่านัักศึึกษาที่่�ได้้รัับการเรีียน ด้วยแผนการจััดการเรีียนการสอนรายสััปดาห์์แบบใหม่่ มีผลสัมฤทธิ์์�ทางการเรีียน

สููงขึ้้�น อย่่างมีีนััยสำำ�คัญทางสถิิติิที่่� 0.1

	 1.3 ผลประเมิินความพึึงพอใจของนัักศึึกษาชั้้�นปีีที่่� 1 ต่อการจััดเรีียนการสอน วิิชาวาดเส้้นและระบายสีี

 จำำ�นวน 14 คน 5 ด้าน ดังนี้้� 1.ด้้านหลัักสููตรและเนื้้�อหา 2.ด้้านการจััดกิจกรรมการเรีียนรู้้� 3.ด้้านส่ื่�อการเรีียนการสอน 4.ด้้าน

บรรยากาศการเรีียนการสอน 5.ด้้านการวััดผลประเมิินผล มีค่่าเฉลี่่�ยอยู่่�ที่่� 4.50 แปลผลในระดัับ ดีีมาก 

	 2. อภิิปรายผล

	 2.1 ผลสัมฤทธิ์์�ทางการเรีียนรู้้�ด้านวิิจััยในชั้้�นเรีียน จากการที่่�ให้้กลุ่่�มตััวอย่า่งทำำ�แบบทดสอบก่่อนเรีียน และ

แบบทดสอบหลัังเรีียน และนำำ�ผลจากแบบทดสอบทั้้�ง 2 ชุุด  มาทำำ�การวิิเคราะห์์ค่่าทางสถิิติิ พ บว่่าค่่าเฉลี่่�ยของการทำำ�แบบ

ทดสอบก่่อนเรีียน มีค่่าเท่่ากัับ 10.43 คะแนน ผลการทำำ�แบบทดสอบหลัังเรีียนมีีค่่าเฉลี่่�ยเท่่ากัับ 13 คะแนน และ T ปรากฏ

ค่่าที่่�ได้้ 7.49 คะแนน เป็็นไปตามสมมุุติิฐานที่่�ตั้้�งไว้้ ซึ่่�งสอดคล้้องกัับงานวิิจััยของ วาโร เพ็็งสวััสดิ์์� , 2544 :  100 และรุ่่�งฤดีี หมั่่�น

การ , 2545 ที่่�ได้้พััฒนาการสร้า้งชสื่�อการเรีียนการสอน การวิิจััยในชั้้�นเรีียน หลัังจากการที่่�ผู้้�ทดสอบใช้้ส่ื่�อการเรีียนการสอน ผล

สััมฤทธิ์์�ทางการเรีียนจะสููงขึ้้�นกว่่าเดิิม ทั้้�งนี้้�การที่่�ผลสัมฤทธิ์์�ทางการเรีียนการสอนสููงขึ้้�นเน่ื่�องมาจาก

	 	 1. ตัวบุคลากรผู้้�สอนมีีความสนใจและกระตืือรืือร้้นในการจััดการเรีียนการสอน พัฒนาแผนการ

เรีียนการสอนและปรัับปรุุงส่ื่�อการเรีียนการสอนให้้มีีความตอบสนองกัับผู้้�เรีียน

	 	 2. สื่�อการเรีียนการสอนที่่�ผู้้�วิิจััยพััฒนา มีประสิิทธิิภาพสููง 4.50 แสดงให้้เห็็นว่่า บุคลากรผู้้�สอนมีี

ความเข้้าใจและชำำ�นาญในเร่ื่�องนั้้�น

	 2.2 สื่�อการเรีียนการสอนที่่�ผู้้�วิิจััยพััฒนาขึ้้�นมีีประสิิทธิิภาพตามสมสุุติิฐานที่่�ตั้้�งไว้้ เน่ื่�องมาจาก

	 	 1. สื่�อการเรีียนการสอนได้้ผ่่านกระบวนการขั้้�นตอนการออกแบบอย่่างเป็็นระบบ สอดคล้้องกัับ 

ลัักษณะชุุดฝึกที่่�ดีี ของ วลี สุมิิพัันธ์์ , 2545 : 78 ได้้กล่่าวว่า หลัักการสร้้างชุุดฝึกทัักษะที่่�ดีี ควรมีีลัักษณะเข้้าใจง่่าย มีคำำ�อธิิบาย

ที่่�ชััดเจน มีความเหมาะสมกัับวััยและความสามารถของผู้้�เรีียน มีการออกแบบที่่�ทัันสมััยเข้้ายุุคนั้้�น ๆ 

	 	 2. การแก้้ปััญหาการวาดที่่�ขาดความสมจริิง สั ดส่วนผิิดขนาด  โดยใช้้การเรีียนเร่ื่�อง การขึ้้�น

โครงสร้้างมาตรฐานในการเขีียนทััศนียภาพผลิิตภััณฑ์์ ทำำ�ให้้ผู้้�เรีียนเข้้าใจการวาดชิ้้�นงานจากรููปทรงเรขาคณิิต ว าดชิ้้�นงานเป็็น

ลำำ�ดับ รู้�จักการกำำ�หนดโครงสร้้างเริ่่�มต้้นเพ่ื่�อใช้้ในการวางภาพออกแบบ สอดคล้้องกัับ หลัักการการวาดเส้้นโดยใช้้ กล่่องโครงสร้้าง

มาตรฐานในการเขีียนทััศนียภาพผลิิตภััณฑ์์ ของ รัฐไท พรเจริิญ , 2558 : 32 กล่่าวว่า วิิธีีการเขีียนกล่่องโครงสร้้างมาตรฐาน

อย่่างง่่าย สามารถช่่วยกำำ�หนดขนาดและระยะในการร่่างภาพ

ข้้อเสนอแนะ

หลัังจากที่่�ผู้้�วิิจััย ได้้ทำำ�วิิจััยในชั้้�นเรีียน เร่ื่�อง การพััฒนาทัักษะการวาดเส้้นเพ่ื่�องานออกแบบ ของนัักศึึกษารายวิิชาวาด

เส้้นและระบายสีี 04-402-031-102 ผู้�วิิจััยพบข้้อเสนอแนะในการนำำ�ผลงานวิิจััยไปใช้้ดัังนี้้�

1. การทดสอบนัักศึึกษาด้้วยเคร่ื่�องมืือประเมิินผลสัมฤทธิ์์�ทางการเรีียนก่่อนและหลัังเรีียน เป็็นการเปรีียบเทีียบผลการ

ศึึกษาจากการเรีียนการสอนที่่�เป็็นประโยชน์ เพราะทำำ�ให้้ตััวผู้�สอนทราบศัักยภาพของนัักศึึกษา เพ่ื่�อให้้อาจารย์์ผู้้�สอนทำำ�ข้อมููล

ไปพััฒนาการเรีียนการสอนต่่อไปและเป็็นประโยชน์ต่่อตััวผู้�เรีียนเพ่ื่�อให้้ทราบความเข้้าใจในบทเรีียน

2. สื่�อการเรีียนการสอนในงานวิิจััย Template กล่่องโครงสร้้างมาตรฐานในการเขีียนทััศนียภาพผลิิตภััณฑ์์ สามารถ

ใช้้ได้้กัับการเขีียนภาพเสมืือนจริิง (Rendering) ได้้ โดยการเริ่่�มต้้นใช้้ Template กล่่องโครงสร้้างมาตรฐาน หากใช้้บ่่อย ๆ จะ

สามารถสร้้างความชำำ�นาญในการใช้้
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งานวิิจััยครั้้�งนี้้�จะสำำ�เร็็จลุุล่่วงไปไม่่ได้้หากขาดผู้�สนัับสนุุนและผู้้�เสีียสละให้้ความรู้้� ข้าพเจ้้าขอขอบพระคุุณผู้้�เชี่่�ยวชาญ

ด้้านการออกแบบ ทั้้�ง 3 ท่าน ได้้แก่่ ผศ.ดร.กนิิษฐา เรืืองวรรณศัักดิ์์� ผศ.ดร. อังกาบ บุญสููง และผศ.ดร.กิิจติิพงษ์์ ประชาชิิต ที่่�

ให้้เกีียรติิเป็็นผู้้�ตรวจความเที่่�ยงตรงของเคร่ื่�องมืือ และให้้คำำ�ปรึึกษาด้้านการพััฒนาวิิจััยในชั้้�นเรีียน
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การออกแบบอัตลักษณ์์บรรจุุภััณฑ์์มีีดทำำ�มือบ้้านมะค่่า

Identity design of Makha handcrafted knives packaging

สุวพัชร โสวภาค1

บทคััดย่่อ

การออกแบบอััตลัักษณ์์บรรจุุภััณฑ์์มีีดทำำ�มืือบ้้านมะค่่า สำำ�หรัับวิิสาหกิิจชุุมชนกลุ่่�มตีีมีีดบ้านมะค่่า ต.บ้้านโพธิ์์� อ.เมืือง

 จ.นครราชสีมา มีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อออกแบบอััตลัักษณ์์บรรจุุภััณฑ์์ที่่�แสดงถึึงอััตลัักษณ์์ชุุมชนบ้้านมะค่่า เคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้เป็็นการ

สััมภาษณ์์แบบไม่่เป็็นทางการ (Informal interview) ประเด็็นปััญหาและความต้้องการของบรรจุุภััณฑ์์ผลิิตภััณฑ์์มีีด ทำำ�ความ

เข้้าใจต่่อผลิิตภััณฑ์์ในมิิติิสภาพปัญหาด้้านภาพลัักษณ์์ของผลิิตภััณฑ์์ ข้ อมููลที่่�ได้้นำำ�สู่่�กระบวนการวิิเคราะห์์ปััญหา จุ ดเด่่น

ผลิิตภััณฑ์์ สำำ�หรัับนำำ�ไปสู่่�การออกแบบอััตลัักษณ์์ในลำำ�ดับต่่อไป

ผลงานการออกแบบได้้ผลลััพธ์ ดังนี้้� โครงสร้้างบรรจุุภััณฑ์์ ใช้้วััสดุุเป็็นกระดาษอาร์์ทการ์์ด 300 แกรม ขึ้้�นรููปได้้ง่่าย 

พื้้�นที่่�ผิิวเรีียบพิิมพ์์ลวาดลายกราฟิิกได้้สวยงาม แผ่่นคลี่่�ของโครงสร้้างบรรจุุภััณฑ์์อยู่่�ในพื้้�นที่่�ของกระดาษขนาด A3 ผลิิตภััณฑ์์เป็็น

มีีดจึงต้้องเน้้นความปลอดภัยแก่่ผู้้�บริิโภค โดยออกแบบโครงสร้้างเป็็นรููปทรงปริิซึึมสามเหลี่่�ยมมีีตััวล็อคด้้าน นอกจากสามารถ

ปกป้้องผลิิตภััณฑ์์ได้้ดีีแล้้วยัังช่่วยให้้ผู้้�บริิโภคปลอดภััย การออกแบบกราฟิิกบนบรรจุุภััณฑ์์ที่่�แสดงถึึงอััตลัักษณ์์เชิิงวััฒนธรรม

ผสมผสานกัับเอกลัักษณ์์ของผลิิตภััณฑ์์ ใช้้สีีน้ำำ��เงิินมีีดมะค่่าสะท้้อนถึึงเหล็็กกล้้าที่่�มีีความแข็็งแกร่่ง สีทองไม้้มะค่่าสะท้้อนความ

เจริิญรุ่่�งเริิงของอารยธรรมขอมโบราณซึ่่�งเป็็นที่่�ตั้้�งของบ้้านมะค่่า กราฟิิกบนบรรจุุภััณฑ์์ประกอบด้้วย กราฟิิกส์์เวกเตอร์ป์ราสาท

หิินพนมวัันเป็็นตััวแทนอััตลัักษณ์์ชุุมชน กราฟิิกส์์เวกเตอร์์มีีดมะค่่าเป็็นตััวแทนผลิิตภััณฑ์์ นำ ำ�มาจััดวางองค์์ประกอบให้้เป็็น

แพทเทิิร์์น ออกแบบให้้ดููร่วมสมััยบ่่งบอกความเป็็นตััวตนของชุุมชนช่่างตีีมีีดที่่�สืืบทอดกันมายาวนาน

หลัังจากผู้้�ผลิิตได้้นำำ�ผลงานการออกแบบอััตลัักษณ์์บรรจุุภััณฑ์์มีีดไปใช้้แล้้ว ทํําให้้เกิิดภาพลัักษณ์์ที่่�ดีี มีเอกลัักษณ์์

เฉพาะ มีความน่่าจดจํํา เหมาะที่่�ผู้้�บริิโภคจะซื้้�อเป็็นของฝาก อีสามารถเพิ่่�มมููลค่าให้้กัับผลิิตภััณฑ์์ ในขณะเดีียวกันยัังสามารถ

เผยแพร่ประชาสััมพัันธ์์การท่่องเที่่�ยวของชุุมชนท่่องเที่่�ยว OTOP นวััตวิิถีีบ้้านมะค่่าได้้เป็็นอย่่างดีีอีีกด้้วย

คำำ�สำำ�คัญ: การออกแบบบรรจุุภััณฑ์์, โครงสร้้างบรรจุุภััณฑ์์, กราฟิิกบนบรรจุุภััณฑ์์, อัตลัักษณ์์เชิิงวััฒนธรรม

Abstract

The purpose of identity packaging design on Baan Makha handcrafted knives for Baan Makha 
knife-making community enterprises, Ban Pho subdistrict, Nakhon Ratchasima, aimed to identify and 
design the community identity through packaging design. Informal interview was used as tools for 
collecting data on problems and knife packaging requirements to perceive the product image problems. 
The received data was brought to analyze and identify product strength for further identity packaging 
design.

The results were as follows; the packaging structure, art card paper (300 grams) was used 
as easily forming and good for graphics printed on its smooth texture, the unfolding of the packaging 
structure is within A3 paper size. As the product is a knife, the customer safety must be most importantly 
considered by designed in triangular prism shape with side lock. It is not only for protect the product 
1คณะศิลปกรรมและออกแบบอุตสาหกรรม มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน E-mail suwapat.so@rmuti.ac.th
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itself, but also keeps consumers safe. In term of graphic design on packaging which to represents 
cultural identity combined with product identity, using blue color of Makha knife to represent steel 
toughness and strength, using golden color of Makha wood to represent the prosperity of the ancient 
Khmer civilization where Baan Makha community is located. The graphics on the packaging include 
Prasat Hin Phanom Wan vector graphics represents community identity and Makha knife vector graphics 
represents the product itself. The composition is designed and arranged for contemporary look which 
indicate long-established knife-making community identity.

After applying the identity design of the knife packaging, the product has good image, unique, 
memorable, value-added and suitable for being community souvenir. It also promotes and publicizes 
the tourism of the OTOP tourism community, Nawat Witee of Baan Makha. Nakhon Ratchasima.

Keywords: packaging design, packaging structure, graphics on packaging, cultural identity

บทนำำ�

รููปลัักษณ์์ของบรรจุุภััณฑ์์ถืือว่่าเป็็นส่่วนควบทางกายภาพที่่�สำำ�คัญยิ่่�งต่่อผลิิตภััณฑ์์สิินค้้าทุุกชนิด ทุ กระดัับการผลิิต 

เป็็นคุุณลัักษณะที่่�จำำ�เป็็นต้้องมีีการออกแบบสร้้างสรรค์์ขึ้้�นเพ่ื่�อำำ�ให้้สิินค้้ามีีความโดดเด่่นและต่่างไปจากคู่่�แข่่ง เป็็นทุุกสิ่่�งทุุกอย่่าง

ที่่�ผู้้�บริิโภคจะได้รั้ับเม่ื่�อได้้ซื้้�อสิินค้้าหรืือบริิการทั้้�งในด้้านที่่�จัับต้้องได้้ อันได้้แก่่คุุณลัักษณะและคุณุสมบััติิของตราสินิค้้าต่่าง ๆ  รููป

ลัักษณ์์ทางกายภาพของสิินค้้า บรรจุุภััณฑ์์และเคร่ื่�องหมายส่ื่�อสารต่่าง ๆ และรวมถึึงสิ่่�งที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ ซึ่่�งจะเป็็นการเช่ื่�อมโยง

สิินค้้ากัับผู้้�บริิโภค สามารถสร้้างคุุณค่่าและมููลค่าเพิ่่�มพร้อมทั้้�งทำำ�การยกระดัับให้้กัับตััวสินค้้าไปในตััวด้วย (Philip Kotler, and 

Gary Armstrong, 2014.)  ในอดีีตหมู่่�บ้านมะค่่าแห่่งนี้้� ชาวบ้านทุุกครััวเรืือนจะทำำ�อาชีีพเป็็นช่่างตีีมีีดขายเป็็นอาชีีพหลััก แต่่ด้้วย

สัังคมที่่�เปลี่่�ยนไปตััวเมืืองโคราชเริ่่�มขยายมาถึึงพื้้�นที่่�บ้้านมะค่่า ประกอบกัับเยาวชนรุ่่�นใหม่่หัันไปสนใจอาชีีพอื่�นแทนทำำ�ให้้อาชีีพ

ช่่างตีีมีีดเหลืือน้้อยลงทุุกปีี ถึงอย่่างไรก็็ตามยัังคงมีีชาวบ้านมะค่่าส่่วนหนึ่่�งสืืบทอดอาชีีพเป็็นช่่างตีีมีีดอยู่่� ปัจจุุบัันมีีหลายหน่่วย

งานเข้้ามาช่่วยส่่งเสริิมและสร้้างภาพลัักษณ์์ให้้กัับผลิิตภััณฑ์์ท้้องถิ่่�นของวิิสาหกิิจชุุมชนกลุ่่�มตีีมีีดบ้านมะค่่า จังหวััดนครราชสีมา

 โดยพยายามผลัักดัันและพััฒนาภููมิปััญญาการตีีมีีดที่่�มีีมาแต่่ครั้้�นบรรพบุรุุษ นำำ�มาแปรรููปด้้วยกระบวนการคิิดสร้้างสรรค์์และ

ผลิิต จนกลายเป็็นงานผลิิตภััณฑ์์ในรููปแบบภููมิปััญญาของช่่างตีีมีีดในชุุมชน การพััฒนาผลิิตภััณฑ์์นั้้�นจำำ�เป็็นต้้องทำำ�ควบคู่่�ไปกัับ

การพััฒนาบรรจุุภััณฑ์์ เพ่ื่�อให้้เกิิดผลสัมฤทธิ์์�สููงสุุดในด้้านการนำำ�เสนออััตลัักษณ์์ของท้้องถิ่่�น อั นจะนำำ�ไปสู่่�การจดจำำ�และสร้้าง

ความประทัับใจให้้แก่่ ผู้�บริิโภค ส่งผลต่อเน่ื่�องไปยัังประสิิทธิิภาพทางการตลาด (สํํานัักงานมาตรฐานอุุตสาหกรรม, 2549.) นัก

ท่่องเที่่�ยวที่่�เข้้ามาเยี่่�ยมชมวิิสาหกิิจชุุมชนกลุ่่�มตีีมีีดบ้านมะค่่า จะได้้ทำำ�การทดลองประทัับตราลงบนมีีดขนาดเล็็ก และซื้้�อกลัับ

ไปเป็็นของที่่�ระลึึก 

จากการลงพื้้�นที่่�พููดคุยกัับนายชััยรััตน์์ไชย ใบโพธิ์์� ผู้ �ใหญ่่บ้้าน หมู่่�บ้านมะค่่า และนายอารีีย์์ หร่่ายขุุนทด ผู้ �นำำ�กลุ่่�ม

วิิสาหกิจิชุุมชนกลุ่่�มตีีมีีดบ้านมะค่า่ เป็็นการสัมัภาษณ์แ์บบไม่เ่ป็็นทางการ (Informal interview) พบว่า่ ทางกลุ่่�มมีีความต้อ้งการ

บรรจุุภััณฑ์์สำำ�หรัับใส่่มีีดขนาดเล็็กสำำ�หรัับเป็็นของที่่�ระลึึกให้้กัับนัักท่่องเที่่�ยว  และเป็็นการพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ของตนเองให้้เป็็น

มาตรฐานมากขึ้้�น มีบรรจุุภััณฑ์์ที่่�เหมาะสมและมีคีวามโดดเด่น่ สะท้้อนอััตลัักษณ์์ของชุุมชน และสามารถผลิติขึ้้�นได้้เองเป็็นการลด

ต้้นทุุนการผลิิต สามารถกำำ�หนดราคาขายที่่�สอดรับกัับการตลาดระดับักลางและระดับัสููงได้้ ซึ่่�งเป็็นการเพิ่่�มช่่องทางรายได้ใ้ห้้กัับ

กลุ่่�มเพิ่่�มมากขึ้้�น ด้วยปััจจััยพื้้�นฐานทางการตลาดที่่�ผลิิตภััณฑ์์ต้้องได้้รัับการออกแบบอััตลัักษณ์์บรรจุุภััณฑ์์ เช่่น โครงสร้้างบรรจุุ

ภััณฑ์์ (packaging structure) กราฟิิกบนบรรจุุภััณฑ์์ (graphics on packaging) บทความนี้้�จึึงเป็็นการนำำ�เสนอกระบวนการ

และผลงานการออกแบบอััตลัักษณ์์บรรจุุภััณฑ์์มีีดมืือบ้้านมะค่่า โดยผลการออกแบบและพััฒนาจากกลุ่่�มกรณีีศึึกษานี้้�ทำำ�ให้้ได้้

ชุุดความรู้้�เร่ื่�องรููปแบบการออกแบบอััตลัักษณ์์สสำำ�หรัับผลิิตภััณฑ์์ชุุมชนที่่�สามารถใช้้ เป็็นแนวทางในการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์

สํําหรัับผลิิตภััณฑ์์ท้้องถิ่่�นอ่ื่�น ๆ อีกจำำ�นวนมากได้้ต่่อไปในอนาคต
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วััตถุุประสงค์์

เพ่ื่�อออกแบบบรรจุุภััณฑ์์มีีดทำำ�มืือที่่�แสดงถึึงอััตลัักษณ์์ชุุมชนบ้้านมะค่่า

กรอบแนวคิิดของการออกแบบ

ภาพที่ 1 แผนภูมิแสดงกรอบแนวความคิดที่ใช้ในการออกแบบ
ที่มา : สุวพัชร โสวภาค

วิิธีีดำำ�เนิินการออกแบบ	

การออกแบบนี้้�เป็็นกระบวนการสร้้างสรรค์์เพ่ื่�อให้้ได้้มาซึ่่�งองค์์ประกอบทางการออกแบบ ที่่�จะนำำ�ไปสู่่�การสร้้างอััต

ลัักษณ์์บรรจุุภััณฑ์์มีีดทำำ�มืือบ้้านมะค่่า ประกอบด้้วยกราฟิิกบนบรรจุุภััณฑ์์ที่่�แสดงถึึงอััตลัักษณ์์ชุุมชน และ โครงสร้้างบรรจุุภััณฑ์์

ขั้้�นตอนที่่� 1 ศึกษาปััญหาและความต้้องการ ใช้้การสััมภาษณ์์แบบไม่่เป็็นทางการ สัมภาษณ์์ผู้้�นำำ�กลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชน

กลุ่่�มตีีมีีดบ้านมะค่่า เกี่่�ยวกับปััญหาและความต้้องการของบรรจุุภััณฑ์์ผลิิตภััณฑ์์มีีด  เป็็นการทำำ�ความเข้้าใจต่่อผลิิตภััณฑ์์ในมิิติิ

สภาพปัญหาด้้านภาพลัักษณ์์ของผลิิตภััณฑ์์ ข้อมููลที่่�ได้้นำำ�สู่่�กระบวนการวิิเคราะห์์ปััญหา จุดเด่่นผลิิตภััณฑ์์ สำำ�หรัับนำำ�ไปสู่่�การ

ออกแบบอััตลัักษณ์์ในลำำ�ดับต่่อไป

ขั้้�นตอนที่่� 2 ออกแบบอััตลัักษณ์์บรรจุุภััณฑ์์  นั กออกแบบนำำ�ข้อมููลที่่�ได้้จากการสััมภาษณ์์มาทำำ�การวิิเคราะห์์เพ่ื่�อ

ออกแบบผลงาน ประกอบด้้วย โครงสร้้างบรรจุุภััณฑ์์ ลายกราฟิิกที่่�แสดงถึึงอััตลัักษณ์์ชุุมชนบนบรรจุุภััณฑ์์ มีการทดสอบการ

ใช้้งานเพ่ื่�อให้้ได้้ผลงานที่่�รองรัับกัับปััญหาในงานออกแบบ

ขั้้�นตอนที่่� 3 การตรวจสอบข้้อมููล นักออกแบบนำำ�ผลการออกแบบอััตลัักษณ์์บรรจุุภััณฑ์์ ไปสนทนากลุ่่�มกัับผู้้�นำำ�กลุ่่�ม

และสมาชิิก เพ่ื่�อระดมความเห็็นและให้้การเสนอแนะ จากนั้้�นมีีการปรัับปรุุงผลงานออกแบบตามความเห็็นจากการสนทนากลุ่่�ม

ขั้้�นตอนที่่� 4 การนำำ�เสนอผลการออกแบบ เม่ื่�อผู้้�ออกแบบได้้ทำำ�การสัังเคราะห์์ผล รููปแบบการสร้้างอััตลัักษณ์์บรรจุุ

ภััณฑ์์มีีดทำำ�มืือบ้้านมะค่า่ แบ่่งประเด็น็การนำำ�เสนอผลงานออกแบบโดยสัังเขปดังันี้้� (1) ขั้้�นตอนการกำำ�หนดคุณุลัักษณะรููปลัักษณ์์

บรรจุุภััณฑ์์สิินค้้าโดยอาศััยข้้อมููลจากแหล่่งข้้อมููลต่าง ๆ  (2) ขั้้�นตอนการกำำ�หนดกราฟิิกบนบรรจุุภััณฑ์์ที่่�แสดงถึึงอััตลัักษณ์์ชุุมชน
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ผลการออกแบบ

ผลจากการศึึกษาปััญหาและความต้้องการการออกแบบอััตลัักษณ์์บรรจุุภััณฑ์์มีีดทำำ�มืือบ้้านมะค่่า โดยการสััมภาษณ์์

นายอารีีย์์ หร่่ายขุุนทด ผู้�นำำ�กลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนกลุ่่�มตีีมีีดบ้านมะค่่า มีความต้้องการบรรจุุภััณฑ์์ สำำ�หรัับใส่่มีีดขนาดเล็็กให้้กัับ

นัักท่่องเที่่�ยว และเป็็นการพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ของตนเองให้้เป็็นมาตรฐานมากขึ้้�น มีบรรจุุภััณฑ์์ที่่�เหมาะสมและมีีความโดดเด่่น

สะท้้อนอััตลัักษณ์์ของชุุมชน และสามารถผลิิตขึ้้�นได้้เองเป็็นการลดต้นทุุนการผลิิต เน่ื่�องจากผลิิตภััณฑ์์มีีดไม่่เคยมีีบรรจุุภััณฑ์์

มาก่่อน เม่ื่�อนัักท่่องเที่่�ยวที่่�เข้้ามาเยี่่�ยมชมวิิสาหกิิจชุุมชนกลุ่่�มตีีมีีดบ้านมะค่่า จะได้้ทำำ�การทดลองประทัับตราลงบนมีีดขนาด

เล็็ก และซื้้�อกลัับไปเป็็นของที่่�ระลึึก ทำำ�ได้้เพีียงห่่อกระดาษหนัังสืือพิิมพ์์แล้้วใส่่ถุุงพลาสติิกใส อาจเป็็นอัันตรายแก่่นัักท่่องเที่่�ยว

ได้้ อีกทั้้�งยัังขาดข้อมููลผลิิตภััณฑ์์ ขาดข้อมููลชุุมชน ขาดเอกลัักษณ์์เฉพาะที่่� ทำำ�ให้้สามารถระบุุได้้ว่่าผลิิตภััณฑ์์มีีดมาจากไหน ไม่่

เกิิดความแตกต่่างจากผลิิตภััณฑ์์มีีดที่่�มาวางจำำ�หน่่ายตามในท้้องตลาด

จากการสอบถามนายชััยรััตน์์ไชย ใบโพธิ์์� ผู้�ใหญ่่บ้้าน หมู่่�บ้านมะค่่า ต.บ้้านโพธิ์์� อ.เมืือง จ.นครราชสีมา ผู้�ใหญ่่บ้้าน

เองมีีความมั่่�นใจในตััวผลิิตภััณฑ์์ว่่ามีีคุุณภาพ เน่ื่�องจากอาชีีพช่างตีีมีีดเป็็นอาชีีพเก่่าแก่่ของชุุมชนแห่่งนี้้�ที่่�สืืบทอดกันมายาวนา

นกว่่า 100 ปี แต่่เดิิมใช้้กรรมวิิธีีตีีมีีดแบบโบราณ คืือ ใช้้เตาหลุุมและมีีที่่�สููบลมป่่าเร่่งให้้ไฟแรง เพ่ื่�อเผาเหล็็กกล้้าให้้ร้้อนก่่อนนำำ�

มาตีีมีีด ใช้้แรงงานคน 3-4 คนรุุมตีี ทำำ�ให้้สามารถตีีมีีดได้้เพีียงวัันละ 8-10 เล่่มเท่่านั้้�น แต่่ปััจจุุบัันเคร่ื่�องค้้อนลมใช้้แรงงาน 1 

คนตีี ทำำ�ให้้ร่่นระยะเวลาการตีีมีีดได้้มากสามารถตีีมีีดได้้ไม่่ต่ำำ��กว่่า 100 เล่่ม  เหล็็กที่่�นำำ�มาทำำ�มีดคืือเหล็็กแหนบรถยนต์์ มีความ

หนา แข็็งแรง ทนทาน

ภาพที่ 2 ภาพกลุ่มวิสาหกิจชุมชนกลุ่มตีมีดบ้านมะค่า
ที่มา : พีรพัฒน์ เจียมทอง

จากการสอบถามนัักท่่องเที่่�ยวที่่�เข้้ามาเยี่่�ยมชมวิิสาหกิิจชุุมชนกลุ่่�มตีีมีีดบ้านมะค่่า มั่่�นใจว่่าผลิิตภััณฑ์์มีีคุุณภาพ

เน่ื่�องจากได้้เห็็นประบวนการผลิิตและได้้ทดลองประทัับตราลงบนมีีดด้วยตนเอง แต่่หากต้้องนำำ�มีดไปเป็็นของที่่�ระลึึกให้้ผู้้�อื่�นก็็

เกรงว่่าจะไม่่เหมาะสม แต่่หากมีีบรรจุุภััณฑ์์แบบของญี่่�ปุ่่�น ที่่�มีีรููปลัักษณ์์สวยงาม มีการบอกเล่่าเร่ื่�องราวความเป็็นมา ก็จะช่่วย

ให้้สบายใจที่่�จะนำำ�ไปเป็็นของฝากของที่่�ระลึึก และยัังสร้้างมููลค่าให้้กัับตััวผลิิตภััณฑ์์ได้้อีีกด้้วย
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มีีดทำำ�มืือบ้้านมะค่่า ควรสร้้างอััตลัักษณ์์ให้้ส่ื่�อถึึงอาชีีพตีมีีดที่่�สืืบทอดกันมายาวนานกว่่า 100 ปี สามารถสะท้้องถึึง

แหล่่งที่่�มาของผลิิตภััณฑ์์และความแตกต่่างได้้ เม่ื่�อซื้้�อไปฝากสามารถมั่่�นใจในคุุณภาพของผลิิตภััณฑ์์ ทั้้�งนี้้�กลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชน

กลุ่่�มตีีมีีดบ้านมะค่่า มีความต้้องการพััฒนาบรรจุุภััณฑ์์มีีดขนาดเล็็กสำำ�หรัับเป็็นของที่่�ระลึึกที่่�สามารถสะดวกในการใช้้งาน ยก

ระดัับคุุณภาพผลิิตภััณฑ์์และประชาสััมพัันธ์์การท่่องเที่่�ยวของชุุมชนท่อ่งเที่่�ยว OTOP นวััตวิิถีีบ้้านมะค่่า ให้้บรรจุุภััณฑ์์เอกลัักษณ์์

เฉพาะตััว ตลอดจนกราฟิกิให้้ดููมีความทัันสมััย สามารถดึงึดููดความสนใจ ทำำ�ให้้ผู้้�บริิโภครัับรู้้�ถึงสะท้้อนถึึงอััตลัักษณ์์ทางวััฒนธรรม

อย่่างปราสาทหิินพนมวัันได้้ เพ่ื่�อแสดงตััวตนของผลิิตภััณฑ์์ในรููปแบบที่่�มีีอััตลัักษณ์์เชิิงวััฒนธรรมที่่�แตกต่่าง แสดงให้้เห็็นแหล่่ง

ที่่�มาสอดคล้้องกัับคำำ�กล่่าวของ ไพโรจน์์ ธีระประภา ศิิลปินศิิลปาธร ปี 2557 ว่า หากของที่่�ระลึึกหรืือของฝากที่่�เรามองหา คืือ

สิ่่�งที่่�สามารถระบุุที่่�มาได้้ว่่าเป็็นของเฉพาะถิ่่�น ย่อมสร้้างคุุณค่่าเม่ื่�อซื้้�อติิดมืือกลัับบ้้าน ในแง่่ของที่่�ระลึึกก็็บ่่งบอกว่่ามีีความเฉพาะ

ที่่�แตกต่่างจากแหล่่งอ่ื่�น ๆ  หรืือหาที่่�อ่ื่�นไม่่ได้้ ต้องไปที่่�นั่่�นอย่่างเดีียวเท่่านั้้�น ในแง่่ของฝากผู้้�รับก็็สััมผััสได้้ถึึงความตั้้�งใจที่่�เสาะหา

 ผู้�รับยิินดีี ผู้�ให้้ช่ื่�นใจ ของที่่�ระลึึกหลายอย่่างมีีประโยชน์ใช้้สอยในตััวเอง บางอย่่างทำำ�หน้้าที่่�เพีียงเตืือนความทรงจำำ�ให้้ระลึึกถึึง

ประสบการณ์์การเดิินทาง ด้วยเหตุุผลเหล่่านี้้�ของที่่�ระลึึกจึึงต้้องสร้้างอััตลัักษณ์์ และมองถึึงกลุ่่�มเป้้าหมายที่่�เป็็นนัักเดิินทางท่่อง

เที่่�ยว ที่่�จะซื้้�อให้้ตััวเองและซื้้�อเป็็นของฝาก อััตลัักษณ์์ที่่�อยู่่�ในของที่่�ระลึึกจะผููกโยงคนกัับความทรงจำำ�  (ไพโรจน์์ ธีระประภา,       

อััตลัักษณ์์ของที่่�ระลึึกและกราฟิิกดีีไซน์สะท้้อนพื้้�นถิ่่�น, 2558. : Online)

ผลการออกแบบอััตลัักษณ์์บรรจุุภััณฑ์์มีีดทำำ�มืือบ้้านมะค่่า ของกลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนกลุ่่�มตีีมีีดบ้านมะค่่า แบ่่งออกเป็็น 

2 ส่วน คืือ 1) กราฟิิกบนบรรจุุภััณฑ์์ 2) โครงสร้้างบรรจุุภััณฑ์์ 

1) กราฟิิกบนบรรจุุภััณฑ์์ที่่�แสดงถึึงอััตลัักษณ์์เชิิงวััฒนธรรม ประกอบด้้วยสีีและกราฟิิกอััตลัักษณ์์ซึ่่�งกำำ�หนดและ

ออกแบบขึ้้�นโดยคำำ�นึงถึึงเอกลัักษณ์ข์องผลิิตภััณฑ์์และอััตลัักษณ์์ชุุมชน มีีการระบุุประวััติิโดยย่อ่ของกลุ่่�มอยู่่�ด้านใน สีอััตลัักษณ์์ 

เป็็นองค์์ประกอบที่่�สามารถระบุุความแตกต่่าง ความเป็็นเอกลัักษณ์์ของผลิิตภััณฑ์์ได้้ง่่าย

ภาพที่ 3 ภาพที่มาของอัตลักษณ์ชุมชน
ที่มา : สุวพัชร โสวภาค, ปนัดดา โนนใหม่, ศิริลักษณ์ ชูช่วงไชย

สีีที่่�กํําหนดให้ผ้ลิิตภััณฑ์์กลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนกลุ่่�มตีีมีีดบ้านมะค่่า คืือ สีน้ำำ��เงินิมีีดมะค่่า สีที่่�สะท้้อนวััตถุุดิิบในการทำำ�มีด 

เหล็็กกล้้าเม่ื่�อโดนความร้้อนจากกระบวนการตีีมีีดจะเป็็นสีีแดงส้้ม แต่่เม่ื่�อโดนความเย็็นอย่่างฉัับพลัันจะเปลี่่�ยนเป็็นสีีน้ำำ��เงิินมีีด

มะค่่า สื่�อถึึงแข็็งแกร่่งและคุุณภาพของมีีดบ้านมะค่่า สีทองไม้้มะค่่า สีที่่�สะท้้อนต้้นมะค่่าต้้นไม้้พื้้�นถิ่่�นของชุุมชนบ้้านมะค่่า อีก

ทั้้�งเป็็นสีีที่่�สะท้้อนความเจริิญรุ่่�งเริิงของอารยธรรมขอมโบราณซึ่่�งเป็็นที่่�ตั้้�งของบ้้านมะค่่า
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ภาพที่ 4 แสดงแบบสีอัตลักษณ์บรรจุภัณฑ์
ที่มา : สุวพัชร โสวภาค

 

กราฟิิกอััตลัักษณ์์ที่่�ช่่วยให้้เกิิดมโนทััศน์สามารถระบุุที่่�มาได้้ว่่าเป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะถิ่่�น กำ ำ�หนดจากวััตถุุที่่�มองเห็็น

ได้้ มีความเกี่่�ยวข้องกัับผลิิตภััณฑ์์และเกี่่�ยวข้องกัับอััตลัักษณ์์ชุุมชน โดยใช้้การวาดภาพกราฟิิกเวกเตอร์์ (vector) หรืือเส้้นร่่าง

 ในโปรแกรม Illustrator จัดวางองค์์ประกอบให้้เป็็นแพทเทิิร์์น ภาพตัวแทนผลิิตภััณฑ์์ คืือ รููปทรงของมีีดมะค่่า ตัวแทนอััต

ลัักษณ์์ชุุมชน คืือ รูู ปร่่างของปราสาทหิินพนมวัันและยอดปราสาทรููปฟัักทองที่่�ส่ื่�อถึึงความอุุดสมบููรณ์์ ความเจริิญรุ่่�งเรืือง ถืื อ

เป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะตััวที่่�แตกต่่างจากยอดปราสาทแห่่งอ่ื่�นที่่�ยอดปราสาทเป็็นรููปดอกบััวตููม

ภาพที่ 5 แสดงแบบกราฟิกอัตลักษณ์
ที่มา : สุวพัชร โสวภาค
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2) โครงสร้้างบรรจุุภััณฑ์์ เลืือกใช้้วััสดุุเป็็นกระดาษอาร์์ทการ์์ด 300 แกรม เน่ื่�องจากสามารถขึ้้�นรููปได้้ง่่าย มีพื้้�นที่่�ผิิว

เรีียบสามารถพิิมพ์์ลวาดลายกราฟิิกสี่่�สีีได้้สวยงาม ออกแบบให้้แผ่่นคลี่่�ของโครงสร้้างบรรจุุภััณฑ์์อยู่่�ในพื้้�นที่่�ของกระดาษขนาด

 A3 แผ่่นเดีียว เม่ื่�อพัับขึ้้�นรููปแล้้วจะมีีลัักษณะเป็็นปริิซึึมสามเหลี่่�ยม บรรจุุมีีดได้้ 1 เล่่ม มีตััวล็อคด้้านในกัันมีีดเคล่ื่�อน รููปทรง

ปริิซึึมสามเหลี่่�ยมนี้้�สามารถปกป้้องผลิิตภััณฑ์์ได้้ดีี

ภาพที่ 6 แสดงแบบแผ่นคลี่บรรจุภัณฑ์
ที่มา : สุวพัชร โสวภาค

ภาพที่ 7 แสดงแบบการพับขึ้นรูปบรรจุภัณฑ์
ที่มา : สุวพัชร โสวภาค
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ภาพที่ 8 แสดงภาพตัวอย่างบรรจุภัณฑ์ ด้านนอก
ที่มา : สุวพัชร โสวภาค

ภาพที่ 9 แสดงภาพตัวอย่างบรรจุภัณฑ์ ด้านใน
ที่มา : สุวพัชร โสวภาค

การนำำ�เสนอผลการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ ผู้�ออกแบบนำำ�ผลงานส่่งมอบให้้กัับผู้้�นำำ�กลุ่่�มและสมาชิิก จากการสัังเกตุุพบ

ว่่ามีีความพึึงพอใจอย่่างมาก จากการสนทนากลุ่่�มเพ่ื่�อประเมิินความพึึงพอใจ ได้้ข้้อคิิดเห็็นว่่า โครงสร้้างบรรจุุภััณฑ์์เป็็นกล่่อง

กระดาษแบบพัับเองได้้ ไม่่กิินพื้้�นที่่�ในการจััดเก็็บเน่ื่�องจากมีีลัักษณะเป็็นแผ่่นแบบราบ (flat blanks) ประกอบง่่ายโดยไม่่ต้้องใช้้

กาวติด กราฟิิกบนบรรจุุภััณฑ์์บ่่งบอกถึึงแหล่่งที่่�มาและเอกลัักษณ์์ของผลิิตภััณฑ์์ได้้เป็็นอย่่างดีี มีความสวยงาม ทันสมััย อีกทั้้�ง

ยังัมีีความเช่ื่�อมโยงกัับอััตลัักษณ์์ชุุมชน มีกลิ่่�นอายของอารยธรรมขอมโบราณซึ่่�งเป็็นถิ่่�นที่่�ตั้้�งของชุุมชน และแสดงถึึงความเป็็นต้้น

ตำำ�รับของช่่างทำำ�มีดที่่�สืืบทอดกันมายาวนานกว่่า 100 ปี สอดคล้้องกัับงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้องของ ธัญญรััตน์์ อัศวนนท์์และคณะ ใน

การออกแบบและพััฒนาเรขศิิลป์เพ่ื่�อส่่งเสริิมอััตลัักษณ์์เมืือง กรณีีศึึกษา เทศบาลเมืืองมหาสารคาม จังหวััดมหาสารคาม โดยมีี

กรอบแนวคิด ในการกํําหนดอัตลัักษณ์์มาจาก อัตลัักษณ์์ทางความเช่ื่�อและหััตถกรรมเช่่นเดีียวกัน รวมถึึงการนํําเอาอััตลัักษณ์์ที่่�
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เกี่่�ยวข้องกัับประเพณี ท้องถิ่่�นหรืือวััฒนธรรมความเช่ื่�อที่่�มีีมายาวนานและเป็็นเอกลัักษณ์์ในท้้องถิ่่�นนั้้�นๆ นํํามาสร้้างเอกลัักษณ์์ ทํํา

ให้้เกิิดความภาคภููมิใจ มีความโดดเด่่นและสร้้างความแตกต่่างของผลิิตภััณฑ์์โอทอปในพื้้�นที่่�อ่ื่�น ๆ  (ธััญญรััตน์์ อัศวนนท์์และคณะ, 

การออกแบบและพััฒนาเรขศิิลป์เพ่ื่�อส่่งเสริิมอััตลัักษณ์์เมืือง กรณีีศึึกษา เทศบาลเมืืองมหาสารคาม จังหวััดมหาสารคาม, 2557.)

สรุุปผลการสร้้างสรรค์์และอภิิปรายผล

วิิสาหกิิจชุุมชนกลุ่่�มตีีมีีดบ้านมะค่่า มี ความเป็็นเอกลัักษณ์์ของชุุมชนช่่างตีีมีีดที่่�สืืบทอดกันมายาวนาน ผลิิตและจััด

จำำ�หน่่ายมีีดตามออเดอร์์ส่่งขายต่่างจัังหวััด อาทิิ จ.จัันทบุุรีี จ.ตราด และ จ.ระยอง ปัจจุุบัันได้้รัับการสนัับสนุุนให้้เป็็นส่่วนหนึ่่�ง

ของชุุมชนท่่องเที่่�ยว OTOP นวััตวิิถีีบ้้านมะค่่า จึงทำำ�ให้้ต้้องเปิิดรับนัักท่่องเที่่�ยวที่่�เข้้ามาศึึกษาดููงานและทดลองประทัับตราลง

บนมีีดขนาดเล็็ก และซื้้�อกลัับไปเป็็นของที่่�ระลึึก แต่่ยัังขาดบรรจุุภััณฑ์์ที่่�สามารถปกป้้องสิินค้้าหรืือบรรจุุภััณฑ์์ที่่�สะดวกในการ

ซื้้�อเป็็นของฝากของที่่�ระลึึก ผู้�ออกแบบจึึงออกแบบบรรจุุภััณฑ์์มีีด เพ่ื่�อแสดงถึึงตััวตนของผลิิตภััณฑ์์ในรููปแบบที่่�สะท้้อนอััตลััก

ษ์์ชุุมชนแสดงถึึงแหล่่งที่่�มา ประเมิินการรัับรู้้�และความพึึงพอใจของผู้้�นำำ�กลุ่่�มสมาชิิก และนัักท่่องเที่่�ยวที่่�มีีต่่อการออกแบบอััต

ลัักษณ์์บรรจุุภััณฑ์์มีีดทำำ�มืือบ้้านมะค่่า ผู้�ออกแบบได้้ศึึกษาและออกแบบโครงสร้้าง เลืือกใช้้กระดาษอาร์์ทการ์์ด 300 แกรม สา

มารถพิิมพ์ล์วาดลายกราฟิกิสี่่�สีีได้้สวยงาม เน่ื่�องจากผลิติภััณฑ์์เป็็นมีีดจึงต้้องเน้้นให้้เกิิดความปลอดภัยัแก่่ผู้้�บริิโภค โดยออกแบบ

โครงสร้้างเป็็นรููปทรงปริิซึึมสามเหลี่่�ยม โครงสร้้างด้้านในทำำ�การเจาะกระดาษเป็็นรููปทรงสี่่�เหลี่่�ยมผืืนผ้้าไว้้เป็็นตััวล็อคด้้ามจัับมีีด 

และเจาะเป็็นรููปทรงครึ่่�งวงกลมไว้้เป็็นตััวล็อคปลายมีีด ตัวล็อคทั้้�งสองนี้้�มีีหน้้าที่่�ล็็อคมีีดไม่่ให้้เคล่ื่�อนหลุุดออกจากบรรจุุภััณฑ์์ซึ่่�ง

อาจเป็็นอัันตรายต่่อผู้้�ซื้้�อได้้ โครงสร้้างบรรจุุภััณฑ์์นี้้�สามารถปกป้้องผลิิตภััณฑ์์ได้้ดีีและยัังช่่วยให้้ผู้้�บริิโภคปลอดภัยอีีกด้้วย  ตรง

กัับแนวความคิิดของ ผศ.สุุมาลีี ทองรุ่่�งเรืือง ที่่�กล่่าวว่า หน้้าที่่�ที่่�สำำ�คัญอีีกประการหนึ่่�งของบรรจุุภััณฑ์์คืือ ให้้ความปลอดภัยแก่่ผู้้�

บริิโภคที่่�จะใช้้สิินค้้านั้้�น ๆ (ผศ.สุุมาลีี ทองรุ่่�งเรืือง, ออกแบบบรรจุุภััณฑ์์, 2555.) อีกทั้้�งยัังออกแบบแผ่่นคลี่่�ของโครงสร้้างบรรจุุ

ภััณฑ์์ไม่่กิินพื้้�นที่่�ในการจััดเก็็บเน่ื่�องจากมีีลัักษณะเป็็นแผ่่นแบบราบ 

กราฟิิกบนบรรจุุภััณฑ์์แสดงถึึงลัักษณ์์ชุุมชนบ้้านมะค่่าผสมผสานกัับเอกลัักษณ์์ของผลิิตภััณฑ์์ ใช้้สีีน้ำำ��เงิินมีีดมะค่่า

สะท้้อนถึึงเหล็็กกล้้าที่่�มีีความแข็็งแกร่่ง สี ทองไม้้มะค่่าสะท้้อนความเจริิญรุ่่�งเริิงของอารยธรรมขอมโบราณซึ่่�งเป็็นที่่�ตั้้�งของบ้้าน

มะค่่า กราฟิิกบนบรรจุุภััณฑ์์ประกอบด้้วย กราฟิิกส์์เวกเตอร์์ปราสาทหิินพนมวัันเป็็นตััวแทนของอััตลัักษณ์์ชุุมชน กราฟิิกส์์

เวกเตอร์์มีีดมะค่่าเป็็นตััวแทนผลิิตภััณฑ์์ นำ ำ�มาจััดวางองค์์ประกอบให้้เป็็นแพทเทิิร์์น ออกแบบให้้ดููร่วมสมััยบ่่งบอกความเป็็น

ตััวตนของชุุมชนช่่างตีีมีีดที่่�สืืบทอดกันมายาวนาน บรรจุุภััณฑ์์เหมาะจะซื้้�อเป็็นของฝาก ในขณะเดีียวกันยัังสามารถเผยแพร่่

ประชาสััมพัันธ์์การท่่องเที่่�ยวของชุุมชนท่่องเที่่�ยว  OTOP นวััตวิิถีีบ้้านมะค่่าได้้เป็็นอย่่างดีี เป็็นการส่่งเสริิมผลิิตภััณฑ์์ชุุมชน

ควบคู่่�ไปกัับการท่่องเที่่�ยว ผู้ �ออกแบบได้้ส่่งมอบต้้นแบบให้้กัับกลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนกลุ่่�มตีีมีีดบ้านมะค่่า เพ่ื่�อนำำ�ไปผลิิตจััดพิิมพ์์

ในลำำ�ดับต่่อไป 

ข้้อเสนอแนะ

เน้้นย้ำำ��ให้้ผู้้�ผลิิตตระหนัักถึึงอััตลัักษณ์์หรืือความเป็็นตััวตน ในการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ของที่่�ระลึึก เพราะนัักท่่องเที่่�ยว

มัักมองสิ่่�งสะท้้อนความเป็็นพื้้�นถิ่่�นที่่�ไปเยืือน นับว่่าเป็็นหััวใจของการท่่องเที่่�ยว การไปเยืือนแต่่ละจุุดหมาย มักมีีประสบการณ์์

และความประทัับใจให้้จดจำำ�ต่างกััน ผู้�ออกแบบจึึงต้้องคำำ�นึงความเป็็นตััวตนและอััตลัักษณ์์พื้้�นถิ่่�น ซึ่่�งจะทำำ�ผู้�ซื้้�อสิินค้้า หรืือนััก

ท่่องเที่่�ยวเกิิดการจดจำำ� เกิิดเป็็นความประทัับใจ และของที่่�ระลึึก หรืือบรรจุุภััณฑ์์ของที่่�ระลึึกนั้้�นจะเป็็นตััวช่วยในการเก็็บความ

ประทัับใจนั้้�นไว้้ได้้เป็็นอย่่างดีี
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 การพััฒนาระบบป้ายบอกทางสััญจรอย่่างมีีเอกลัักษณ์์ 

เพื่่�อส่่งเสริิมภาพลัักษณ์์องค์์กรมหาวิิทยาลััยราชภััฏพระนครศรีอยุุธยา

The Development of Identity Wayfinding System for  corporate image 

promotion of Phra Nakhon si Ayutthaya University.

วิศิษฏ์  เพียรการค้า 

อรพิมพ์ สุขสุวรรณ	

บทคััดย่่อ

การสร้้างสรรค์์ครั้้�งนี้้� มี วััตถุุประสงค์์คืือ 1) เพ่ื่�อออกแบบป้้ายบอกทางสััญจรภายในมหาวิิทยาลััยราชภัฏ

พระนครศรีอยุุธยา ที่่�มีีเอกลัักษณ์์และส่่งเสริิมภาพลัักษณ์์องค์์กร และ 2) เพ่ื่�อสร้้างต้้นแบบป้้ายบอกทางสััญจรภายใน

มหาวิิทยาลััยราชภัฏพระนครศรีอียุุธยา มีการกำำ�หนดแนวความคิิดในการออกแบบโดยใช้้เอกลัักษณ์์ที่่�โดดเด่่นทางสถาปััตยกรรม

และศิิลปกรรมของมหาวิิทยาลััยมาใช้้ถ่่ายทอดสู่่�รููปแบบโครงสร้้างป้้ายบอกทางสััญจร มีวิิธีดีำำ�เนิินการสร้้างสรรค์์ ได้้แก่่ 1) กำำ�หนด

ประเด็็นปััญหาการออกแบบ 2) ศึกษาข้้อมููลการออกแบบที่่�เกี่่�ยวข้อง 3) วิิเคราะห์์ข้้อมููลสู่่�การออกแบบ 4) สร้้างแนวคิดรููปแบบ

เอกลัักษณ์์ 5) การกำำ�หนดแนวคิดในการออกแบบ 6) ออกแบบร่่างขั้้�นต้้น 7) พัฒนาการออกแบบ 8) ขั้้�นกำำ�หนดรายละเอีียด

การออกแบบ 9) วิิเคราะห์์รููปแบบและประเมิินการออกแบบ 10) สร้้างต้้นแบบ 11) การนำำ�ต้นแบบไปใช้้งาน ผลการสร้้างสรรค์์ 

พบว่่า สามารถออกแบบระบบป้้ายบอกทางสััญจรอย่่างมีีเอกลัักษณ์์ ได้้จำำ�นวน 5 รููปแบบ  ได้้แก่่ 1) ป้ายบอกทางสััญจรขนาด

ใหญ่่ 2) ป้ายบอกทางสััญจรขนาดกลาง 3) ป้ายบอกทางสััญจรขนาดเล็็ก 4) ป้ายช่ื่�อหน่่วยงาน และ5) ป้ายแผนที่่� และสามารถ

สร้้างต้้นแบบ ได้้จำำ�นวน 5 รููปแบบ รวมทั้้�งสิ้้�น 15 ป้าย โดยมีีรููปแบบป้้ายที่่�มีีเอกลัักษณ์์ สามารถส่่งเสริิมภาพลัักษณ์์องค์์กรและ

ตอบสนองการใช้้งานอย่่างมีีประสิิทธิิภาพ

คำำ�สำำ�คัญ : การพััฒนา, ป้ายบอกทางสััญจร,  เอกลัักษณ์์,  ภาพลัักษณ์์องค์์กร

Abstract

This creation has objectives to design the corporate identity wayfinding of Rajabhat Phra 
Nakhon Si Ayutthaya University and create prototype of wayfinding. The concept of design got from 
outstanding architecture and arts in the university lead to form of wayfinding structure. The creative 
operation method has 11 steps; 1) define design problem 2) study the relevant information 3) analyze 
data for design. 4) create concept of identity style 5) define concept design of wayfinding 6) Preliminary 
Sketch 7) Idea development 8) define specification of wayfinding 9) analyze and evaluate the design 
10) build the prototype and 11) trial the wayfinding prototype. The result of creation has 5 types. 1) the 
large size wayfinding 2) the medium size wayfinding 3) The small size wayfinding 4) Agency nameplate 
wayfinding 5) map wayfinding and built all in 5 prototypes total 15 wayfinding that can represent the 
identity of Rajabhat Phra Nakhon Si Ayutthaya University.

Keyword : The Development, Wayfinding, Identity , Corporate Image Promotion
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บทนำำ� 

การออกแบบครั้้�งนี้้�  เป็็นการออกแบบระบบป้้ายบอกทางสััญจรและป้้ายสถานที่่�ใน	มหาวิิทยาลััยราชภัฏ

พระนครศรีอยุุธยา เพ่ื่�อพััฒนาป้้ายบอกทางสััญจร ป้ายช่ื่�ออาคาร หน่่วยงาน และป้้ายแผนที่่� เพ่ื่�อให้้ได้้รููปแบบที่่�มีีเอกลัักษณ์์

สามารถส่่งเสริิมภาพลัักษณ์์เชิิงพื้้�นที่่�ขององค์์กร รวมทั้้�งสามารถตอบสนองการใช้้งานได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพต่อผู้้�มาติิดต่อและ

ใช้้บริิการในมหาวิิทยาลััยราชภัฏพระนครศรีอยุุธยา ที่่�เกิิดจากการสัังเคราะห์์ความคิิดสู่่�รููปแบบทางการออกแบบจากหลัักการ

ออกแบบตามความสััมพัันธ์์ระหว่่างมนุุษย์์กัับสภาพแวดล้อม (วิิมลสิทธิ์์�  หรยางกรูู, 2549 :12 -22) มีีเป้้าหมายเพ่ื่�อออกแบบ

ให้้มีีการใช้้งานได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ มีความสอดคล้้องกัับพฤติิกรรมการใช้้งานของผู้้�ใช้้ และมีีรููปแบบที่่�มีีความสอดคล้้องกัับ

สภาพแวดล้อมภายในมหาวิิทยาลััย เพ่ื่�อสะท้้อนรููปแบบที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์แห่่งความเป็็นมหาวิิทยาลััยแห่่งเมืืองมรดกโลก ซึ่่ �ง

เป็็นเอกลัักษณ์์ของมหาวิิทยาลััยในเมืืองประวััติิศาสตร์์แห่่งนี้้�  โดยการให้้ความสำำ�คัญกัับคุุณค่่าของมรดกสิ่่�งก่่อสร้้างพื้้�นในพื้้�นที่่�

ภููมิวััฒนธรรมนครประวััติิศาสตร์์พระนครศรีอยุุธยา ด้ วยการนำำ�รููปแบบของสิ่่�งก่่อสร้้างภายในมหาวิิทยาลััยมาเป็็นแนวคิดใน

การออกแบบ โดยการประยุุกต์์ใช้้รููปทรงจั่่�วของอาคารซึ่่�งเป็็นทั้้�งเอกลัักษณ์์ที่่�โดดเด่่นและมีีคุุณค่่าและเป็็นข้้อกำำ�หนดทางการ

ออกแบบอาคารในพื้้�นที่่�อนุุรัักษ์์ของกรมศิิลปากร นำำ�มาประยุกุต์์ใช้้ร่่วมกัับรููปทรงของประตููหน้้าต่่างของอาคารเพื่่�อให้้เกิิดความ

สอดคล้้องเชิิงกายภาพกัับสภาพแวดล้้อมในมหาวิิทยาลััยและมุุมมองทางทััศนาการ ซึ่่ �งมีีหลัักในการออกแบบตามหลัักความ

สััมพัันธ์์ระหว่่างมนุุษย์์กัับสภาพแวดล้อม 
ซึ่่�งการกำำ�หนดระบบเอกลัักษณ์์ (Identity System) ของการออกแบบระบบป้้ายบอกทางสััญจรของมหาวิิทยาลััย

ราชภััฏพระนครศรีีอยุุธยาในครั้้�งนี้้� ถูู กออกแบบเพื่่�อใช้้เป็็นป้้ายบอกทางที่่�มุ่่�งเน้้นเอกลัักษณ์์เฉพาะตััวและมีีประสิิทธิิภาพใน

การใช้้งานควบคู่่�กัน โดยมีีรููปแบบสอดคล้้องกัับสภาพแวดล้อมภายในมหาวิิทยาลััยเพ่ื่�อให้้เกิิดความกลมกลืืนกัับสภาพแวดล้อม

โดยรอบในพื้้�นที่่�มหาวิิทยาลััย ที่่�สามารถถ่า่ยทอดเอกลัักษณ์ท์างด้า้นรููปแบบ รวมทั้้�งคุุณค่่าและถ่า่ยทอดความหมายขององค์ก์ร

 รวมทั้้�งยัังสะท้้อนจุุดมุ่่�งหมาย ทางทััศนคติิ บุคลิิกภาพ และภาพลัักษณ์์ขององค์์ เพ่ื่�อส่่งเสริิมคุุณค่่าขององค์์กร และแสดงถึึง

เอกภาพในการส่ื่�อสารองค์์กรมหาวิิทยาลััยราชภัฏพระนครศรีอยุุธยาผ่่านรููปแบบป้ายบอกทางสััญจรขนาดใหญ่่ ป้ ายบอกทาง

สััญจรขนาดกลาง ป้ายบอกทางสััญจรขนาดเล็็ก ป้ายช่ื่�ออาคาร หน่่วยงาน และป้้ายแผนที่่� ซึ่่�งในการออกแบบขั้้�นต้้นจะคำำ�นึง

ถึึงประเด็็นสำำ�คัญ 2 ส่วน ดังนี้้�  

1. การสร้้างแนวคิิดการออกแบบรููปแบบเอกลัักษณ์์ป้้ายบอกทางสััญจร

การสร้้างแนวคิดในการพััฒนาเอกลัักษณ์์เป็็นหนึ่่�งในกลไกการออกแบบรููปแบบป้้ายบอกทางสััญจรของมหาวิิทยาลััย

ราชภัฏพระนครศรีอยุุธยาที่่�สำำ�คัญ เพ่ื่�อกำำ�หนดแนวความคิิดในการออกแบบให้้มีีความชััดเจนตรงตามวััตถุุประสงค์์ในการ

ออกแบบที่่�ต้้องการสะท้้อนเอกลัักษณ์์ขององค์์กรเพ่ื่�อส่่งเสริิมภาพลัักษณ์์ที่่�ดีีต่่อผู้้�มาใช้้บริิการ  ซึ่่�งในการสร้้างแนวคิดครั้้�งนี้้�จะเริ่่�ม

ต้้นด้้วยการกำำ�หนดความต้้องการจากองค์์กรและกำำ�หนดเป้้าหมายในการส่ื่�อสารเอกลัักษณ์์ของผู้้�ใช้้งาน เพ่ื่�อให้้ได้้มาซึ่่�งแนวคิด

ทางเอกลัักษณ์์ต่่าง ๆ  ที่่�จำำ�เป็็นต่่อการนำำ�ไปออกแบบรููปแบบเอกลัักษณ์์ของป้้ายบอกทางสััญจร ซึ่่�งปกติิแล้้วในขั้้�นต้้นก็็จะได้้มา

ซึ่่�งแนวคิดหลากหลายแนวคิดเพ่ื่�อนำำ�ไปคััดกรองและคัดัเลืือกเพ่ื่�อพััฒนารููปแบบและใช้้งานต่่อไป โดยกระบวนการพััฒนาแนวคิด

เอกลัักษณ์์ป้้ายบอกทางสััญจรของมหาวิิทยาลััยครั้้�งนี้้� จะมุ่่�งเน้้นให้้ผู้้�ออกแบบที่่�จะประยุุกต์์สร้้างสรรค์์เพ่ื่�อถ่่ายทอดรููปแบบ

สามารถเข้้าใจประเด็็นทางเอกลัักษณ์์ที่่�ทำำ�การศึึกษาเพ่ื่�อออกแบบก่่อนแล้้ว จึงทำำ�การหาแนวคิดของเอกลัักษณ์์ที่่�จะมาประยุุกต์์

ใช้้ในการถ่่ายทอดรููปแบบให้้ตรงประเด็็นดัังกล่่าว  ไม่่ว่่าจะใช้้แนวทางของเอกลัักษณ์์เดิิมของมหาวิิทยาลััยที่่�เคยมีีการศึึกษามา

ก่่อนแล้้ว หรืือการคิิดค้นแนวคิดของเอกลัักษณ์์ขึ้้�นใหม่่เฉพาะงาน เพ่ื่�อนำำ�ไปถ่่ายทอดรููปแบบในผลงานออกแบบป้้ายบอกทาง

สััญจร เพ่ื่�อส่ื่�อสารภาพลัักษณ์์องค์์กรอย่่างมีีเอกลัักษณ์์ผ่่านการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ขององค์์กร ซึ่่�งกระบวนการสร้้างแนวคิดครั้้�งนี้้�

ได้้ประยุุกต์์กระบวนการของ วัสสนััย วรรธนัจฉริิยา (2555 : 114 - 115) ที่่�ได้้แสดงขั้้�นตอนการสร้้างแนวคิดซึ่่�งประกอบไปด้้วย

 ขั้้ �นการตีีปััญหาให้้ชััดเจน ขั้้ �นการสืืบค้้นจากแหล่่งข้้อมููลภายนอก ขั้้ �นการสร้้างแนวคิดภายในทีีม ขั้้ �นการวิิเคราะห์์โครงสร้้าง

แนวคิิดอย่่างเป็็นระบบ และขั้้�นการทบทวนผลลััพธ์และกระบวนการ โดยนำำ�มาใช้้ในการศึึกษาเพ่ื่�อวิิเคราะห์์หาเอกลัักษณ์์ที่่�มีี
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ศัักยภาพทั้้�งทางด้า้นรููปแบบที่่�โดดเด่น่ ด้านคุุณค่่า ความหมาย และมีคีวามเหมาะสมในการนำำ�ไปถ่า่ยทอดสู่่�รููปแบบป้า้ยประเภท

ต่่าง ๆ ของมหาวิิทยาลััย ซึ่่�งสามารถแสดงภาพรวมของกระบวนการสร้้างแนวคิดในการพััฒนาเอกลัักษณ์์ได้้ดัังนี้้�

	

	

	

ภาพที่ 1 ขั้นตอนการสร้างสรรค์แนวคิดสู่การออกแบบเอกลักษณ์
ที่มา : ประยุกต์จากขั้นตอนของวัสสนัย วรรธนัจฉริยา, 2555 : 115

จากภาพที่่� 1 แสดงกิิจกรรมในแต่่ละขั้้�นตอนของการสร้้างสรรค์์แนวคิดเอกลัักษณ์์ ที่่�จะนำำ�ไปสู่่�แนวทางการถ่่ายทอด

และประยุุกต์์รููปแบบของเอกลัักษณ์์ป้้ายบอกทางสััญจรขององค์์กรที่่�เกิิดจากการนำำ�เทคนิิคการกระจายหน้้าที่่�เชิิงคุุณภาพมา

ช่่วยในการสร้้างแนวคิด 

2. การวิิเคราะห์์หลักความสััมพัันธ์์ระหว่่างมนุุษย์์กัับสภาพแวดล้้อมเพ่ื่�อกำำ�หนดรููปแบบที่่�เหมาะสมกัับการใช้้

งาน	

ในการออกแบบป้้ายบอกทางสััญจรและป้้ายสถานที่่�นี้้� จะคำำ�นึงถึึงสภาวะแวดล้อมทางกายภาพที่่�จะมีีความสััมพัันธ์์

กัับร่่างกายผู้้�ใช้้งาน ทั้้�งทางด้้านสรีีระวิิทยา และทางด้้านจิิตวิิทยา เพ่ื่�อพิิจารณาขีีดจำำ�กัดการมองเห็็น การเคล่ื่�อนไหว การเคล่ื่�อนที่่�

 และการรัับรู้้�ที่่�เหมาะสมกัับสภาพแวดล้อมในระดัับที่่�เหมาะสม เพ่ื่�อก่่อให้้เกิิดพฤติิกรรมในการใช้้งานอย่่างสมบููรณ์์และเหมาะ

สมที่่�สุุด โดยมุ่่�งเน้น้การออกแบบป้า้ยที่่�มีีรููปแบบที่่�สามารถตอบสนองการรับัรู้้�ต่อประสาทสัมัผััสของผู้้�ใช้้งานได้ดี้ี โดยเฉพาะทาง

ทััศนาการจากการมอง เพ่ื่�อดึึงดููดความสนใจให้้เกิิดการรัับรู้้�เพ่ื่�อการส่ื่�อสาร รวมถึึงการคำำ�นึงหลัักการทางด้้านขนาดและมิิติิ

ผลิิตภััณฑ์์ เพ่ื่�อหาความสััมพัันธ์์ในด้้านขนาดและระยะห่่างจากสิ่่�งต่่าง ๆ ของป้้าย รวมทั้้�งระยะจากการมองของผู้้�ใช้้งานด้้วย 

โดยคำำ�นึงถึึงสััดส่วนของผู้้�ใช้้งานเป็็นสำำ�คัญ ทั้้�งผู้้�ใช้้งานที่่�เดิินเท้้า และผู้้�ใช้้งานที่่�ขัับรถยนต์์ที่่�มีีระยะการมองและการเคล่ื่�อนที่่�ที่่�

แตกต่่างกััน เพ่ื่�อการมองเห็็นและรัับรู้้�ได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพสอดคล้้องกัับขนาดของป้้ายบอกทาง สัญลัักษณ์์ และขนาดตัว

อัักษรที่่�ทำำ�การออกแบบไว้้ รวมทั้้�งจะคำำ�นึงถึึงการรัับของผู้้�ใช้้งาน ความสะดวกสบายในการใช้้งานและการสััญจรผ่่านไปมาของ

สรุปประเด็นการออกแบบเอกลักษณ์

การสืบค้นเอกลักษณ์จากแหล่งข้อมูลภายนอก การสร้างแนวคิดภายในทีมออกแบบ/องค์กร

แนวคิดเอกลักษณ์ใหม่แนวคิดเอกลักษณ์ที่มีอยู่แล้ว

การวิเคราะห์โครงสร้างของแนวคิดเอกลักษณ์

อย่างเป็นระบบ

การถ่ายทอดและประยุกต์สู่รูปแบบเอกลักษณ์ผลิตภัณฑ์

การทบทวนผลลัพธ์ของรูปแบบเอกลักษณ์

การตีโจทย์การออกแบบให้ชัดเจน
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ผู้้�อื่�นด้้วย นอกจากนี้้�ยังัต้้องคำำ�นึงถึึงทิิศทาง เพราะทิศิทางของสิ่่�งต่่าง ๆ  เป็็นคุุณสมบััติิที่่�กำำ�หนดตำำ�แหน่ง่ของบุุคคลที่่�สััมพัันธ์์กัับ

สิ่่�งต่่าง ๆ รวมทั้้�งการกำำ�หนดตำำ�แหน่่งของป้้ายบอกทางในสถานที่่�นั้้�นที่่�ต้้องสััมพัันธ์์กัันว่่าจะต้้องไปในทิิศทางใด โดยเฉพาะย่่าง

ยิ่่�งในสภาพแวดล้อมที่่�ผู้้�ใช้้ไม่่คุ้้�นเคย การออกแบบป้้ายบอกทางสััญจรครั้้�งนี้้�จึึงต้้องคำำ�นึงถึึงผลในการรัับรู้้�และการจดจำำ�ได้้ง่่าย 

เพ่ื่�อกำำ�หนดพฤติิกรรมที่่�เกี่่�ยวกับการเคล่ื่�อนที่่� ทั้้�งการเลืือกที่่�ตั้้�ง ระยะต่่าง ๆ  และการจััดวางหัันทิิศทางของป้้าย เพ่ื่�อให้้ทราบว่่า

ต้้องไปทิศิทางใด เพ่ื่�อได้้รููปแบบของป้า้ยที่่�ส่่งเสริมิให้้เกิิดการรับัรู้้�ได้้ง่่ายและรวดเร็็วที่่�สุุด และสุดุท้ายคืือการคำำ�นึงถึึงสััญลัักษณ์์

และสีีที่่�ใช้้บนป้้ายบอกทางสััญจรและป้้ายสถานที่่�   โดยจะใช้้การส่ื่�อสารผ่่านทางสััญลัักษณ์์และภาษาโดยตรง เพ่ื่�อจุุดประสงค์์

ในการบอกทิิศทาง เพ่ื่�อทำำ�ให้้ผู้้�ใช้้งานไปในทิิศทางที่่�ถููกต้้อง โดยคำำ�นึงถึึงความสวยงามของรููปแบบสััญลัักษณ์์และรููปแบบตััว

อัักษร เพ่ื่�อได้้รููปแบบป้้ายบอกทางและสถานที่่�มีีการใช้้งานได้้ดีี มีความสวยงาม มีเอกลัักษณ์์ และกลมกลืืนสอดคล้้องกัับสถาน

ที่่� เพ่ื่�อก่่อให้้เกิิดความเป็น็อัันหนึ่่�งอัันเดีียวกันของเอกลัักษณ์อ์งค์์กร ที่่�สามารถสะท้อ้นถึึงภาพลัักษณ์อ์งค์์กรที่่�ดีี ที่่�มีีความสััมพัันธ์์

กัับลัักษณะของผลิิตภััณฑ์์กัับเอกลัักษณ์์วััฒนธรรมองค์์กรที่่�ส่่งเสริิมผสานกััน

วััตถุุประสงค์์การสร้้างสรรค์์

1. เพ่ื่�อออกแบบป้้ายบอกทางสััญจรภายในมหาวิิทยาลััยราชภัฏพระนครศรีอยุุธยา ที่่�มีีเอกลัักษณ์์และส่่งเสริิมภาพ

ลัักษณ์์องค์์กร

2. เพ่ื่�อสร้้างต้้นแบบป้้ายบอกทางสััญจรภายในมหาวิิทยาลััยราชภัฏพระนครศรีอยุุธยา

แนวคิิดในการสร้้างสรรค์์

การสร้้างสรรค์์ครั้้�งนี้้� มี การกำำ�หนดแนวความคิิดในการออกแบบโดยใช้้เอกลัักษณ์์ของความเป็็น “มหาวิิทยาลััย

แห่่งเมืืองมรดกโลก” มาเป็็นแนวคิิดหลัักในการออกแบบ โดยทำำ�การศึึกษาและสรุุปเอกลัักษณ์์ที่่�โดดเด่่นทางสถาปััตยกรรม

และศิิลปกรรมของมหาวิิทยาลััยมาใช้้ถ่่ายทอดสู่่�รููปแบบป้้ายบอกทางสััญจรร่่วมกัับเอกลัักษณ์์ศิิลปกรรมท้้องถิ่่�นของจัังหวััด

พระนครศรีอียุธุยา โดยนำำ�มาประยุกุต์์ถ่่ายทอดด้ว้ยการปรับัรููปร่่างรููปทรง ลดทอดองค์ป์ระกอบให้ดูู้สอดคล้อ้งกัับสภาพแวดล้อ้ม

เชิิงพื้้�นที่่�และเอกลัักษณ์์ขององค์์ประกอบอ่ื่�น ๆ ภายในมหาวิิทยาลััย

วิิธีีดำำ�เนิินการสร้้างสรรค์์

1. กระบวนการออกแบบป้้ายบอกทางสััญจร ประกอบด้้วยขั้้�นตอน ดัังนี้้�

	 1) กำำ�หนดประเด็็นปััญหาการออกแบบ 

	 2) ศึกษาข้้อมููลการออกแบบที่่�เกี่่�ยวข้อง

	 3) วิิเคราะห์์ข้้อมููลสู่่�การออกแบบ

	 4) สร้้างแนวคิดรููปแบบเอกลัักษณ์์

	 5) การกำำ�หนดแนวคิดในการออกแบบ

	 6) ออกแบบร่่างขั้้�นต้้น

	 7) พัฒนาการออกแบบ

	 8) ขั้้�นกำำ�หนดรายละเอีียดการออกแบบ

	 9) วิิเคราะห์์รููปแบบและประเมิินการออกแบบ

	 10) สร้้างต้้นแบบ

	 11) การนำำ�ต้นแบบไปใช้้งาน
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2. เคร่ื่�องมืือ/อุุปกรณ์์

	 1) เคร่ื่�องมืือ วัสดุุและอุุปกรณ์์ในขั้้�นตอนการออกแบบและพััฒนารููปแบบผลิิตภััณฑ์์ป้้ายบอกทางสััญจร

	 2) เคร่ื่�องมืือ วัสดุุและอุุปกรณในขั้้�นตอนการสร้้างต้้นแบบผลิิตภััณฑ์์ป้้ายบอกทางสััญจร

ผลงานสร้้างสรรค์์

1.ผลการสรุุปแนวความคิิดในการออกแบบ

ในการออกแบบ ป้ายบอกทางสััญจรภายในมหาวิิทยาลััยราชภัฏพระนครศรีอยุธุยา มีการกำำ�หนดแนวความคิิดในการ

ออกแบบโดยใช้้เอกลัักษณ์์ของความเป็็น “มหาวิิทยาลััยแห่่งเมืืองมรดกโลก” มาเป็็นแนวคิดหลัักในการออกแบบ โดยทำำ�การ

ศึึกษาและสรุุปเอกลัักษณ์์ที่่�โดดเด่่นทางสถาปััตยกรรมและศิิลปกรรมของมหาวิิทยาลััยมาใช้้ถ่่ายทอดสู่่�รููปแบบโครงสร้้างป้้าย

บอกทางสััญจรและองค์์ประกอบของป้้าย โดยการถ่่ายทอดรููปแบบร่่วมกัับศิิลปกรรมท้้องถิ่่�นของจัังหวััดพระนครศรีอยุุธยา 

นำำ�มาประยุุกต์์ถ่่ายทอดโดยการปรัับรููปร่่างรููปทรง ลด ทอดองค์์ประกอบให้้ดููสอดคล้้องกัับสภาพแวดล้อมภายในมหาวิิทยาลััย

กัับยุุคสมััยและเอกลัักษณ์์ในองค์์ประกอบอ่ื่�น ๆ ขององค์์กร และคำำ�นึงถึึงองค์์ประกอบของอััตลัักษณ์์(สุุมิิตรา  ศรีวิิบููลย์์, 2547 

: 52-55) ที่่�ประกอบด้้วย ชื่�อ (Names) เคร่ื่�องหมาย (Marks) ตัวอักษร (Typography) และ สีอััตลัักษณ์์ (Color Signature) 

เพ่ื่�อสร้้างรููปแบบอััตลัักษณ์์องค์์กรที่่�สมบููรณ์์ ร่ วมกัับการวางแผนการออกแบบกราฟิิกสำำ�หรัับผลิิตภััณฑ์์เพ่ื่�อการออกแบบที่่�มีี

ประสิิทธิิภาพ โดยประยุุกต์์จากหลัักของศิิริิพงศ์์ พยอมแย้้ม (2537 : 25 - 27) ที่่�ได้้สรุุปองค์์ประกอบสำำ�คัญ ด้านหน้้าที่่�ของ

งานออกแบบต่่อการนำำ�ไปใช้้กัับผลิิตภััณฑ์์ ด้ านรููปแบบของงานออกแบบเฉพาะตััว ด้ านวััสดุุที่่�ใช้้ในงานออกแบบ ด้ ้านวิิธีีที่่�ใช้้

วััสดุุและรููปแบบของการออกแบบผลิิตภััณฑ์์เฉพาะตััว ด้ านสมััยนิิยม และด้้านความแปลกใหม่่ เพ่ื่�อการออกแบบที่่�มีีความ

สวยงามเฉพาะตััวและมีีประสิิทธิิภาพในการใช้้งานด้้านการส่ื่�อสารบอกตำำ�แหน่่งอาคารสถานที่่�แก่่ผู้้�สัญจรภายในมหาวิิทยาลััย

2. ผลการวิิเคราะห์์รููปแบบเอกลัักษณ์์ป้้ายบอกทางสััญจรมหาวิิทยาลััยราชภััฏพระนครศรีีอยุุธยา

	 2.1 ผลการวิิเคราะห์์รููปแบบโครงสร้้างป้้ายบอกทางสััญจร

	 การประยุุกต์์ถ่่ายทอดเอกลัักษณ์์ของมหาวิิทยาลััยราชภััฏพระนครศรีีอยุุธยาซึ่่�งถืือเป็็นมหาวิิทยาลััยแห่่ง

เมืืองมรดกโลกสู่่�รููปแบบป้้ายบอกทางสััญจรโดยใช้้โครงสร้้างจากสถาปััตยกรรมของหน้้าจั่่�ว ประตูู หน้้าต่่าง ของอาคารภายใน

มหาวิิทยาลััยมาประยุุกต์์สู่่�รููปทรงของโครงสร้้างหลัักป้้ายบอกทางสััญจร

	 2.2 ผลการวิิเคราะห์์รููปแบบลวดลายบนป้้ายบอกทางสััญจร

	 รููปแบบลวดลายและตััวอักษรของป้้ายจะเน้้นลวดลายที่่�เรีียบง่่ายสอดคล้้องตามโครงสร้้างหลัักของป้้ายบอก

ทางอันัหมายถึึงมหาวิิทยาลััยที่่�ตั้้�งอยู่่�และปรับัตััวตามกรอบของสภาพแวดล้อ้มแห่ง่ความเป็น็เมืืองมรดกโลก และความเรีียบง่่าย

ของลวดลายยัังสะท้้อนถึึงความเรีียบง่่ายของวิิถีีชีีวิิตภายใต้้ความหลากหลายแต่่สามารถดำำ�รงอยู่่�ได้้ตามวิิถีีชีีวิิตของผู้้�คนที่่�อยู่่�

อย่่างเรีียบง่่ายในชุุมชนภายใต้้โครงสร้้างจากสถาปััตยกรรมของอาคารภายในมหาวิิทยาลััยของป้้ายบอกทางสััญจร 

	 2.3 ผลการวิิเคราะห์์รููปแบบสีีที่่�ใช้้บนป้้ายบอกทางสััญจร

	 สีีที่่�ใช้้จะใช้้โทนสีีน้ำำ��ตาลเข้้มเป็็นสีีหลัักซึ่่�งหมายถึึงสีีแห่่งพื้้�นที่่�ภููมิทััศวัฒนธรรมที่่�มีีคุุณค่่าทางประวััติิศาสตร์์

และเช่ื่�อมโยงถึึงสีีน้ำำ��ตาลเข้้มซึ่่�งเป็็นสีีของตราสััญลัักษณ์์มรดกโลก เพ่ื่�อสะท้้อนภาพรวมเชิิงพื้้�นที่่�ประวััติิศาสตร์์ที่่�มีีคุุณค่่า โดย

จะมีีการแทรกตััวอักษรและสััญลัักษณ์์ทิิศทางสีีเหลืือง ซึ่่�งเป็็นสีีประจำำ�มหาวิิทยาลััยราชภัฏพระนครศรีอยุุธยาที่่�แทรกอยู่่�อย่่าง

กลมกลืืนภายในสีีน้ำำ��ตาล ที่่�ส่ื่�อถึึงมหาวิิทยาลััยที่่�มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตนที่่�อาศััยอยู่่�อย่่างกลมกลืืนภายใต้้กรอบแห่่งเมืืองมรดก

โลกที่่�มีีลัักษณะเฉพาะตััว มีคุุณค่่าเป็็นอัันหนึ่่�งอัันเดีียวกันอย่่างแท้้จริิง
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3. ผลการออกแบบ 

	 3.1 การออกแบบร่่างขั้้�นต้้น

	 ขั้้�นตอนนี้้�เป็็นการออกแบบร่่างขั้้�นต้้น (Preliminary Sketch) เป็็นการเขีียนแบบร่่างแบบคร่่าว ๆ เพ่ื่�อนำำ�

เสนอแนวความคิิดให้้เกิิดเป็็นรููปแบบผลิิตภััณฑ์์ (ปานฉััตท์์  อินทร์์คง, 2551 : 3) ถืือเป็็นการออกแบบร่่างขั้้�นเริ่่�มแรกเพ่ื่�อสร้้าง

ทางเลืือกในการออกแบบ โดยทำำ�การออกแบบร่า่งป้้ายขนาดต่า่ง ๆ  หลาย ๆ  รููปแบบมาทำำ�การคัดัเลืือกรููปแบบที่่�เหมาะสมและ

น่่าสนใจไปพััฒนารููปแบบต่่อให้้สมบููรณ์์ โดยมีีรายละเอีียดในการออกแบบ ดังนี้้�

		  1) การออกแบบร่่างขั้้�นต้้นป้้ายบอกทางขนาดใหญ่่ 

	 	 ป้า้ยบอกทางขนาดใหญ่่จะมีีลัักษณะในการบอกทางสััญจรไปสถานที่่�ในภาพรวมทั้้�งหมดจึงมีีขนาด

ใหญ่่ที่่�สุุดและมีีรายละเอีียดของสถานที่่�มากที่่�สุุด จะทำำ�การออกแบบร่่างขั้้�นต้้นเพ่ื่�อสร้้างทางเลืือกในการออกแบบและคััดเลืือก

ไปทำำ�แบบร่่างขั้้�นพััฒนาจากแบบร่่างขั้้�นต้้นเพ่ื่�อนำำ�ไปกำำ�หนดรายละเอีียด และทำำ�ต้นแบบเสมืือนด้้วยโปรแกรมคอมพิิวเตอร์์เพ่ื่�อ

พิิจารณาวิิเคราะห์์องค์์ประกอบต่่าง ๆ เพ่ื่�อหาข้้อบกพร่องและทำำ�การแก้้ไขให้้มีีความสมบููรณ์์ ดังการออกแบบร่่างขั้้�นต้้นป้้าย

บอกทางขนาดใหญ่่ ดังนี้้�

ภาพที่ 2 การออกแบบร่างขั้นต้นป้ายบอกทางสัญจรขนาดใหญ่ในมหาวิทยาลัยราชภัฎพระนครศรีอยุธยา
ที่มา : วิศิษฎ์  เพียรการ ค้า  และอรพิมพ์ สุขสุวรรณ, 2562

		  2) การออกแบบร่่างขั้้�นต้้นป้้ายบอกทางขนาดกลางและขนาดเล็็ก 

	 	 เป็็นการออกแบบร่่างป้้ายขนาดกลางและขนาดเล็็ก โดยเน้้นการแบ่่งขนาดป้ายตามรายละเอีียด

ของจำำ�นวนสถานที่่� โดยป้้ายขนาดกลางจะบอกสถานที่่�ในภาพรวมหลายสถานที่่� ส่วนป้้ายขนาดเล็็กจะบอกรายละเอีียดสถานที่่�

เฉพาะพื้้�นที่่� ซึ่่�งขั้้�นตอนนี้้�จะทำำ�การออกแบบร่่างป้้ายหลาย ๆ รููปแบบเพ่ื่�อทำำ�การคััดเลืือกรููปแบบที่่�เหมาะสมไปพััฒนารููปแบบ

ต่่อไป 
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ภาพที่ 3 การออกแบบร่างขั้นต้นป้ายบอกทางสัญจรขนาดกลางในมหาวิทยาลัยราชภัฎพระนครศรีอยุธยา
ที่มา : วิศิษฎ์  เพียรการค้า  และอรพิมพ์ สุขสุวรรณ, 2562

ภาพที่ 4 การออกแบบร่างขั้นต้นป้ายบอกทางสัญจรขนาดเล็กในมหาวิทยาลัยราชภัฎพระนครศรีอยุธยา
ที่มา : วิศิษฎ์  เพียรการค้า  และอรพิมพ์ สุขสุวรรณ, 2562

		  3) การออกแบบร่่างขั้้�นต้้นป้้ายช่ื่�อหน่่วยงาน

	 	  ป้้ายช่ื่�อหน่่วยงานจะออกแบบสำำ�หรัับบอกช่ื่�อหน่่วยงานภายในมหาวิิทยาลััยเพ่ื่�อติิดตั้้�งไว้้โดยทำำ� 

หน้้าหน่่วยงาน โดยจะทำำ�การออกแบบร่่างขั้้�นต้้นหลาย ๆ  รููปแบบและประชุุมคณะกรรมการผู้้�เกี่่�ยวข้องเพ่ื่�อสรุุปคััดเลืือกรููปแบบ

ที่่�เหมาะสมที่่�สุุดไปทำำ�การพััฒนาและกำำ�หนดรายละเอีียดผลิิตภััณฑ์์ในขั้้�นตอนต่่อไป

 

ภาพที่ 5 การออกแบบร่างขั้นต้นป้ายสถานที่ของมหาวิทยาลัยราชภัฎพระนครศรีอยุธยา
ที่มา : วิศิษฎ์  เพียรการค้า  และอรพิมพ์ สุขสุวรรณ, 2562
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		  4) การออกแบบร่่างขั้้�นต้้นป้้ายแผนที่่�

	 	 ป้้ายแผนที่่�จะออกแบบสำำ�หรัับติิดตั้้�งแผนที่่�รวมของมหาวิิทยาลััยสำำ�หรัับผู้้�ที่่�มาติิดต่อเพ่ื่�อทราบ

ตำำ�แหน่ง่ของอาคารต่า่ง ๆ  ทั้้�งหมดของมหาวิิทยาลััย โดยจะติิดตั้้�งป้้ายแผนที่่�บริิเวณพื้้�นที่่�ทางเข้้าด้้านหน้้าของมหาวิิทยาลััยเพื่่�อ

ให้้ผู้้�ใช้้งานเห็็นได้้อย่่างชััดเจน โดยจะทำำ�การออกแบบร่่างขั้้�นต้้นหลาย ๆ รููปแบบเพ่ื่�อคััดเลืือกรููปแบบที่่�เหมาะสมไปพััฒนารููป

แบบในขั้้�นตอนต่่อไป

ภาพที่ 6 การออกแบบร่างขั้นต้นป้ายแผนที่มหาวิทยาลัยราชภัฎพระนครศรีอยุธยา
ที่มา : วิศิษฎ์  เพียรการค้า  และอรพิมพ์ สุขสุวรรณ, 2562

	 3.2 การออกแบบขั้้�นพััฒนารููปแบบและกำำ�หนดรายละเอีียดผลิิตภัณฑ์์

	 ขั้้�นตอนนี้้�จะทำำ�การสร้้างต้้นแบบเสมืือนด้้วยโปรแกรมคอมพิิวเตอร์์เพ่ื่�อพััฒนารููปแบบและกำำ�หนดราย

ละเอีียดขององค์์ประกอบบต่่าง ๆ ของป้้ายขนาดต่าง ๆ ในด้้านรููปแบบโครงสร้้างและองค์์ประกอบต่่าง ๆ ด้านขนาดสัดส่วน 

ขนาดและรููปแบบตััวอักษร รููปแบบสััญลัักษณ์์ วัสดุุที่่�ใช้้ สีสััน กรรมวิิธีีการผลิิต รวมถึึงวิิธีีการขึ้้�นรููปโครงสร้้างและการตกแต่่ง โดย

คำำ�นึงถึึงรููปแบบที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ ความเหมาะสมกัับงบประมาณของโครงการ และความทนทานในการใช้้งานของผลิิตภััณฑ์์เป็็น

ปััจจััยสำำ�คัญในการพััฒนารููปแบบและกำำ�หนดรายละเอีียดของผลิิตภััณฑ์์ ซึ่่�งสามารถแสดงรููปแบบและการกำำ�หนดรายละเอีียด

ของผลิิตภััณฑ์์ป้้ายบอกทางรููปแบบต่่าง ๆ ดังนี้้�

		  1) การพััฒนารููปแบบป้้ายบอกทางขนาดใหญ่่ ขนาดกลาง และขนาดเล็็ก

	 	 เป็็นการกำำ�หนดรายละเอีียดของรููปแบบป้้ายบอกทางสััญจรขนาดใหญ่่ ขนาดกลาง และขนาด

เล็็ก และตััวอักษรที่่�ใช้้ในป้้ายบอกทางสััญจร รวมถึึงการกำำ�หนดรููปแบบและขนาดสััดส่วนของป้้ายบอกทางขนาดใหญ่่ ป้าย

บอกทางขนาดกลาง และป้้ายบอกทางขนาดเล็็ก ที่่�ออกแบบให้้มีีรููปแบบสอดคล้้องกัันทั้้�งหมดจากแนวความคิิดเดีียวกัน โดย

การออกแบบจะมุ่่�งเน้้นตามหลัักความสััมพัันธ์์ระหว่่างมนุุษย์์กัับสภาพแวดล้อม

ภาพที่ 7 การออกแบบร่างขั้นพัฒนาป้ายบอกทางสัญจรขนาดใหญ่ในมหาวิทยาลัยราชภัฎพระนครศรีอยุธยา
ที่มา : วิศิษฎ์  เพียรการค้า  และอรพิมพ์ สุขสุวรรณ, 2562
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ภาพที่ 8 การออกแบบร่างขั้นพัฒนาป้ายบอกทางขนาดเล็กของมหาวิทยาลัยราชภัฎพระนครศรีอยุธยา
ที่มา : วิศิษฎ์  เพียรการค้า  และอรพิมพ์ สุขสุวรรณ, 2562

ภาพที่  9 การกำ�หนดรายละเอียดของรูปแบบและขนาดสัดส่วนป้ายบอกทางสัญจรขนาดใหญ่
ที่มา : ออกแบบโดยวิศิษฏ์ เพียรการค้า และอรพิมพ์ สุขสุวรรณ, สร้างแบบโดย บ.วีไซน์แลบ, 2562
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ภาพที่ 10 การกำ�หนดขนาดป้ายโดยออกแบบตามหลักความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับสภาพแวดล้อม

ที่มา : ออกแบบโดยวิศิษฏ์ เพียรการค้า และอรพิมพ์ สุขสุวรรณ, สร้างแบบโดย บ.วีไซน์แลบ, 2562

ภาพที่ 11 การกำ�หนดตำ�แหน่งของป้ายบอกทางสัญจร
ที่มา : ออกแบบโดยวิศิษฏ์ เพียรการค้า และอรพิมพ์ สุขสุวรรณ, สร้างแบบโดย บ.วีไซน์แลบ, 2562

	 2) การพััฒนารููปแบบป้้ายช่ื่�อหน่่วยงาน

ภาพที่ 12 การกำ�หนดรูปแบบและขนาดของหน่วยงานต่าง ๆ
ที่มา : ออกแบบโดยวิศิษฏ์ เพียรการค้า และอรพิมพ์ สุขสุวรรณ, สร้างแบบโดย บ.วีไซน์แลบ, 2562
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ภาพที่ 13 การกำ�หนดตำ�แหน่งของป้ายอาคารสถานที่
ที่มา : ออกแบบโดยวิศิษฏ์ เพียรการค้า และอรพิมพ์ สุขสุวรรณ, สร้างแบบโดย บ.วีไซน์แลบ, 2562

	 จากภาพที่่� 12 -13 แสดงภาพการกำำ�หนดรายละเอียีดให้้กัับผลิิตภััณฑ์์ของป้้ายบอกทางขนาดกลางและป้า้ย

อาคารสถานที่่� โดยจะทำำ�การกำำ�หนดรายละเอีียดในส่่วนต่่าง ๆ ของป้้ายบอกทางให้้สมบููรณ์์ ทั้้�งด้้านรููปแบบ ด้านขนาดสัดส่วน 

วััสดุุที่่�ใช้้ รวมทั้้�งมีีการกำำ�หนดตำำ�แหน่่งติิดตั้้�ง ระยะห่่างต่่าง ๆ ทิศทางการหัันของป้้าย ซึ่่�งมีีผลต่อการใช้้งานของผู้้�ใช้้อย่่างยิ่่�ง

		  3) การพััฒนาป้้ายแผนที่่�

	 	 การกำำ�หนดตำำ�แหน่่งและทิิศทางการหัันของป้้ายโดยการสร้้างต้้นแบบเสมืือนด้้วยโปรแกรม

คอมพิิวเตอร์์เพ่ื่�อทดลองวางป้้ายในพื้้�นที่่�ใช้้งานจริิงเพ่ื่�อทำำ�การพิิจารณาตำำ�แหน่่ง ทิศทาง และวิิเคราะห์์การใช้้งานให้้สอดคล้้อง

กัับพฤติิกรรมของผู้้�ใช้้รวมถึึงความสอดคล้้องเชิิงพื้้�นที่่�ในสภาพแวดล้อมในบริิเวณนั้้�น เพ่ื่�อให้้เกิิดความเหมาะสมของการใช้้งาน

ผลิิตภััณฑ์์ตามหลัักการออกแบบที่่�มีีความสััมพัันธ์์ระหว่่างมนุุษย์์กัับสภาพแวดล้อม

ภาพที่ 14 การออกแบบและกำ�หนดรายละเอียดป้ายแผนที่มหาวิทยาลัยราชภัฎพระนครศรีอยุธยา
ที่มา : วิศิษฎ์  เพียรการค้า  และอรพิมพ์ สุขสุวรรณ, 2562
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ภาพที่ 15 การกำ�หนดตำ�แหน่งป้ายแผนที่เพื่อพิจารณาความเหมาะสมกับการใช้งานในสภาพแวดล้อม
ที่มา : ออกแบบโดยวิศิษฏ์ เพียรการค้า และอรพิมพ์ สุขสุวรรณ, สร้างแบบโดย บ.วีไซน์แลบ, 2562

		  4) รููปแบบตััวอัักษร ข้้อความ สััญลัักษณ์์ สีี และวััสดุุที่่�ใช้้ของป้้าย

ภาพที่ 16 รูปแบบตัวอักษร ข้อความ สัญลักษณ์ สี และวัสดุที่ใช้ในป้ายบอกทางสัญจร
ที่มา : วิศิษฎ์  เพียรการค้า  และอรพิมพ์ สุขสุวรรณ, 2562
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4. ผลการสร้้างต้้นแบบและการใช้้งานผลิิตภัณฑ์์

	 4.1. รููปแบบป้้ายบอกทางสััญจรเพ่ื่�อส่่งเสริิมเอกลัักษณ์์องค์์กร

	 หลัังจากพััฒนารููปแบบและกำำ�หนดรายละเอีียดต่าง ๆ ของป้้ายทั้้�งหมดเรีียบร้้อยแล้้วจะทำำ�การเขีียนแบบ

ขั้้�นการผลิิตและส่่งให้้ช่่างผลิิตตามแบบที่่�ได้้กำำ�หนดไว้้ ซึ่่ �งประกอบไปด้้วย ป้ ายบอกทางสััญจรขนาดใหญ่่ ป้ ายบอกทางสััญจร

ขนาดกลาง ป้ายบอกทางสััญจรขนาดเล็็ก ป้ายสถานที่่� และป้้ายแผนที่่� และทำำ�การติิดตั้้�งตามตำำ�แหน่่งที่่�ได้้กำำ�หนดไว้้เพ่ื่�อใช้้งาน

ตามวััตถุุประสงค์์การออกแบบป้้ายที่่�มีีประสิิทธิิภาพทางการใช้้งานและมีีรููปแบบที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ที่่�สอดคล้้องกัับสภาพแวดล้อม

ทางกายภาพในมหาวิิทยาลััย ดังเช่่นป้้ายบอกทางสััญจรขนาดใหญ่ท่ี่่�สร้้างตามรููปแบบอย่า่งมีีเอกลัักษณ์์และติิดตั้้�งตามตำำ�แหน่่ง

ที่่�เหมาะสมตามหลัักการรัับรู้้�ของมนุุษย์์เพ่ื่�อการใช้้งานที่่�เหมาะสมสอดคล้้องกัับพฤติิกรรมของผู้้�ใช้้งานในมหาวิิทยาลััย

		  1) ผลการสร้้างสรรค์์ป้้ายบอกทางสััญจรขนาดใหญ่่

	 	 การผลิิตและติิดตั้้�งป้้ายบอกทางสััญจรขนาดใหญ่่ ขนาดกลางและขนาดเล็็ก รวมทั้้�งป้้ายอาคาร

และหน่่วยงานที่่�ทำำ�การผลิิตและติิดตั้้�งเรีียบร้้อย จะเห็็นได้้ว่่าแต่่ละป้้ายมีีรููปแบบและสีีสัันที่่�สอดคล้้องกัับสิ่่�งก่่อสร้้างและภาพ

รวมของสภาพแวดล้อมของมหาวิิทยาลััย โดยมีีขนาดสัดส่วน ตำำ�แหน่่งติิดตั้้�ง และการหัันทิิศทางที่่�เหมาะสมกัับพฤติิกรรมการ

ใช้้งานของผู้้�ใช้้

ภาพที่ 17 ป้ายบอกทางสัญจรของมหาวิทยาลัยราชภัฎพระนครศรีอยุธยา ที่ออกแบบตามหลักความสัมพันธ์
ระหว่างมนุษย์กับสภาพแวดล้อม

ที่มา : ถ่ายภาพโดยวิศิษฏ์ เพียรการค้า และอรพิมพ์ สุขสุวรรณ, 2562
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		  2) ผลการสร้้างสรรค์์ป้้ายบอกทางสััญจรขนาดกลาง
	

ภาพที่ 18 ป้ายบอกทางสัญจรขนาดกลาง
ที่มา : ถ่ายภาพโดยวิศิษฏ์ เพียรการค้า และอรพิมพ์ สุขสุวรรณ, 2562

		  3) ผลการสร้้างสรรค์์ป้้ายบอกทางสััญจรขนาดกลาง

ภาพที่ 19 ป้ายบอกทางสัญจรขนาดเล็ก
ที่มา : ถ่ายภาพโดยวิศิษฏ์ เพียรการค้า และอรพิมพ์ สุขสุวรรณ, 2562
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		  4) ผลการสร้้างสรรค์์ป้้ายช่ื่�อหน่่วยงาน

  

ภาพที่ 20 รูปแบบป้ายชื่อคณะ ป้ายชื่ออาคาร และป้ายชื่อหน่วยงาน
ที่มา : ถ่ายภาพโดยวิศิษฏ์ เพียรการค้า และอรพิมพ์ สุขสุวรรณ, 2562

		  5) ผลการสร้้างสรรค์์ป้้ายแผนที่่�

	 	 การสร้า้งป้้ายแผนที่่�สำำ�หรับับอกตำำ�แหน่ง่อาคารภายในมหาวิิทยาลััยจะผลิติตามแบบและติดิตั้้�งใน

ตำำ�แหน่่งที่่�เห็็นได้้ชััดบริิเวณทางเข้้ามหาวิิทยาลััยเพ่ื่�อง่่ายต่่อการมองเห็็นและสามารถตอบสนองการใช้้งานสำำ�หรัับผู้้�ใช้้ที่่�ต้้องการ

ทราบตำำ�แหน่่งของอาคารในมหาวิิทยาลััย

 

ภาพที่ 21 การติดตั้งและการใช้งานป้ายแผนที่ของมหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครศรีอยุธยา
ที่มา : ถ่ายภาพโดยวิศิษฏ์ เพียรการค้า และอรพิมพ์ สุขสุวรรณ, 2562

สรุุปผลการสร้้างสรรค์์ 

1. สรุุปผลการออกแบบ  พบว่า่ สามารถออกแบบระบบป้า้ยบอกทางสััญจรอย่า่งมีีเอกลัักษณ์์ เพ่ื่�อส่่งเสริิมภาพลัักษณ์์

องค์์กรมหาวิิทยาลััยราชภัฏพระนครศรีอยุุธยาได้้จำำ�นวน 5 รููปแบบ  ได้้แก่่ 1) ป้ายบอกทางสััญจรขนาดใหญ่่ 2) ป้ายบอกทาง

สััญจรขนาดกลาง 3) ป้ายบอกทางสััญจรขนาดเล็็ก 4) ป้ายช่ื่�อหน่่วยงาน 5) ป้ายแผนที่่� ซึ่่ �งผลการออกแบบได้้รููปแบบป้้ายที่่�

สามารถตอบสนองด้้านการใช้้งานอย่่างมีีประสิิทธิิภาพตามหลัักความสััมพัันธ์์ระหว่่างมนุุษย์์กัับสภาพแวดล้อมเพ่ื่�อกำำ�หนดรููป

แบบที่่�เหมาะสมกัับการใช้้งานที่่�นำำ�มาเป็็นหลัักในการออกแบบครั้้�งนี้้�รวมถึึงได้้รููปแบบป้้ายที่่�มีีเอกลัักษณ์์จากโครงสร้้างทาง
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สถาปััตยกรรมจากอาคารในมหาวิิทยาลััยที่่�สามารถส่่งเสริิมภาพลัักษณ์์องค์์กรมหาวิิทยาลััยราชภััฏพระนครศรีีอยุุธยาได้้อย่่าง

เหมาะสม และจากการออกแบบ การสร้้าง และการใช้้งานป้้ายบอกทางสััญจรขนาดใหญ่่ ขนาดกลาง ขนาดเล็็ก ป้ายช่ื่�อหน่่วย

งาน และป้้ายแผนที่่�ตามการออกแบบข้้างต้้น สามารถสรุุปผลการออกแบบออกเป็็น 3 ประเด็็นได้้ ดังนี้้�

	 1) ประเด็็นด้้านเอกลัักษณ์์ทางรููปแบบ  ได้้รููปแบบที่่�มีีเอกลัักษณ์์กลมกลืืนกัับสภาพแวดล้อม จะเห็็นได้้ว่่า

รููปแบบของป้้ายจะมีีเอกลัักษณ์์ทางด้้านรููปแบบจากรููปแบบทางสถาปััตยกรรมขององค์์กร โดยรููปแบบมีีความสอดคล้้องกัับรููป

แบบอาคารในมหาวิิทยาที่่�เป็็นอาคารทรงจั่่�ว ทำำ�ให้้เกิิดความกลมกลืืนในสภาพแวดล้อม รวมทั้้�งรููปแบบของวััสดุุและสีีสัันที่่�มีีโทน

สีีน้ำำ��ตาล สีดำำ� และสีีเหลืืองเป็็นหลััก ซึ่่�งมีีความกลมกลืืนกัับองค์์ประกอบแวดล้อมในพื้้�นที่่�นั้้�น

	 2) ประเด็น็ด้้านการใช้้งาน การสื่่�อสาร และขนาดสัดัส่วนเหมาะสมกับัมุุมมองและระยะในการมองเห็น็ของ

ผู้้�ใช้้งาน ในด้้านขนาดสัดส่วนจะกำำ�หนดโดยการนำำ�สัดส่วนผู้้�ใช้้งานมาเป็็นตััวกำำ�หนดรวมทั้้�งศัักยภาพในการเคล่ื่�อนที่่�และระยะ

การมองเห็็นของผู้้�ใช้้งานมากำำ�หนดตำำ�แหน่่ง ระยะ และทิิศทางการหัันของป้้ายเพ่ื่�อให้้เกิิดความเหมาะสมกัับพฤติิกรรมการใช้้

งานอย่า่งแท้้จริิง ส่วนรููปแบบตััวอักษรและสััญลัักษณ์์จะใช้้ตััวอักษรที่่�มีีรููปแบบเรีียบง่่าย ดููร่วมสมััยโดยใช้้โทนสีีเหลืืองที่่�สามารถ

มองเห็็นได้้อย่่างชััดเจนในการบอกทาง ส่งผลให้้ป้้ายบอกทางสััญจร บ้ายหน่่วยงาน และป้้ายแผนที่่� สามารถตอบสนองการใช้้

งานได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ

	 3) ประเด็็นด้้านการส่่งเสริิมภาพลัักษณ์์องค์์กร สามารถสร้้างความเป็็นเอกภาพ แสดงออกถึึงคุุณค่่าที่่� ส่ง

เสริิมต่่อสภาพแวดล้อมเชิิงพื้้�นที่่�ผ่า่นรููปแบบของผลิิตภััณฑ์์ และมีีรููปแบบเอกลัักษณ์์สวยงามที่่�สามารถส่่งเสริิมภาพลัักษณ์์องค์์กร

ได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ

2. สรุุปผลการสร้า้งต้้นแบบ พบว่า่ สามารถสร้า้งต้้นแบบป้า้ยบอกทางสัญัจรอย่า่งมีีเอกลัักษณ์ ์เพ่ื่�อส่่งเสริมิภาพลัักษณ์์

องค์์กรมหาวิิทยาลััยราชภัฏพระนครศรีอยุุธยาได้้จำำ�นวน 5 รููปแบบ  ได้้แก่่ 1) ป้ายบอกทางสััญจรขนาดใหญ่่  จำำ�นวน 2 ป้าย  

2) ป้ายบอกทางสััญจรขนาดกลาง จำำ�นวน 1 ป้าย 3) ป้ายบอกทางสััญจรขนาดเล็็ก จำำ�นวน 3 ป้าย 4) ป้ายช่ื่�อหน่่วยงาน จำำ�นวน 

5 ป้าย 5) ป้ายแผนที่่� จำำ�นวน 1 ป้าย ซึ่่�งเป็็นไปตามเป้้าหมายที่่�ตั้้�งไว้้ในวััตถุุประสงค์์ของการสร้้างสรรค์์
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การสร้้างสรรค์์ภาพพิิมพ์์กราฟิิก ชุุด รอยหยดหมึึกของรอร์์สชาค 

เพื่่�อการทดสอบเชิิงจิิตวิิทยา

THE CREATION OF GRAPHIC PRINT ON ROCSCHACH INKBLOT  

FOR PSHYCHOLOGICAL TESTING 

ธำ�รงชาติ วงศ์อารีย์1

บทคััดย่่อ

 งานวิิจััยนี้้� เ ป็็นการวิิ จััยในชั้้�นเรีียน เร่ื่�อง การสร้้างสรรค์์ภาพพิิมพ์์กราฟิิก ชุุด  รอยหยดหมึึกของ

 Rorschach เพ่ื่�อการทดสอบเชิิงจิิตวิิทยา มี วััตถุุประสงค์์ (1) เพ่ื่�อบููรณาการการจััดการเรีียนการสอนในรายศิิลปะ

ร่่วมกัับรายวิิชาแนะแนว  (2) เพ่ื่�อประเมิินบุุคลิิกภาพของนัักเรีียน และ (3) เพ่ื่�อศึึกษาความพึึงพอใจของผู้้�เรีียน 	

ในการวิิจััยครั้้�งนี้้�มีีกลุ่่�มตััวอย่่างเป็็นนัักเรีียนชั้้�นมััธยมศึึกษา จำำ�นวน 40 คน 

 ผลการวิิจััยพบว่่า

(1) การบููรณาการการจััดการเรีียนการสอนในรายวิิชาศิิลปะร่่วมกัับรายวิิชาแนะแนว  อยู่่�ในระดัับมีีความสอดคล้้อง

เช่ื่�อมโยงและเหมาะสมมาก (ระดัับ 4.00)  โดยประเมิินจากแผนการจััดการเรีียนรู้้� เม่ื่�อพิิจารณารายด้้านพบว่่า สื่�อ/นวััตกรรม/

แหล่่งเรีียนรู้้�ในแต่่ละกิิจกรรม มีความเหมาะสมกัับเวลาและการนำำ�ไปประยุุกต์์ใช้้ได้้จริิง อยู่่�ในระดัับมีีความสอดคล้้องเช่ื่�อมโยง

และเหมาะสมมาก (ระดัับ 4.00)

(2) นักเรีียนส่่วนใหญ่่มีีบุุคลิิกภาพจากการประเมิินตรงกัับคำำ�ตอบอยู่่�ในระดัับมาก ( = 4.22) เม่ื่�อพิิจารณารายด้้าน

พบว่่าภาพที่่�ตรงกัับคำำ�ตอบสููงสุุดได้้แก่่ ภาพที่่�มีีภาพมนุุษย์์สััมพัันธ์์ระหว่่างบุุคคล  ( = 4.53), ภาพความบกพร่องทางจิิต และ

ความหวาดระแวง ( = 4.47) ตามลำำ�ดับ

(3) นักเรีียนส่่วนใหญ่่มีีความพึึงพอใจอยู่่�ในระดัับมาก ( = 4.50) เม่ื่�อพิิจารณารายด้้านพบว่่าประเด็็นที่่�มีีความพึึงพอใจ

สููงสุุดได้้แก่่ ประเด็็นการเกิิดแรงจููงใจให้้ผู้้�เรีียนมีีความต้้องการที่่�จะเรีียน ( = 4.28), ประเด็็นการเกิิดการตอบสนอง ทำำ�ให้้ผู้้�เรีียนมีีส่่วน

ร่่วมในการคิิด ( = 4.18) และประเด็็นผู้้�เรีียนมีีความต้้องการให้้มีีการจััดการเรีียนด้้วยการใช้้ภาพพิิมพ์์กราฟิิกในลัักษณะนี้้�อีีก ( = 4.10) 

ตามลำำ�ดับ

คำำ�สำำ�คัญ : ภาพพิิมพ์์กราฟิิก , รอยหยดหมึึกของ Rorschach , การทดสอบเชิิงจิิตวิิทยา

Abstract

This classroom research is the creation of graphic print on Rorschach Inkblot 
for psychological testing The objectives of this research were (1) to integrate instruction 
management in art  with guidance courses, and (2) to assess the personality of the students.  
In this research (3) To study students’ satisfaction towards instructional management supplemented, 
the population and sample consisted of 40 high school students. 

1 สถาบันพระบรมราชชนก   E-mail thumrongchart.bcnu@bcnu.ac.th
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The research results revealed that

	 (1) The Integrated learning activity in art and guidance. Which are consistent and 
suitable at the level of 4.00, by assessing from learning management plan. When individual issues 
were considered, media/innovation/learning resources in each activity which are suitableb and apply  
at the level of 4.00

(2) The sample’s overall response matched the inkblots at a high level with a mean of 4.22. 
When individual prints were considered, a print with the highest mean was interpersonal relationship, 
which was at a high level with a mean of 4.53, followed by Mental impairment and paranoia, which was 
at a high level with similar mean score of 4.47.

	 (3) The satisfaction of the students in overall with a mean of 4.50. And Issues about 
motivation a high level with a mean of 4.28, followed by response issues with a mean of 4.48 and 
students need to learn through graphic print again with an equal mean of  4.10.

Keywords : Graphic prints, Rorschach Inkblot, Psychology

บทนำำ�

 การพััฒนาส่ื่�อการสอนด้้วยคอมพิิวเตอร์์กราฟิิกเพ่ื่�อการเรีียนการสอน เป็็นการใช้้โปรแกรมด้้านการ

ออกแบบกราฟิิกนำำ�มาประยุุกต์์ใช้้กัับการสร้้างเครื่่�องมืือ สื่ �อการสอน รวมถึึงวิิธีีการสอน อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ 	

โ ดย ผู้้� ส อน ต้้อ งทำำ� ก า ร ศึึ กษาการว าดภาพ  กา ร จัั ดอ ง ค์์ประกอบภาพ  กา ร ใช้้ สีี  เ ส้้ น  และการ จัั ดแส ง

 สำ ำ�หรัับงานคอมพิิวเตอร์์กราฟิิก เพ่ื่�อส่ื่�อความหมายให้้ชััดเจน พื้้ �นฐานการสร้้างภาพ  2 มิ ติิด้้วยการใช้้คอมพิิวเตอร์์ 	

ศึึกษาโปรแกรมสร้้างภาพและตกแต่่งภาพ จากโปรแกรมด้้านการออกแบบ และสร้้างงานกราฟิิก ยกตััวอย่า่ง โปรแกรม Adobe 

Photoshop และ Adobe Illustrator 

 ปัั จ จุุ บัั นกา รจัั ดก า ร เ รีี ยนการสอนแบบบูู รณาการ  หรืื อก า ร เ ช่ื่� อ ม โ ย ง เนื้้� อห า วิิ ช ากา รต่่ า ง  ๆ 	

เข้้าด้้วยกััน มีความจำำ�เป็็นต่่อผู้้�สอนอย่่างมาก โดยผู้้�สอนต้้องใช้้ทัักษะหลายประการในการเรีียนรู้้�จากประสบการณ์์ รวมทั้้�งใน

การแก้้ไขปััญหาต่่าง ๆ ที่่�เกิิดขึ้้�นในชีีวิิต ไม่่ว่่าจะเป็็นปััญหาง่่าย ๆ หรืือซัับซ้้อน เช่่น การพััฒนาส่ื่�อการสอนให้้มีีรููปแบบที่่�ทััน

สมััยและค้้นพบวิิธีีการใหม่่ ๆ ในการส่ื่�อสารระหว่่างผู้้�สอนและผู้้�เรีียน

 เน่ื่�องจากการจััดกิจกรรมแนะแนวที่่�ต้้องส่่งเสริิมและสนัับสนุุนเพ่ื่�อพััฒนาผู้้�เรีียนให้้เกิิดการเรีียนรู้้�โดยนำำ�ไปบููรณา

การในการจััดกิจกรรม เช่่น กิ จกรรมการประเมิินบุุคลิิกภาพแบบวิิธีีใช้้แบบทดสอบ เป็็นวิิธีีการประเมิินบุุคลิิกภาพของบุุคคล

โดยใช้้เคร่ื่�องมืือ หรืือแบบทดสอบทางจิติวิิทยาเข้้าช่่วย วิิธีีการหนึ่่�งคืือการทดสอบเชิิงจิิตวิิทยาด้ว้ยภาพศิิลปะรอยหมึกึ Inkblot 

Technique – Rorschach Technique หรืือแบบทดสอบบุุคลิิกภาพ Rorschach Test เทคนิิคหยดหมึึกทำำ�โดยให้้ผู้้�เรีียนดูู

ภาพหยดหมึึกที่่�หยดบนกระดาษที่่�พัับครึ่่�งแล้้วคลายออก จะได้้หยดหมึึกบนกระดาษที่่�คล้้ายกัันทั้้�งสองข้้าง เป็็นภาพหมึึกเลอะ 

มีีหลายนััย เห็็นเป็็นภาพที่่�คิิดเช่ื่�อมโยงกัับความคิิดและคำำ�ตอบผู้้�ถููกทดสอบ ผู้�วิิจััยจึึงนำำ� ภาพชุุด รอยหยดหมึึกของ Rorschach 

มาทำำ�การสร้้างสรรค์์ภาพพิิมพ์์ด้้วยคอมพิิวเตอร์์กราฟิิก ให้้มีีลัักษณะที่่�เร้้าความสนใจและดึึงดููดความสนใจของผู้้�เรีียน เพ่ื่�อ

เป็็นการกระตุ้้�นและเกิดิแรงจููงใจให้ผู้้้�เรีียนมีีความต้อ้งการที่่�จะเรีียน กระตุ้้�นให้เ้กิิดการตอบสนอง ทำำ�ให้ผู้้้�เรีียนมีีส่่วนร่ว่มในการ

คิิดและ ปฏิิบััติิเชิิงโต้้ตอบ 
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วััตถุุประสงค์์

 (1) เพ่ื่�อบููรณาการการจััดการเรีียนการสอนในรายศิิลปะร่่วมกัับรายวิิชาแนะแนว 

 (2) เพ่ื่�อประเมิินบุุคลิิกภาพของผู้้�เรีียน

(3) เพ่ื่�อศึึกษาความพึึงพอใจของผู้้�เรีียน 

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย

ระยะที่่� 1 การบููรณาการการจััดการเรีียนการสอนในรายวิิชาศิิลปะร่่วมกัับรายวิิชาแนะแนว

ระยะที่่� 2 การสร้้างสรรค์์ภาพพิิมพ์์กราฟิิก ชุุด รอยหยดหมึึกของ Rorschach ด้วยโปรแกรม Adobe Photoshop 

และ Adobe Illustrator

ระยะที่่� 3 นำ ำ�ผลงานสร้้างสรรค์์ภาพพิิมพ์์กราฟิิก ชุุด  รอยหยดหมึึกของ Rorschach ไปเป็็นส่ื่�อการเรีียน	

การสอน เพ่ื่�อประเมิินบุุคลิิกภาพและความพึึงพอใจของนัักเรีียน

1.ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง

นััก เรีียนชั้้� น มััธยมศึึกษาปีีที่่�  3  โรง เรีียนรา ชิินููทิศ2 อำ ำ� เภอเมืือง  จั งห วััดอุดรานีี  ภาคเรีียนที่่�  1 	

ปีีการศึึกษา 2562 จำำ�นวน 40 คน

 2.เคร่ื่�องมืือการวิิจััย 

- แผนการจััดการเรีียนรู้้�บููรณาการรายวิิชาศิิลปะร่่วมกัับรายวิิชาแนะแนว จำำ�นวน 1 แผน รวม 1 ชั่่�วโมง

- แบบประเมิินบุุคลิิกภาพของผู้้�เรีียน จำำ�นวน 40 ชุุด ใช้้แบบทดสอบชนิดฉายภาพจิต หรืือโปรเจคตีีฟ (Projective) 

ชุุด รอยหยดหมึึกของ Rorschach 3 ภาพ ดังนี้้�

ภาพที่ 1 มนุษย์สัมพันธ์ระหว่างบุคคล Interpersonal relationship

 	

ภาพที่่� 1 แปลความหมายว่่า 

ภาพทางเพศที่่�เป็็นไปได้้ คืือ อวััยวะเพศชาย หรืือในบางกรณีีจะมองเห็็นเป็็นช่่องคลอด

สิ่่�งที่่�ผู้้�เรีียนควรเห็็นในภาพนี้้� คนสองคน หรืือตััวตลก หากเห็็นนอกเหนืือจากนี้้�บ่่งบอกว่่าเป็็นคนมีีปััญหาเกี่่�ยวกับ

ความสััมพัันธ์์ต่่อบุุคคล ภาพนี้้�จะเป็็นตััวกำำ�หนดความปรารถนาของแต่่ละคนที่่�มีีต่่อความรุุนแรงการส่ื่�อสารระหว่่างบุุคคล และ

การปกครอง ถ้าเห็็นสิ่่�งที่่�คล้้ายกัับ ผีเสื้้�อ หรืือมอด จะบ่่งบอกว่่าคนนั้้�นปกติิ ถ้าเห็็นพื้้�นที่่�สีีแดงของหมึึกเป็็นสีีของเลืือด คนนั้้�น
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อาจมีีความยากลำำ�บากในการควบคุุมความโกรธ ถ้าเป็็นคนที่่�เห็็นอะไรบางอย่า่งที่่�เกี่่�ยวข้องกัับคนสองคน อาจจะมีีปัญัหาในการ

ส่ื่�อสารกัับผู้้�อื่�น และถ้้าเห็็นเป็็นสััตว์์ คนนั้้�นก็็อาจจะมีีความปรารถนาอย่่างใดอย่่างหนึ่่�งอยู่่�

ภาพที่ 2 ความบกพร่องทางจิต Mental impairment

	

ภาพที่่� 2 แปลความหมายว่่า หมึกสีีสัันสวยงามที่่�อยู่่�บนกระดาษมีีทั้้�งสีีฟ้้า สีีส้้ม สีีชมพูู และสีีเทา จะเห็็นสิ่่�งที่่�อยู่่�

ในภาพจำำ�นวนมาก

ภาพที่่�ส่ื่�อถึึงเพศ มัักจะแสดงลัักษณะทางเพศของเพศหญิง อยู่่�ด้้านล่่างของภาพ

คำำ�ตอบที่่�ดีี คืือ สัตว์์สี่่�ขา เช่่น สิงโต หมูู หมีี และอ่ื่�น ๆ คำำ�ตอบที่่�พบบ่่อย คืือ ต้นไม้้ ผีเสื้้�อ ซี่่�โครงและต้้นคริิสต์์มาส 

คำำ�ตอบที่่�ไม่่ดีี ไม่่เห็็นสััตว์์สี่่�ขา สามารถบอกว่่ามีีข้้อบกพร่องทางจิิตใจ

คำำ�ตอบที่่�ดีีอ่ื่�น ๆ  คืือ ต้นไม้้ (สามเหลี่่�ยมสีีเทาด้้านบน) ผีเสื้้�อ (สีีชมพููและพื้้�นที่่�สีีส้้มที่่�ด้้านล่่าง) และซี่่�โครงหรืือแผนภููมิ

กายวิิภาค (รููปแบบโครงสร้้างกระดููกในใจกลางระหว่่างสี่่�เหลี่่�ยมสีีฟ้้าและสีีเทารููปสามเหลี่่�ยม) การกำำ�หนดองค์์ประกอบทั้้�งหมด

จะถููกมองว่่าเป็็นการออกแบบส่ื่�อ (คำำ�ตอบที่่�ดีี) หรืือต้้นคริิสต์์มาสที่่�เต็็มไปด้้วยเคร่ื่�องประดัับ

ภาพที่ 3 ความหวาดระแวง Paranoia
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 ภาพที่่� 3 แปลความหมายว่่า ภาพประกอบไปด้วยหมึกสีีส้้ม ชมพููและเขีียว สามารถมองเห็็นภาพที่่�เฉพาะ

เจาะจง	

ภาพทางเพศที่่�มีีความเป็็นไปได้้ มัักจะมองเห็็นอวััยวะเพศหญิงที่่�ด้้านล่่างของภาพ

คำำ�ตอบที่่�ดีีทั่่�วไป คืือ มองเห็็นเป็็นรููประเบิิดนิวเคลีียร์์จะสามารถบ่่งบอกถึึงความหวาดระแวง

คำำ�ตอบที่่�ไม่่ดีี คืื อ การมองเห็็นเป็็นสัับปะหลาดหรืือมนุุษย์์กำำ�ลัังต่่อสู้้�กัน จะสามารถบ่่งบอกถึึง ความตกต่ำำ��ทาง

พััฒนาการทางสัังคม

- แบบสอบถามความพึึงพอใจของผู้้�เรีียน แบบมาตราส่่วนประเมิินค่่า Likert’s Rating Scale จำำ�นวน 40 ชุุด

 3. การรวบรวมข้้อมููล

การวิิจััยครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยได้้ทำำ�การรวบรวมข้้อมููล โดยดำำ�เนิินการดัังนี้้�

	 - ใช้้แบบประเมิินแผนการจััดการเรีียนรู้้� โดยหััวหน้้ากลุ่่�มสาระการเรีียนรู้้�เป็็นผู้้�ประเมิิน 

	 - ใช้้แบบประเมิินบุุคลิิกภาพของผู้้�เรีียน โดยให้้นัักเรีียนกลุ่่�มเป้้าหมายเป็็นผู้้�ตอบ

	 - ใช้้สอบถามความพึึงพอใจของผู้้�เรีียน โดยให้้นัักเรีียนกลุ่่�มเป้้าหมายเป็็นผู้้�ตอบ

 4. การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

 งานวิิจััยนี้้�วิิเคราะห์์ข้้อมููลโดยใช้้สถิิติิ ค่าเฉลี่่�ย ()

สรุุปผลการวิิจััยและอภิิปรายผล

1.ผลการประเมิินการจััดการเรีียนรู้้�การบููรณาการการจััดการเรีียนการสอนในรายศิิลปะร่่วมกัับรายวิิชาแนะแนวจาก

แผนการจััดการเรีียนรู้้� พบว่่า มีความสอดคล้้องเช่ื่�อมโยงและเหมาะสมมาก ระดัับ 4.00 เม่ื่�อพิิจารณารายด้้านพบว่่า สื่�อ/นวััตกรรม

/แหล่ง่เรีียนรู้้�ในแต่ล่ะกิิจกรรม มีความเหมาะสมกับัเวลาและการนำำ�ไปประยุกุต์์ใช้้ได้้จริิง อยู่่�ในระดัับมีีความสอดคล้อ้งเช่ื่�อมโยง

และเหมาะสมมาก ระดัับ 4.00 ซึ่่�งสอดคล้้องกัับวััชราภรณ์์ เชี่่�ยววัฒนา (2561) ได้้ศึึกษาการเขีียนแผนการจััดการเรีียนรู้้�สู่่�เป้้า

หมายหลัักสููตร พยาบาลศาสตรบััณฑิิต กล่่าวว่า แผนการจััดการเรีียนรู้้�คืือเคร่ื่�องมืือซึ่่�งจะมีีประสิิทธิิภาพได้้ถ้้ามีีการนำำ�ไปใช้้ใน

การจััดการเรีียนการสอนอย่่างถููกวิิธีีเพ่ื่�อให้้การเรีียน การสอนเป็็นไปตามที่่�ต้้องการและบรรลุุเป้้าหมาย

2.ผลการประเมิินบุุคลิิกภาพของผู้้� เรีียน พ บว่่า ภาพที่่� มีี ค่่าเฉลี่่�ยสููงสุุดเรีียงลำำ�ดับจากมากไปหาน้้อย 	

3 ลำำ�ดับแรก คืือ ภาพมนุุษย์์สััมพัันธ์์ระหว่่างบุุคคล ตรงกัับคำำ�ตอบระดัับมาก มีค่่าเฉลี่่�ย 4.53 , ภาพความบกพร่องทางจิิต และ 

ภาพความหวาดระแวง ตรงกัับคำำ�ตอบระดัับมาก มีค่่าเฉลี่่�ยเท่่ากััน คืือ 4.47 ซึ่่�งสอดคล้้องกัับ Hermann Rorschach (1960) 

แบบทดสอบของ Rorschach เป็็นการทดสอบทางจิิตวิิทยา จากการตีีความจากภาพหยดหมึึกที่่�ผู้้�ร่วมการทดสอบเห็็น 

3.ผลการศึึกษาความพึึงพอใจของผู้้�เรีียน พบว่่า ประเด็็นที่่�มีีค่่าความพึึงพอใจสููงสุุดเรีียงลำำ�ดับจากมากไปหาน้้อย 3 

ลำำ�ดับแรก คืือ คืือ ประเด็น็การเกิดิแรงจููงใจให้้ผู้้�เรีียนมีีความต้อ้งการที่่�จะเรีียน มีค่่าเฉลี่่�ย 4.28 , ประเด็น็การเกิดิการตอบสนอง 

ทำำ�ให้้ผู้้�เรีียนมีีส่่วนร่่วมในการคิิด มีค่่าเฉลี่่�ย 4.18 และ ประเด็็นผู้้�เรีียนมีีความต้้องการให้้มีีการจััดการเรีียนด้้วยการใช้้พิิมพ์์กราฟิิก

ในลัักษณะนี้้�อีีก มีค่่าเฉลี่่�ย 4.10 ซึ่่�งสอดคล้้องกัับ นุชนาฎ ไทยศรี และ อุไรวรรณ ศรีไชยเลิิศ (2560) ได้้ศึึกษาการพััฒนาส่ื่�อ

เสริิมทัักษะออนไลน์์ร่่วมกัับการเรีียนแบบผสมผสานวิิชาคอมพิิวเตอร์์กราฟิิกและแอนิิเมชััน สำ ำ�หรัับนัักศึึกษาปริิญญาตรีีชั้้�นปีี

ที่่� 2 มหาวิิทยาลััยราชภัฏนครปฐม กล่่าวว่า ความพึึงพอใจของผู้้�เรีียนที่่�มีีต่่อส่ื่�อเสริิมทัักษะออนไลน์ ร่วมกัับการเรีียนแบบผสม

ผสานวิิชาคอมพิิวเตอร์ก์ราฟิิกและแอนิิเมชััน พบว่่า ผลจากการสำำ�รวจโดยใช้้แบบสอบถามความพึงึพอใจ ซึ่่�งเป็็นการแสดงความ

พึึงพอใจที่่�มีีต่่อส่ื่�อเสริิมทัักษะออนไลน์ ผู้�เรีียนมีีความพึึงพอใจในภาพรวมอยู่่�ในระดัับมาก
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ข้้อเสนอแนะ

ในการจััดการเรีียนการสอนจำำ�เป็็นต้้องใช้้ความรู้้�และทัักษะ จากหลายสาขาวิิชามาร่่วมกัันแก้้ปััญหาการเรีียนรู้้�  ใน

ลัักษณะเช่ื่�อมโยงสััมพัันธ์์กััน จะช่่วยให้้ผู้้�เรีียนเข้้าใจถึึงความสััมพัันธ์์ระหว่่างวิิชาต่่าง ๆ เช่่น งานกราฟิิกทางการศึึกษา คืืองาน

กราฟิิกซึ่่�งมีีจุุดมุ่่�งหมายเพ่ื่�อการเรีียนการสอน เป็็นการนำำ�เสนอโดยใช้้รููปภาพ แผนภููมิ แผนสถิิติิ แผนภาพ ตาราง สิ่่�งพิิมพ์์ ป้าย

นิิเทศ  ภาพโฆษณาทางการศึึกษา การ์์ตููน คอมพิิวเตอร์์ช่่วยสอน โดยบทบาทของงานกราฟิิก ถูู กสร้้างขึ้้�นเพื่่�อเป็็นสััญลัักษณ์์

แทนการส่ื่�อความหมาย ผู้ �วิิจััยจึึงสนัับสนุุนให้้เกิิดการพััฒนาการใช้้ศิิลปะทางคอมพิิวเตอร์์กราฟิิกมาประยุุกต์์ใช้้ในส่ื่�อการสอน

ระดัับต่่าง ๆ ให้้เกิิดการแพร่หลายมากขึ้้�น
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การสร้้างสรรค์์ภาพถ่่ายสารคดีีมรดกวััฒนธรรม “การขุุดเรืืออีีโปง” 

Documentary Photography of Cultural Heritage  

“Traditional Canoe E-Poong”

ภัทรศักดิ์ สิมโฮง1

บทคััดย่่อ

การสร้้างสรรค์์ภาพถ่ายสารคดีีมรดกวััฒนธรรม การขุุดเรืืออีีโปง อำำ�เภอพิิมาย จังัหวััดนครราชสีมา มีวััตถุุประสงค์์ คืือ 

เพ่ื่�อสร้้างสรรค์ผ์ลงานภาพถ่า่ย การขุุดเรืืออีีโปง ผ่า่นมุุมมองการถ่า่ยภาพสารคดีี โดยใช้้กรอบแนวคิดิในงานวิิจััย ใช้้หลัักการการ

ถ่่ายภาพสารคดีี โดยใช้้หลัักการ EDFAT  ได้้แก่่ Entire, Details, Frame, Angles และ Time (Hoy, Frank P. 1986: 31-37) 

การถ่่ายภาพเชิิงวารสาร โดยวิิธีีการ EDFAT entire, details, frame, angles, time. สามารถผสมผสานกัับหลััก TSMS Think, 

See, Move, Shoot (วิิทยา ดำำ�รงเกีียรติิศัักดิ์์� 2552: ระบบออนไลน์) เป็็นการถ่่ายภาพในเหตุุการณ์์ใดเหตุุการณ์์หนึ่่�ง ด้วยวิิธีีการ

ที่่�แตกต่่างและหลากหลาย เช่่น การเลืือกใช้้เลนส์์ การจััดองค์์ประกอบ การวางมุุมกล้้อง การเลืือกขนาดระยะภาพในระยะไกล 

สรุุปผลการสร้้างสรรค์์ภาพถ่ายมรดกวััฒนธรรม การขุุดเรืืออีีโปง ในการนำำ�เสนอเร่ื่�องราวภาพถ่ายสารคดีีมรดก

วััฒนธรรม “การขุุดเรืืออีีโปง” นำำ�เสนอสภาพ สถานที่่�จริิง ไม่่ได้้มีีการจััดพื้้�นที่่� ปรัับปรุุง หรืือตกแต่่งอะไรเพิ่่�มเติิมเพ่ื่�อให้้เห็็น

สภาพของพื้้�นที่่�ทำำ�งาน 

การสร้้างสรรค์์ภาพถ่ายมรดกวััฒนธรรม การขุุดเรืืออีีโปง ผู้�สร้้างสรรค์์ต้้องกำำ�หนดรููปแบบแนวคิดในการนำำ�เสนอเอง ดัง

นั้้�นกระบวนการสร้า้งสรรค์จึ์ึงต้้องทำำ�อย่า่งเป็น็ระบบ ตั้้�งแต่่ค้้นคว้้าข้้อมููลเบื้้�องต้้น ศึกษาขั้้�นตอน สัมัภาษณ์ ์รููปแบบที่่�ต้้องการนำำ�

เสนอ เพ่ื่�อนำำ�มาวางแผนในการทำำ�งานให้้ชััดเจนในแนวคิดที่่�จะบัันทึึกอย่า่งมีีประสิิทธิิภาพ ความเข้้าใจในช่่วงเวลาและพื้้�นที่่�ของ

การทำำ�งานในการขุุดเรืืออีีโปง มีผลต่อการวางแผนการทำำ�งาน เพราะต้้องเดิินทางเข้้าไปในพื้้�นที่่� ที่่�เป็็นทุ่่�งนา ป่าต้้นตาล มีสภาพ

แสงและพื้้�นที่่�ที่่�จำำ�กัด ลำำ�บากในการควบคุมุแสง อุปกรณ์์ต้้องพร้อม และไม่ร่บกวนการทำำ�งาน ขั้้�นตอนการขุุดเรืืออีีโปง ต้องอาศััย

ความอดทน เพราะต้้องทำำ�งานกลางแจ้้ง ในการขุุดเรืืออีีโปง ต้องศึึกษาพื้้�นที่่� ทิศทางของผู้้�ขุดเรืือ เพ่ื่�อให้้ได้้มุุมและจัังหวะที่่�ดีี

คำำ�สำำ�คัญ: เรืืออีีโปง , มรดกวััฒนธรรม , การถ่่ายภาพสารคดีี 

Abstract

Documentary Photography of Cultural Heritage Traditional Canoe E-Poong, Phimai District, 
Nakhon Ratchasima Province Its purpose is to create photographic works. Traditional Canoe E-Poong 
Mining through the perspective of documentary photography using a conceptual framework in research 
Use the principles of documentary photography. Using EDFAT principles: Entire, Details, Frame, Angles, 
and Time (Hoy, Frank P. 1986: 31-37). Journalistic photography by EDFAT entire, details, frame, angles, 
time. Can be combined with TSMS principles. Think, See, Move, Shoot (Wittaya Damrongkiattisak 2009: 
Online) is a photo shoot in a particular event. with different and various methods such as choosing a 
lens composition camera angle Selecting the distance of the image at a distance

1คณะศิลปกรรมและออกแบบอุตสาหกรรม มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน E-mail pattarasak.si@rmuti.ac.th
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Conclusion of the creation of cultural heritage photographs Traditional Canoe E-Poong Mining 
In presenting the story, photographs, documentaries, cultural heritage The “I Pong Ship Excavation” 
presents the actual condition of the site, with no spaces, renovations, or decorations to show the 
condition of the work area.

Documentary Photography of Cultural Heritage Traditional Canoe E-Poong Mining Creators 
must define their own style of presentation concept. Therefore, the creative process must be done in 
a systematic way. Starting from researching the basic information, studying the interview process, the 
format that you want to present. To bring a plan to work clearly in the concept that will be recorded 
effectively. Understanding the time and space of working Traditional Canoe E-Poong mine affect the 
planning of work because having to travel into the area It is a rice field, a palm tree forest with limited 
light and space. Difficult to control the light equipment must be ready and does not interfere with work 
The process of digging Traditional Canoe E-Poong requires patience because you have to work outdoors 
in the excavation of Traditional Canoe E-Poong need to study the area the direction of the digger To 
get a good angle and rhythm.

Keywords: Traditional Canoe E-Poong, Cultural heritage, Documentary photography.

บทนำำ� 

เรืืออีีโปง เป็็นเรืือที่่�เกิิดจากภููมิปััญญาของชาวบ้านพิิมาย เป็็นเรืือขุุดชนิดหนึ่่�งซึ่่�งทำำ�จากต้้นตาลโดยการผ่่าซีีกแล้้วขุด

แกนข้้างในออกจนเหลืือแต่่เปลืือกเนื้้�อแข็็งตลอดความยาวของลำำ�เรืือและเว้้นการขุุดช่วงท้้ายของลำำ�เรืือไว้้เพ่ื่�อป้้องกัันน้ำำ��เข้้าลำำ�

เรืือ เรืืออีีโปงเป็็นเรืือโบราณที่่�มีีการใช้้งานมาอย่่างช้้านาน ในอดีีตเป็็นเรืือที่่�นิิยมใช้้ในพื้้�นที่่�ภาคกลางและภาคอีีสาน เป็็นเรืือ

ที่่�ใช้้งานด้้านการประมงและการสััญจรทางน้ำำ��ในทางน้ำำ��ตื้้�นๆ โดยเรืือมีีความทนทานต่่อแสงแดดและน้ำำ��ฝนได้้เป็็นอย่่างดีี ซึ่่�งตััว

เรืือทำำ�จากต้้นตาลที่่�มีีอายุุมากกว่่า 20 ปี ต้นตาลที่่�นำำ�มาเลืือกใช้้งานจะสามารถใช้้ได้้ทั้้�งต้้นตาลตัวผู้�และตััวเมีีย การใช้้เรืืออีีโปง

ในอดีีตมีีอย่่างแพร่หลายทั้้�งใช้้เพ่ื่�อการประมง เพ่ื่�อการขนส่่ง เพ่ื่�อการหว่่านแห ดักมอง เพ่ื่�อความสนุุก โดยเฉพาะพิิมายยัังคงมีี

การจััดประเพณีการแข่่งเรืืออีีโปงร่่วมกัับการแข่่งเรืือยาว เรืือเหล็็ก และเรืือกระทะ ซึ่่�งปััจจุุบัันยัังคงมีีการแข่่งเรืืออีีโปงพื้้�นบ้้าน

พิิมาย ที่่�บ้้านระกา 

พระราชบัญญััติิส่่งเสริิมและรัักษามรดกภููมิปััญญาทางวััฒนธรรม พ.ศ. 2559 ได้้ให้้นิิยามคำำ�ว่า “มรดกภููมิปััญญาทาง

วััฒนธรรม” หมายความว่่า ความรู้้� การแสดงออก การประพฤติิปฏิิบััติิ หรืือทัักษะทางวััฒนธรรมที่่�แสดงออกผ่่านบุุคคล เคร่ื่�อง

มืือ หรืือวััตถุุซึ่่�งบุุคคล กลุ่่�มบุุคคล หรืือชุุมชนยอมรัับและรู้้�สึกเป็็นเจ้้าของร่่วมกััน และมีีการสืืบทอดกันมาจากคนรุ่่�นหนึ่่�งไปยััง

คนอีีกรุ่่�นหนึ่่�ง โดยอาจมีีการเปลี่่�ยนแปลงเพ่ื่�อตอบสนองต่่อสภาพแวดล้อมของตน ซึ่่�ง “ชุุมชน” ในที่่�นี้้�หมายความว่่า กลุ่่�มคน

กลุ่่�มเดีียวหรืือหลายกลุ่่�มที่่�มีีความรู้้�มีการประพฤติิปฏิิบััติิ สืื บทอด  หรืือมีีส่่วนร่่วมในมรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมนั้้�น เพ่ื่�อ

รองรัับการส่่งเสริิมและสงวนรัักษามรดกภููมิปััญญาทางวััฒนธรรม (ที่่�จัับต้้องไม่่ได้้) เช่่น องค์์ความรู้้� ทักษะ หรืือ กระบวนการ

สร้้างสรรค์์ผลงานทางวััฒนธรรม เพ่ื่�อให้้ได้้รัับการปกป้้องคุ้้�มครองที่่�ชััดเจน 

การถ่่ายทอดเร่ื่�องราวด้วยการถ่่ายภาพสารคดีี (Documentary Photography) เป็็นการนำำ�เสนอข้้อเท็็จจริิงด้้วย

หนทางที่่�ทำำ�ให้้ข้้อเท็็จจริิงนั้้�นน่่าเช่ื่�อถืือและชััดเจนต่่อผู้้�คนในเวลานั้้�น และเห็็นว่่าภาพถ่ายสารคดีีนั้้�นไม่่จำำ�เป็็นต้้องนำำ�เสนอเพีียง

ภาพที่่�เป็็นข้้อมููลเท่่านั้้�น งานภาพถ่ายสารคดีีสามารถส่ื่�อสาร อารมณ์์ ความรู้้�สึกต่่อประเด็็นในภาพได้้ แมเรีียน (Marien, 2012) 

การถ่่ายภาพสารคดีี คืือการบัันทึึกภาพเร่ื่�องราวของผู้้�คน หรืือสถานที่่�ต่่าง ๆ เพ่ื่�อศึึกษาหรืือเผยแพร่ นำำ�เสนอเพ่ื่�อให้้การรัับรู้้� 

จนถึึงทำำ�ให้้เกิิดการเปลี่่�ยนทางสัังคมด้้วยเร่ื่�องราวในเชิิงลึึก เคน ไลท์ (Light, 2000)
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ดัังนั้้�นการสร้้างสรรค์์ภาพถ่ายมรดกวััฒนธรรม เรืืออีีโปง ในครั้้�งนี้้� เป็็นการสร้้างสรรค์์ภาพถ่ายด้้วยกระบวนการถ่่าย

ภาพสารคดีี เพ่ื่�อผู้้�ที่่�รัับชมภาพนั้้�นเกิิดความตระหนัักถึึงความสำำ�คัญขององค์์ความรู้้�มรดกภููมิปััญญาทางวััฒนธรรมการขุุดเรืือ

อีีโปง ที่่ �กำำ�ลัังจะสููญหาย ผลงานสร้้างสรรค์์ชิ้้�นนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งผลงานวิิจััยการฟ้ื้�นฟููมรดกวััฒนธรรมเมืืองเก่่าพิิมายด้้วยการขัับ

เคล่ื่�อนทางศิิลปะและวััฒนธรรมเพ่ื่�อพััฒนาเศรษฐกิิจชุุมชน

วััตถุุประสงค์์

เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์ผลงานภาพถ่าย การขุุดเรืืออีีโปง ผ่านมุุมมองการถ่่ายภาพสารคดีี

กรอบแนวคิิดการวิิจััย

กรอบแนวคิดในงานวิิจััย ใช้้หลัักการการถ่่ายภาพสารคดีีและวารสาร เป็็นการถ่่ายภาพในเหตุุการณ์์ใดเหตุุการณ์์หนึ่่�ง 

ด้้วยวิิธีีการที่่�แตกต่่างและหลากหลาย เช่่น การวางมุุมกล้้อง การเลืือกใช้้เลนส์์ การจััดองค์์ประกอบ การเลืือกขนาดระยะภาพ

ในระยะไกล ซึ่่�งหลัักการดัังกล่่าวเรีียกว่่าหลััก EDFAT  ได้้แก่่ Entire, Details, Frame, Angles และ Time (Hoy, Frank P. 

1986: 31-37) การถ่่ายภาพเชิิงวารสาร โดยวิิธีีการ EDFAT entire, details, frame, angles, time. สามารถผสมผสานกัับ

หลััก TSMS Think, See, Move, Shoot (วิิทยา ดำำ�รงเกีียรติิศัักดิ์์� 2552: ระบบออนไลน์)

	

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย

วิิธีีการเก็็บข้้อมููลและวิิธีีการดำำ�เนิินการ มีดัังนี้้� 

ขั้้�นตอนที่่� 1 ขั้้�นเตรีียมการสำำ�หรัับเก็็บข้้อมููล การเตรีียมความพร้อมก่่อนเก็็บข้้อมููลด้านการถ่่ายภาพ โดยการ

ค้้นคว้้า รวบรวมจากเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้อง ได้้แก่่ ข้อมููลงานวิิจััย บทความ ตำำ�ราต่่าง ๆ  และลงพื้้�นที่่�เก็็บข้้อมููล เข้้าถึึงกลุ่่�ม

ตััวอย่่างโดยเริ่่�มต้้นอย่่างไม่่เป็็นทางการ โดยการแนะนำำ�ตัว สร้้างความสนิิทสนมคุ้้�นเคย ขอความร่่วมมืือในการสััมภาษณ์์

 เพ่ื่�อทำำ�ความเข้้าใจ ถึงขั้้�นตอน กระบวนการ ในการทำำ�งาน นำำ�ข้อมููลที่่�ได้้จากภาคสนาม มาวิิเคราะห์์ วางแผน เตรีียม

ความพร้อม เพ่ื่�อการถ่่ายภาพสารคดีีและวารสาร โดยใช้้หลัักการ EDFAT ได้้แก่่ Entire, Details, Frame, Angles, 

Time และหลััก TSMS Think, See, Move, Shoot

ขั้้�นตอนที่่� 2 ขั้้�นตอนการถ่่ายภาพ ลงพื้้�นที่่�สร้้างสรรค์์ภาพถ่ายโดยการสัังเกตพื้้�นที่่� ท่าทาง ขั้้�นตอน กระบวนการ

ขุุดเรืืออีีโปง รวมถึึงวััสดุุอุุปกรณ์์ที่่�ใช้้ เพ่ื่�อใช้้ในการกำำ�หนดตำำ�แหน่่งของการวางมุุมภาพ สั มภาษณ์์ในระหว่่างการเรืือ

อีีโปง จดบันทึึก เพ่ื่�อให้้ได้้ข้้อมููลที่่�ถููกต้้อง ครบถ้้วน และน่่าเช่ื่�อถืือ

ผลการวิิจััย

การวิิจััยเร่ื่�อง การสร้้างสรรค์์ภาพถ่ายสารคดีีมรดกวััฒนธรรม “เรืืออีีโปง” สามารถสรุุปผลการวิิจััยตามหลััก EDFAT 

และหลััก TSMS โดยมีีรายละเอีียดดังนี้้�

1. Entire และ Think I See The Entire Subject การนำำ�เสนอเร่ื่�องราวของภาพถ่ายสารคดีี ตามความเป็็นจริิงของ

เหตุุการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�น หลัักแห่่งการนำำ�เสนอภาพรวม เป็็นการแสดงให้้เห็็นถึึงภาพรวมของปรากฏการณ์์หรืือสิ่่�งที่่�ต้้องการบัันทึึก

ภาพ ซึ่่�งพื้้�นที่่�ในการขุุดเรืืออีีโปงนั้้�น สภาพแวดล้อมเป็็นทุ่่�งนา ป่าตาล 

แนวคิดในการถ่่ายทอดเร่ื่�องราว คืือ ความยากลำำ�บากในการขุุดเรืืออีีโปง  เพราะต้้องเดิินทางเข้้าไปบริิเวณที่่�รถยนต์์

เข้้าไปไม่่ได้้ เป็็นทุ่่�งนา ป่าตาล ต้องทำำ�งานกลางแจ้้ง ไกลจากพื้้�นที่่�ชุุมชน แนวคิดในการสร้้างอารมณ์์ของภาพ จากกระบวนการ
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ขุุดเรืืออีีโปง โดยใช้้อุุปกรณ์์ที่่�จำำ�กัด การใช้้ฝีีมืือทัักษะที่่�ชำำ�นาญในการขุุดเรืือ จึงอยากถ่่ายทอดอารมณ์์ของภาพให้้เป็็นโทนสีีอุ่่�น

เพ่ื่�อให้้เกิิดความรู้้�สึกความอดทนกัับแสงแดดในการขุุดเรืืออีีโปง ตลอดทั้้�งวััน 

การเลืือกใช้้กล้้อง เลนส์์ และอุุปกรณ์์ ได้้เลืือกใช้้กล้้อง Digital Mirrorless ด้วยกล้้องถ่่ายภาพขนาดเล็็ก มีความคล่่อง

ตััว น้ำำ��หนัักเบา เลืือกใช้้เลนส์์ขนาด 85 ม.ม. f 1.8 ซึ่่�งเป็็นเลนส์์มุุมแคบ หรืือ Telephoto และมีี f หรืือรููรับแสงที่่�เหมาะกัับ

การให้้ระยะชััดตื้้�นที่่�ดีี และเลนส์์ขนาด 45 ม.ม. f 1.8 เป็็นเลนส์์มุุมปกติิ การใช้้เลนส์์เพีียงสองช่่วงทำำ�ให้้การตััดสินใจบัันทึึกภาพ

และจััดองค์์ประกอบศิิลปะ ได้้สะดวกมากขึ้้�น อุปกรณ์์เสริิมที่่�เลืือกใช้้ คืือ แผ่่นสะท้้อนแสง เป็็นสิ่่�งที่่�สำำ�คัญกัับการถ่่ายภาพใน

ครั้้�งนี้้� เพราะกระบวนการขุุดเรืืออีีโปง อยู่่�ในเวลากลางวัันและมีีสภาพแสงที่่�ควบคุุมยาก 

2. Details และ See: Specific Details Of Subject การนำำ�เสนอภาพรายละเอีียด ตามหลััก เป็็นการแสดงให้้เห็็น

 รายละเอีียดในระยะใกล้้มาก เพ่ื่�อส่ื่�อสาร อารมณ์์ ความรู้้�สึก ถึงความอดทน ความร้้อน ทั้้�งที่่�เกิิดจากการทำำ�งานกลางแจ้้ง อีก

ทั้้�งยัังให้้เห็็นถึึงรููปร่่างหน้้าตาที่่�แท้้จริิงของ พื้้�นผิิวเนื้้�อไม้้ ต้นตาล  ในระยะใกล้้ ๆ ดังนั้้�นได้้เลืือกใช้้เลนส์์ขนาด 85 ม.ม. f 1.8 

เป็็นเลนส์์ที่่�มีีช่่วงของภาพที่่�ใกล้้ 

3. Frame และ See / Think: Frame Details Into Strong, Original Composition หลัักแห่่งระนาบภาพ การ

จััดวางองค์์ประกอบภาพในแนวนอน จากการศึึกษาพื้้�นที่่�การขุุดเรืืออีีโปงก่่อนที่่�จะลงมืือถ่่าย พบว่่าลัักษณะของพื้้�นที่่� ที่่�มีีต้้นไม้้

จำำ�นวนมาก จึงอาศััยโครงสร้้างของต้้นไม้้ ในลัักษณะของการจััดองค์์ประกอบภาพแบบเส้้นที่่�เกิิดจากเงาของต้้นไม้้ และกฎ 3 

ส่่วน ทำำ�ให้้ภาพมีจุุดน่าสนใจ

 4. Angles และ Move / Shoot: Variely of Angles หลัักของมุุมกล้้องที่่�แตกต่่าง พื้้�นที่่�ในการขุุดเรืืออีีโปง และ

โครงสร้้างของรููปทรงเรืืออีีโปง จึ งทำำ�ให้้มุุมภาพที่่�ได้้ส่่วนใหญ่่เป็็นมุุมเสยขึ้้�นด้้านบน ในหลัักของการใช้้เส้้นนำำ�สายตา ช่ วยเพิ่่�ม

ความน่่าสนใจได้้เป็็นอย่่างดีี 

5. Time และ Shoot : Build Visuals By Using Slices of Time หลัักแห่่งเวลา ในระหว่่างการถ่่ายภาพ ได้้มีีการ

สััมภาษณ์์พููดคุย ถึงขั้้�นตอนที่่�กำำ�ลัังทำำ�เพ่ื่�อให้้ทราบถึึงบริิบท พร้อมทั้้�งหาจัังหวะเวลาที่่�เหมาะสม และยอมเสีียเวลาในการพิินิิจ

พิิจารณาเพ่ื่�อหามุุมมองที่่�ดีี ที่่ �สามารถถ่่ายทอดมาได้้ตรงกัับกระบวนการที่่�กำำ�ลัังทำำ�  และการใช้้ความเร็็วชัตเตอร์์ที่่�แตกต่่างกััน

ในการบันัทึึกภาพ เพราะภาพบางภาพใช้้ความเร็็วชัตเตอร์ท์ี่่�สููง แต่่ก็็ไม่่สามารถอธิิบายกระบวนการของขั้้�นตอนนั้้�นได้้ จึงตััดสิน

ใจเพิ่่�มความเร็็วชัตเตอร์์ขึ้้�น เพ่ื่�อให้้ได้้จัังหวะที่่�เหมาะสมและสามารถอธิิบายกระบวนการได้้ แต่่ทำำ�ให้้ภาพอาจจะมีีคมชััดและ

จัังหวะที่่�ดููตื่�นตา 

   

ภาพที่ 1 ผลงานสร้างสรรค์ภาพถ่าย เรืออีโปง (ภาพซ้าย) ขั้นตอนการขุดต้นตาล 
(ภาพขวา) ขั้นตอนการผ่าต้นตาล ด้วยเลื่อยโซ่ยนต์ ที่มา : ภัทรศักดิ์ สิมโฮง
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ภาพที่ 2 ผลงานสร้างสรรค์ภาพถ่าย เรืออีโปง (ภาพซ้าย) ขั้นตอนการกบไสไม้ ปรับแต่งขอบ 

(ภาพขวา) ขั้นตอนการถอกผิวของเรือให้เรียบเสมอกัน ที่มา : ภัทรศักดิ์ สิมโฮง

 

ภาพที่ 3 ผลงานสร้างสรรค์ภาพถ่าย เรืออีโปง (ภาพซ้าย) ขั้นตอนการเผาเสี้ยนตาล 
(ภาพขวา) ขั้นตอนการถอกผิวเก็บรายละเอียด ที่มา : ภัทรศักดิ์ สิมโฮง

  

ภาพที่ 4 ผลงานสร้างสรรค์ภาพถ่าย เรืออีโปง ขั้นตอนการทำ�ความสะอาด เศษเนื้อไม้
ที่มา : ภัทรศักดิ์ สิมโฮง
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สรุุปผลการวิิจััยและอภิิปรายผล

สรุุปผลการสร้้างสรรค์์ภาพถ่ายมรดกวััฒนธรรม การขุุดเรืืออีีโปง ในการนำำ�เสนอเร่ื่�องราวภาพถ่ายสารคดีีมรดก

วััฒนธรรม “การขุุดเรืืออีีโปง” ใช้้หลัักการการถ่่ายภาพสารคดีีและวารสาร ผ่านกระบวนการสร้้างสรรค์์อย่่างเป็็นระบบ ตั้้�งแต่่

ค้้นคว้้าข้้อมููลเบื้้�องต้้น ศึกษาขั้้�นตอน สัมภาษณ์์ รููปแบบที่่�ต้้องการนำำ�เสนอ การเลืือกใช้้อุุปกรณ์์ เพ่ื่�อนำำ�มาวางแผนในการทำำ�งาน

ให้้ชััดเจนในแนวคิดที่่�จะบัันทึึกอย่่างมีีประสิิทธิิภาพ

การสร้้างสรรค์์ภาพถ่ายมรดกวััฒนธรรม การขุุดเรืืออีีโปง ผู้�สร้้างสรรค์์ต้้องกำำ�หนดรููปแบบแนวคิดการนำำ�เสนอสภาพ

 สถานที่่�จริิง ไม่่ได้้มีีการจััดพื้้�นที่่� ปรัับปรุุง หรืือตกแต่่งอะไรเพิ่่�มเติิมเพ่ื่�อให้้เห็็นสภาพของพื้้�นที่่�ทำำ�งาน มีผลต่อการวางแผนการ

ทำำ�งาน เพราะต้้องเดิินทางเข้้าไปในพื้้�นที่่� ที่่�เป็็นทุ่่�งนา ป่าต้้นตาล มีสภาพแสงและพื้้�นที่่�ที่่�จำำ�กัด ลำำ�บากในการควบคุุมแสง อุปกรณ์์

ต้้องพร้อม และไม่่รบกวนการทำำ�งาน ขั้้�นตอนการขุุดเรืืออีีโปง ต้องอาศััยความอดทน เพราะต้้องทำำ�งานกลางแจ้้ง ในการขุุดเรืือ

อีีโปง ต้องศึึกษาพื้้�นที่่� ทิศทางของผู้้�ขุดเรืือ เพ่ื่�อให้้ได้้มุุมและจัังหวะที่่�ดีีด้้วยวิิธีีการที่่�แตกต่่างและหลากหลาย เช่่น โดยอาศััยการ

วางมุุมกล้้อง เพ่ื่�อให้้สามารถส่ื่�อสารถึึงขั้้�นตอนการทำำ�งานให้้ตรงตามเนื้้�อหา ขั้้�นตอนการขุุดเรืืออีีโปงการเลืือกใช้้เลนส์์ : เลืือก

ใช้้เลนส์์ขนาด 85 ม.ม. f 1.8 ซึ่่�งเป็็นเลนส์์มุุมแคบ หรืือ Telephoto และเลนส์์ขนาด 45 ม.ม. f 1.8 เป็็นเลนส์์มุุมปกติิ และมีี 

f หรืือรููรับแสงที่่�เหมาะกัับการให้้ระยะชััดตื้้�นที่่�ดีี การใช้้เลนส์์เพีียงสองช่่วงทำำ�ให้้การตััดสินใจบัันทึึกภาพและจััดองค์์ประกอบ

ศิิลปะ ได้้สะดวกมากขึ้้�น นอกจากนี้้�หลัักของมุุมกล้้องที่่�แตกต่่าง พื้้�นที่่�ในการขุุดเรืืออีีโปง และโครงสร้้างของรููปทรงเรืืออีีโปง จึง

ทำำ�ให้้มุุมภาพที่่�ได้้ส่่วนใหญ่่เป็็นมุุมเสยขึ้้�นด้้านบน ในหลัักของการใช้้เส้้นนำำ�สายตา ช่วยเพิ่่�มความน่่าสนใจได้้เป็็นอย่่างดีี 

การจััดองค์์ประกอบ และการเลืือกขนาดระยะภาพในระยะไกล : รายละเอีียดในระยะใกล้้มาก เพ่ื่�อส่ื่�อสาร อารมณ์์ 

ความรู้้�สึก ถึงความอดทน ความร้้อน ทั้้�งที่่�เกิิดจากการทำำ�งานกลางแจ้้ง

ข้้อเสนอแนะ

ในการเก็็บข้้อมููล  ควรเตรีียมตััวศึกษาหลัักการและทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวการถ่่ายภาพสารคดีีให้้ดีีก่่อน รวมไปถึึงการศึึกษา

ขั้้�นตอนในการทำำ�งาน ระยะเวลาในการถ่่ายภาพ และช่่วงเวลา เพ่ื่�อกำำ�หนดแนวในการถ่่ายทอดเร่ื่�องราว บรรยากาศ อารมณ์์

ในภาพถ่าย โดยศึึกษาข้้อมููลขั้้�นตอนที่่�เกี่่�ยวข้องกัับกระบวนการทำำ�ให้้มากที่่�สุุด  เพ่ื่�อใช้้ในการวางแผนและเตรีียมอุุปกรณ์์ไปให้้

เหมาะสม บั ันทึึกภาพ  เพ่ื่�อคุุณภาพของภาพที่่�ดีีกว่่า ศึ กษาคุุณสมบััติิของกล้้องดิิจิิทััล ศึ กษาวิิธีีใช้้ และอุุปกรณ์์เสริิม ศึ กษา

เทคนิิคการถ่่ายภาพโดยการนำำ�หลัักการและทฤษฎีี สู่่�การปฏิิบััติิถ่่ายภาพอย่่างชำำ�นาญ 
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บทคััดย่่อ 

  การสืืบทอดภููมิปััญญาด้้านหััตกรรมท้้องถิ่่�นและศิิลปะที่่�ทุุกคนได้้เห็็นความสำำ�คัญทางด้้านการสืืบท้้องภููมิปััญญากััน

มาอย่่างยาวนาน  นั่่�นก็็คืือ ผ้าทอพื้้�นถิ่่�น  ที่่�เป็็นผลิิตภััณฑ์์ที่่�ได้้รัับการยอมรัับว่่า  ในการซื้้�อหาผลิิตภััณฑ์์ประเภทผ้้าเป็็นของฝาก  

ของที่่�ระลึึก  แต่่ด้้วยสภาพเศรษฐกิิจและสัังคมที่่�ค่่อนข้้างจะย้ำำ��แย่่ เน่ื่�องจากสถานการณ์์โรคระบาดที่่�เกิิดขึ้้�น  ภาคส่่วนต่่างๆ ให้้

ความสนใจพััฒนาเศรษฐกิิจทางด้้านอ่ื่�น โดยผลิิตภััณฑ์์ประเภทผ้้า ยัังขาดการพััฒนา เพ่ื่�อเป็็นการอนุุรัักษ์์สืืบสานความเป็็นพื้้�น

ถิ่่�นและความเป็็นมิิตรต่่อสิ่่�งแวดล้้อม จึึงเล็็งเห็็นว่่าการต่่อยอดผลิิตภััณฑ์์ในทางนวััตกรรมทำำ�ให้้การพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ผ้้าให้้ตรง

ตามความต้อ้งการของตลาด และควรส่่งเสริิมให้้มีีการนำำ�องค์ค์วามรู้้�ด้านวิิทยาศาสตร์ ์นวััตกรรมและเทคโนโลยี ีเข้้ามาช่่วยสร้้าง

มููลค่าเพิ่่�ม แต่่ยังัคงไว้้ซึ่่�งการอนุุรัักษ์์ภููมิปัิัญญา และการเป็็นมิิตรต่่อสิ่่�งแวดล้อม ผู้�วิิจัยัจึงึพบปััญหาที่่�จะส่่งผลกระทบในระยะยาว

ที่่�เกิิดผลกระทบต่่อชุุมชนในเร่ื่�องของเอกลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมที่่�กำำ�ลัังจะสููญหายไป เพ่ื่�อเป็็นการอนุุรัักษ์์และสืืบสานภููมิปััญญา

ผลิิตภััณฑ์์ผ้้าทอพื้้�นถิ่่�นให้้คงอยู่่�ในพื้้�นที่่�จัังหวััดมหาสารคาม โดยมีีกลุ่่�มปลููกหม่่อนเลี้้�ยงไหมบ้้านโคกล่่ามอำำ�เภอพยััคฆภููมิิพิิสััย  

จัังหวััดมหาสารคาม  เป็็นกรณีีศึึกษา  วััตถุุประสงค์์ 1. เพ่ื่�อพััฒนานวััตกรรมผลิิตภััณฑ์์  โดยนำำ�ผ้าทอที่่�ได้้รัับการพััฒนา  มาพััฒนา

แปรรููปเป็็นผลิิตภััณฑ์์ตกแต่่งร่่างกาย จำำ�นวน 2  ชุุด  ได้้แก่่ ผลิิตภััณฑ์์จากผ้้าไหมและผ้้าฝ้้ายย้้อมสีีธรรมชาติิ อาทิิเช่่น กระเป๋๋า

 รองเท้้า ผ้าพัันคอ และ ผ้าโพกผม เป็็นต้้น โดยเพิ่่�มนวััตกรรมด้้านสิ่่�งทอในผลิิตภััณฑ์์ที่่�สร้้างมููลค่าสิินค้้าได้้  2. เพ่ื่�อพััฒนาการ

สร้้างแบรนด์์  บรรจุุภััณฑ์์ให้้ได้้มาตรฐาน  จำำ�นวน 2 รููปแบบ และสร้้างการค้้าทางออนไลน์ เป็็นเพจช่่องทางจำำ�หน่่ายสิินค้้า 3. 

เพ่ื่�อผลัักดัันให้้กลุ่่�มทอผ้้า สามารถผลิิตผ้้าทอย้้อมสีีธรรมชาติิและออกแบบลวดลายผ้้าที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์   เพ่ื่�อย่ื่�นขอมาตรฐาน

ผลิิตภััณฑ์์ชุุมชน  พัฒนากระบวนการผลิิต โดยออกแบบลวดลายผ้้าทอ  จำำ�นวน 6 ลวดลาย  เป็็นลายผ้้าไหม 3 ลวดลาย และ 

ลายผ้้าฝ้้าย 3 ลวดลาย  ผลิิตผ้้าทอ  จำำ�นวน 2 ผลิิตภััณฑ์์ ได้้แก่่ ผ้าไหม 1 ผลิิตภััณฑ์์และผ้้าฝ้้าย 1 ผลิิตภััณฑ์์ 4. ได้้จััดอบรม

ถ่่ายทอดความรู้้�เร่ื่�องมาตรฐานผลิิตภััณฑ์์ การวิิเคราะห์์ ทดสอบผลิิตภััณฑ์์ตามมาตรฐานและการย่ื่�นขอการรัับรองมาตรฐาน

ให้้แก่่ชุุมชน  เพ่ื่�อให้้มีีความสอดคล้้องกัับการนำำ�ไปใช้้ประโยชน์ในชีีวิิตประจำำ�วันได้้มากขึ้้�น และมีีการนำำ�ไปบููรณาการกัับการ

เรีียนการสอนในรายวิิชา คอมพิิวเตอร์์ช่่วยในการออกแบบแฟชั่่�นและสิ่่�งทอ (Computer - Aided Design for Fashion and 

Textile Design)  จากการวิิจััยครั้้�งนี้้�  ผู้�วิิจััยพบว่่า 1. ผู้�ประกอบการสามารถสร้้างผ้้าไหมและผ้้าฝ้้ายย้้อมสีีธรรมชาติิ โดยการ

ผสมผสานนวััตกรรมสิ่่�งทอผ้้าเรีียบล่ื่�นและผ้้าสะท้้อนน้ำำ�� แลััวสามารถนำำ�มาแปรรููปเป็็นผลิิตภััณฑ์์ตกแต่่งแฟชั่่�น จำำ�นวน 2 ชุุด 

ได้้แก่่ ผลิิตที่่�แปรรููปจากผ้้าไหมและผ้้าฝ้้ายย้้อมสีีธรรมชาติิ โดยเพิ่่�มนวััตกรรมด้้านสิ่่�งทอในผลิิตภััณฑ์์ที่่�สร้้างมููลค่าสิินค้้าให้้แก่่
1คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ ผังเมืองและนฤมิตศิลป์  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม E-mail : kanchaya.j@msu.ac.th	
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ชุุมชนได้้ 2. สามารถผลิิตผลิิตภััณฑ์์ตามประเด็น็การพััฒนาได้้เพิ่่�มเติิมจากเดิิมตามคำำ�สั่่�งซื้้�อของตลาดได้ ้และแนวทางนี้้�สามารถ

ยกระดัับนวััตกรรมเพื่่�อช่่วยให้้กลุ่่�มพััฒนาและออกแบบเพื่่�อดำำ�เนิินการต่่อได้้ในระยะยาว และกลุ่่�มสามารถยกระดับัการรัับรอง

มาตรฐานจาก ระดัับ D เป็็นระดัับ B 2. ผู้�ประกอบการได้้รัับองค์์ความรู้้�ในกระบวนการสร้้างแบรนด์์  พัฒนาบรรจุุภััณฑ์์และ

พััฒนาช่่องทางการจำำ�หน่่ายสิินค้้าในรููปแบบออนไลน์ได้้ปฏิิบััติิและใช้้งานได้้จริิง 3. สามารถผลิิตผ้้าที่่�ได้้มาตรฐานและมีีความ

พร้อมในการขอมาตรฐานผลิิตภััณฑ์์ชุุมชน จำำ�นวน 2 ผลิิตภััณฑ์์ ได้้แก่่ ผ้าไหม 1 ผลิิตภััณฑ์์และผ้้าฝ้้าย 1 ผลิิตภััณฑ์์ 4. ผู้�ประกอบ

การ ได้้รัับความรู้้�และความเข้้าใจในเร่ื่�องมาตรฐานผลิิตภััณฑ์์ การวิิเคราะห์์ ทดสอบผลิิตภััณฑ์์ตามมาตรฐานและการยื่่�นขอการ

รัับรองมาตรฐานให้้แก่่ชุุมชน งานวิิจััยดัังกล่่าวผู้�วิิจััยเห็็นความสำำ�คัญของการพััฒนาและยกระดัับผลิิตภััณฑ์์ผ้้า เห็็นควรมุ่่�งพััฒนา

ผลิิตภััณฑ์์ผ้้าให้้ตรงตามความต้้องการของตลาดภายในประเทศในมิิติิต่่างๆ   เช่่น การพััฒนาคุุณภาพ การสร้้างมาตรฐาน รููป

แบบการใช้้งาน และรููปแบบของผลิิตภััณฑ์์ โดยเน้้นในเร่ื่�องการสร้้างเอกลัักษณ์์และจุุดขายให้้กัับผลิิตภััณฑ์์ผ้้าย้้อมสีีธรรมชาติิ

ทอมืือของชุุมชนและของไทย เพ่ื่�อให้้อาชีีพการสร้้างรายได้้และเพิ่่�มมููลค้าให้้ผลิิตภััณฑ์์ผ้้าได้้อย่่างยั่่�งยืืน  

คำำ�สำำ�คัญ : พััฒนาและยกระดัับผลิิตภััณฑ์์, ผลิิตภััณฑ์์ผ้้า, เทคโนโลยีและนวััตกรรม

Abstract 

Inheriting the wisdom of local handicrafts and arts that everyone has seen the importance 
of inheriting wisdom for a long time is local woven cloth. It is a product that has been recognized 
by consumers in buying fabric products as souvenirs, souvenirs are the first priority. However, the 
economic and social conditions are worse and worse due to the epidemic. Various sectors are 
interested in economic development in other fields. As a result, fabric products are not developed 
and upgraded as they should.  At present time, many fabric products lack development to conserve 
and carry on their locality, and environmental friendliness can extend the product in an innovative way. 
Therefore, entrepreneurs or groups producing fabric products do not receive assistance and product 
development to meet market demand and should be encouraged in adopting the scientific knowledge 
innovation and technology to help in the development and be able to upgrade fabric products to create 
added value which still maintains the conservation of wisdom and environmental friendliness to be a 
product that the consumer group wants. From the above issues, the researcher found a problem that 
would have a long-term impact on the community and the cultural identity being lost in order to conserve 
and carry on the wisdom of local woven fabric products to remain.

Therefore, one study is conducted to develop and upgrade fabric products with science 
technology and innovation in Mulberry growing group, Ban Khok Lam, Phayakkhaphum Phisai, Maha 
Sarakham Province. The objectives are to 1. develop innovative products. by using a woven fabric that 
has been developed to develop and transform into 2 sets of body decoration products, namely silk and 
cotton products with natural dyes such as bags, shoes, scarves and turbans, etc., by adding innovations 
in textiles in products that can create product value.2.develop brand building Standardized packaging 
in 2 forms and create online commerce. It is a product distribution page, 3. push the weaving group 
able to produce natural dyed woven fabrics and design unique fabric patterns to apply for community 
product standard in order to develop the production process by designing 6 woven fabric patterns, 
3 silk patterns and 3 cotton fabric patterns and 4. organize the training for transferring knowledge on 
product standards, analyzing, testing products according to standards and applying for certification 
to the community in order to be more consistent with its use in daily life and has been integrated with 
teaching and learning in the course (Computer - Aided Design for Fashion and Textile Design).
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  The researcher found that 1) the entrepreneurs were able to create natural dyed silk and cotton 
by combining innovative textiles, smooth fabrics and water-reflecting fabrics. Then it can be processed 
into 2 sets of fashion decoration products, which are made from silk and natural dyed cotton. by adding 
innovations in textiles in products that create product value for the community and this approach can 
leverage innovation to help fellow development and design groups continue in the long run. Moreover, 
the group can upgrade the accreditation from level D to level B. 2) the entrepreneurs gain knowledge 
in brand building process develop packaging and develop a product distribution channel in an online 
format that is practical and practical. 3) the entrepreneurs are able to produce fabrics that meet the 
standards and are ready to apply for community product standards, amounting to 2 products, namely 
silk 1 product and cotton 1 product, and 4) Entrepreneurs gain knowledge and understanding of 
product standards, analysis, product testing according to standards and applying for certification to 
the community. The researcher also sees the importance of developing and upgrading fabric products 
to develop fabric products to meet the needs of the domestic market in various dimensions such as 
quality development standardization usage pattern and product form by focusing on creating a unique 
identity and selling point for natural dyed fabric products, hand-woven by the community and Thai 
people to provide a career to generate income and increase the value of fabric products sustainably.

Keywords : Development and upgrading, Fabric products, Technology and Innovation

บทนำำ�

 ภููมิปััญญาการผลิิตผ้้าทอมืือของแต่่ละชุุมชนในประเทศไทยถืือเป็็นภููมิปััญญาที่่�มีีคุุณค่่า และมีีเอกลัักษณ์์ แสดงออก

ถึึงมรดกทางวัฒันธรรม ประเพณีขีองแต่ล่ะชุุมชน และวิิถีีชีีวิิตของคนไทยที่่�มีีความเจริญิรุ่่�งเรืืองตั้้�งแต่่ครั้้�งในอดีีต การทอผ้า้ไหม

แต่่ดั้้�งเดิิมนิิยมทอไว้้ใช้้ในครััวเรืือน ต่อมาได้้พััฒนารููปแบบเป็็นการผลิิตเพ่ื่�อการค้้า และปรัับเปลี่่�ยนรููปลัักษณ์์ของผ้้าทอพื้้�นถิ่่�น

ให้้มีีความหลากหลายมาขึ้้�น  แต่่ในปััจจุุบัันผ้้าทอพื้้�นถิ่่�นจำำ�นวนมากขาดการพััฒนาและขาดเอกลัักษณ์์ของท้้องถิ่่�น รวมไปถีีงมีี

รููปแบบผลิิตภััณฑ์์ที่่�ไม่่สอดคล้้องกัับความต้้องการทางการตลาด ซึ่่�งสิ่่�งที่่�สามารถสร้้างมููลค่าให้้กัับผ้้าทอพื้้�นถิ่่�นได้้  คืือการสร้้าง

ลวดลายผ้้าให้้เป็็นเอกลัักษณ์์  พัฒนาคุุณภาพผ้าทอให้้ได้้มาตรฐาน  ผสมผสานเทคโนโลยีและนวััตกรรมลงบนผืืนผ้้า ทำำ�ให้้เกิิด

ความยั่่�งยืืนได้้มากขึ้้�น โดยเฉพาะในพื้้�นที่่�แทบภาคอีีสานที่่�ได้้มีีกลุ่่�มทอผ้้าพื้้�นถิ่่�นที่่�ยัังไม่่ได้้รัับความช่่วยเหลืือและพััฒนา  ซึ่่  �งผู้้�

วิิจััยได้้เล็็งเห็็นศัักยภาพของกลุ่่�มทอผ้้าในจัังหวััดมหาสารคาม ที่่ �เคยเป็็นพื้้�นที่่�ที่่�มีีช่ื่�อเสีียงทางด้้านการทอผ้้าและมีีผู้้�ที่่�มีีฝีีมืือใน

การสร้้างสรรค์ผ์ลิิตภััณฑ์์ผ้้าทอมากมาย  แต่่ด้้วยสถานการณ์ท์ั้้�งทางด้้ายเศรษฐกิจิและสัังคม  ทำำ�ให้ค้วามนิิยมในการสร้า้งรายได้้

จากการทอผ้้าลดลงตามไปด้้วย  ปัจจุุบัันกลุ่่�มทอผ้้าในแทบนี้้�ก็็ลดลงด้้วยเช่่นกััน  ผู้�วิิจััยจึึงสนใจให้้กลุ่่�มทอผ้้าบ้้านโคกล่่าม อำำ�เภอ

พยััคฆภููมิพิิสััย จังหวััดมหาสารคาม เน่ื่�องจากกลุ่่�มนี้้�มีีศัักยภาพทางด้้านฝีีมืือในการทอผ้้าและวััสดุุเส้้นไหมที่่�สามารถผลิิตเองใน

ท้้องถิ่่�น  จากการปลููกหม่่อนเลี้้�ยงไหมที่่�ได้้คุุณภาพและสาวไหมที่่�ได้้มาตรฐาน  แต่่ยังัขาดความรู้้�ด้านการพััฒนาสีีย้อ้มธรรมชาติิ  

ขาดการพััฒนาลวดลายผ้้าทอที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์  และขาดองค์์ความรู้้�ด้านการต่่อยอดพัฒนาเป็็นผลิิตภััณฑ์์แปรรููป  จึงเป็็นพื้้�นที่่�

กรณีีศึึกษาในการพััฒนาและยกระดัับผลิิตภััณฑ์์ผ้้าทอให้้ได้้มาตรฐานและเกิิดความยั่่�งยืืนในชุุมชน  

วิิวััฒนาการด้้านการพััฒนาและยกระดัับผลิิตภััณฑ์์ รวมไปถึึงทางด้้านการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ในปััจจุุบัันนี้้�  

วิิทยาศาสตร์์  นวััตกรรมและเทคโนโลยี  ได้้เข้้ามามีีบทบาทในการส่่งเสริิมศัักยภาพคุณภาพให้้กัับผลิิตภััณฑ์์มากขึ้้�นเร่ื่�อยๆ เหตุุ

เพราะวิิทยาศาสตร์์  นวััตกรรมและเทคโนโลยี เป็็นเคร่ื่�องมืือช่่วยให้้กระบวนการทางความคิิด หลัักการ เทคนิิค ความรู้้� ระเบีียบ

วิิธีี กระบวนการพััฒนา  ตลอดจนผลงานทางด้้านการออกแบบด้้านผลิิตภััณฑ์์ก็็สามารถนำำ�มาประยุุกต์์ใช้้ในระบบงานการผลิิต

และพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ผ้้าให้้มีีคุุณค่่า  มููลค่าเพิ่่�มขึ้้�น และเพ่ื่�อเป็็นการสนัับสนุุนการทำำ�งานให้้สะดวก  รวดเร็็ว  และเพ่ื่�อช่่วยให้้เกิิด

การเปลี่่�ยนแปลงให้ผ้ลิิตภััณฑ์์ผ้้าในจังัหวััดมหาสารคามดีียิ่่�งขึ้้�น  ยังัสามารถเพิ่่�มประสิทิธิิภาพและประสิทิธิิผลของการผลิติผ้้าให้้
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ดีีมากยิ่่�งขึ้้�นด้้วย  ผู้�วิิจััยจึึงเห็็นว่่าสิ่่�งที่่�ช่่วยในการสนัับสนุุนการพััฒนาและยกระดัับผลิิตภััณฑ์์ผ้้าให้้เหมาะสมกัับศัักยภาพและผลิิต

ผลิิตภััณฑ์์ให้้เข้้าถึึงยัังกลุ่่�มเป้้าหมายได้้  จึงเป็็นอีีกหนึ่่�งเหตุุผลที่่�ควรนำำ�เอาวิิทยาศาสตร์ ์ นวััตกรรมและเทคโนโลยี ี ทางด้้านการ

พััฒนาการย้อ้มสีีผ้้าด้้วยสีีธรรมชาติเิพ่ื่�อเป็็นมิิตรต่่อสิ่่�งแวดล้อม  การพััฒนาลวดลายให้้เป็็นเอกลัักษณ์์ตามความต้้องการของกลุ่่�ม

ผู้้�บริิโภค และการนำำ�เอานวััตกรรมการทำำ�ผ้าเรีียบและการเคลืือบผิิวผ้าจากนาโนเทคโนโลยีีด้้านสิ่่�งทอ   นอกจากนี้้�ยัังสามารถ

พััฒนาลวดลายลายประยุุกต์์ให้้เหมาะกัับผลิิตภััณฑ์์  และต่่อยอดเป็็นผลิิตภััณฑ์์ที่่�ตรงตามความต้้องการของตลาดในปััจจุุบััน

  จากการตระหนัักถึึงปััญหาสถานการ์์ดัังกล่่าว ผู้�วิิจััยจึึงเล็็งเห็็นปััญหาที่่�จะส่่งผลกระทบในระยะยาว ที่่�เกิิดผลกระทบ

ต่่อชุุมชน  ในเร่ื่�องของการพััฒนาและยกระดัับให้้ผลิิตภััณฑ์์ผ้้าและเอกลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมที่่�กำำ�ลัังจะสููญหายไป เพ่ื่�อเป็็นการ

อนุุรัักษ์์และสืืบสานภููมิปััญญาการทอผ้้าพื้้�นถิ่่�นของแต่่ละพื้้�นถิ่่�นให้้คงอยู่่� ผู้�วิิจััยเห็็นความสำำ�คัญของการพััฒนาและยกระดัับสิินค้้า

ผลิิตภััณฑ์์ผ้้า  ด้วยวิิทยาศาสตร์์  เทคโนโลยีและนวััตกรรม  ในพื้้�นที่่�จัังหวััดมหาสารคาม  กรณีีศึึกษากลุ่่�มปลููกหม่่อนเลี้้�ยงไหมบ้้าน

โคกล่่าม อำำ�เภอพยัคัฆภููมิพิิสัยั  จังหวััดมหาสารคาม  เพ่ื่�อผลัักดัันให้้กลุ่่�มทอผ้้า สามารถผลิิตผ้้าทอย้้อมสีีธรรมชาติิและออกแบบ

ลวดลายผ้้าที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์  เพ่ื่�อย่ื่�นขอมาตรฐานผลิิตภััณฑ์์ชุุมชน  ให้้มีีความสอดคล้้องกัับการนำำ�ไปใช้้ประโยชน์ในชีีวิิตประจำำ�

วัันได้้มากขึ้้�น  มุ่่�งพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ผ้้าให้้ตรงตามความต้้องการของตลาดในประเทศและต่่างประเทศในมิิติิต่่างๆ เช่่น การพััฒนา

คุุณภาพ  การสร้้างมาตรฐาน รูู ปแบบการใช้้งานและรููปแบบของผลิิตภััณฑ์์ โดยเน้้นในเร่ื่�องการสร้้างเอกลัักษณ์์และจุุดขายให้้

กัับผ้้าทอมืือท้้องถิ่่�นของไทย เพ่ื่�อให้้อาชีีพการผลิิตผ้้าไหมทอมืือสามารถสร้้างรายได้้ให้้กัับเกษตรกรผู้้�ผลิิตผ้้าทอได้้อย่่างยั่่�งยืืน

วััตถุุประสงค์์ 

ในการวิิจััยครั้้�งนี้้�  ผู้�วิิจััยมีีวััตถุุประสงค์์ของงานวิิจััยไว้้ดัังนี้้�

1.  เพ่ื่�อผลัักดัันให้้กลุ่่�มทอผ้้า สามารถผลิิตผ้้าทอย้้อมสีีธรรมชาติิและออกแบบลวดลายผ้้าที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์  เพ่ื่�อยื่่�น

ขอมาตรฐานผลิิตภััณฑ์์ชุุมชน  พัฒนากระบวนการผลิิต โดยออกแบบลวดลายผ้้าทอจััดทำำ�ลวดลายต้้นแบบ  เป็็นตััวอย่่างและ

แนวทางในการพััฒนาลวดลายผ้้าทอ

  2.  เพ่ื่�อพััฒนานวััตกรรมผลิิตภััณฑ์์  โดยนำำ�ผ้าทอที่่�ได้้รัับการพััฒนามาแปรรููปเป็็นผลิิตภััณฑ์์ตกแต่่งร่่างกาย จำำ�นวน 

2  ชุุด  และสร้้างแบรนด์์  ออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ให้้ได้้มาตรฐาน  จำำ�นวน 2 รููปแบบ และสร้้างการค้้าทางออนไลน์ เป็็นเพจช่่อง

ทางจำำ�หน่่ายสิินค้้า

3.  ถ่ายทอดความรู้้�เร่ื่�องมาตรฐานผลิิตภััณฑ์์ การวิิเคราะห์์ ทดสอบผลิิตภััณฑ์์ตามมาตรฐานและการย่ื่�นขอการรัับรอง

มาตรฐานให้้แก่่ชุุมชน

กรอบแนวคิิด 

 การพััฒนาและยกระดัับสิินค้้าผลิิตภััณฑ์์ผ้้า  ด้วยวิิทยาศาสตร์์  เทคโนโลยีและนวััตกรรม  ในพื้้�นที่่�จัังหวััดมหาสารคาม 

กรณีีศึึกษากลุ่่�มปลููกหม่่อนเลี้้�ยงไหมบ้้านโคกล่่าม  ได้้เล็็งเห็็นประเด็็นในการพััฒนาตามความต้้องการของผู้้�ประกอบการ  เพ่ื่�อ

ให้้ได้้แนวทางการพััฒนาที่่�ยั่่�งยืืนโดยได้้ตั้้�งประเด็็นในการศึึกษา ตามกรอบแนวคิดดังนี้้�
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วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย

 การวิิจััยนี้้�  เป็็นการวิิจััยเชิิงผสานวิิธีี (Mixed Method)  แบ่่งเป็็นขั้้�นตอน ดัังนี้้�

	 1. ศึกษาค้้นคว้้าเอกสาร (Documentary Research)  บทความ  เอกสาร  วารสาร  สื่�อสารสนเทศ รายงาน

การวิิจััยและบทความต่่าง ๆศึึกษากระบวนการดั้้�งเดิิมของการผลิิตผ้้าทอ ในกลุ่่�มปลููกหม่่อนเลี้้�ยงไหมบ้้านโคกล่่าม   เพ่ื่�อให้้

ได้้ข้้อมููลเชิิงลึึก นำ ำ�ไปวิิเคราะห์์ให้้ได้้ประเด็็นในการพััฒนา   ความต้้องการของผู้้�ประกอบการ และสู่่�แนวทางการพััฒนาที่่�ได้้

ประสิิทธิิภาพจากศัักยภาพของกลุ่่�ม  นำำ�ข้อมููลมาทำำ�การวิิเคราะห์์ SWOT ของผลิิตภััณฑ์์ที่่�จะทำำ�การพััฒนา  เพิ่่�มหาจุุดแข็็ง จุด

อ่่อน  โอกาส และ อุปสรรค

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
วิธีด าเนินการวิจัย 
 
  การวิจัยนี้  เป็นการวิจัยเชิงผสานวิธี (Mixed Method)  แบ่งเป็นขั้นตอน ดังนี้ 
  1.  ศึกษาค้นคว้าเอกสาร (Documentary Research)  บทความ  เอกสาร  วารสาร  สื่อสารสนเทศ 
รายงานการวิจัยและบทความต่าง ๆศึกษากระบวนการดั้งเดิมของการผลิตผ้าทอ ในกลุ่มปลูกหม่อนเลี้ยงไหมบ้าน
โคกล่าม  เพื่อให้ได้ข้อมูลเชิงลึก  น าไปวิเคราะห์ให้ได้ประเด็นในการพัฒนา  ความต้องการของผู้ประกอบการ และสู่

* ประเด็นการพัฒนา * ความต้องการของ
ผู้ประกอบการ

* แนวทางการพัฒนาของที่
ปรึกษาโครงการ

การพัฒนาและยกระดับสินค้าผลิตภัณฑ์ผ้า  ด้วยวิทยาศาสตร์  เทคโนโลยีและนวัตกรรม 
ในพื้นที่จังหวัดมหาสารคาม กรณีศึกษากลุ่มปลูกหม่อนเลี้ยงไหมบ้านโคกล่าม 

 

น าข้อมูลมาวิเคราะห์และประเมนิแนวทางการพฒันา 

สู่การออกแบบพัฒนาและยกระดับผลิตภัณฑ์ผา้ทอ  ด้วยวิทยาศาสตร์  นวัตกรรมและเทคโนโลยี 

1. พัฒนานวัตกรรม
ผลิตภัณฑ์

2. พัฒนาและออกแบบบรรจุ
ภัณฑ์

3. พัฒนาและออกแบบ
กระบวนการผลิต

4. พัฒนาระบบมาตรฐาน

1. ต้องการพัฒนาผลิตภัณฑ์
ให้มีนวัตกรรม เพิ่มเติมเพื่อ
เพิ่มมูลค่าของสินค้าเดิม

2. ต้องการพัฒนาและ
ออกแบบบรรจุภัณฑ์ การ
พัฒนาการสร้างแบรนด์
สินค้า และออกแบบบรรจุ
ภัณฑ์ การสร้างแบรนด์และ
การสร้างตลาดออนไลน์ 

3. ต้องการพัฒนาและ
ออกแบบกระบวนการผลิต 

4. ต้องการมีมาตรฐานในการ
ผลิตผลิตภัณฑ์ชุมชน

* 1. พัฒนาผลิตภัณฑ์ให้มี
นวัตกรรม ในเชิงนวัตกรรม
สิ่งทอและนวัตกรรม
ผลิตภัณฑ์

2. พัฒนาและออกแบบการ
พัฒนาการสร้างแบรนด์
สินค้า บรรจุภัณฑ์ และ
ช่องทางการขาย

3. พัฒนาและออกแบบ
กระบวนการผลิต โดยการ
พัฒนาการย้อมและการผลิต
ผ้าทอพัฒนาลวดลายให้เป็น
เอกลักษณ์และได้มาตรฐาน

4. ได้มีการถ่ายทอดความรู้
เรื่องมาตรฐานผลิตภณัฑ์  
การวิเคราะห์  ทดสอบ
ผลิตภัณฑ์ตามมาตรฐาน
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	 2.ศึึกษาวิิจััยเชิิงสำำ�รวจ (Survey Research)  โดยใช้้แบบสอบถามข้้อมููลจากประชาชนในพื้้�นที่่� และกลุ่่�ม

ปลููกหม่่อนเลี้้�ยงไหมบ้้านโคกล่่าม อำำ�เภอพยัคฆภููมิพิิสััย  จังหวััดมหาสารคาม เก็็บข้้อมููลประวััติิหมู่่�บ้าน  ศึกษาลวดลายดั้้�งเดิิม

ของกลุ่่�มฯ   และสอบถามความต้้องการของชุุมชน รวบรวมข้้อมููลทั้้�งหมดที่่�ได้้จากการเก็็บแบบสอบถามนำำ�ไปวิิเคราะห์์ข้้อมููล

 เพ่ื่�อนำำ�มาเป็็นแนวทางการพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ผ้้าทอ  และสร้้างองค์์ความรู้้�ด้านการพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ทอที่่�ได้้นำำ�เอาวิิทยาศาสตร์์

  นวััตกรรมและเทคโนโลยีี  เข้้ามาใช้้ให้้เกิิดความยั่่�งยืืน  เพ่ื่�อเข้้าสู่่�กระบวนการ การออกแบบลวดลายผ้้าด้้วยเคร่ื่�องมืือช่่วยการ

ออกแบบเชิิงกราฟ   แล้้วนำำ�ไปสร้้างแบบร่่างลวดลายด้้วยโปรแกรมช่่วยในการออกแบบ โดยการบููรณาการกัับการเรีียนการ

สอนในรายวิิชาคอมพิิวเตอร์์ช่่วยในการออกแบบแฟชั่่�นและสิ่่�งทอ (Computer - Aided Design for Fashion and Textile 

Design)  

	 3.นำำ�แบบร่า่งที่่�ได้้จากการออกแบบมาจัดัลำำ�ดับความสำำ�คัญของลวดลายจากพฤติกิรรมผู้้�บริิโภคในการเลืือก

ซื้้�อผลิิตภััณฑ์์ผ้้าผ้้าไหมและความต้อ้งการของชุุมชน  นำำ�แบบสอบถามที่่�ได้้ด้้วยวิิธีีการถ่่วงน้ำำ��หนัักมาจััดลำำ�ดับความสำำ�คัญ เพ่ื่�อให้้

ได้้ลวดลายที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ของชุุมชน  นำำ�ผลการวิิเคราะห์์แบบสอบถามความต้้องการของชุุมชนและกลุ่่�มทอผ้้าไหมและผ้้าฝ้้าย 

กลุ่่�มปลููกหม่่อนเลี้้�ยงไหมบ้้านโคกล่่าม อำำ�เภอพยัคัฆภููมิพิิสััย  จังหวััดมหาสารคาม นำำ�ผลการวิิเคราะห์์แบบสอบถามมาพิิจารณา

ความสอดคล้้อง  เพ่ื่�อนำำ�ไปสู่่�การออกแบบผลิิตภััณฑ์์ที่่�เหมาะสม  ทำำ�การจััดอบรมให้้ความรู้้�ด้านการพััฒนานวััตกรรมผลิิตภััณฑ์์

  ด้วยการย้้อมสีีธรรมชาติิเส้้นฝ้้ายและเส้้นไหม และนำำ�ลวดลายที่่�ได้้การคััดเลืือกมาทอ  แล้้วนำำ�นวััตกรรมนาโนเทคโนโลยีีมาใช้้

ในผลิิตภััณฑ์์ผ้้า สู่่�การออกแบบผลิิตภััณฑ์์ของตกแต่่งร่่างกายและสร้้างแบรนด์์สิินค้้า  เพ่ื่�อนำำ�ไปสู่่�การสร้้างการตลาดออนไลน์

	 4.สรุุปผลการวิิจััยที่่�ได้้  แล้้วนำำ�เสนอเป็็นรายงาน

1.ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง 

ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่า่งที่่�ใช้้ในการวิิจััยนี้้�  ผู้�วิิจััยแบ่่งประชากรออกเป็น็ 2 กลุ่่�ม ทำำ�การเลืือกสุ่่�มตััวอย่า่งแบบเจาะจง

 (Purposive  Sampling) ดังนี้้�

1) กลุ่่�มปลููกหม่่อนเลี้้�ยงไหมบ้้านโคกล่่าม อำำ�เภอพยััคฆภููมิพิิสััย จังหวััดมหาสารคาม  	 	   	

	 2) อาจารย์์และนิิสิิต สาขานฤมิิตศิิลป์ คณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ ผั งเมืืองและนฤมิิตศิิลป์ มหาวิิทยาลััย

มหาสารคาม (คณะผู้้�วิิจััยและผู้้�ช่วยวิิจััย)  

2.เคร่ื่�องมืือการวิิจััย

เคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ในการเก็็บรวบรวมข้้อมููลการวิิจััยมีีดัังนี้้�

1) การสัังเกตการณ์์ (Observation)  

2) การสััมภาษณ์์ (Interview)

3) การสร้้างแบบสอบถาม (Questionnaire)

4) แบบประเมิิน (Assessment)	

3.การรวบรวมข้้อมููล

ในส่่วนของลัักษณะข้้อมููล  สามารถจำำ�แนกเป็็น 2 ลัักษณะ  ดังนี้้�

1.ข้้อมููลทุติิยภููมิ (Secondary Data) เป็็นข้้อมููลที่่�ได้้จากเอกสาร หนัังสืือ งานวิิจััย บทความ  เกี่่�ยวกับการทอผ้้าไหม  

การออกแบบลวดลาย เทคนิิคช่่วยในการออกแบบ และเอกสารอ่ื่�นๆ ที่่�เกี่่�ยวข้อง

2.ข้้อมููลปฐมภููมิิ (Primary Data) เป็็นข้้อมููลที่่�ได้้จากการเก็็บรวบรวมด้้วยวิิธีีการสำำ�รวจความต้้องการของกลุ่่�มทอ

ผ้้าไหมและผ้้าฝ้้าย กลุ่่�มปลููกหม่่อนเลี้้�ยงไหมบ้้านโคกล่่าม อำำ�เภอพยััคฆภููมิพิิสััย  จังหวััดมหาสารคาม  และประชาชนทั่่�วไปที่่�มีี

ความสนใจ ชื่�นชอบผลิิตภััณฑ์์ผ้้าไหม โดยใช้้การสำำ�รวจ สัมภาษณ์์และแบบสอบถาม ที่่�มีีโครงสร้้างแน่่นอน เพ่ื่�อให้้ได้้ข้้อมููลที่่�มีี

ความเที่่�ยงตรงและความน่่าเช่ื่�อถืือ ผู้�วิิจััยได้้เก็็บรวบรวมข้้อมููลดังต่่อไปนี้้�
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   	 1) ศึ กษาข้้อมููลชุุมชนและกลุ่่�มทอผ้้าไหมและผ้้าฝ้้าย กลุ่่�มปลููกหม่่อนเลี้้�ยงไหมบ้้านโคกล่่าม อำ ำ�เภอ

พยััคฆภููมิพิิสััย จังหวััดมหาสารคาม  

	 2) รวบรวมข้้อมููลจากการค้้นคว้้าจากเอกสารต่่างๆ  ที่่�เกี่่�ยวข้องกัับความต้้องการของชุุมชน  ที่่�จะนำำ�มาใช้้

ในการออกแบบลายผ้้าและเคร่ื่�องมืือช่่วยในการออกแบบลายผ้้า  และการนำำ�เอานาโนเทคโนโยลีีเข้้ามาใช้้กัับงานสิ่่�งทอ

 	 3) ผู้�วิิจััยสร้้างแบบสอบถามในการเก็็บรวบรวมข้้อมููล แบบ Online (Google Form) 

 	 4) ผู้�วิิจััยดำำ�เนิินการเก็็บรวบรวมข้้อมููล  โดยให้้ผู้้�ตอบแบบสอบถามกรอกแบบสอบถามด้้วยตนเอง  โดยได้้

มีีคำำ�ชี้้�แจงอธิิบายในแบบสอบถามครบถ้้วน

 	 5) ผู้�วิิจััยตรวจสอบความถููกต้้องและความสมบููรณ์์ของคำำ�ตอบในแบบสอบถามส่่งกลัับคืืนทัันทีี  หลัังจาก

กลุ่่�มตััวอย่่างทำำ�แบบสอบถามเรีียบร้้อยแล้้ว

 	 6) เก็็บรวบรวมข้้อมููลการจััดลำำ�ดับความสำำ�คัญของการออกแบบลวดลายผ้้าไหมด้้วยเครื่่�องมืือช่่วยในการ

ออกแบบที่่�เหมาะสมกัับการนำำ�ไปใช้้งานได้้จริิง

 	 7) นำ ำ�ข้อมููลที่่�ได้้จากแบบสอบถามมาวิิเคราะห์์ สรุุปผลร่วมกัับการสร้้างองค์์ความรู้้�ในกระบวนการการ

ออกแบบลายผ้้าด้้วยเคร่ื่�องมืือช่่วยในการออกแบบ เพ่ื่�อพิิจารณาความสอดคล้้องและนำำ�เสนอผลงานการออกแบบและนำำ�ไปสู่่�

การออกแบบผลิิตภััณฑ์์ผ้้าเพ่ื่�อการค้้าต่่อไป

4. การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�ข้อมููลมาทำำ�การวิิเคราะห์์ข้้อมููล  โดยมีีวิิธีีการดำำ�เนิินงานเป็็นขั้้�นตอนดัังนี้้�

งานวิิจััยครั้้�งนี้้�ได้้แบ่่งเป็็น 5 ส่วน  คืือ

	 ส่่วนที่่� 1 ศึึกษาและวิิเคราะห์์ข้้อมููลพื้้�นฐานจากเอกสาร  งานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้องและลงพื้้�นที่่�ภาคสนาม  

เพ่ื่�อศึึกษาข้้อมููลบริิบทของชุุมชน  ลวดลายผ้้า  ศึกษาลวดลายดั้้�งเดิิม ศึกษากระบวนการทอผ้้า การย้้อม กระบวนการ

ออกแบบ และผลิิตภััณฑ์์ กลุ่่�มปลููกหม่่อนเลี้้�ยงไหมบ้้านโคกล่่าม อำ ำ�เภอพยัคฆภููมิพิิสััย จั งหวััดมหาสารคาม เพ่ื่�อหา

แนวทางการพััฒนาที่่�เหมาะสม

	 ส่่วนที่่� 2 นำำ�ข้อมููลจากการวิิเคราะห์์มา

จากการลงพื้้�นที่่�และเอกสารต่่างๆ  นำ  ำ�มาหาแนวทางการ

มีีส่่วนร่่วมกัับชุุมชน   โดยมีีการวางแผนการลงพื้้�นที่่�เพ่ื่�อ

ศึึกษาข้้อมููลเบื้้�องต้้น จั ดอบรมให้้ความรู้้�ด้านวิิทยาศาสตร์์

นวััตกรรมและเทคโนโลยีี เพ่ื่�อให้้ชุุมชนได้้รัับองค์์ความ

รู้้�นำำ�ไปต่่อยอดได้้อย่่างยั่่�งยืืน   เพ่ื่�อนำำ�มาเป็็นแนวทางใน

การออกแบบลายผ้้าที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ในกัับชุุมชน   แลก

เปลี่่�ยนเรีียนรู้้�เกี่่�ยวกับการออกแบบลายผ้้าด้้วยเคร่ื่�องมืือ

ช่่วยในการออกแบบ โดยได้้บููรณาการการเรีียนการสอน

ในรายวิิชา คอมพิิวเตอร์์ช่่วยในการออกแบบแฟชั่่�นและ

สิ่่�งทอ (Computer - Aided Design for Fashion and 

Textile Design)  พร้อมกัับการแนวแนวความคิิดจากการ

ลงพื้้�นที่่�ศึึกษาความต้้องการของชุุมชน แล้้วดำำ�เนิินการทำำ�

แบบสอบถามความต้้องการด้้านรููปแบบผลิิตภััณฑ์์และ

ลวดลายของผ้้าไหมทอมืือ กลุ่่�มทอผ้้าไหมและผ้้าฝ้้าย  กลุ่่�ม

ปลููกหม่่อนเลี้้�ยงไหมบ้้านโคกล่่าม อำำ�เภอพยััคฆภููมิพิิสััย จังหวััดมหาสารคาม ของกลุ่่�มผู้้�บริิโภคและบุุคคลในพื้้�นที่่�
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ส่่วนที่่� 3 เข้้าสู่่�กระบวนการการออกแบบลวดลายผ้้าไหม ด้วยเทคนิิคมััดหมี่่�  โดยใช้้เคร่ื่�องมืือช่่วยในการออกแบบ  จาก

การทำำ�แบบสอบถามความคิิดเห็็นที่่�มีีผลต่อการเลืือกซื้้�อผลิิตภััณฑ์์ผ้้าไหมมััดหมี่่�ประจำำ�ชุุมชนและความพึ่่�งพอใจต่่อลวดลายผ้้า

ไหม กลุ่่�มปลููกหม่่อนเลี้้�ยงไหมบ้้านโคกล่่าม อำำ�เภอพยัคฆภููมิพิิสััย จังหวััดมหาสารคาม จนได้้แบบร่่างลวดลายผ้้าไหมที่่�ส่่งเสริิม

เอกลัักษณ์์ให้้กัับชุุมชนบ้้านโคกล่่าม อำำ�เภอพยัคฆภููมิพิิสััย จังหวััดมหาสารคาม  	

ส่่วนที่่� 4 ชุุมชนได้้องค์์ความรู้้�เร่ื่�องกระบวนการย้้อม การนำำ�นวััตกรรมนาโนเทคโนโลยี และออกแบบลายผ้้าไหม

  เทคนิิคมััดหมี่่� และทำำ�การจััดอบรมให้้ความรู้้�ด้านการพััฒนาแปรรููผผลิิตภััณฑ์์จากผ้้า แล้้วดำำ�เนิินการวััดผลด้วยแบบสอบถาม

ความคิิดเห็็นที่่�มีีต่่อผลิิตภััณฑ์์ผ้้าที่่�ได้้จากโครงการ โดยนำำ�ไปจััดนิททรรศการใน งานหม่่อนไหม ปี 2563 ณ เมืืองทองธานีี

ส่่วนที่่� 5 สรุุปผลการวิิจััย

วิิเคราะห์์ผลิิตภัณฑ์์ดั้้�งเดิิม

ผลจาการวิิเคราะห์์ผลิิตภััณฑ์์ผ้้าไหมทอมืือ ในประเด็็นด้้านรููปแบบ กระบวนการผลิิต  วัสดุุที่่�ใช้้ในการผลิิต และเทคนิิคการทอ

ผ้้าด้้วยมืือ โดยรููปแบบที่่�ได้้รัับความนิิยมและผลิิตโดยกลุ่่�มทอผ้้าไหมและผ้้าฝ้้าย  บ้านโคกล่่าม อำำ�เภอพยััคฆภููมิพิิสััย  จังหวััด

มหาสารคาม สามารถสรุุปได้้ว่่า กลุ่่�มทอผ้้าไหมและผ้้าฝ้้ายบ้้านโคกล่่าม มีรููปแบบผลิิตที่่�นิิยมมาก คืือ ผ้าผืืน ผลิิตภััณฑ์์รองลง

มาเป็็น ผ้าคลุุมไหล่่ และผ้้าพัันคอ การทอสร้้างพื้้�นผิิวผ้าด้้วยฟืืม แบ่่งเป็็น 2 รููปแบบ คืือ 2 ตะกอ (นิิยมทอผ้้าไหม 2 ตะกอ

) และการยกขิิด เส้้นใยที่่�ใช้้ส่่วนใหญ่่ คืือ ไหม เส้้นไหมขนาดใหญ่่และเล็็ก ตามความต้้องการของผู้้�บริิโภคสีีที่่�ใช้้ย้้อมเป็็นสีีเคมีี

ลายที่่�ทอส่่วนใหญ่่เป็็นลายน้ำำ��ไหล ซึ่่ �งไม่่ได้้มีีลวดลายที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์หรืือจุุดเด่่น ดั งภาพที่่� 1 เพราะเป็็นลายที่่�ทางจัังหวััดให้้

กลุ่่�มข้้าราชการสวมใส่่  เพ่ื่�อเป็็นการส่่งเสริิมและอนุุรัักษ์์ผ้้าไทย คืือ ลวดลายสร้้อยดอกหมากที่่�เป็็นลวดลายประจำำ�จังหวััด รอง

ลงมาเป็็นลายประยุุกต์์  และผ้้าไหมสีีพื้้�นทั่่�วไป  ลายลวดลายที่่�นิิยมรองลงมาเป็็นลายมััดหมี่่�ดั่่�งเดิิม 

ภาพที่ 1 เส้นไหมและผลิตภัณฑ์ดั้งเดิม ของกลุ่มทอผ้าบ้านโคกล่าม 
(กัญจน์ชญา  จันทรังษี. 2563)

วิิเคราะห์์แนวโน้้มในการออกแบบผลิิตภัณฑ์์สิ่่�งทอ  

สิ่่�งที่่�มีีอิิทธิิพลในการดึึงดููดความสนใจของผู้้�บริิโภคอย่า่งแรก คืือ สี ตามด้้วยวััสดุุและรููปทรงว่า่ถููกใจมีีความทัันสมััยน่่า

สนใจหรืือไม่่ซึ่่�งตลาดให้้ความสนใจ ผ้าทอมืือและผ้้าฝ้้ายทอมืือตามกระแสรัักษ์์ธรรมชาติิ (Eco) มี พื้้�นผิิวผ้า ที่่�แสดงถึึงความเป็็น

โมเดิร์ิ์น หรืือสีีที่่�เลีียนแบบธรรมชาติ ิแต่่ให้้ความรู้้�สึกสััมผััสที่่�ต่่างกััน อิทธิิพลในเร่ื่�องของสีมีีีผลต่อการรับัรู้้�เป็็นอย่า่งมาก และพบ

ว่่าในปีีนี้้�มีีการออกแบบหรืือมีีผลิิตภััณฑ์์เปิิดตัวใหม่่เป็็นสีีน้ำำ��ตาลแดง ดังภาพที่่� 2

 



533

ภาพที่ 2 แนวโน้มในการออกแบบผลิตภัณฑ์สิ่งทอ  ปี 2019/2020 
(Spring/Summer 2019/2020 color trends) 

ที่มา :  https://textilevaluechain.in/news-insights/apparel-fashion-retail-news/fashionvaluechain/top-5-fall-winter-2020-
color-trend-in-runway/, 2563

ซึ่่�งผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการวิิเคราะห์์แนวโน้้มสีี จาก  Fashion  Vignet  Trends & Inspirations  ในกรุุงปารีีส  ประเทศ

ฝรั่่�งเศษ และกรุุงนิิวยอร์์ค ประเทศอเมริิกา ได้้มีีการคาดการณ์์กัันล่่วงหน้้าในระดัับโลก ที่่�ถููกถ่่ายทอดความเป็็นวััฒนธรรมออก

มาด้้วย

  

ภาพที่  3 แนวโน้มในการออกแบบสิ่งทอ  ปี 2020 
(Textile report no.2/2019 Summer 2020) 
ที่มา : https://patternbank.com/ ,  2563

สรุุปแนวโน้้มในการออกแบบผลิิตภััณฑ์์สิ่่�งทอจากการศึึกษาข้้อมููลและวิิเคราะห์์ข้้อมููล  เพ่ื่�อนำำ�ไปเป็็นแนวทางในการ

ออกแบบลวดลายผ้้าไหมทอมืือได้้  ดังนี้้� สิ่่�งที่่�มีีอิิทธิิพลในการดึึงดููดความสนใจเป็็นอัันดัับแรก  คืือ สี ตามด้้วยวััสดุุและรููปทรง

ว่่าถููกใจมีีความทัันสมััยน่่าสนใจ นิยมผ้้าที่่�ทอมืือ มี Texture ที่่�แสดงถึึงความเป็็นโมเดิิร์์น หรืือสีีที่่�เลีียนแบบธรรมชาติิ  แต่่ให้้

ความรู้้�สึกสััมผััสที่่�ต่่างกััน โดยสีีที่่�ใช้้หลัักๆ  คืือ สีน้ำำ��ตาล และจะมีีสีีสว่่างเข้้ามาตััด เช่่น สีขาว  สีเหลืือง และเป็็นสีีโทนสว่่างผสม

กัับสีีธรรมชาติิ และสอดคล้้องกัับแนวโน้้มการออกแบบผลิิตภััณฑ์์สิ่่�งทอตาม Trend  Color Spring/Summer 2019 - 2020 

คืือ การแสดงออกตามธรรมชาติิ (Staging Nature)  และ  การปรัับตััวเข้้ากัับวััฒนธรรม  (Cultural Browsing)  โดยได้้รัับแรง

บัันดาลใจจาก ช้างและหนองน้ำำ�� จากเร่ื่�องเล่่าของชุุมชน ซึ่่�งตรงกัับการวิิเคราะห์์ Inspiration Spring/Summer 2019-2020 

โดย ทีมงาน patternbank  ได้้รวบรวม Trend จาก นิวยอร์์ก, ลอนดอน, มิลานและปารีีส  อีกด้้วย จากการสรุุปวิิเคราะห์์

ข้้อมููลดังกล่่าวสามารถนำำ�ไปเป็็นแนวทางในการออกแบบลายผ้้าไหมทอมืือ  ด้วยเทคนิิคมััดหมี่่�ต่่อไป
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ส่่วนที่่� 2 นำำ�ข้อมููลจากการวิิเคราะห์์มาจากการลงพื้้�นที่่�และเอกสารต่่างๆ  นำำ�มาหาแนวทางการมีีส่่วนร่่วมกัับชุุมชน

  โดยมีีการวางแผนการลงพื้้�นที่่�เพ่ื่�อศึึกษาข้้อมููลเบื้้�องต้้น  เพ่ื่�อนำำ�มาเป็็นแนวทางในการออกแบบลายผ้้าที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ในกัับ

ชุุมชน  แลกเปลี่่�ยนเรีียนรู้้�เกี่่�ยวกับการออกแบบลายผ้้าด้้วยเคร่ื่�องมืือช่่วยในการออกแบบ fh;p โปรแกรม Adobe  Illustrator  

โดยได้้บููรณาการการเรีียนการสอนในรายวิิชา คอมพิิวเตอร์์ช่่วยในการออกแบบแฟชั่่�นและสิ่่�งทอ (Computer - Aided Design 

for Fashion and Textile Design)  พร้อมกัับการแนวแนวความคิิดจากการลงพื้้�นที่่�ศึึกษาความต้้องการของชุุมชน  แล้้วดำำ�เนิิน

การทำำ�  แบบสอบถามความต้้องการด้้านรููปแบบผลิิตภััณฑ์์และลวดลายของผ้้าไหมทอมืือ กลุ่่�มทอผ้้าไหมและผ้้าฝ้้าย  บ้านโคก

ล่่าม อำำ�เภอพยัคฆภููมิพิิสััย  จังหวััดมหาสารคาม ของกลุ่่�มผู้้�บริิโภคและบุุคคลในพื้้�นที่่�

วิิเคราะห์์การใช้้เคร่ื่�องมืือช่่วยในการออกแบบลวดลายผ้้าและกระบวนการย้้อมสีี

ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�โครงการการพััฒนาและยกระดัับสิินค้้าผลิิตภััณฑ์์ผ้้า  ด้วยวิิทยาศาสตร์์  เทคโนโลยีและนวััตกรรม  ในพื้้�นที่่�

จัังหวััดมหาสารคาม กรณีีศึึกษากลุ่่�มปลููกหม่่อนเลี้้�ยงไหมบ้้านโคกล่่าม บููรณาการการเรีียนการสอนในรายวิิชา คอมพิิวเตอร์์ช่่วย

ในการออกแบบแฟชั่่�นและสิ่่�งทอ (Computer - Aided Design for Fashion and Textile Design) สาขาเอกแฟชั่่�น นิสิิตสาขา

นฤมิิตศิิลป์ ชั้้�นปีีที่่� 3 ในหััวข้อการสร้้างลวดลายและออกแบบลายผ้้าทอพื้้�นเมืือง (มััดหมี่่�)  ด้วยเคร่ื่�องมืือช่่วยในการออกแบบ

  โปรแกรม Adobe  Illustrator  

การบููรณาการในห้้องเรีียน  ต้องให้้นิิสิิตได้้เรีียนรู้้�การทอผ้้าจริิง  จากแหล่่งเรีียนการทอผ้้าแบบภููมิปััญญาก่่อน  เพ่ื่�อ

ให้้ศึึกษาวิิถีีความเป็็นอยู่่�  ที่่�มาของลวดลายที่่�มีีในท้้องที่่�นั้้�น  และปััจจััยต่่างๆที่่�ทำำ�ให้้เกิิดลวดลาย  ไม่่ว่่าจะเป็็นการมััดลายการ

ย้้อมสีี ผสมผสานนวััตกรรมทางด้้านสิ่่�งทอ  และประเภทของการทอ  เรีียนรู้้�เร่ื่�องการอ่่านลายหมี่่�  ข้อจำำ�กัด  ในการออกแบบลาย

มััดหมี่่� จะต้้องออกแบบลายให้้เป็็นเลขคี่่�  ช่างมััดลายจะอ่่านลายและจะนัับเป็็นเลขคี่่�  ตั้้�งแต่่  25  27  37 39 49 ลำำ�  เป็็นต้้น  ดังนั้้�น  

นิิสิิตจึึงต้้องออกลายลวดลายลงบนกระดาษกราฟก่่อน  จึงเรีียกขั้้�นตอนนี้้�ว่่า “ออกแบบลายเชิิงกราฟ”  เพ่ื่�อให้้รู้้�ว่าลวดลายแม่่แบบ

จะมััดได้้กี่่�ลำำ�  แล้้วจึงทำำ�ลวดลายแม่่แบบมาจััดวางองค์์ประกอบให้้สวยงาม  ดังภาพที่่� 4 และนำำ�องค์์ความรู้้�ด้านการสร้้างลวดลาย

ถ่่ายทอดสู้�ชุุมชน  ดังที่่� ฐานิิศวร์ ฐิติิกุุลภิรมย์์ (2553). กล่่าวว่า  การสร้้างสรรค์์ลวดลายมััดหมี่่�ด้้วยเคร่ื่�องมืือเชิิงกราฟิิกเพ่ื่�อให้้

ผลงานที่่�ออกแบบสามารถถ่่ายทอดงานได้้เสมืือนจริิงมากที่่�สุุด

ภาพที่ 4  การบูรณาการการเรียนการสอนในรายวิชา

การออกแบบลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ การออกแบบเชิงกราฟ  ผลงานนิสิต



535

  
ภาพที่ 5  การบูรณาการการเรียนการสอนในรายวิชา

การออกแบบลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ ด้วยเครื่องมือช่วยในการออกแบบ ด้วยโปรแกรม Adobe  Illustrator  
(กัญจน์ชญา  จันทรังษี. 2563)

  

 

ภาพที่  6 การบูรณาการการเรียนการสอนในรายวิชา นิสิตลงพื้นที่ศึกษาข้อมูล
และแลกเปลี่ยนองค์ความรู้ภูมิปัญญาพื้นถิ่น

(กัญจน์ชญา  จันทรังษี. 2563)

ส่่วนที่่�  3  เข้้าสู่่�กระบวนการการออกแบบลวดลายผ้้าไหม ด้วยเทคนิิคมััดหมี่่�  โดยใช้้เคร่ื่�องมืือช่่วยในการออกแบบ  

จากการทำำ�แบบสอบถามความคิดิเห็น็ที่่�มีีผลต่อการเลืือกซื้้�อผลิิตภััณฑ์์ผ้้าไหมมัดัหมี่่�ประจำำ�ชุุมชนและความพึ่่�งพอใจต่อ่ลวดลาย

ผ้้าไหม บ้านโคกล่่าม อำำ�เภอพยัคัฆภููมิพิิสััย  จังหวััดมหาสารคาม จนได้้แบบร่่างลวดลายผ้้าไหมที่่�ส่่งเสริิมเอกลัักษณ์์ให้้กัับชุุมชน

บ้้านโคกล่่าม อำำ�เภอพยัคฆภููมิพิิสััย  จังหวััดมหาสารคาม  ด้วยการคััดเลืือกจากชุุมชนได้้มีีส่่วนร่่วมในการแสดงความคิิดเห็็น
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ภาพที่ 7  การบูรณาการการเรียนการสอนในรายวิชา
การออกแบบลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ โดยนำ�ลวดลายที่ได้ทำ�การออกแบบมานำ�เสนอ  จำ�นวน 2 ครั้ง

และทำ�การคัดเลือกเพื่อนำ�ไปผลิตเป็นผ้าต้นแบบ
(กัญจน์ชญา  จันทรังษี. 2563)

ส่่วนที่่�  4  ได้้องค์์ความรู้้�เร่ื่�องกระบวนการออกแบบลายผ้้าไหม  เทคนิิคมััดหมี่่� แล้้วดำำ�เนิินการวััดผลด้วยแบบสอบถาม

ความคิิดเห็็นที่่�มีีต่่อการออกแบบลายผ้้าด้้วยเคร่ื่�องมืือช่่วยในการออกแบบลายผ้้าไหมมััดหมี่่�

ส่่วนที่่� 5 ได้้นำำ�เอาลวดลายที่่�ได้้จากการออกแบบนำำ�ไปสู่่�การย้อ้มและการทอเป็น็ผลิิตภััณฑ์์ต้้นแบบ โดยการจัดัอบรม

ให้้ความรู้้�ด้านการใช้้วิิทยาศาสตร์์ นวััตกรรมและเทคโนโลยี เข้้ามาช่่วยในการสร้้างมาตรฐานของผลิิตภััณฑ์์ผ้้า  ได้้ทำำ�การทดลอง

คุุณภาพของสีีย้้อม  พืืชที่่�ใช้้ในการย้้อม และเส้้นใยที่่�เหมาะสม  เพ่ื่�อพััฒนาสู่่�การนำำ�เอานาโนเทคโนโลยีีเข้้ามาช่่วยให้้ผลิิตภััณฑ์์

ทมี่่�ได้้มีีความเรีียบ  ลื่�นและคงรููปผ้้าทอที่่�สวยงามได้้  ให้้เหมาะสมแก่่การนำำ�ไปแปรรููปผลิิตภััณฑ์์ต่่อไป  ดังภาพที่่� 8
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ภาพที่ 8  จัดอบรมให้ความรู้ด้านวิทยาศาสตร์ นวัตกรรมและเทคโนโลยี  ในงานผลิตภัณฑ์ผ้า
บ้านโคกล่าม อำ�เภอพยัคฆภูมิพิสัย  จังหวัดมหาสารคาม

(กัญจน์ชญา  จันทรังษี. 2563)

การออกแบบลวดลายการทอผ้้า  สำำ�หรับผ้้าไหมทอมืือ  เทคนิิคมััดหมี่่�
จากการศึึกษาและวิิเคราะห์์ข้้อมููล เป็็นแนวทางในการออกแบบร่่าง จำำ�นวน 10 รููปแบบ ในการออกแบบลวดลายผ้้าไหม

มััดหมี่่�ทอมืือในครั้้�งนี้้� ผู้�วิิจััยได้้สรุุปข้้อมููลเกี่่�ยวกับการสร้้างเนื้้�อผ้้า (Texture) เป็็นสมบััติิที่่�เกี่่�ยวข้องทั้้�งด้้านที่่�มองเห็็นด้้วยตาและ

ที่่�สััมผััสด้้วยมืือ ผ้าอาจจะมีีผิิวที่่�ดููเรีียบ หรืือขรุุขระ ผ้าที่่�ทำำ�จากเส้้นใยธรรมชาติิมัักจะมีีผิิวที่่�ดููไม่่สม่ำำ��เสมอเม่ื่�อเทีียบกัับผ้้าที่่�ทำำ�

จากเส้้นใยประดิิษฐ์์ที่่�มีีผิิวเรีียบ สมบััติิของเนื้้�อผ้้าขึ้้�นอยู่่�กับความเรีียบของผิิวหน้้าของเส้้นใยและเส้้นด้้าย ลัักษณะการทอผ้้า

และการตกแต่่งสำำ�เร็็จก็็มีีผลต่อสมบััติิเนื้้�อผ้้าเช่่นกััน คุณสมบััติิต่่อผิิวสัมผััส สมบััติิต่่อผิิวสัมผััสเกี่่�ยวข้องกัับความรู้้�สึกต่่อผิิวเม่ื่�อ

สััมผััสกัับเนื้้�อผ้้า ผ้าแต่่ละชนิดอาจให้้ความรู้้�สึกเย็็น อุ่่�น หนา บาง ลื่�น หรืือนุ่่�ม แตกต่่างกัันไป สมบััติินี้้�ขึ้้�นอยู่่�กับสมบััติิผิิวหน้้า

ของเส้้นใย รวมทั้้�งโครงสร้้าง (การทอ) ของผ้้าด้้วย

แนวทางในการออกแบบลวดลาย

ผู้้�วิิจััยจึึงมีีแนวทางในการออกแบบลวดลายผ้้าไหมทอผ้้าสำำ�หรัับกลุ่่�มทอผ้้าไหมและผ้้าฝ้้าย  บ้  านโคกล่่าม อำ ำ�เภอ

พยััคฆภููมิพิิสััย  จังหวััดมหาสารคาม  จากรููปแบบของผ้้าไหมในชุุมชนเน้้เป็็นลวดลายที่่�สะท้้อนถึึงว่่าเป็็นเอกลัักษณ์์ของชุุมชน 

ลวดลายที่่�นิิยมเลืือกซื้้�อมากที่่�สุุด คืือ ลายประยุุกต์์ผสมผสานกัับ  ล ายดั้้�งเดิิมลายน้ำำ��ไหล  ลวดล ายพื้้�นผิิวทอมืือ 

(Texture)  แบบที่่�นิิยมเลืือกซื้้�อมากที่่�สุุด ตามความพึงึพอใจของผู้้�บริิโภค รููปแบบลายทอขัดั 2 ตะกอ ผ้าไหมทอมืือมีีกระบวนการ

ที่่�ซัับซ้้อน ต้องใช้้ความชำำ�นาญในการมััดลายและการทอ เพ่ื่�อพััฒนารููปแบบโครงสร้้างลวดลายการทอผ้้าตามหลัักการในการ

พััฒนารููปแบบผลิิตภััณฑ์์ ข้อมููลจากการทำำ�แบบสอบถามความพึึงพอใจของผู้้�บริิโภค แบบสอบถามจากผู้้�เชี่่�ยวชาญในแต่่ละด้้าน

 มาประกอบกัับการสรุุปการศึึกษาและวิิเคราะห์์แนวโน้้มในการออกแบบผลิิตภััณฑ์์สิ่่�งทอ ปี 2019 - 2020 (Trend  Spring/

Summer 2019 - 2020)  เป็็นแนวทางในการออกแบบลวดลายการทอผ้้า ทั้้�งนี้้�เพ่ื่�อให้้ได้้แบบร่่างของลวดลายการทอผ้้าที่่�มีีรููป

แบบที่่�สอดคล้้องกัับความต้้องการของกลุ่่�มผู้้�บริิโภค  
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รวบรวมข้้อมููลจากการวิิเคราะห์์มาเป็็นแนวทางในการออกแบบ  เพ่ื่�อเป็็นแนวทางในการนำำ�มาสร้้างได้้ จำำ�นวน 10 รููป

แบบ ผู้�วิิจััยได้้ผลสรุุปในด้้านวััสดุุที่่�จะนำำ�มาใช้้  คืือ  เส้้นไหม ในการออกแบบลวดลายผ้้าไหมทอมืือ  จากการสััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญ

 การทำำ�แบบสอบถามความต้้องการของผู้้�บริิโภค และจากข้้อมููลด้านแนวโน้้มในการออกแบบผลิิตภััณฑ์์สิ่่�งทอ  2019 - 2020 

(Trend  Spring/Summer 2019 - 2020)  ได้้ผลสรุุปที่่�ตรงกััน คืือ ไหมกัับฝ้้าย โดยใช้้สีีเคมีีย้้อมไหมคุุณภาพดีี  นำำ�มาทอแบบ

 2 ตะกอ   ใช้้เทคนิิคการทอขึ้้�นลวดลายด้้วยกรรมวิิธีีมััดหมี่่� จึงได้้แนวทางการออกแบบลวดลายผ้้าไหมทอมืือ ออกมาเป็็นแบบ

ร่่าง จำำ�นวน 10 แบบ จากการใช้้แรงบัันดาลใจที่่�ได้้จากข้้อมููลด้้านแนวโน้้มในการออกแบบผลิิตภััณฑ์์สิ่่�งทอ 2019 - 2020 

(Trend  Spring/Summer 2019 - 2020)  ใช้้แนวคิดจาก การแสดงออกตามธรรมชาติิ (Staging Nature)  และการปรัับตััว

เข้้ากัับวััฒนธรรม  (Cultural Browsing)  โดยได้้รัับแรงบัันดาลใจจาก ช้างและหนองน้ำำ�� จากเร่ื่�องเล่่าของชุุมชน  โดยใช้้โทนสีี

น้ำำ��ตาล  เทา  เหลืือง  แดง  ส้ม  เพ่ื่�อสร้้างเร่ื่�องราว  และถ่่ายทอดความเป็็นวิิถีีชีีวิิตของคนอีีสานและชุุมชนบ้้านหนองเข่ื่�อนช้้าง

  สร้้างเป็็นแม่่แบบแล้้วนำำ�มาจััดวางลวดลาย  ตัดด้วยโทนสีีขาวและสีีเหลืืองเพ่ื่�อให้้เกิิดความคมชััดของลวดลาย และสร้้างผิิว

สััมผััสบนผืืนผ้้าด้้วยเทคนิิคการทอ 2 ตะกอ  ด้วยวััสดุุธรรมชาติิจากไหมแท้้ 100 %

แรงบัันดาลใจ (Inspiration)

แนวทางในการออกแบบลวดลายผ้้าไหมของชุุมชนบ้้านหนองเข่ื่�อนช้้างได้้จากเร่ื่�องราวความเป็็นมาของหมู่่�บ้าน  ผสม

ผสานวิิถีีความเป็็นอยู่่�ของชุุมชนที่่�มีีความเกี่่�ยวพันกัันกัับหนองน้ำำ��ในชุุมชนและลวดลายผ้้าที่่�มีีช่ื่�อเสีียงของจัังหวััดมหาสารคาม

 “ลายสร้้อยดอกหมาก” และ  “ลายฮอยภููมิพยััคฆ” ที่่�เป็็นลวดลายประจำำ�อำำ�เภอ  โดยนำำ�ลวดลายเกล็็ดปลา หรืือ ลายโคมเก้้า 

เกิิดจากการนำำ�เอาลายโคมห้้ามามััดซ้อนกัับลายโคมเก้้า  แล้้วทำำ�การโอบหมี่่�และเงาให้้เกิิดมิติิของสีี  และรููปร่่างของเสืือ  ซึ่่�งถืือว่่า

เป็็นสััตว์์ที่่�ความสง่่างามและมีีความเป็็นมาตามช่ื่�อของตำำ�นานการเล่่าขานของอำำ�เภอพยััคภููมิพิิสััย  จากการวิิเคราะห์์ข้้างต้้นจึึง

ได้้นำำ�มาเป็็นแรงบัันดาลใจ (Inspiration)  ในการออกแบบลวดลาย  ดังภาพที่่� 9  เพ่ื่�อสร้้างให้้เกิิดเป็็นเอกลัักษณ์์ให้้กัับชุุมชน

 จึงได้้เป็็น อารมณ์์ความรู้้�สึกและโทนสีี (Moot & Tone)  ดังภาพที่่� 10  เพ่ื่�อนำำ�ไปสู่่�แนวทางการออกแบบลวดลายที่่�สามารถ

ส่ื่�อความหมายได้้จาก ทรงศัักดิ์์� ปรางค์์วััฒนากุุล. (2558) ที่่�กล่่าวว่า  การออกแบบลาดลายที่่�จะสร้้างความเป็็นเอกลัักษณ์์ได้้

จากความหมายของลวดลายบนผืืนผ้้า

ภาพที่  9  แรงบันดาลใจ (Inspiration)  ในการออกแบบลวดลายผ้าไหม
(กัญจน์ชญา  จันทรังษี. 2563)
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Moot & Tone

 

ภาพที่ 10   อารมณ์ความรู้สึกและโทนสี (Moot & Tone)  
(กัญจน์ชญา  จันทรังษี. 2563)

วััสดุุ  ที่่�ใช้้ในการผลิิตผ้าไหมทอมืือ  ดัังภาพที่่� 11

ภาพที่  11 เส้นไหมและฝ้าย
(กัญจน์ชญา  จันทรังษี. 2563)

ผลการวิิจััย 

สรุุปผลจากชิ้้�นงานต้้นแบบโดยผู้้�บริิโภค   จากแบบสอบถามแสดงความคิิดเห็็นความพึ่่�งพอใจของผู้้�บริิโภค ต่ อการ

ออกแบบลวดลายผ้้าไหมทอมืือ และผ้้าฝ้้าย  อย่่างละ 3 รููปแบบ สามารถสรุุปความพึ่่�งพอใจของผู้้�บริิโภคได้้จากแบบสอบดัังนี้้�
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การวิิเคราะห์์ความคิดเห็็นของผู้้�บริิโภคที่่�มีีต่่อการออกแบบพััฒนาลวดลายผ้้าไหม ผ้้าฝ้้ายทอมืือ จากการออกแบบ

ลวดลายผ้้า  จำำ�นวน 10 ลวดลาย  ดัังภาพที่่� 12  และเมื่่�อพิิจารณาจากการประเมิินค่่าเฉลี่่�ย (x̄) และค่่าเบี่่�ยงเบนมาตราฐาน 

(S.D) ทั้้�ง 6 รููปแบบ ที่่�ผู้้�เชี่่�ยวชาญเลืือกตามความเหมาะสมที่่�สามารถนำำ�ไปพััฒนาและแปรรููปผลิตภัณฑ์ได้้  ดัังภาพที่่� 13 และ

จากความคิดเห็็นของผู้้�บริิโภคสามารถสรุปรููปแบบจำำ�นวน 6 รููปแบบ  ที่่�มีีความพึึงพอใจมากที่่�สุุด  ดัังนี้้�

ลายที่่�
1

ลายที่่�
2

ลายที่่�
3

ลายที่่�
4

ลายที่่�
5

ลายที่่�
6

ลายที่่�
7

ลายที่่�
8

ลายที่่�
9

ลายที่่�
 10

ภาพที่ 12  ลวดลายแบบร่างผ้าทอ  จำ�นวน 10 ลวดลาย ต้นแบบ

         

ภาพที่  13 การจัดการแสดงผลงานการออกแบบและการประเมินความเหมาะสมจากผู้เชี่ยวชาญ
(กัญจน์ชญา  จันทรังษี. 2563)
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สรุุป  ลวดลายที่่�จะผลิิตชิ้้�นงานจริิงที่่�ตรงตามความพึงึพอใจของผู้้�บริิโภค  และนำำ�ไปพัฒันาแปรรููปผลิิตภััณฑ์์แนวร่วม

สมััยประเภทผ้้าผืืน จำำ�นวน 6 รููปแบบ

สรุุปจากข้้อเสนอแนะเพ่ื่�อการพััฒนา  

- อยากให้้มีีการทำำ�เป็็นผลิิตภััณฑ์์อ่ื่�นๆ ด้วย 

- น่าจะมีีตััวอย่่างวััสดุุ หรืือสีีมาให้้ดููด้วย

- น่าจะมีีการกำำ�หนดขนาดของชิ้้�นงานสำำ�เร็็จด้้วยเพ่ื่�อประกอบการตััดสินใจควรเห็็นพื้้�นผิิวที่่�สามารถสััมผััส

ประเมิินความเหมาะสมในด้้านการออกแบบโดยผู้้�เชี่่�ยวชาญ

จากการประเมิินรููปแบบโดยผู้้�เชี่่�ยวชาญ พ บว่่า การ

ออกแบบลวดลายผ้้าไหมทอมืือที่่�มีีรููปแบบ ที่่ �มีีความสอดคล้้อง

กัับความต้อ้งการของตลาดและกลุ่่�มเป้้าหมายผลจากการประเมินิ

ความพึึงพอใจของผู้้�เชี่่�ยวชาญที่่�มีีต่่อผลิิตภััณฑ์์ผ้้าไหมทอมืือ ถืือที่่�

ผ่่านการศึึกษาและพััฒนาตามประเด็็นวััตถุุประสงค์์ของงานวิิจััย

  มี ผู้้�เชี่่�ยวชาญประเมิิน จำำ�นวน 3 คน โดยแบบสอบถามความ

เหมาะสมในการออกแบบที่่�เหมาะสมกัับผลิิตภััณฑ์์ ดังนี้้�	

ผลจากการดำำ�เนิินงาน

ผลผลิิต 1

1.ได้้ผลิิตภััณฑ์์แปรรููปจากผ้้าไหมและผ้้าฝ้้ายย้้อมสีีธรรมชาติิ   ประเภทผลิิตภััณฑ์์ตกแต่่งร่่างกาย (fashion 

accessories) และเพิ่่�มนวััตกรรมสิ่่�งทอผ้้าเรีียบล่ื่�นและผ้้าสะท้้อนน้ำำ�� จำำ�นวน 2 ชุุด

2.ผู้้�ประกอบการสามารถผลิิตผลิิตภััณฑ์์ เพ่ื่�อนำำ�ไปขอรัับรองมาตรฐานการยกระดัับผลิิตภััณฑ์์ได้้

ผลลัพธ์์ 1

1.ได้้ประเภทผลิิตภััณฑ์์ตกแต่่งร่่างกาย (fashion accessories) ประกอบไปด้้วย กระเป๋๋าถืือ กระเป๋๋าย่่าม ต่างหูู  ผ้า

ผููกผม ยางรััดผม

2.ช่่วยเพิ่่�มผลิิตภััณฑ์์ทางเลืือกให้้แก่่ผู้้�บริิโภคนอกเหนืือจาก ผ้าผืืน ผ้าคลุ่่�มไหม ผ้าพัันคอ  ทำำ�ให้้มีีรายได้้เสริิมจากการ

ผลิิตสิินค้้าประเภทผลิิตภััณฑ์์ตกแต่่งร่่างกาย (fashion accessories)

3.ผลพลอยได้้เพิ่่�มเติิม ทำำ�ให้้มีีรายได้้เพิ่่�มเติิมมากขึ้้�น จากเดิิมร้้อยละ 40 ต่อปีี เป็็น ร้อยละ 50-60 ต่อปีี

ภาพที่  14 รูปผลิตภัณฑ์เดิมก่อนการพัฒนา
(กัญจน์ชญา  จันทรังษี. 2563)
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ภาพที่  15 การจัดกิจกรรมถ่ายทอดองค์ความรู้เกี่ยวกับการแปรรูปผลิตภัณฑ์
(กัญจน์ชญา  จันทรังษี. 2563)
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ภาพที่  16 ผลิตภัณฑ์ที่ได้รับการแปรรูปและพัฒนาต่อยอด
(กัญจน์ชญา  จันทรังษี. 2563)

ผลผลิิต 2

การสร้้างแบรนด์์ผลิิตภััณฑ์์ ออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ การสร้้างช่่องทางการจำำ�หน่่ายรููปแบบออนไลน์

ผลลัพธ์์ 2

ตั้้�งช่ื่�อแบรนด์์ “สุุพิินรััตน์์ ไหมทอมืือ” หรืือ “Supinrat Silk”  ประกอบไปด้้วยตราสิินค้้า,  Tag,  สายขาดผลิิตภััณฑ์์, 

บรรจุุภััณฑ์์ 2 ประเภท ได้้แก่่ ถุงและกล่่อง  เปิิดเพจจำำ�หน่่ายและให้้ข้้อมููลสินค้้า

ภาพที่  17 บรรจุภัณฑ์ก่อนการพัฒนา
(กัญจน์ชญา  จันทรังษี. 2563)
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ภาพที่  18 การพัฒนาตราสินค้า  บรรจุภัณฑ์และช่องทางการขายออนไลน์
(กัญจน์ชญา  จันทรังษี. 2563)

 

ผลลัพธ์์ 2

ผู้้�ประกอบการและชุุมชนได้้มีีส่่วนในการเลืือกลวดลายจาก 10 ลวดลายเพ่ื่�อนำำ�มาทอเป็็นผลิิตภััณฑ์์ต้้นแบบ จำำ�นวน 

3 ลวดลาย เป็็นผ้้าไหม 3 ลวดลาย และผ้้าฝ้้าย 3 ลวดลาย เตรีียมไว้้ไปต่่อยอดเป็็นผลิิตภััณฑ์์ตกแต่่งร่่างกาย จำำ�นวน 2 ชุุด ดัง

ผลการดำำ�เนิินงาน ตามผลลััพธ์ 3
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ภาพที่  19  ผลิตภัณฑ์ผ้าที่ได้ทำ�การทอตามลวดลายที่ได้ออกแบบใหม่
(กัญจน์ชญา  จันทรังษี. 2563)

ผลผลิิต 4

สร้้างมาตรฐานผลิิตภััณฑ์์ตั้้�งแต่่กระบวนการเลืือกเส้้นใย  การย้้อมสีีธรรมชาติิที่่�ได้้มาตรฐาน   สีไม่่ตก  เพ่ื่�อเตรีียมยื่่�น

ขอการรัับรองมาตรฐานผลิิตภััณฑ์์ชุุมชน  ดังภาพที่่� 20

ผลลัพธ์์ 2

การปรัับเส้้นใยไหมและฝ้้าย  ทำำ�การตรวจสอบกระบวนการผลิิตตั้้�งแต่่กระบวนการฟอกและย้้อมไหม 0 ตรวจสอบ

กระบวนการการผลิิตตั้้�งแต่่การฆ่่าฝ้้าย  การเลืือกวััตถุุดิิบให้้สีีธรรมชาติิในท้้องถิ่่�น  ให้้มีีเฉดสีที่่�หลากหลายหมากขึ้้�น ได้้แก่่  ครั่่�ง 

แก่่นขนุุน  แก่่นคููณ  ยอบ้้านและยอป่่า แก่่นยอ สบู่่�เลืือด กาบมะพร้าว เป็็นต้้น
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ภาพที่  20  กิจกรรมส่งเสริมและถ่ายทอดองค์ความรู้ด้ายการย้อมสีธรรมชาติให้ได้มาตรฐาน
(กัญจน์ชญา  จันทรังษี. 2563)
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สรุุปผลการวิิจััย 

ผลการวิิจััย  ผู้้�วิจััยได้้วิิเคราะห์์ข้้อมููลโดยแบ่่งเป็็นประเด็็นหลักๆ ดัังนี้้�

1. วิิเคราะห์์ข้้อมููล จากการเก็็บรวบรวมข้้อมููลภาคเอกสารและการลงพื้้�นที่่�ภาคสนาม โดยการสััมภาษณ์์เชิิงลึึก 

(IN-DEPTH INTERVIEW) เกี่่�ยวกัับการออกแบบลวดลายผ้้าไหมทอมืือ จากผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านภููมิิปััญญาด้้านการทอและ

ย้้อมผ้้า ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบลวดลายผ้้าทอและวิิเคราะห์์เกี่่�ยวกัับการใช้้โปรแกรมช่่วยในการออกแบบ โดย

วิิเคราะห์์ข้้อมููลตามความมุ่่�งหมายของการวิิจััยแล้้วนำำ�เสนอข้้อมููลในเชิิงบรรยาย 

2.วิิเคราะห์์ลวดลายผ้้าไหมทอมืือ ในประเด็็นด้้านรููปแบบ กระบวนการผลิิต  วััสดุุที่่�ใช้้ในการผลิิต และเทคนิิค

การทอผ้้าด้้วยมืือ โดยเลืือกจากรููปแบบที่่�เป็็นที่่�นิิยมมากที่่�สุุดและรองลงมาตามลำำ�ดับ ในประเด็็น 

	 2.1 ลวดลายผ้้าไหมทอมืือในชุุมชน

	 2.2 การใช้้สีีและผิิวสัมผััส  

	 2.3 วัสดุุและวััตถุุดิิบที่่�ใช้้ในการผลิิต

3. วิิเคราะห์์แนวโน้้มในการออกแบบผลิิตภััณฑ์์สิ่่�งทอ   

4. วิิเคราะห์์การใช้้เคร่ื่�องมืือช่่วยในการออกแบบลวดลายผ้้าไหม

5. วิิเคราะห์์ข้้อมููลที่่�ได้้จากแบบสอบถามชุุดที่่� 1 ด้ านความต้้องการด้้านรููปแบบผลิิตภััณฑ์์และลวดลายของผ้้าไหม

ทอมืือ

6. การออกแบบลวดลายการทอผ้้า  สำำ�หรัับผ้้าไหมทอมืือ  เทคนิิคมััดหมี่่� ที่่�ได้้จากการศึึกษา  และวิิเคราะห์์ข้้อมููล 

เป็็นแนวทางในการออกแบบร่่าง  จำำ�นวน 10 รููปแบบ 

7. ผู้�เชี่่�ยวชาญเลืือกแบบร่่าง ผ้าฝ้้าย จำำ�นวน 3 รููปแบบ  ผ้าไหม จำำ�นวน 3 รููปแบบ  เพ่ื่�อเป็็นต้้นแบบ  นำำ�ไปผลิิตชิ้้�น

งานต้้นแบบตามความเหมาะสม  พร้อมเสริิมนวััตกรรมนาโนเทคโนโลยีีที่่�เหมาะสม

8. สรุุปผลจากชิ้้�นงานต้้นแบบ ยอดเป็็นผลิิตภััณฑ์์ตกแต่่งร่่างกาย จำำ�นวน 2 ชุุด

9. นำำ�ผลิิตภััณ์์ที่่�ได้้มาประเมิินความพึึงพอใจของผู้้�บริิโภค  และของผู้้�ประกอบการ

สรุุปผลการออกแบบลวดลายผ้้าไหมและผ้้าฝ้้ายทอมืือ ได้้ออกแบบและพััฒนาลวดลายผ้้าไหมทอมืือ โดยวััสดุุจากไหม

แท้้ 100 %  ผ้าฝ้้าย 100%  และจากการสััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบลวดลายผ้้าไหม ที่่�มีีความสอดคล้้องกัับความ

ต้้องการเห็็นว่่า เส้้นใยที่่�เหมาะสม คืือ ไหม และใช้้สีีย้้อมไหมคุุณภาพดีี โดยใช้้เทคนิิคการทอแบบ 2 ตะกอ โดยใช้้เทคนิิคมััดหมี่่�

  ผสมผสานลวดลายดั้้�งเดิิมและลวดลายประยุุกต์์สร้้างลวดลายใหม่่ขึ้้�นมาให้้สอดคล้้องกัับวิิถีีชีีวิิตความเป็็นอยู่่�ในปััจจุุบััน  ตาม

เร่ื่�องราวความเป็็นมา ของชุุมชน  ให้้มีีความร่่วมสมััยมากขึ้้�น ให้้มีีความสอดคล้้องกัับความพึ่่�งพอใจของผู้้�บริิโภค  ซึ่่�งเหมาะสม

กัับกลุ่่�มผู้้�บริิโภคที่่�มีีช่่วงอายุุ  21 - 30 ปี ความเหมาะสมตามที่่�ผู้้�เชี่่�ยวชาญได้้พิิจารณาว่่ามีีความเหมาะสมในการนำำ�ไปพััฒนา

เป็็นผลิิตภััณฑ์์  และแนวโน้้มในการออกแบบผลิิตภััณฑ์์สิ่่�งทอ ปี 2019 - 2020 (Trend Textile Spring/Summer 2019 - 

2020) ตามแนวทางในการออกแบบลวดลายผ้้าไหมทอผ้้า ด้วยเทคนิิคมััดหมี่่� โดยนำำ�เทคนิิคการทอ  แบบ 2 ตะกอ  มาผลิิตเป็็น

ผ้้าผืืน  ที่่�สามารถไปประยุุกต์์ตััดเย็็บเป็็นเสื้้�อผ้้าเคร่ื่�องแต่่งกายได้้ออกแบบลวดลายผ้้าผืืน  จำำ�นวน 3 รููปแบบ เพ่ื่�อนำำ�แนวทาง

การการผลิิตผ้้าไหมทอมืือจริิง   เป็็นผลิิตภััณฑ์์ในรููปแบบแนวร่่วมสมััย และสามรถนำำ�ไปออกแบบเป็็นประเภทเครื่่�องประดัับ

ตกแต่่งแฟชั่่�น (Fashion Accessories) เช่่น ผ้าคลุุมไหล่่  ผ้าพัันคอเอนกประสงค์์ เป็็นต้้น  ผลงานการออกแบบลวดลายผ้้า

ไหมทอมืือ  เป็็นองค์์ความรู้้�ใหม่่ในด้้านการออกแบบลวดลายผ้้าทอมืือ ด้วยเคร่ื่�องมืือช่่วยในการออกแบบลายผ้้าที่่�พััฒนามาจาก

องค์์ความรู้้�ภููมิปััญญาดั้้�งเดิิม  เพ่ื่�อพััฒนาผ้้าทอมืือด้้วยการประยุุกต์์ภููมิปััญญาไทยมาต่่อยอดเพ่ื่�อ เป็็นผลิิตภััณฑ์์เชิิงสร้้างสรรค์์

 ที่่�ผสมผสานนวััตกรรมนาโนเทคโนโลยีด้้านสิ่่�งทอเข้้าไป เพ่ื่�อเป็็นการเพิ่่�มมููลค่าให้้กัับสิ่่�งทอของกลุ่่�ม  ทำำ�ให้้ให้้ได้้ผ้้าไหมผืืนทอ

มืือที่่�มีีลวดลายที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์และมีีลัักษณะพิิเศษ  ทำ  ำ�ให้้เกิิดประโยชน์ต่่อชุุมชนและกลุ่่�มทอผ้้าไหมและผ้้าฝ้้าย  บ้  านโคก

ล่่าม อำำ�เภอพยััคฆภููมิพิิสััย จังหวััดมหาสารคาม ได้้พััฒนาชุุมชนและสามารถนำำ�ไปเป็็นแนวทางในการพััฒนาปรัับปรุุงรููปแบบ
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ผลิิตภััณฑ์์ใหม่่ ให้้ตรงตามความต้้องการของผู้้�บริิโภคและเป็็นการเพิ่่�มมููลค่าอีีกทั้้�งเป็็นการขยายกลุ่่�มตลาดให้้กัับผลิิตภััณฑ์์ผ้้า

ไหม  ผ้าฝ้้าย  ในจัังหวััดมหาสารคามได้้อีีกด้้วย

การอภิิปรายผล 

จากข้้อมููลสรุุปผลและการวิิเคราะห์์ข้้อมููล โดยรวมของโครงการการพััฒนาและยกระดัับสิินค้้าผลิิตภััณฑ์์ผ้้าด้้วย

วิิทยาศาสตร์์  เทคโนโลยีและนวััตกรรม  ในพื้้�นที่่�จัังหวััดมหาสารคาม กรณีีศึึกษากลุ่่�มปลููกหม่่อนเลี้้�ยงไหมบ้้านโคกล่่าม อำำ�เภอ

พยััคฆภููมิพิิสััย จังหวััดมหาสารคาม  ในการศึึกษาข้้อมููลจากการสััมภาษณ์์ และการวิิเคราะห์์รููปแบบ ลวดลาย การเลืือกใช้้วััสดุุ

 วั ตถุุดิิบ และเทคนิิคในการสร้้างสรรค์์ผลงานของการออกแบบลวดลายผ้้าไหมทอมืือ เพ่ื่�อนำำ�ไปพััฒนาสร้้างผลิิตผลงานออก

มาเป็็นผ้้าผืืน  ในรููปแบบแนวร่วมสมััย จากปััญหาของการวิิจััยที่่�ว่่า ผ้าไหมทอมืือของกลุ่่�มทอผ้้าไหมและผ้้าฝ้้าย  บ้านโคกล่่าม

  ยังไม่่มีีความหลากหลายและผู้้�บริิโภคยังัไม่่มีีทางเลืือกในการเลืือกซื้้�อผลิิตภััณฑ์์ผ้้าไหมที่่�มีีอยู่่�ในปััจจุุบัันมีีสิินค้้าหรืือผลิิตภััณฑ์์

ที่่�ซ้ำำ��และยัังไม่่มีีการนำำ�ไปพััฒนาต่่อยอดในด้้านการออกแบบลวดลายให้้เหมาะสมกัับกลุ่่�มผู้้�บริิโภค ผู้ �วิิจััยจึึงได้้มีีแนวคิดที่่�จะ

พััฒนาลวดลายสิ่่�งทอ ที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ให้้แก่่ชุุมชน เพ่ื่�อเป็็นการสร้้างกระบวนการเรีียนรู้้�  และนำำ�เอาวิิทยาศาสตร์์ นวััตกรรม

และเทคโนโลยีที่่�ทัันสมััย  เพ่ื่�อถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�  ผสมผสานภููมิปััญญาการทอผ้้าไหม  ผ้าฝ้้ายแบบดั้้�งเดิิมให้้คงอยู่่�เป็็นมรดก

วััฒนธรรมของท้้องถิ่่�นต่่อไป ผลที่่�เกิิดขึ้้�นจากการทำำ�งานวิิจััยโดยภาพรวม บรรลุุผลตามวััตถุุประสงค์์ และสามารถตอบคำำ�ถาม

หลัักของการวิิจััยได้้ชััดเจน ทั้้�งการสร้้างกระบวนการเรีียนรู้้�  การถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�มาประมวลเป็็นระบบ โดยผ่่านเคร่ื่�องมืือ

ช่่วยในการออกแบบลวดลาย นำำ�เข้้าไปบููรณาการในการเรีียนการสอน ในรายวิิชา คอมพิิวเตอร์์ช่่วยในการออกแบบแฟชั่่�นและ

สิ่่�งทอ (Computer - Aided Design for Fashion and Textile Design) ด้วยโปรแกรม Adobe  Illustrator  เพ่ื่�อเป็็นองค์์

ความรู้้�ในการออกแบบด้้านสิ่่�งทอต่่อไป และความคงอยู่่�ของมรดกด้้านภููมิปััญญาที่่�สืืบทอดต่อไปในการทอผ้้าไหมมััดหมี่่�ให้้คง

อยู่่�ต่อไปอย่่างยั่่�งยืืน

ผู้้�วิิจััยจึึงมีีแนวทางในการออกแบบลวดลายผ้้าไหมของกลุ่่�มทอผ้้าไหมและผ้้าฝ้้าย บ้านโคกล่่าม อำำ�เภอพยัคฆภููมิพิิสััย  

จัังหวััดมหาสารคาม  ผ้าไหมทอมืือมีีกระบวนการที่่�ซัับซ้้อน  ต้องใช้้ความชำำ�นาญในการมััดลายและการทอ  เพ่ื่�อพััฒนารููปแบบ

ลวดลายผ้้าไหมทอมืือตามหลัักการในการพััฒนารููปแบบผลิิตภััณฑ์์ ข้อมููลจากการทำำ�แบบสอบถามความพึึงพอใจของผู้้�บริิโภค  

แบบสอบถามจากผู้้�เชี่่�ยวชาญในแต่ล่ะด้า้น  มาประกอบกับัการสรุปุการศึึกษาและวิิเคราะห์แ์นวโน้้มในการออกแบบผลิติภััณฑ์์

สิ่่�งทอ  ปี 20119 - 2020 (Trend Textile  Spring/Summer 20119 - 2020) เป็็นแนวทางในการออกแบบลวดลาย  ทั้้�งนี้้�

เพ่ื่�อให้้ได้้ออกแบบแบบร่า่งของลวดลายที่่�มีีรููปแบบที่่�สอดคล้อ้งกัับความต้อ้งการของกลุ่่�มผู้้�บริิโภค นำำ�ข้อมููลจากการวิิเคราะห์ม์า

เป็็นแนวทางในการออกแบบแบบร่่างจำำ�นวน 6 รููปแบบ โดยผู้้�วิิจััยได้้ผลสรุุปในด้้านวััสดุุที่่�จะนำำ�มาใช้้ในการทอ คืือ เส้้นไหมแท้้

 100%  และเส้้นฝ้้าย 100% ในการออกแบบลวดลายผ้้าไหมทอมืือ จากการสััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญ การทำำ�แบบสอบถามความ

ต้้องการของผู้้�บริิโภคและจากข้้อมููลด้านแนวโน้้มในการออกแบบผลิติภััณฑ์์สิ่่�งทอ  ปี 20119 - 2020  (Trend Textile  Spring/

Summer 20119 - 2020) ได้้ผลสรุุปที่่�ตรงกััน คืือ ไหมกัับฝ้้าย โดยใช้้สีีย้้อมไหมคุุณภาพดีี แนวทางในการออกแบบลวดลายผ้้า

ไหมทอมืือได้้ดัังนี้้� สิ่่�งที่่�มีีอิิทธิิพลในการดึึงดููดความสนใจเป็็นอัันดัับแรก คืือ สี ตามด้้วยลวดลายที่่�ถููกใจ  มีความทัันสมััยน่่าสนใจ 

นิิยมผ้้าที่่�ทอมืือและผ้้าจากเส้้นใยธรรมชาติิ มีลวดลายทัันสมััยหรืือสีีที่่�เลีียนแบบสีีธรรมชาติิแต่่ให้้ความรู้้�สึกสััมผััสที่่�ต่่างกััน โดย

สีีที่่�ใช้้หลัักๆ คืือ น้ำำ��ตาล  เทา  แดง ส้ม และจะมีีสีีสว่่างเข้้ามาตััด เช่่น สีขาว สีเหลืือง และเป็็นสีีโทนสว่่างผสมกัับสีีธรรมชาติิ  

และสอดคล้้องกัับแนวโน้้มการออกแบบผลิิตภััณฑ์์สิ่่�งทอตาม ปี 20119 - 2020    (Trend Spring/Summer 20119 - 2020) 

คืือ จาก การแสดงออกตามธรรมชาติิ (Staging Nature)  และ  การปรัับตััวเข้้ากัับวััฒนธรรม  (Cultural Browsing)  โดยได้้

รัับแรงบัันดาลใจจาก ช้ างและหนองน้ำำ��  จากเร่ื่�องเล่่าของชุุมชน โดยใช้้แนวคิดในการออกแบบ คืื อ ได้้จากเร่ื่�องราวความเป็็น

มาของหมู่่�บ้าน ผสมผสานวิิถีีความเป็็นอยู่่�ของชุุมชนที่่�มีีความเกี่่�ยวพันกัันกัับหนองน้ำำ��ในชุุมชนและลวดลายผ้้าที่่�มีีชื่่�อเสีียงของ

จัังหวััดมหาสารคาม “ลายสร้้อยดอกหมาก” ผสมผสาน “ลายฮอยภููมิพยััค” โดยนำำ�ลวดลายเกล็็ดปลา หรืือ ลายโคมเก้้า เกิิด
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จากการนำำ�เอาลายโคมห้้ามามััดซ้อนกัับลายโคมเก้้า  แล้้วทำำ�การโอบหมี่่�แลเงาให้้เกิิดมิติิของสีี  และรููปร่่างของช้้าง  ซึ่่�งถืือว่่าเป็็น

สััตว์์ที่่�ความสง่่างามและมีคีวามเป็็นมาตามช่ื่�อของหมู่่�บ้านด้้วย โดยใช้้การทอแบบ 2 ตะกอ และใช้้เทคนิิคการทอขึ้้�นลวดลายด้้วย

กรรมวิิธีีมััดหมี่่� จึงได้้แนวทางการออกแบบลวดลาย  ออกมาเป็็นแบบร่่าง จำำ�นวน 10 รููปแบบ จาก 10 รููปแบบ  ให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญ

ได้้เลืือกเพ่ื่�อนำำ�มาเป็็นแนวทางในการผลิิตต้้นแบบ จำำ�นวน 6 รููปแบบ แล้้วนำำ�ไปประเมิินความพึึงพอใจของผู้้�บริิโภคให้้ทั้้�ง 6 รููป

แบบ เพ่ื่�อเป็็นแนวทางในการผลิิตผลงานจริิง  ซึ่่�งจะสามารถนำำ�ไปพััฒนาสร้้างสรรค์์เป็็นผลิิตภััณฑ์์แนวร่วมสมััยและนำำ�ไปผลิิต

เป็็นสิินค้้าประเภทเคร่ื่�องประดัับตกแต่่งแฟชั่่�น (Fashion Accessories)  ที่่�หเมาะสมต่่อไป  และได้้ทำำ�การส่่งเสริิมช่่องทางการ

ขายในรููปแบบออนไลน์  รวมไปถึึงการพััฒนาแบรนด์์การค้้า  บรรจุุภััณฑ์์ ให้้เป็็นที่่�น่่าสนใจมากขึ้้�น

ผลที่่�ได้้จากการวิิจััยในครั้้�งนี้้� ความพึึงพอใจของผู้้�บริิโภคและผู้้�เชี่่�ยวชาญที่่�มีีต่่อรููปแบบลวดลายผ้้าไหมทอมืือ ซึ่่ �งถููก

สร้้างสรรค์์ผลงานและพััฒนารููปแบบให้้เหมาะสมกัับการนำำ�ไปผลิิตภััณฑ์์จากผ้้าผืืนเป็็นอยู่่�ในระดัับความพึึงพอใจมากที่่�สุุด

ผู้้�วิิจัยัคาดหวัังว่่าผลจากโครงการการพััฒนาและยกระดัับสิินค้้าผลิิตภััณฑ์์ผ้้าด้้วยวิิทยาศาสตร์์ เทคโนโลยีและนวััตกรรม

ในพื้้�นที่่�จัังหวััดมหาสารคาม กรณีีศึึกษากลุ่่�มปลููกหม่่อนเลี้้�ยงไหมบ้้านโคกล่่าม อำ ำ�เภอพยัคฆภููมิพิิสััย  จั  ังหวััดมหาสารคาม  

ทำำ�ให้้เกิิดประโยชน์ต่่อชุุมชนบ้้านโคกล่่าม  เพ่ื่�อนำำ�ไปพััฒนาชุุมชนและสามารถนำำ�ไปเป็็นแนวทางในการพััฒนาปรัับปรุุงรููปแบบ

ผลิิตภััณฑ์์ได้้และได้้สร้้างเป็็นองค์์ความรู้้�ด้วยการนำำ�เคร่ื่�องมืือช่่วยการออกแบบมาพััฒนาและประยุุกต์์ใช้้กัับงานออกแบบผ้้าทอ

มืือ  ที่่�เป็็นองค์์ความรู้้�ด้านวิิทยาศาสตร์ ์นวััตกรรมและเทคโนโลยี ีและภููมิปััญญามาผสมผสานกันัได้้ และเพ่ื่�อสร้้างมาตรฐานการ

ค้้า พร้อมการยกระดัับผลิิตภััณฑ์์ประเภทผ้้าในจัังหวััดมหาสารคามให้้เป็็นที่่�รู้้�จัก

ข้้อเสนอแนะ 

จากผลที่่�ได้้จากการวิิจััยในครั้้�งนี้้�สามารถนำำ�ไปพััฒนาต่่อยอดในด้้านอ่ื่�นๆ ได้้ ดังนี้้� 	

1.สามารถนำำ�กระบวนการหรืือผลในการวิิจััยนี้้�ไปประยุุกต์์ใช้้ในการพััฒนาลวดลายผ้้าประเภทอ่ื่�นๆ  และเป็็นแนวทาง

ในการพััฒนารููปแบบผลิิตภััณฑ์์เคร่ื่�องนุ่่�งห่่ม เคหะสิ่่�งทอได้้  แต่่ทั้้�งนี้้�ต้้องคำำ�นึงถึึงคุุณสมบััติิเฉพาะและวััตถุุประสงค์์ในการใช้้สอย

ของผลิิตภััณฑ์์นั้้�นๆ ด้วย เน่ื่�องจากคุุณลัักษณะผ้้าทอแต่่ละชนิดนั้้�น  มีคุุณสมบััติิที่่�แตกต่่างกััน และความต้้องการของผู้้�บริิโภคที่่�

แตกต่่างกััน  โดยการนำำ�เอานวััตกรรมที่่�ทัันสมััยเข้้ามาประยุุกต์์ใช้้กัับผลิิตภััณฑ์์อ่ื่�นๆ ต่อไป

2.ในการออกแบบลวดลายผ้้าไหมทอมืือนั้้�น  ควรคำำ�นึกถึึงศัักยภาพ หรืือความชำำ�นาญของช่่างที่่�มััดลาย  ย้้อมสีี  และ

ทอด้้วย  เพราะนอกจากลวดลายที่่�ออกแบบมามีีความสวยงามแต่่ถ้้าช่่างผู้้�ผลิิตไม่่มีีความชำำ�นาญก็็จะทำำ�ให้้ลวดลายนั้้�นผิิดเพี้้�ยนไป

จากแบบที่่�ออกแบบเดิิม ถ้าลวดลายที่่�ได้้ออกแบบมาตรงตามความต้้องการของกลุ่่�มเป้้าหมายจริิงผลิิตภััณฑ์์ผ้้าไหมก็็ยังัสามารถ

ช่่วย ในการสร้้างรููปแบบผลิิตภััณฑ์์ใหม่่ๆ และช่่วยเพิ่่�มทางเลืือกให้้กัับผู้้�บริิโภคที่่�ช่ื่�นชอบผ้้าผ้้าทอมืือได้้อีีกด้้วย

3. ในการดำำ�เนิินโครงการในปีีต่่อไป ผู้�วิิจััยขอเสนอโครงการที่่�เสริิมศัักยภาพของผู้้�ประกอบการ  ในประเด็็นการพััฒนา

ระบบมาตรฐานของผลิิตภััณฑ์์ที่่�สามารถ ส่งเสริิมการขายเพ่ื่�อการส่่งออกหรืือเป็็นขยายฐานการตลาดต่า่งประเทศมากขึ้้�น  และ

ประเด็็นการพััฒนาการออกแบบเคร่ื่�องจัักร  ที่่�สามารถเป็็นเคร่ื่�องทุ่่�นแรงและเพิ่่�มคุุณภาพการผลิิตให้้กัับผู้้�ประกอบการสามารถ

ผลิิตผลิิตภััณฑ์์ได้้รวดเร็็วขึ้้�น  
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ภาพประกอบของที่่�ระลึึกเพื่่�อชุุมชนเมืืองเก่่าพิิมาย

Souvenir Illustration for Phimai Old Town

วันวิสาข์  ภักดีศรี1

บทคััดย่่อ

ภาพประกอบของที่่�ระลึึกเพ่ื่�อชุุมชนเมืืองเก่่าพิิมาย บอกเล่่าเร่ื่�องราววิิถีีชีีวิิต ผู้�คน ศิิลปะการแสดง ยานพาหนะ   ศิิลปะ

พื้้�นบ้้าน กีฬาพื้้�นถิ่่�น อาหาร และมรดกทางวััฒนธรรม เพราะสิ่่�งเหล่่านี้้�คืือภาพสะท้้อน บ่งชี้้� ความเป็็นชุุมชนเมืืองเก่่าพิิมายได้้

ดีีที่่�สุุด ถ่ายทอดผ่านภาพประกอบ เพราะภาพประกอบเล่่าในสิ่่�งที่่�คำำ�พููดไม่่สามารถอธิิบายได้้ ภาพประกอบทำำ�ให้้เข้้าใจได้้มาก

ขึ้้�น และภาพประกอบทำำ�ให้้ประทัับใจ เม่ื่�อนำำ�มาต่่อยอดเป็็นของที่่�ระลึึก ผู้�คนได้้เก็็บความทรงจำำ� ได้้เรีียนรู้้� กับสถานที่่�นั้้�นๆ จะ

ซื้้�อเก็็บหรืือซื้้�อฝาก ของที่่�ระลึึกก็็ทำำ�หน้้าที่่� บอกผู้้�รับว่่า เราได้้มาเยืือนสถานที่่�นั้้�นและมีีความทรงจำำ�ที่่�ดีีกลัับไป

ผลงานการออกแบบได้้ผลลััพธ์ดัังนี้้� จากการเก็็บข้้อมููลด้วยการเดิินสำำ�รวจเมืือง การสััมภาษณ์์ผู้้�นำำ�ชุุมชน ปราญช์์ชาว

บ้้าน การถ่่ายรููป ทำำ�ให้ส้ามารถแบ่ง่ย่อ่ยหััวข้อการวาดภาพประกอบเป็น็ 3 หัวข้อหลััก คืือ 1. วิิถีีชีีวิิต เล่่าเร่ื่�องราว ผู้้�คน เรืืออีีโปง

  แมวสีสวาด 2. อาหารพื้้�นถิ่่�น เล่่าเร่ื่�องราว หมี่่�พิิมายทำำ�มืือ เจ้้าสุุดท้ายในเมืืองพิิมาย 3.กีีฬาพื้้�นถิ่่�น บอกเล่่าเร่ื่�องราว มวยไทย

พิิมาย ของที่่�ระลึึกที่่�ขายในตลาดท้องถิ่่�นยัังคงมีีลวดลายที่่�ไม่่บ่่งชี้้�ความเป็็นพิิมาย และรููปแบบที่่�ไม่่หลากหลาย จึงมีีการสำำ�รวจ

รููปแบบของที่่�ระลึึกร่่วมสมััย ยอดนิยมในท้้องตลาด ทำำ�ให้้ได้้รููปแบบของที่่�ระลึึก “ซื้้�อง่่าย ขายคล่่อง” คืือ แก้้วกาแฟ เสื้้�อยืืด 

กระเป๋๋าผ้้า ผ้าพัันคอ และแม่่เหล็็กติิดตู้�เย็็น 

คำำ�สำำ�คัญ : เมืืองเก่่าพิิมาย , ภาพประกอบชุุมชนเมืืองเก่่าพิิมาย

Abstract

Souvenir Illustration for Phimai Old To wn tell a lifestyle story ,People, Performance art , Vehicles , 
Folk Art, Local Sport , Food and Cultural heritage because These are the best reflections of the Phimai 
Old Town community. Show through illustration because the illustrations tell us things that words cannot 
explain. The illustration makes it easier to understand. And And the illustrations impressed. When used 
to make a souvenir people can store memories, learn from that place. Buy for yourself or as a souvenir 
,The souvenir also serves to tell the recipient that we have visited that place and have good memories.

The design results are as follows from collecting data by walking around the old town , Interview 
with community leaders Villagers, taking pictures can be divided into 3 parts as illustrated topics which are 
1. Lifestyle Telling the story of the people, E-pong boat, Sawad cat. 2. Local food Tell a story Handmade 
Phimai Mee The last ruler in Phimai. 3. Local sports tell the story of Phimai Muay Thai. Souvenirs sold in 
the local market still have patterns that do not indicate the Phimai and non-diverse formats. Therefore 
there is a survey of contemporary souvenirs Popular in the market Make it as a form of souvenir “Easy 
to buy, easy to sell”  which is coffee mugs, T-shirts, bags, scarves and fridge magnets.

Keywords: Phimai Old Town , Illustration for Phimai Old Town

1คณะศิลปกรรมและออกแบบอุตสาหกรรม มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน E-mail : wanvisa.pk@rmuti.ac.th
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บทนำำ�

ของที่่�ระลึึกคืือสิ่่�งของที่่�คนอยากได้้เพราะมีีปฏิิสััมพัันธ์์กัับความทรงจำำ� ของที่่�ระลึึกอาจจะซื้้�อเพ่ื่�อเก็็บไว้้เป็็นความ

ทรงจำำ� หรืือเพ่ื่�อนำำ�ไปฝาก ประหนึ่่�งจะบอกผู้้�รับว่่า เราได้้เยืือนที่่�นั่่�นมาและมีีความทรงจำำ�ที่่�ดีี (ศููนย์์บัันดาลไทย,2558) หากของ

ที่่�ระลึึกสามารถบ่่งบอกความเป็็นเฉพาะถิ่่�น แตกต่่างจากแหล่่งอ่ื่�น ของที่่�ระลึึกชิ้้�นนั้้�นก็็จะสร้้างคุุณค่่าในตััวมันเอง นักท่่องเที่่�ยว

แสวงหาความแตกต่่าง ความไม่่เหมืือน หรืือความเฉพาะในทุุก ๆสถานที่่�ที่่�ไป เพราะประสบการณ์์ การเดิินทาง และเร่ื่�องเล่่า

แต่่ละพื้้�นที่่� ย่่อมสร้้างความประทัับใจที่่�ต่่างกััน และของที่่�ระลึึกก็็เป็็นสััญลัักษณ์์ย้ำำ��เตืือนถึึงความประทัับใจนั้้�น

เม่ื่�อพููดถึงพิิมาย หลายคนรู้้�จักเมืืองนี้้�ในแง่่ของร่่องรอยอารยธรรมโบราณนั้้�นคืือ ปราสาทหิินพิิมาย ปราสาทหิินที่่�มีี

ขนาดใหญ่่ที่่�สุุดในประเทศไทย สร้้างขึ้้�นตามความเช่ื่�อเกี่่�ยวกับสวรรค์์ และโลกมนุุษย์์ เป็็นปราสาทหิินทรงขอมโบราณแบบบาป

วน นักท่่องเที่่�ยวทั้้�งชาวไทยและชาวต่างประเทศจึงท่่องเที่่�ยวในจุุดท่องเที่่�ยวหลัักคืืออุุทยานประวััติิศาสตร์์พิิมาย (ปราสาทหิิน

พิิมาย) และพิิพิิธภัณฑ์์สถานแห่่งชาติิพิิมาย โดยไม่่ท่่องเที่่�ยวต่อ ไม่่จัับจ่่ายใช้้สอยในพื้้�นที่่� และไม่่พัักค้้างแรม นักท่่องเที่่�ยวใช้้เวลา

เพีียงแค่่สองชั่่�วโมงหรืือน้้อยกว่่านั้้�นเพ่ื่�อเดิินชมโบราณสถาน  จากนั้้�นก็็ไปยัังสถานที่่�อ่ื่�น การขายของที่่�ระลึึกก็็เป็็นในรููปแบบภาค

รััฐที่่�ผลิิตออกมาจำำ�หน่่าย หรืือสิินค้้าในตลาดท้องถิ่่�น ลวดลาย เร่ื่�องราวที่่�ปรากฏไม่่บ่่งชี้้�ความเฉพาะถิ่่�น เน่ื่�องจากขาดการนำำ�อัต

ลัักษณ์์ เร่ื่�องราวเฉพาะ มาผ่่านกระบวนการออกแบบอย่่างเป็็นระบบ หากสามารถสร้้างสรรค์์ของที่่�ระลึึกที่่�ใช้้งานศิิลปะเข้้ามา

ช่่วย ผ่านกระบวนการคิิด วิิเคราะห์์ และการออกแบบ สินค้้าจะน่่าสนใจ น่าซื้้�อ และน่่าประทัับใจ 

ชุุมชนเมืืองเก่่าพิิมายนั้้�น ในเทศบาลส่วนใหญ่่มีีอาชีีพค้าขาย ชาวพิิมายที่่�ประกอบอาชีีพเกษตรกรรมส่่วนใหญ่่อาศััย

อยู่่�นอกเขตเทศบาล ส่ ่วนชาวพิิมายพื้้�นถิ่่�นนั้้�นประกอบอาชีีพรับจ้้าง และอาชีีพอุตสาหกรรมในครััวเรืือน เช่่น การทำำ�เส้้นหมี่่�

พิิมาย กระยาสารท ซึ่่ �งเป็็นภููมิปััญญาที่่�สำำ�คัญของท้้องถิ่่�น   จากการศึึกษาข้้อมููลเบื้้�องต้้น พ บว่่ามรดกวััฒนธรรมของชุุมชน

เมืืองเก่่าพิิมาย ที่่�เสี่่�ยงต่่อการเลืือนหาย ล้วนเป็็นภููมิปััญญาท้้องถิ่่�นที่่�น่่าสนใจ ไม่่ว่่าจะเป็็น หมี่่�พิิมายทำำ�มืือเจ้้าสุุดท้ายในพิิมาย

, เรืืออีีโปง เรืือที่่�ขุุดจากต้้นตาลทั้้�งต้้น, แมวสีสวาดหรืือแมวโคราช ที่่�มีีต้้นกำำ�เนิิดมากจากอำำ�เภอพิิมาย และมวยไทยโคราช ที่่�มีี

ลัักษณะเด่่นแตกต่่างจากมวยไทยทั่่�วไป 

เมืืองพิิมายนั้้�นมีีการส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยวที่่�มุ่่�งเป้้าเพีียงแค่่แหล่่งท่่องเที่่�ยวหลััก ทำำ�ให้้ไม่่มีีการกระจายรายได้้สู่่�ชุุมชน 

น่่าเสีียดายถ้้ามรดกเหล่่านี้้�ค่่อยๆเลืือนหายไป ผู้�เขีียนบทความจึึงเล็็งเห็็นว่่า การออกแบบภาพประกอบเพ่ื่�อของที่่�ระลึึกร่่วมสมััย

ที่่�บอกเล่่าเร่ื่�องราวต่าง ๆ ของชุุมชนเมืืองเก่่าพิิมาย จะช่่วยประชาสััมพัันธ์์ภููมิปััญญาท้้องถิ่่�นให้้เป็็นที่่�รู้้�จักมากขึ้้�น   ให้้นัักท่่อง

เที่่�ยวหรืือผู้้�มีส่่วนได้้ส่่วนเสีียหัันกลัับมาสนใจชุุมชนมากขึ้้�น สนัับสนุุนกิิจกรรมต่่าง ๆ ที่่ �มีีในชุุมชน เพ่ื่�อให้้ชุุมชนสามารถสร้้าง

รายได้้ พัฒนาชีีวิิตความเป็็นอยู่่�ให้้ดีียิ่่�งขึ้้�นไป

วััตถุุประสงค์์

เพ่ื่�อออกแบบภาพประกอบบนของที่่�ระลึึกเพ่ื่�อชุุมชนเมืืองเก่่าพิิมาย

กรอบแนวคิิดการวิิจััย 

การออกแบบภาพประกอบสำำ�หรัับของที่่�ระลึึกชุุมชนเมืืองเก่่าพิิมาย ได้้ออกแบบภาพประกอบโดยคำำ�นึงถึึงเร่ื่�องราว

 การใช้้ชีีวิิตของผู้้�ชนในย่่านชุุมชนเมืืองเก่่า เพราะสิ่่�งเหล่่านี้้�คืือสิ่่�งสะท้้อนความเป็็นท้้องถิ่่�นได้้ดีีที่่�สุุด ไม่่ว่่าจะเป็็น ผู้�คน อาหาร 

ศิิลปะการแสดง ยานพาหนะ วิิถีีชีีวิิต จากการสำำ�รวจลงพื้้�นที่่�ถ่่ายภาพบริเิวณโดยรอบ การสััมภาษณ์เ์ชิิงลึึกจากปราชญ์ช์าวบ้า้น 

และผู้้�นำำ�ชุุมชน ทำำ�ให้้ได้้ข้้อสรุุปหััวข้อการวาดภาพประกอบ ดังนี้้� 

1.วิิถีีชีีวิิต บอกเล่่าเร่ื่�องราว ผู้�คน เรืืออีีโปง  แมวสีสวาด

2.อาหารพื้้�นถิ่่�น บอกเล่่าเร่ื่�องราว หมี่่�พิิมายทำำ�มืือ เจ้้าสุุดท้ายในเมืืองพิิมาย

3.กีีฬาพื้้�นถิ่่�น บอกเล่่าเร่ื่�องราว มวยไทยพิิมาย 
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วิิธีีดำำ�เนิินงานสร้้างสรรค์์ 

ขั้้�นตอนที่่� 1 รวบรวมข้้อมููล ทำำ�การค้้นคว้้าข้้อมููลด้้านเอกสาร จากหนัังสืือ เว็็ปไซด์  ซ่ึ่�งข้้อมููลที่่�ได้้จากหนัังสืือ

และเว็็ปไซด์ ส่่วนมากจะเป็น็ข้้อมููลทางด้้านภููมิศาสตร์ ์ประวัติัิศาตร์ ์เรื่่�องเล่า่ท้้องถิ่่�นของเมือืงพิิมาย  หลัังจากนั้้�นลงพื้้�นที่่�

สำำ�รวจเมืืองเก่่าพิิมาย ด้้วยวิิธีีการเดิินถ่่ายภาพในบริิเวณเมืืองเก่่าพิิมาย สำำ�รวจทั้้�งลัักษณะเด่่น อััตลักษณ์์ชุุมชน ,วิิถีีชีีวิิต

 , วััฒนธรรม, บ้้านเรืือนที่่�อยู่่�อาศััย, สิ่่�งมีีชีีวิิตในพื้้�นถิ่่�น ,ธรรมชาติิ, ข้้าวของเครื่่�องใช้้ ยานพาหนะ, และเครื่่�องแต่่งกาย 

เพื่่�อค้้นหาอััตลักษณ์์ความเป็็นพิิมาย และเป็็นข้้อมููลในการอ้้างอิิงเรื่่�องราว สำำ�หรัับการเล่่าเรื่่�องผ่่านภาพประกอบอีีกด้้วย

ขั้้�นตอนที่่� 2 การวิิเคราะห์์ข้้อมููล หลัังจากลงพื้้�นที่่�ถ่่ายภาพ  ทำำ�ให้้สามารถแบ่่งย่่อยเร่ื่�องราวความเป็็นชุุมชนเมืืองเก่่า

พิิมาย ได้้หััวข้อ ดังนี้้� 

	 1) วิิถีีชีีวิิต แบ่่งออกเป็็น 	 	 ผู้้�คน, เรืืออีีโปง, แมวสีสวาด

	 2) อาหารพื้้�นถิ่่�น แบ่่งออกเป็็น 	 หมี่่�พิิมาย

	 3) กีฬาพื้้�นถิ่่�น แบ่่งออกเป็็น 	 	 มวยไทยโคราช

1) วิิถีีชีีวิิต

- ผู้้�คน ประชากรในเทศบาลส่่วนใหญ่่มีีอาชีีพค้าขาย ซึ่่ �งเป็็นชาวพิิมายเชื้้�อสายจีีนที่่�อพยพมาตั้้�งถิ่่�นฐานใน	

พิิมายหลายรุ่่�น ส่วนใหญ่่เป็็นชาวจีนีที่่�มีีทุุนทรััพย์ ์ทำำ�ให้มี้ีบทบาทสำำ�คัญในการพัฒันาเมืืองพิิมายในปัจัจุุบััน ส่วนชาวพิิมายพื้้�นถิ่่�น

นั้้�นประกอบอาชีีพรับจ้้าง และอาชีีพอุตสาหกรรมในครััวเรืือน เช่่น การทำำ�เส้้นหมี่่�พิิมาย กระยาสารท ซึ่่�งเป็็นภููมิปััญญาที่่�สำำ�คัญ

ของท้้องถิ่่�น ชาวพิิมายที่่�ประกอบอาชีีพเกษตรกรรมส่่วนใหญ่่อาศััยอยู่่�นอกเขตเทศบาล (วรรณพร บุญญาสถิิต, 2562 : 171)
 

ภาพที่ 1 วิถีชีวิตผู้คนในชุมชนเมืองเก่าพิมาย  
ที่มา : วันวิสาข์ ภักดีศรี

- เรืืออีีโปง เป็็นเรืือขุุดชนิดหนึ่่�ง ยาวประมาณ ๑ ว า ทำ ำ�จากโคนต้้นตาลผ่่าซีีก แล้้วขุดเอาเนื้้�อข้้างในออกและปิิด

ท้้ายด้้วยไม้้ ท้ ายเรืือเล็็กกว่่าหััวเรืือ เรืืออีีโปงเกิิดจากภููมิิปััญญาชาวบ้้านที่่�นำำ�เอาต้้นตาลมาผ่่าครึ่่�งแล้้วใช้้มีีดแซะขุุดทำำ�เป็็นเรืือ            

เรีียกว่่า เรืืออีีโปง เพ่ื่�อใช้้ในการสััญจรไปมา และการค้้าขายบนเรืืออีีโปงในสมััยก่่อน
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ภาพที่ 2 ลักษณะเรือและขั้นตอนการทำ�เรืออีโปง  

ที่มา :  นายภัทรศักดิ์ สิมโฮง และ นายธเนศ วิทิตกูล

- แมวสีีสวาด แมวที่่�มีีต้้นกำำ�เนิิดมาจากอำำ�เภอพิิมาย  จังหวััดนครราชสีมา (โคราช) อีกช่ื่�อหนึ่่�งคืือ แมวโคราช เป็็นช่ื่�อ

ที่่�ได้้รัับพระราชทานจากพระบาทสมเด็จ็พระพุุทธเลิิศหล้า้นภาลััย โดยใช้้แหล่่งกำำ�เนิดิของแมวเป็น็ช่ื่�อเรีียกพัันธุ์์�แมว ลัักษณะโดย

ทั่่�วไปสีีขนสีีสวาด (silver blue)  ขนสั้้�น ทั่่�วทั้้�งตััวและเป็็นสีีสวาดตั้้�งแต่่เกิิดจนตาย ลัักษณะของส่่วนหััว เม่ื่�อดููจากด้้านหน้้าจะ

เป็็นรููปหััวใจ หน้้าผากใหญ่่และแบน หููตั้้�ง ในแมวตัวผู้�หน้้าผากมีีรอยหยักัทำำ�ให้้เป็็นรููปหััวใจเด่่นชััดมากขึ้้�น หููใหญ่่ตั้้�ง ปลายหููมน

 โคนหููใหญ่่ ผิวหนัังที่่�บริิเวณจมููกและริิมฝีีปากสีีเงิิน หรืือม่่วงอ่่อน นัยน์์ตาสีีเขีียวสดใสเป็็นประกาย หรืือสีีเหลืืองอำำ�พัน ขณะยััง

เป็็นลููกแมวตาจะเป็็นสีีฟ้้า เม่ื่�อโตขึ้้�นจะค่่อย ๆ เปลี่่�ยนเป็็นสีีเหลืืองสด และเม่ื่�อเติิบโตเต็็มที่่�ตาจะเปลี่่�ยนเป็็นสีีเขีียวใบไม้้ หรืือสีี

เหลืืองอำำ�พัน หางยาว ปลายแหลมชี้้�ตรง โคนหางใหญ่่และค่่อย ๆ  เล็็กเรีียวกลมไปจนสุุดปลายหาง ขายาวเรีียวได้้สััดส่วนกัับลำำ�ตัว

2) อาหารพื้้�นถิ่่�น

- หมี่่�พิิมาย การทำำ�เส้้นหมี่่�พิิมายเริ่่�มทำำ�กันมาช้้านาน ตั้้�งแต่่สมััยปู่่� ย่่า ตา ยาย มีอายุุมากกว่่า 100 ปี ในอดีีตทำำ�เพ่ื่�อ

ประกอบอาหารภายในครอบครััวหรืือนำำ�ไปแลกเปลี่่�ยนกัับชุุมชนใกล้้เคีียง ต่ อมาเส้้นหมี่่�พิิมาย ได้้รัับความนิิยมเพิ่่�มมากยิ่่�งขึ้้�น 

จึึงได้้มีีแนวคิดทำำ�เพ่ื่�อจำำ�หน่่าย เส้้นหมี่่�พิิมายมีีลัักษณะเด่่น คืือ เส้้นหมี่่�จะนิ่่�มเพราะทุุกกระบวนการทำำ�จากมืือและกำำ�ลัังคน ไม่่มีี

เคร่ื่�องจัักรเข้้ามาเกี่่�ยวข้อง ด้วยกระบวนการทำำ�หมี่่�ที่่�ค่่อนข้้างยากลำำ�บาก เริ่่�มต้้นทำำ�จากเที่่�ยงคืืนถึึงเที่่�ยงวััน เน่ื่�องจากอากาศใน

ตอนกลางคืืนที่่�เย็็นกว่่าตอนกลางวััน สามารถนั่่�งทำำ�ได้้นานกว่่า ใช้้ระยะเวลาการทำำ�และการตากหมี่่�นาน ใช้้กำำ�ลัังคนที่่�มาก ทำำ�ให้้

ได้้กำำ�ไรน้้อย และคนรุ่่�นใหม่่ก็็ไม่่สนใจอาชีีพทำำ�หมี่่�กัันแล้้ว ผู้�สืืบทอดการทำำ�หมี่่�พิิมายด้้วยมืือเจ้้าสุุดท้าย คืือป้้าเติ๊๊�บ นางสายทอง 

ใจดีี เริ่่�มอายุุมาก ประสบปััญหาสุุขภาพ และไม่่มีีผู้้�สืืบทอด ทำำ�ให้้น่่าเสีียดายถ้้ามรดกอาหารพื้้�นถิ่่�นชนิดนี้้� จะหายไป

ภาพที่ 3 ขั้นตอนการทำ�หมี่พิมาย 
ที่มา : นางสาววันวิสาข์ ภักดีศรี และนายภัทรศักดิ์ สิมโฮง
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3) กีีฬาพื้้�นถิ่่�น

- มวยไทยโคราช เอกลัักษณ์์ของมวยไทยโคราชนั้้�น คืือ สวมกางเกงขาสั้้�น สวมมงคลที่่�ศีีรษะขณะชก พันหมััดแบบ

คาดเชืือก ตั้้�งแต่่หมััดขึ้้�นไปจรดข้อศอกเพราะมวยไทยโคราชเป็น็มวยต่่อยวงกว้้างและใช้้หมััดเหวี่่�ยงควาย การพัันเชืือกในลัักษณะ

นั้้�นจะช่่วยป้้องกัันการเตะและต่่อยได้้เป็็นอย่่างดีีจากการฝึึกกัับครููมวยและคู่่�ต่อสู้้� การฝึึกกัับครููมวยในเมืืองขั้้�นตอนการฝึึกโดยใช้้

ธรรมชาติิเป็็นหลััก เม่ื่�อเกิิดความคล่่องแคล่่วแล้้วทำำ�พิิธีียกครููแล้้วให้้ย่่างขุุมและฝึึกท่่าอยู่่�กับที่่� 5 ท่า ท่าเคล่ื่�อนที่่� 5 ท่า ฝึกลููกไม้้

แก้้ทางมวย 11 ท่า ฝึกท่่าแม่่สำำ�คัญ ประกอบไปด้้วย

- ท่าแม่่ไม้้ครูู 5 ท่า

- ท่าแม่่ไม้้สำำ�คัญโบราณ 21 ท่า

หลัังจากนั้้�นจะมีีโคลงมวย ซึ่่ �งเป็็นสิ่่�งที่่�เป็็นคติิสอนนัักมวยเฉพาะมวยไทยโคราชพร้อมคำำ�แนะนำำ�และเตืือนสติิไม่่ให้้

เกรงกลััวคู่่�ต่อสู้้� และตอนนี้้�ค่่ายมวยโคราชที่่�อยู่่�ในเมืืองพิิมายดููแลและฝึึกซ้้อมโดย นายบุุญเที่่�ยง มวยดีี

ภาพที่ 4 ศิลปะการต่อสู้ มวยโคราช  
ที่มา :  นางสาววันวิสาข์ ภักดีศรี

ภาพที่ 5 ของที่ระลึกอำ�เภอพิมาย	
ที่มา : สุวพัชร โสวภาค

เม่ื่�อวิิเคราะห์์เร่ื่�องราวภาพประกอบเสร็็จแล้้ว ได้้ทำำ�การศึึกษารููปแบบของที่่�ระลึึกประจำำ�ท้องถิ่่�นพิิมาย ที่่�วางขายอยู่่�ใน

ร้้านค้้า ตลาดท้องถิ่่�น ทำำ�ให้้พบว่่า ภาพประกอบ กราฟิิก หรืือลวดลายที่่�ปรากฏบนตััวสินค้้านั้้�นยัังไม่่บ่่งชี้้�ถึึงความเป็็นท้้องถิ่่�น

พิิมายเท่่าที่่�ควร กล่่าวคืือ ส่วนมากมัักใช้้รููปย่่าโม ซึ่่�งเป็็นสััญลัักษณ์์โดยรวมที่่�บ่่งบอกความเป็็นเมืืองนครราชสีมา, รููปปราสาท

หิินพิิมาย, แผนที่่�เมืืองนครราชสีมา ทั้้�งภาพจริิงหรืือภาพวาด วางลงบนตััวสินค้้าเลย ตกแต่่งด้้วยตััวหนัังสืือเล็็กน้้อย ไม่่ได้้มีีการ

ออกแบบขึ้้�นมาใหม่ม่ากนััก ทำำ�ให้ข้องที่่�ระลึึกเหล่่านี้้�ไม่่ได้้บ่่งชี้้�ความเป็น็ท้้องถิ่่�นเมืืองเก่า่พิิมาย จึงเล็็งเห็็นว่่า ของที่่�ระลึึกควรนำำ�

เสนอเร่ื่�องราว วิิถีีชีีวิิต ความเป็็นอยู่่� มรดก ศิิลปะวััฒนธรรมของคนในชุุมชน ใช้้การเล่่าเร่ื่�องผ่่านงานภาพประกอบ เพราะภาพ

ประกอบนั้้�นสามารถเล่่าในสิ่่�งที่่�คำำ�พููด ไม่่สามารถอธิิบายได้้ ภาพประกอบทำำ�ให้้เข้้าใจเร่ื่�องราวได้้ง่่ายขึ้้�น ภาพประกอบถ่่ายทอด

อารมณ์์ได้้ และภาพประกอบช่่วยให้้ผู้้�รับสารเกิิดความเพลิดเพลิน และประทัับใจได้้ง่่าย



556

ขั้้�นตอนที่่� 3 การออกแบบผลงาน เม่ื่�อวิิเคราะห์์ข้้อมููล  แบ่่งย่่อยหััวข้อในการเล่่าเร่ื่�องด้้วยภาพประกอบแล้้ว ผู้ �วิิจััย

ทำำ�การออกแบบผลงานโดยวาดเร่ื่�องราวผ่านลายเส้้นที่่�เข้้าใจง่่าย  นำำ�เสนออากััปกิิริิยาของผู้้�คนที่่�มีีความเป็็นธรรมชาติิ เล่่าเร่ื่�อง

การใช้้ชีีวิิต บ่งบอกความรู้้�สึกในขณะนั้้�น พยายามนำำ�เสนอในบริบิทที่่�เป็็นจริิง ไม่่บิิดเบืือนเหตุกุารณ์ ์เพ่ื่�อผู้้�รับสารจะได้รั้ับสารที่่�

ชััดเจน เม่ื่�อลายเส้้นถููกออกแบบให้้เข้้าใจง่่าย  จึงนำำ�ไปสู่่�ภาพจำำ� และเกิิดความประทัับใจในท้้ายที่่�สุุด

ผลงานการออกแบบภาพประกอบ

1) วิิถีีชีีวิิต 

-	 ผู้คนในชุมชนเมืองเก่าพิมาย ภาพประกอบเล่าในทิศทางการใช้ชีวิต ความเป็นอยู่ การประกอบอาชีพ  

การใช้ยานพาหนะที่พบเห็นบ่อยครั้งจากการเดินสำ�รวจเมือง 

-	 เรืออีโปง ภาพประกอบบอกถึงลักษณะของเรืออีโปง ที่ใช้ในการประกอบอาชีพ และขั้นตอนการทำ�เรือ

อีโปง

-	 แมวสีสวาด ภาพประกอบบอกถึงลักษณะท่าทางต่าง ๆ ของแมวสีสวาด

2) อาหารพื้้�นถิ่่�น - หมี่่�พิิมาย ภาพประกอบเล่่าเร่ื่�องของป้้าเติ้้�บตอนทำำ�หมี่่�พิิมาย และอุุปกรณ์์ในการทำำ�หมี่่�พิิมาย

3) กีีฬาพื้้�นถิ่่�น – มวยไทยโคราช ภาพประกอบเล่่าเร่ื่�อง ท่าทางการชกมวย และผู้้�ดููแลค่ายมวย คืือ

นายบุุญเที่่�ยง มวยดีี

ภาพที่ 6 ภาพประกอบเล่าเรื่องชุมชนเมืองเก่าพิมาย	
ที่มา : สุวพัชร โสวภาค
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ขั้้�นตอนที่่� 4 การนำำ�เสนอลายเส้้นลงบนของที่่�ระลึึก นอกจากลายเส้้นที่่�แสดงออกถึึงเร่ื่�องราวนั้้�น ผู้�จัดทำำ�ได้้เพิ่่�มเติิม

ตััวอักษรบ่่งบอกเร่ื่�องราวของรููปภาพ เพ่ื่�อให้้เข้้าใจภาพประกอบได้้ชััดเจนขึ้้�น จากนั้้�นจึึงทำำ�การคััดเลืือกสิินค้้าของที่่�ระลึึก โดย

คำำ�นึงถึึงของที่่�ระลึึกร่่วมสมััย 

ผลงานการออกแบบของที่่�ระลึึก

 

ภาพที่ 11 ผลิตภัณฑ์ออกแบบใหม่ สายคล้องคอจาก ภาพประกอบ แมวสีสวาด
ที่มา : วันวิสาข์ ภักดีศรี

ภาพที่ 12 ผลิตภัณฑ์ออกแบบใหม่ เสื้อยืด จากภาพประกอบ แมวสีสวาด
ที่มา : วันวิสาข์ ภักดีศรี
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ภาพที่ 13 ผลิตภัณฑ์ออกแบบใหม่ ถุงผ้าและถุงหูรูด จากภาพประกอบ หมี่พิมาย
ที่มา : วันวิสาข์ ภักดีศรี

ภาพที่ 14 ผลิตภัณฑ์ออกแบบใหม่ ถุงผ้าและถุงหูรูด จากภาพประกอบ หมี่พิมาย
ที่มา : วันวิสาข์ ภักดีศรี
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ภาพที่ 15 ผลิตภัณฑ์ออกแบบใหม่ เสื้อยืด จากภาพประกอบ เรืออีโปง
ที่มา : วันวิสาข์ ภักดีศรี

สรุปผลการวิจัยและอภิปรายผล 
ผลงานภาพประกอบเพื่่�อชุุมชนเมืืองเก่่าพิิมาย การออกแบบภาพประกอบเพื่่�อใช้้สำำ�หรัับผลิิตของที่่�ระลึึก โดยคำำ�นึง

ถึึงเร่ื่�องราว  การใช้้ชีีวิิตของผู้้�ชนในย่่านชุุมชนเมืืองเก่่า เพราะสิ่่�งเหล่่านี้้�คืือสิ่่�งสะท้้อนความเป็็นท้้องถิ่่�นได้้ดีีที่่�สุุด  ไม่่ว่่าจะเป็็น

 ผู้ �คน อาหาร ศิิลปะการแสดง ยานพาหนะ โดยจากการสำำ�รวจพื้้�นที่่�ด้้วยการเดิินเมืืองพบว่่าพิิมายมีีเร่ื่�องราวที่่�น่่าสนใจ อาทิิ

เช่่น การทำำ�เรืืออีีโปง, หมี่่�พิิมายทำำ�มืือ เจ้้าสุุด ท้ายในเมืืองพิิมาย, มวยไทยพิิมาย และแมวสีสวาด (แมวโคราช) ที่่�มีีต้้นกำำ�เนิิด

มาจากอำำ�เภอพิิมายนี้้� 

ผลงานภาพประกอบทั้้�งหมดได้้ถููกนำำ�ไปใช้้งานจริิง โดยมีีการส่่งมอบภาพประกอบทั้้�งหมดให้้กัับภาคีีอนุุรัักษ์์เมืืองเก่่า

พิิมายโดยไม่่มีีค่่าใช้้จ่่ายใดๆ เพ่ื่�อใช้้ผลิิตของที่่�ระลึึก และนำำ�ไปขาย รายได้้เข้้าภาคีีเพ่ื่�อใช้้พััฒนากิิจกรรมต่่าง ๆ ที่่�เกิิดขึ้้�นภายใน

เมืืองเก่่าพิิมาย และของที่่�ระลึึกบางส่่วนนำำ�ไปขายภายในงานเทศกาลเที่่�ยวพิิมาย จังหวััดนครราชสีมา ประจำำ�ปี 2563 โดยจััด

ขึ้้�นระหว่่างวัันที่่� 11-15 พฤศจิกายน 2563 สินค้้าถููกวางจำำ�หน่่ายในบููธ “ชวนพี่่�ชมเมืือง เมืืองพิิมาย” ณ บริิเวณลานจอดรถ

อุุทยานประวััติิศาสตร์์พิิมาย สิ นค้้าได้้รัับความสนใจจากนัักท่่องเที่่�ยวภายในงาน และลููกค้้าที่่�สั่่�งซื้้�อออนไลน์ ผู้ �จัดทำำ�หวัังเป็็น

อย่า่งยิ่่�งว่่า ภาพประกอบดัังกล่่าวจะสามารถเล่่าเร่ื่�องราวหรืือทำำ�ให้้ผู้้�คนที่่�เข้้ามาเที่่�ยวในเมืืองพิิมาย ได้้รู้้�จักพิิมายในหลากหลาย

แง่่มุุม เพราะพิิมายไม่่ได้้มีีดีีแค่่ปราสาท แต่่ยัังมีีเร่ื่�องราววิิถีีชีีวิิต ความเป็็นอยู่่� ผู้�คน อาหาร และกีีฬาพื้้�นถิ่่�น ที่่�น่่าสนใจและควร

ค่่าแก่่การอนุุรัักษ์์เฉกเช่่นเดีียวกัน
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ภาพที่ 16 บรรยากาศการขายสินค้าภายในบูธ “ชวนพี่ชมเมือง เมืองพิมาย”
ที่มา : พิมาย 360 องศา , CDT_Rmuti Page Facebook และนางสาววันวิสาข์ ภักดีศรี

ข้้อเสนอแนะ

ผู้้�จัดทำำ�เล็็งเห็็นถึึงการต่่อยอดสินค้้าของที่่�ระลึึกที่่�สามารถช่่วยให้้ชุุมชนสร้้างรายได้้ จากภาพประกอบชิ้้�นนี้้� โดยผู้้�จัด

ทำำ�หวัังอยากนำำ�ภาพประกอบทั้้�งหมด มอบให้้ร้้านค้้าหรืือคนที่่�สนใจนอกเหนืือจากภาคีีฯ โดยบุุคคลหรืือร้้านค้้านั้้�น ๆ ต้องเป็็น

คนภายในชุุมชน เพ่ื่�อนำำ�ภาพประกอบนี้้�ไปผลิิตเป็็นของที่่�ระลึึกไว้้จำำ�หน่่ายเพ่ื่�อสร้้างรายได้้เพิ่่�มเติิม  โดยไม่่มีีค่่าใช้้จ่่ายใดใดและ

ยังัเป็็นการประชาสััมพัันธ์์ภููมิปััญญาท้้องถิ่่�นให้้เป็็นที่่�รู้้�จักมากขึ้้�น  ให้้นัักท่่องเที่่�ยวหรืือผู้้�มีส่่วนได้้ส่่วนเสีียหัันกลัับมาสนใจชุุมชน 

สนัับสนุุนกิิจกรรมต่่าง ๆ ที่่�มีีในชุุมชน เพ่ื่�อให้้ชุุมชนสามารถสร้้างรายได้้ และพััฒนาชีีวิิตความเป็็นอยู่่�ให้้ดีียิ่่�งขึ้้�นไป

เอกสารอ้้างอิิง
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History.  Retrieved 20 June 2020.  From  https://www.illustrationhistory.org/history.
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Creative a Documentary Photography 

“Khao riak Yao tae rao keu Iu Mien”

กุลชา จันทร์สม1

สุธีย์ จุฬากาญจน์2

บทคััดย่่อ

การสร้้างสรรค์์ภาพถ่ายเชิิงสารคดีี ของชาวไทยภููเขาเผ่่าอิ้้�วเมี่่�ยน บ้านห้้วยชมภูู อำำ�เภอเมืือง จังหวััดเชีียงราย เร่ื่�อง “

เขาเรีียกเย้า้แต่่เราคืือ อิ้้�วเมี่่�ยน” มีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อส่ื่�อให้้เห็็นถึึงคุุณค่่าความสำำ�คัญของวิิถีีชีีวิิต และ วัฒนธรรมอัันเป็็นเอกลัักษณ์์

 เต็็มไปด้้วยความน่่าสนใจ แต่่ในปััจจุุบัันสิ่่�งต่่าง ๆ เหล่่านี้้�กลัับเริ่่�มจะพบเห็็นได้้น้้อยลง ด้วยการปรัับตััวเพ่ื่�อให้้สอดคล้้องกัับสิ่่�ง

แวดล้อมที่่�เปลี่่�ยนแปลงไป ถึงเเม้้ว่่าการดำำ�เนิินชีีวิิตจะเปลี่่�ยนแปลงไปจากอดีีตแต่่ชาวไทยภููเขาเผ่่าอิ้้�วเมี่่�ยน บ้านห้้วยชมภูู จังหวััด

เชีียงราย ก็ยัังคงไว้้ซึ่่�งเอกลัักษณ์์ของวััฒนธรรมชนเผ่่าอิ้้�วเมี่่�ยนไว้้ได้้เป็็นอย่่างดีี 

ผู้้�วิิจััยได้้ทำำ�การศึึกษาข้้อมููลทุติิยภููมิ และ ลงพื้้�นที่่�เก็็บข้้อมููลปฐมภููมิก่่อนจะนำำ�ข้อมููลที่่�รวบรวมได้้มาวิิเคราะห์์ สรุุปผล 

และนำำ�เสนอเร่ื่�องราวเหล่่านั้้�นผ่่านภาพถ่ายใน รููปแบบของหนังัสืือภาพถ่ายเชิิงสารคดีี ซึ่่�งเเบ่่งเนื้้�อหาออกเป็็น 6 หัวข้อ ประกอบ

ไปด้้วย 1) ข้อมููลทั่่�วไปของพื้้�นที่่� 2) ข้อมููลด้านมนุุษยศาสตร์์ 3) ข้อมููลด้านสาขาศิิลปะ 4) ข้อมููลด้านการช่่างงานฝีีมืือ 5) ข้อมููล

ด้้านคหกรรมศิิลป์ และ 6) ข้อมููลด้านกีีฬาและนัันทนาการ เพ่ื่�อเป็็นส่่วนหนึ่่�งในการเผยเเพร่อััตลัักษณ์์อัันทรงคุุณค่่าของชนเผ่่า

อิ้้�วเมี่่�ยนให้้เป็็นที่่�รู้้�จักในมุุมกว้้างมากยิ่่�งขึ้้�น

คำำ�สำำ�คัญ: การสร้้างสรรค์์, ภาพถ่ายเชิิงสารคดีี

Abstract

Creative a Documentary Photography “Khao riak Yao tae rao keu Iu Mien” the objective of 
the documentary photo book was to demonstrate about the value and the importance of the way of 
life and unique culture of Iu Mien people. For narrative to portray the importance of a unique way of 
life and culture, full of interest. It is well known that nowadays these things are starting to be dwindle. 
Inasmuch necessity for adaptation to be in line with the changing environment, Although the way of life 
will variation from the past. However, Iu Mien people Ban Huai Chomphu still maintains the identity of 
the tribe culture very well. 

The researcher studied secondary data and into primary data storage. Before bringing the 
collected data to analyze, summarize and present those stories through by photos in the form of 
documentary photo book, with the content into six-topics, 1) general information 2) humanities information 
3) art information 4) skill information 5) home economics information and 6) sports and recreation 
information. To be a part of disseminate the value of the identity of the tribe to become more emerge.

Keywords: Creative, Documentary Photography
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บทนำำ�

ตั้้�งแต่่อดีีตมนุุษย์์มีีความพยายามในการแยกแยะความแตกต่่างทางวััฒนธรรม โดยพิิจารณาจากสิ่่�งต่่าง ๆ ที่่�มองเห็็น

ได้้อย่่างชััดเจน ไม่่ว่่าจะเป็็นความแตกต่่างด้้านภาษาเคร่ื่�องแต่่งกาย หรืือ วิิถีีการดำำ�รงชีีวิิต และในปััจจุุบัันนอกจากสิ่่�งเหล่่านี้้�

 มนุุษย์์เรายัังใช้้อคติิทางชาติิพัันธุ์์� มาเป็็นพื้้�นฐานในการแยกแยะความแตกต่่างทางวััฒนธรรมมากขึ้้�น จนทำำ�ให้้เกิิดการจััดแบ่่ง

ชนชั้้�นในสัังคมขึ้้�น ซึ่่�งกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ถืือเป็็นอีีกหนึ่่�งตััวอย่า่งของการใช้้อคติิทางชาติิพัันธุ์์�มาเป็็นเคร่ื่�องมืือในการแยกแยะความแตก

ต่่างทางวัฒันธรรม สิ่่�งนี้้�บวกกัับโลกและสังัคมในปัจัจุุบัันที่่�มีีความเจริญิทางด้้านวััตถุุอย่า่งรวดเร็็ว ผู้�ที่่�สามารถเสพสุขุทางวััตถุุได้้

มากที่่�สุุดจะถืือว่่าเป็็นผู้้�ที่่�มีีความสำำ�เร็็จในชีีวิิตมากที่่�สุุดด้วยเช่่นกััน ดังนั้้�นทุุกคนต่่างมุ่่�งที่่�จะไปอยู่่�ในจุุดที่่�สููงที่่�สุุดของสังัคม ความ

เจริิญทางด้้านจิิตใจ คุณธรรมหรืือ วิิถีีการดำำ�เนิินชีีวิิตที่่�เรีียบง่่ายอย่่างเช่่น กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์� ชนเผ่่า หรืือชาวเขา จึงถููกมองว่่าเป็็นผู้้�ที่่�

มีีความล้้าหลััง เป็็นชนกลุ่่�มน้้อย ซึ่่�งทำำ�ให้้สิิทธิิในฐานะประชาชนคนไทยนั้้�นมีีน้้อยลงตามไปด้้วยทำำ�ให้้พวกเขาเหล่่านั้้�นถููกมองว่่า

เป็็นคนอ่ื่�นที่่�มาแทรกมาอาศััยอยู่่�ในสัังคมไทยเป็็นชาว “เขา” ไม่่ใช่่ชาว “เรา” สิ่่�งต่่าง ๆ  เหล่่านี้้�เองที่่�เป็็นผลให้้กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�รุ่่�น

หลัังๆ หรืือคนรุ่่�นใหม่่ที่่�ต้้องการการยอมรับัจากสัังคม ไม่่อยากอยู่่�ในจุุดที่่�สัังคมมองว่่าเป็็นความล้้าหลััง เริ่่�มไม่่ให้้ความสำำ�คัญกัับ

วััฒนธรรมดั้้�งเดิิมของตน และ รับเอาวััฒนธรรมของคนเมืืองที่่�เเผ่่ขยายขึ้้�นไปเร่ื่�อย ๆ ทำำ�ให้้เม่ื่�อเวลาผ่่านไป สังคมชีีวิิตของชาว

เขาเริ่่�มเปลี่่�ยนไป ขนบธรรมเนีียม ประเพณี วั ฒนธรรมเองก็็เริ่่�มที่่�จะถููกกลืืนหายไปพร้อมกัับความเจริิญของสัังคมเมืือง และ

ในที่่�สุุดสิ่่�งต่่าง ๆ เหล่่านี้้�ก็็จะหายไปพร้อมกัับคนรุ่่�นเก่่าในที่่�สุุด (สมััย สุทธิิธรรม, 2542) 

ชาวไทยภููเขา คืื อ กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ดั้้�งเดิิมที่่�อาศััยทำำ�กิน หรืือบรรพชนอาศััยทำำ�กินอยู่่�บนพื้้�นที่่�สููงในราชอาณาจัักรซึ่่�งมีี

วััฒนธรรมประเพณีความเช่ื่�อภาษา และการดำำ�เนิินชีีวิิตที่่�มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััว (ศููนย์ป์ระสานงานองค์์กรเอกชนพััฒนาชาวไทย

ภููเขา, 2543) ซึ่่�งในประเทศไทยนั้้�นจะประกอบด้้วย 9 ชาติิพัันธุ์์�หลััก ได้้เเก่่ ปกาเกอะญอ ม้ง อิ้้�วเมี่่�ยน อาข่่า ลาหู่่� ลีซูู ลััวะ ขมุุ 

และ มลาบรี ีเเต่่ละเผ่า่ล้้วนมีีเอกลัักษณ์ท์ี่่�เเตกต่า่งกัันออกไปทั้้�งในด้า้นของประเพณี ีวัฒนธรรม รวมถึงึวิิถีีชีีวิิต ซึ่่�งชนเผ่า่อิ้้�วเมี่่�ยน 

เมี่่�ยน หรืือ เย้้า ถืือว่่าเป็็นหนึ่่�งใน 9 ชาติิพัันธุ์์�หลัักที่่�มีีประวััติิความเป็็นมาช้้านาน ได้้รัับการจััดให้้อยู่่�ในเชื้้�อชาติิ มองโกลอยด์์ คืือ

อยู่่�ในตระกููลจีนธิิเบต เดิิมอาศััยอยู่่�บริิเวณตอนกลางของประเทศจีน คืือ ในมณฑลเสฉวน กวางสีี และ ยููนาน ก่อนจะอพยพลง

ทางใต้้เข้้าสู่่�เวีียดนามเหนืือ ตอนเหนืือของลาวตะวัันออกเฉีียงเหนืือของพม่า และตอนเหนืือของประเทศไทย ซึ่่�งได้้ปรากฏครั้้�ง

แรกในเอกสารบัันทึึกของจีีน สมััยราชวงศ์์ถัังในช่ื่�อ “เย้้า” ซึ่่ �งเป็็นคำำ�ที่่�เรีียกกัันในหมู่่�คนจีีน และคนไทยซึ่่�งหมายถึึงสุุนััขป่่า

เถ่ื่�อน หรืือผู้้�สืืบเชื้้�อสายมาจากสุุนััข (บุุญช่่วย ศรีสวััสดิิ, 2547) ต่อมาทางราชการได้้เปลี่่�ยนช่ื่�อเป็็น “เมี่่�ยน” หรืือ  “อิ้้�วเมี่่�ยน

” ที่่�มีีความหมายว่่า มนุุษย์์ จากสถิิติิล่่าสุุดพบว่่าชาวอิ้้�วเมี่่�ยนกระจายอยู่่�ในพื้้�นที่่� 9 จังหวััดทางภาคเหนืือ และพบมากที่่�สุุดใน

จัังหวััดเชีียงราย ชาวอิ้้�วเมี่่�ยนถืือเป็็นหนึ่่�งในกลุ่่�มชาวไทยภููเขาที่่�มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะที่่�โดดเด่่น มีวิิถีีชีีวิิตที่่�เรีียบง่่าย รักความสงบ 

มีีขนบธรรมเนีียม ประเพณีที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ ปฏิิบััติิสืืบทอดกันมาตั้้�งเเต่่โบราณ นอกจากนั้้�น ชาวอิ้้�วเมี่่�ยนถููกยกว่่าเป็็นชาวเขาที่่�

มีีฝีีมืือด้้านการช่่าง และ การหััตถกรรมมากที่่�สุุด ซึ่่�งฝ่่ายชายจะมีีช่ื่�อเสีียงเล่ื่�องลืืออย่่างมากในเร่ื่�องของการเป็็นช่่างจััดทำำ�เคร่ื่�อง

ประดัับเงิิน หรืือ ช่างตีีเงิินของชาวไทยภููเขาทั้้�งมวล ในส่่วนชาวอิ้้�วเมี่่�ยนฝ่่ายหญิิงจะมีีช่ื่�อเสีียงเร่ื่�องการปัักผ้้าให้้เป็็นลวดลายต่่าง 

ๆ เคร่ื่�องแต่่งกายของผู้้�หญิิงอิ้้�วเมี่่�ยนนั้้�น มีความละเอีียดสวยงามของลวดลาย ถืือได้้ว่่าเป็็นงานปัักผ้้าชั้้�นเลิิศ (อภิินัันท์์ บัวหภัักดีี

, 2562) จากสภาพสังคมของชาวอิ้้�วเมี่่�ยนที่่�ยึึดมั่่�นในประเพณี และวััฒนธรรม ไม่่เบีียดเบีียนผู้้�อื่�น ซื่�อสััตย์์ และ มีวััฒนธรรมการ

ศึึกษาที่่�ดีีกว่่าเผ่่าอ่ื่�น ชาวอิ้้�วเมี่่�ยนจึึงเป็็นชนเผ่่าที่่�ได้้รัับการต้้อนรัับจากสัังคมทุุกระดัับ (แคะเว่่น ศรีสมบััติิ, 2553)

การถ่่ายภาพในเชิิงสารคดีี คืือ การบัันทึึกปรากฏการณ์์ ข้อเท็็จจริิงเพ่ื่�อบอกเล่่าความจริิง ตามความเป็็นจริิง โดยไม่่

บิิดเบืือน และไม่่ถ่่ายภาพนำำ�ความคิิดหรืือความรู้้�สึกของผู้้�คน โดยเฉพาะประเด็็นเร่ื่�องที่่�ค่่อนข้้างละเอีียดอ่อน เช่่น เร่ื่�องเกี่่�ยวกับ

การเมืือง ศาสนา และความเช่ื่�อแต่่ทั้้�งนี้้�ทั้้�งนั้้�น วิิธีีการเล่า่เร่ื่�องก็็ขึ้้�นอยู่่�กับเร่ื่�องที่่�ต้้องการจะเล่า่ด้้วย หากเป็็นประเด็น็ละเอียีดอ่อน 

หรืือเป็็นปรากฏการณ์ท์ี่่�ยังัเป็็นที่่�ถกเถีียงกัันอยู่่�ในสัังคม ช่างภาพจำำ�เป็็นจะต้้องถ่่ายทอดข้อเท็็จจริิงอย่า่งตรงไปตรงมา ถ่ายภาพให้้

ครอบคลุุมทุุกด้้าน โดยไม่่ใช้้เทคนิิคหรืือจััดภาพที่่�ผิิดธรรมชาติิ แต่่หากเป็็นประเด็็นที่่�ชััดเจนแล้้ว อย่า่งเช่่น ยาเสพติด เด็็กเร่่ร่่อน 

อุุบััติิภััย ฯลฯ ช่างภาพอาจต้อ้งถ่่ายทอดให้้เห็็นอารมณ์์ ความรู้้�สึกในภาพเพ่ื่�อให้้คนดููรู้�สึกร่่วมกัับภาพและเร่ื่�องนั้้�นได้้ (ชุุลีีพร เกษ

โกวิิท, 2546) ซึ่่�งสอดคล้้องกัับคุุณวรวุุฒิิ ธีระชิิงไชย ที่่�ให้้ความหมายของการถ่่ายภาพเชิิงสารคดีีว่่า เป็็นวิิธีีการหนึ่่�งที่่�สามารถ
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เก็็บบัันทึึก ถ่ายทอดความเป็็นจริิงออกมาในเชิิงสร้้างสรรค์์ ผู้�ที่่�ถ่่ายภาพสารคดีีจะต้้องนำำ�เสนอแต่่ความเป็็นจริิง ไม่่บิิดเบืือนข้้อมููล

และไม่ท่ำำ�ลายให้เ้กิิดการเปลี่่�ยนแปลงสิ่่�งที่่�มีีและเป็น็อยู่่�ทั้้�งนี้้�สิ่่�งที่่�สำำ�คัญมากที่่�สุุดคืือภาพสารคดีีต้้องคงไว้้ซึ่่�งความจริงิ การจัดัภาพ

หรืือการจัดัฉากเพื่่�อให้้ภาพสวยงามน่า่ดูู หรืือสามารถส่ื่�อความหมายได้ชั้ัดเจนขึ้้�น สามารถทำำ�ได้้แต่่ต้้องไม่่มากจนบิิดเบืือนข้้อเท็็จ

จริิง (วรวุุฒิิ วีระชิิงไชย และ สุรเดช วงศ์์สิินหลั่่�ง, 2538) สำำ�หรัับเทคนิิค และวิิธีีการในการสร้้างสรรค์์การถ่่ายภาพเชิิงสารคดีี (

ธนพล จันทร์์ปลููก (ม.ป.ป) กล่่าวว่าการถ่่ายภาพแนวสารคดีี หมายความรอบคลุุมถึึงการถ่่ายภาพในทุุกประเภททุุกแนว ไม่่ว่่า

จะเป็็นมาโคร วิิวทิวทัศน์ นก สัตว์์ป่่า พอร์์เทรต วิิถีีชีีวิิต สตรีีท กีฬา อาหาร การแสดง สตีีลไลฟ์ สงคราม ท่องเที่่�ยว ฯลฯ รวม

ไปถึึงการถ่่ายภาพทางอากาศ และภาพใต้้น้ำำ�� หรืือแม้้แต่่การถ่่ายภาพจากอวกาศด้วยดาวเทีียมการถ่่ายภาพดวงดาวจากกล้้อง

โทรทััศน์ด้้วยเพราะเนื้้�อหาของสารคดีีเร่ื่�องหนึ่่�งๆ เป็็นได้้ทั้้�งสิ่่�งมีีชีีวิิต และสิ่่�งไม่่มีีชีีวิิต เป็็นสถานที่่�เป็็นเหตุุการณ์์บางอย่่างเป็็น

ภััยธรรมชาติิ เป็็นเร่ื่�องการเมืือง เป็็นเร่ื่�องศาสนาเป็็นเร่ื่�องส่่วนบุุคคล เป็็นชีีวิิตสััตว์์ เป็็นเร่ื่�องเกี่่�ยวกับประเพณีวััฒนธรรม ฯลฯ 

จากปััญหาและความสำำ�คัญดัังกล่่าว ผู้ �วิิจััยตระหนัักถึึงคุุณค่่าและความสำำ�คัญของวััฒนธรรมชาวไทยภููเขาเผ่่าอิ้้�วเมี่่�ย

นอัันเป็็นเอกลัักษณ์์ และเต็็มไปด้้วยความน่่าสนใจ ผู้ �วิิจััยจึึงได้้ศึึกษาแนวคิด  และการสร้้างสรรค์์ภาพถ่ายเชิิงสารคดีีวิิถีีชีีวิิต

 วัฒนธรรมของชาวไทยภููเขาเผ่่าอิ้้�วเมี่่�ยน บ้านห้้วยชมภูู อำำ�เภอเมืือง จังหวััดเชีียงราย เร่ื่�อง “เขาเรีียกเย้้าแต่่เราคืือ อิ้้�วเมี่่�ยน” 

เพ่ื่�อนำำ�เสนอวิิถีีชีีวิิตเกิิดจนกระทั่่�งตาย รวมถึึงปััจจััยในการดำำ�เนิินชีีวิิต อันได้้แก่่ ที่่�อยู่่�อาศััย อาหารการกิิน เคร่ื่�องนุ่่�งห่่ม และ

ยารัักษาโรค รวมถึึงความรู้้�เร่ื่�องสัังคม วัฒนธรรม ภููมิปััญญา การประพฤติิปฏิิบััติิการศึึกษาตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุุบัันของชาวเขา

เผ่่าอิ้้�วเมี่่�ยน

วััตถุุประสงค์์ 

เพ่ื่�อศึึกษา และสร้้างสรรค์์ภาพถ่ายเชิิงสารคดีี วิิถีีชีีวิิตวััฒนธรรมของชาวไทยภููเขาเผ่่าอิ้้�วเมี่่�ยน บ้านห้้วยชมภูู อำำ�เภอ

เมืือง จังหวััดเชีียงราย เร่ื่�อง “เขาเรีียกเย้้าแต่่เราคืือ อิ้้�วเมี่่�ยน”

กรอบแนวคิิดการวิิจััย 
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วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย

เป็็นการวิิจััยเชิิงสร้้างสรรค์์ โดยมีีวิิธีีการดำำ�เนิินการวิิจััย ดังนี้้� การรวบรวมข้้อมููลเอกสาร/การรวบรวมข้้อมููลภาพสนาม

/การจััดกระทำำ�ข้อมููล/การวิิเคราะห์์/สร้้างสรรค์์ผลงาน/สรุุปผลการวิิจััย

ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง 

ชาย และ หญิง อายุ 21-30 ปี

เคร่ื่�องมืือการวิิจััย

ผู้้�วิิจััยออกแบบ และ วางแผนเคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ในการเก็็บรวบรวมข้้อมููลในครั้้�งนี้้�ดัังต่่อไปนี้้�

1. แบบการสัังเกตแบบไม่่มีีส่่วนร่่วม (Non-Participant Observation) เป็็นการสัังเกตที่่�ผู้้�วิิจััยเฝ้้าสัังเกตอยู่่�วงนอก 

ไม่่เข้้าไปร่่วมในกิิจกรรมที่่�ทำำ�อยู่่� เพ่ื่�อใช้้สัังเกตพฤติิกรรม วิิถีีการดำำ�เนิินชีีวิิตและ วัฒนธรรม ที่่�เกี่่�ยวข้องกัับชาวไทยภููเขาเผ่่าอิ้้�ว

เมี่่�ยนบ้้านห้้วยชมภูู อำำ�เภอเมืือง จังหวััดเชีียงรายด้้วยการบัันทึึกภาพ และ การจดบันทึึก

2. แบบสััมภาษณ์์ ชนิดไม่่มีีโครงสร้้าง (Non -Structured Interview) ใช้้สำำ�หรัับสััมภาษณ์์แบบเจาะลึึก ไม่่จำำ�กัดคำำ�

ตอบ เพ่ื่�อให้้ได้้คำำ�ตอบแบบกว้้างๆ และ หลากหลาย ครอบคลุุมประเด็็นประวััติิความเป็็นมา ตลอดจนสภาพความเป็็นอยู่่�ใน

ปััจจุุบัันของชาวไทยภููเขาเผ่่าอิ้้�วเมี่่�ยน

การรวบรวมข้้อมููล

ผู้้�วิิจััยได้้ศึึกษาข้้อมููลต่าง ๆ ทั้้ �งจากหนัังสืือ สิ่่ �งพิิมพ์์ต่่าง ๆ วิิทยานิิพนธ์์ เอกสารงานวิิจััย รวมถึึงแหล่่งข้้อมููลทาง

อิินเตอร์์เน็็ต เพ่ื่�อศึึกษาและทำำ�ความเข้้าใจในประเด็็นต่่าง ๆ แล้้วนำำ�มาวิิเคราะห์์ข้้อมููล โดยแบ่่งประเภทของข้้อมููลตามรููปแบบ

ของข้้อมููลเป็็น 2 ประเภท คืือข้้อมููลปฐมภููมิและข้้อมููลทุติิยภููมิ

1 ข้้อมููลปฐมภููมิิ(Primary Data)

ข้้อมููลปฐมภููมิ ได้้แก่่ ข้อมููลที่่�ได้้จากการศึึกษาภาคสนาม หรืือการลงพื้้�นที่่�หาข้้อมููลด้วยตนเองจากการสัังเกตแบบไม่่มีี

ส่่วนร่่วม (Non-Participant Observation) และ การสััมภาษณ์์ชนิดไม่่มีีโครงสร้้าง (Non -Structured Interview) โดยมีีการ

เก็็บข้้อมููลที่่�เน้้นไปในเร่ื่�องของข้้อมููลด้านวิิถีีชีีวิิตความเป็็นอยู่่� และ วัฒนธรรมของชาวไทยภููเขาเผ่่าอิ้้�วเมี่่�ยน ณ บ้านห้้วยชมภููตั้้�ง

เเต่่อดีีตจนถึึงปััจจุุบัันรวมถึึงข้้อมููลบริิบทพื้้�นที่่�ทั่่�วไปของชุุมชนด้้วย โดยผู้้�วิิจััยมีีกระบวนการทำำ�งานดัังนี้้�

2 ข้้อมููลทุุติิยภููมิิ (Secondary Data)

ข้้อมููลทุติิยภููมิ ได้้แก่่ ข้อมููลที่่�ได้้จากการศึึกษาหนัังสืือ ตำำ�รา เอกสาร งานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้องโดยได้้ศึึกษาตั้้�งแต่่องค์์ความ

รู้้�ของวิิถีีชีีวิิตและวััฒนธรรม องค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกับชาวไทยภููเขาเผ่่าอิ้้�วเมี่่�ยน องค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกับการถ่่ายภาพสารเชิิงสารคดีี รวม

ถึึงการออกแบบสิ่่�งพิิมพ์์ด้้วย

การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

จากการศึึกษาข้้อมููลทั้้�งข้้อมููลปฐมภููมิ (Primary Data) ซึ่่�งเป็็นการศึึกษาจากหนัังสืือเอกสารงานวิิจััยต่่าง ๆ รวมทั้้�ง

การลงพื้้�นที่่�ภาคสนามเพ่ื่�อหาข้้อมููลทุติิยภููมิ (Secondary Data) โดยการใช้้แบบสัังเกตแบบไม่่มีีส่่วนร่่วม (Non-Participant 

Observation) เพ่ื่�อใช้้ในการสัังเกตพฤติิกรรม วิิถีีการดำำ�เนิินชีีวิิต และ วัฒนธรรม ที่่�เกี่่�ยวข้องกัับชาวไทยภููเขาเผ่่าอิ้้�วเมี่่�ยนบ้้าน

ห้้วยชมภูู  และ ใช้้แบบสััมภาษณ์์ชนิดไม่่มีีโครงสร้้าง (Non -Structured interview) เพ่ื่�อรวบรวมข้้อมููลเชิิงลึึกจากพื้้�นที่่�จริิง 

และได้้นำำ�ข้อมููลทั้้�งหมดมาวิิเคราะห์์โดยการเปรีียบเทีียบข้้อมููลระหว่่างข้้อมููลปฐมภููมิและข้้อมููลทุติิยภููมิ
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ผลการวิิจััย 

จากผลการศึึกษาเอกสาร ตำำ�รา งานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้อง และผู้้�วิิจััยได้้ลงพื้้�นที่่�เก็็บข้้อมููลจากการสััมภาษณ์์ผู้้�นำำ�ชุุมชนเพ่ื่�อ

สรุุปกรอบเนื้้�อหาในการนำำ�เสนอในรููปแบบภาพถ่ายเชิิงสารคดีีได้้ดัังนี้้� 

โดยทั่่�วไปทางมานุุษยวิิทยาอาจแบ่่งชาวเขาได้้ 2 พวก คืือ พวกที่่�มีีวััฒนธรรมใกล้้เคีียงกัับจีีน หรืือพวกตระกููล จีน-ทิิเบต

 ซึ่่�งได้้แก่่ พวกม้้ง และ อิ้้�วเมี่่�ยน และพวกที่่�สืืบเชื้้�อสายมาจากธิิเบต-พม่า ได้้แก่่ ลาหู่่� ลีซูู อาข่่า และปกาเกอะญอ ซึ่่�งเป็็นเผ่่า

เดีียวที่่�เข้้ามาเมืืองไทยก่่อนชาวเขาเผ่่าอ่ื่�นๆ ประมาณ 200 ปี มาแล้้ว โดยเฉพาะพวกม้้ง อิ้้�วเมี่่�ยน ลาหู่่� ลีซูู และ อาข่่า แต่่เดิิม

ไม่่ได้้อยู่่�ในประเทศไทย แต่่เพิ่่�งอพยพเข้้ามาเม่ื่�อประมาณ 100 กว่่า พวกนี้้�จะตั้้�งถิ่่�นฐานบ้้านเรืือนในอาณาบริิเวณพื้้�นที่่�เป็็นภููเขา

 ซึ่่�งมีีความสููงไม่่เกิิน 10,000 ฟุต อิ้้�วเมี่่�ยน ส่วนมากที่่�อยู่่�ในเมืืองไทยอพยพม่าจากแขวงหลวงน้ำำ��ทาในประเทศลาว และอพยพ

เข้้ามาต่่อเน่ื่�องกัันโดยอพยพเข้้าสู่่�จังหวััดน่าน และจัังหวััดเชีียงราย อันเป็็นจัังหวััดที่่�มีีพรมแดนติิดต่อกัับชายแดนลาว ปัจจุุบััน

อยู่่�กันหนาแน่่นในจัังหวััดเชีียงราย และมีีกระจััดกระจายอยู่่�ในท้้องที่่�จัังหวััดน่าน เชีียงใหม่่ แพร่ ลำำ�ปาง อุตรดิิตถ์์ นครสวรรค์์ 

และกำำ�แพงเพชร การอพยพดังกล่่าวนี้้�อยู่่�ในระหว่่าง พ.ศ. 2453 – 2493

ตารางที่่� 1 สรุุปข้้อมููลเบื้้�องต้้น

ข้อมูลจากเอกสาร ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ สรุปผล

อิ้วเมี่ยนเป็นชาติพันธุ์ที่จัดอยู่ในพวกจีน-

ทิเบต ซึ่งอยู่ตระกูลเดียวกับม้ง หรือ เเม้ว

ม้ง กับ เมี่ยน หรือ อิ้วเมี่ยน มีวิถีชีวิต 

วัฒนธรรมใกล้เคียงกันเป็นเหมือนพี่น้องกัน

เผ่าอิ้วเมี่ยนและ เผ่าม้ง เป็นกลุ่มชาติพันธ์ที่

รูปแบบวัฒนธรรมใกล้เคียงกัน

อิ้วเมี่ยนเดิมอาศัยอยู่ในแถบยูนาน ของ

ประเทศจีน ก่อนมีการอพยพหนีสงครามลง

มาสู่เวียดนาม ลาว และเข้าสู่ไทย

อิ้วเมี่ยนเคยอาศัยอยู่ในจีนก่อนจะค่อยๆ

อพยพลงมาเรื่อย ๆ จนถึงประเทศไทย

ชาวอิ้วเมี่ยนมีถิ่นฐานเดิมอยู่ในประเทศจีน

 และ อพยพลงมาเรื่อย ๆ ผ่านเวียดนาม ลาว 

ก่อนจะมาสู่ประเทศไทย

เย้า คือชื่อเรียกหนึ่งของชาวอิ้วเมี่ยน ในรา

ชวงศ์ซ่ง ซึ่งต่อมาคำ�นี้ได้มีความหมายว่าป่า

เถื่อนหรือ คนป่า

ชาวอิ้วเมี่ยนนิยมเรียกตัวเองว่า เมี่ยน หรือ

 อิ้วเมี่ยน ที่แปลว่า มนุษย์ คำ�ว่าเย้าถือว่าเป็น

คำ�ไม่สุภาพ

คำ�ว่าเย้า เป็นคำ�ไม่สุภาพเพราะมีความหมาย

ว่าป่าเถื่อน หรือคนป่า ดังนั้นพวกเขาจะนิยม

เรียกตัวเองว่าอิ้วเมี่ยนที่แปลว่ามนุษย์

เป็นกลุ่มชนที่รักเผ่าพันธุ์ รักสายเลือด

เดียวกัน และเชื่อว่าทุกคนเป็นพี่น้องพ่อ

เดียวกัน

มีการตามหาพี่น้องของตัวเองจากการดูชื่อ

บรรพบุรุษ เพื่อดูว่าเป็นเเซ่ตระกูลเดียวกัน

ไหม

อิ้วเมี่ยน เป็นกลุ่มชนที่รักพวกพ้องตนเอง เชื่อ

ว่า อิ้วเมี่ยน ทุกคนเป็นพี่เป็นน้องกัน

ได้รับฉายาว่า เป็นกลุ่มชนผู้มีน้ำ�ใจไมตรี รัก

ความสงบ ขยัน

ใช้ชีวิตเรียบง่าย รักสงบจึงไม่ค่อยติดต่อกับ

คนภายนอก

คนขยัน อดทน รักสงบไม่ค่อยติดต่อกับ

ภายนอกมากนัก

อิ้วเมี่ยนทำ�การเกษตรเป็นอาชีพหลัก และเก่ง

ด้านการค้าขายจนได้สมญาว่า พ่อค้า

เเห่งขุนเขา

อิ้วเมี่ยนที่บ้านห้วยชมภูทำ�การเกษตร และ

เลี้ยงสัตว์เป็นอาชีพหลัก เน้นเพื่อการบริโภค

ในครัวเรือนมากกว่าการค้า

อิ้วเมี่ยนบ้านห้วยชมภูทำ�เกษตรเป็นหลัก แต่

ไม่มีการติดต่อทำ�การค้าขายกับภายนอก

มีภาษาเป็นของตัวเองทั้งภาษาพูด และ

 ภาษาเขียน แต่การอพยพทำ�ให้การเขียน

หายไป

ใช้ภาษาเมี่ยนในการสนทาและส่วนใหญ่

พูดภาษาเหนือ และ ภาษาไทยกลางได้เป็น

อย่างดี

ยังมีการใช้ภาษาเมี่ยนในการพูดคุยกัน และ

 มีการสื่อสารภาษาเหนือ และภาษากลาง

ร่วมด้วย

การปกครองจะมีหัวหน้าบ้านหมอผี และผู้

อาวุโส ที่มีบทบาทในการปกครองชุมชน

ราชการได้มีการเเต่งตั้งผู้ใหญ่บ้านเป็นผู้ดูแล

สมาชิก แต่ยังคงเลือกคนตามประเพณีเดิม

ยังมีรูปแบบการปกครองตามเดิมอยู่ แต่ระบบ

ราชการจะเข้ามามีบทบาทในการปกครองของ

หมู่บ้านมากขึ้น

อิ้วเมี่ยนนับถือผีบรรพบุรุษ และผีธรรมชาติ มีการนับถือพุทธศาสนา และศาสนาคริสต์

บ้างบางส่วน

ยังมีการนับถือผีอยู่ แต่นับถือศาสนาอื่น ๆ

ร่วมด้วย

ชาวอิ้วเมี่ยนเเต่งตัวดี ทั้งชายและหญิง ชุด

ประจำ�เผ่าจะเป็นชุดสีดำ�แต่งด้วยสีแดง มีการ

ปักลวดลายของชุดเอง

ใส่ชุดเหมือนคนเมืองในชีวิตประจำ�วัน แต่ใน

งานพิธีกรรม และ ประเพณีสำ�คัญจะแต่งชุด

ประจำ�เผ่า

ยังมีการใส่ชุดประจำ�เผ่าในช่วงเทศกาล และ

ประเพณี แต่ไม่ได้ใส่ในการใช้ชีวิตประจำ�วัน

ทั่วไป
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ชาย-หญิงอิ้วเมี่ยนจะขึ้นชื่อในเรื่องของงาน

หัตถกรรม

ยังมีการปักผ้าในคนแก่แต่ไม่พบการทำ�เครื่อง

เงินแล้ว

เริ่มลดลงเนื่องจากไม่ค่อยมีผู้สืบทอด

บ้านเรือนทำ�ด้วยไม้ไผ่ทั้งหมด มีการสร้างบ้านด้วยปูน เพื่อป้องกันภัย

ธรรมชาติ

มีการปรับเปลี่ยนโครงสร้างเพื่อให้เข้ากับ

สภาพแวดล้อม

มีการใช้สมุนไพรในการรักษาโรค ถ้ายังไม่หาย

จะมีการรักษาด้วยการเลี้ยงผีร่วมด้วย

มีการรักษาโรคแบบวิธีปัจจุบันมากขึ้นกว่า

เมื่อก่อน

ยังคงมีการรักษาโรคด้วยวิธีแบบเก่าตาม

ประเพณีเดิม แต่หันมาใช้วิธีใหม่มากขึ้น

อิ้วเมี่ยน เป็นกลุ่มชนที่ยึดมั่นในขนบธรรม 

เนียมประเพณีของเผ่าตนเองอย่างจริงจัง

รับเอาวัฒนธรรมของคนเมืองมาใช้ในการ

ดำ�เนินชีวิต

แม้จะมีการรับเอาวัฒนธรรมของสังคมเมือง

มาใช้ แต่ยังคงยึดมั่นในประเพณีเดิมไว้ด้วย

และจากข้้อสรุุปในประเด็็นเนื้้�อหาผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบรููปแบบของหนัังสืือภาพถ่่ายเชิิงสารคดีี ซึ่่ �งแบ่่งเนื้้�อหาออกเป็็น

 6 หัวข้อ ประกอบไปด้้วย 1) ข้อมููลทั่่�วไปของพื้้�นที่่� 2) ข้อมููลด้านมนุุษยศาสตร์์ 3) ข้อมููลด้านศิิลปะ 4) ข้อมููลด้านการช่่างงาน

ฝีีมืือ 5) ข้อมููลด้านคหกรรมศิิลป์ และ 6) ข้อมููลด้านกีีฬาและนัันทนาการ เพ่ื่�อเป็็นส่่วนหนึ่่�งในการเผยเเพร่อััตลัักษณ์์อัันทรง

คุุณค่่าของชนเผ่่าอิ้้�วเมี่่�ยน

ตารางที่่� 2 ประเด็็นในการนำำ�เสนอภาพถ่ายเชิิงสารคดีี

การแบ่งประเภทข้อมูล หัวข้อเรื่อง ประเด็นนำ�เสนอ

บ้านห้วยชมภู

“กลางสันเขา...เงาป่าไม้”

“กลางสันเขา...เงาป่าไม้”
ข้อมูลเกี่ยวกับ พื้นที่บ้านห้วยชมภู อำ�เภอเมือง จังหวัด

เชียงราย

“ฮ่อ-หมั่ว ต่อย(เพื่อนบ้าน)” ข้อมูลประชากรบ้านห้วยชมภูความสัมพันธ์ต่างเผ่า

มนุษยศาสตร์

“สภาวะเเห่ง...มนุษย์”

เขาเรียกเย้า...แต่เราคืออิ้วเมี่ยน ประวัติศาสตร์ความเป็นมาประวัติการอพยพของอิ้วเมี่ยน

อิ้วเมี่ยนแปลว่า...มนุษย์

ความสมบูรณ์พร้อมของอิ้วมี่ยน กลุ่มชนที่มีอารยธรรม

เเสดงถึงความเจริญของขนบธรรมเนียมประเพณี ความสงบสุข

ของสังคมที่อยู่บนพื้นฐานแห่งศีลธรรมความดีงาม

อาศัย เป็น ที่พึ่ง ศาสนา และ ลัทธิความเชื่อที่เป็นสิ่งที่ให้ความเคารพ

เรียนให้รู้ การศึกษาของชนเผ่าอิ้วเมี่ยน

ศิลปะ

“ผลแห่งความคิด”

สุทรรศน์...วัจนภาษาเมี่ยน
ภาษาต่าง ๆ ที่ชาวอิ้วเมี่ยนใช้ใน

การดำ�เนินชีวิตประจำ�วัน ทั้งภาษาพูด ภาษาเขียน

บนดอยสูง ลักษณะงานสถาปัตยกรรมบ้านเรือนที่อยู่อาศัยต่าง ๆ

การช่างฝีมือ

“ที่สุดแห่งขุนเขา”
ที่สุดแห่งขุนเขา

เป็นหัวข้อที่จะเล่าถึงการทำ�งานหัตถกรรมของชาวไทยภูเขาเผ่า

อิ้วเมี่ยน

คหกรรมศิลป์

“บ้านช่อง...ห้องหอ”

ลูกเด็กเล็กเเดง การเลี้ยงดูบุตรหลาน

หยั่น หาง...ทานข้าวกัน องค์ความรู้เกี่ยวกับการอาหาร และ การประกอบอาหาร

เเต่งงาม...ตามวิถี องค์ความรู้เกี่ยวกับการเเต่งกาย

ภูมิปัญ (ยา) ภูมิปัญญาการรักษาโรค

อาชีพ...เลี้ยงชีพ การประกอบอาชีพเพื่อเลี้ยงชีพ

กีฬาและนันทนาการ

“ผ่อนคลาย”
ผ่อนคลาย

กิจกรรมยามว่าง และการละเล่น ของชาวไทยภูเขาเผ่า 

อิ้วเมี่ยนแต่ละช่วงอายุ

วิิถีีชีีวิิต วัฒนธรรม ในการดำำ�เนิินชีีวิิต อันได้้แก่่ ที่่�อยู่่�อาศััย อาหารการกิิน เคร่ื่�องนุ่่�งห่่ม และยารัักษาโรค ซึ่่�งนอกจากนี้้�

วิิถีีชีีวิิตยัังหมายรวมถึึงความรู้้�เร่ื่�องสัังคม ภููมิปััญญา การประพฤติิปฏิิบััติิการศึึกษาตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุุบัันวััฒนธรรมหมายรวม
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ถึึงทุุกสิ่่�งทุุกอย่า่งที่่�มนุุษย์ส์ร้้างขึ้้�นมา อาจกล่่าวได้้ว่่าวััฒนธรรมเป็็นเคร่ื่�องมืือที่่�มนุุษย์คิ์ิดค้นขึ้้�นมาเพ่ื่�อช่่วยให้้มนุุษย์ส์ามารถดำำ�รง

อยู่่�ต่อไปได้้ เพราะการจะมีชีีีวิิตอยู่่�ในโลกนี้้�ได้้มนุุษย์์จะต้้องรู้้�จักใช้้ประโยชน์จากธรรมชาติิ และจะต้อ้งรู้้�จักควบคุุมความประพฤติิ

ของมนุุษย์์ด้้วยกััน วั ฒนธรรม คืื อคำำ�ตอบที่่�มนุุษย์์ในสัังคมคิิดขึ้้�นมาเพ่ื่�อแก้้ปััญหาเหล่่านี้้� (กรมส่่งเสริิมวััฒนธรรม กระทรวง

วััฒนธรรม, 2559) นักมานุุษยวิิทยาส่่วนมากเห็็นพ้้องต้้องกัันว่่าวััฒนธรรมหมายถึึง วิิถีีชีีวิิต หรืือ ชีวิิตความเป็็นอยู่่�ของมนุุษย์์

ทุุกด้้าน เป็็นแบบแผนในการดำำ�รงชีีวิิตของมนุุษย์์ โดยสำำ�นักงานคณะกรรมการวััฒนธรรมแห่่งชาติิ จั ดโดยองค์์การยููเนสโก ปี 

พ.ศ. 2413 แบ่่งวััฒนธรรมออกเป็็น 5 สาขา ดังนี้้�

1) สาขามนุุษยศาสตร์์ ได้้แก่่ ขนมธรรมเนีียมประเพณี คุณธรรม ศีลธรรม จริิยธรรม ศาสนา ปรััชญา ประวััติิศาสตร์์ 

โบราณคดีี มารยาทในสัังคม การปกครอง กฎหมาย ฯลฯ

2) สาขาศิิลปะ ได้้แก่่ ภาษา วรรณคดีี ศิิลปกรรม สถาปััตยกรรม ฯลฯ

3) สาขาการช่่างฝีีมืือ ได้้แก่่ การเย็็บปัักถัักร้้อย เคร่ื่�องเงิิน การจััดดอกไม้้ ฯลฯ

4) สาขาคหกรรมศิิลป์ ได้้แก่่ อาหาร เสื้้�อผ้้า ยา การดููแลเด็็ก อาชีีพ ฯลฯ

5) สาขากีีฬาและนัันทนาการ ได้้แก่่ การละเล่่น กีฬาพื้้�นบ้้าน

จากการศึึกษาข้้อมููลปฐมภููมิิ และการลงพื้้�นที่่�ภาคสนามเพื่่�อหาข้้อมููลทุติิยภููมิ ผู้ �วิิจััยได้้ผลสรุุปกรอบแนวคิิดในการ

สร้้างสรรค์์ภาพถ่ายเชิิงสารคดีี “เขาเรีียกเย้้าเเต่่เราคืือ อิ้้�วเมี่่�ยน” โดยได้้นำำ�แนวทางของการถ่่ายภาพมารวมกััน เช่่น การถ่่าย

ภาพแนววิิถีีชีีวิิต การถ่่ายภาพทิวทัศน์ การถ่่ายภาพบุคคล  การถ่่ายภาพสถาปััตยกรรม และการถ่่ายภาพหุ่่�นนิ่่�ง ในการผสม

ผสานให้้ภาพที่่�ต้้องการนำำ�เสนอมีีความสอดคล้้องกัับเนื้้�อหาสาระของภาพถ่ายเชิิงสารคดีี

สรุปกรอบแนวคิดจากการสร้างสรรค์ภาพถ่ายเชิงสารคดี “เขาเรียกเย้าเเต่เราคือ อิ้วเมี่ยน”	

ผลงานการสร้้างสรรค์์

ผลงานการสร้้างสรรค์์ภาพถ่ายเชิิงสารคดีี “เขาเรีียกเย้้าแต่่เราคืือ อิ้้�วเมี่่�ยน” 

ผู้้�วิิจััยลงพื้้�นที่่�ติิดต่อประสานงานหน่่วยงานราชการ และผู้้�นำำ�ชุุมชนเพ่ื่�อขออนุุญาติิเก็็บข้้อมููลในพื้้�นที่่�บ้้านห้้วยชมภูู 

อำำ�เภอเมืือง จังหวััดเชีียงราย ตามแผนงานที่่�ได้้กำำ�หนดไว้้เบื้้�องต้้น ถ่ายภาพตามที่่�ประเด็็นที่่�ต้้องการนำำ�เสนอซึ่่�งในส่่วนของขั้้�น

ตอนที่่�ต้้องอาศััยระยะเวลาเก็็บภาพกิจกรรมต่่าง ๆ ค่ อนข้้างนาน และหลัังจากนั้้�นผู้้�วิิจััยทำำ�การคััดเลืือกภาพเพื่่�อนำำ�มาจััดวาง

องค์์ประกอบรููปเล่่มลัักษณะหนัังสืือภาพถ่าย และรวบรวมเป็็น E-book สามารถรัับชมได้้ที่่� 
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สรุุปผลการวิิจััยและอภิิปรายผล

ในการสร้้างสรรค์์ภาพถ่่ายเชิิงสารคดีีซึ่่�งเป็็นรููปแบบหนึ่่�งในการถ่่ายภาพเชิิงวารสารศาสตร์์ แนวถ่่ายภาพวิิถีีชีีวิิตจะ

เป็็นการถ่่ายภาพ กิจวััตประจำำ�วัน การกระทำำ� หรืือบุุคคลทั่่�วไปที่่�สอดคล้้องกัับวิิถีีชีีวิิต สังคม หรืือวััฒนธรรมนั้้�น ๆ  เป็็นแนวการ

ถ่่ายภาพที่่�เน้้นมุุมมองที่่�แตกต่่างจากงานถ่่ายภาพอื่�น ๆ เพราะการถ่่ายภาพแนวนี้้�จะเน้้นการส่ื่�ออารมณ์์ เร่ื่�องราวและความคิิด

สร้้างสรรค์์ของผู้้�ถ่าย มากกว่่าแนวการถ่่ายภาพอื่�น ๆ โดยให้้ภาพนั้้�นเป็็นตััวเล่่าเร่ื่�องราวได้้ด้้วยตััวเอง ภาพวิิถีีชีีวิิตที่่�ส่ื่�อให้้เห็็น

อารมณ์์ของภาพได้้ชััดเจน จะทำำ�ให้้ได้้ภาพที่่�ดููแล้้วผู้�ชมมีีอารมณ์์ร่่วมไปกัับภาพที่่�นำำ�เสนอ เช่่น ดีีใจ สนุุกสนาน สุข เศร้า เหงา

 เป็็นต้้น การแสดงออกทางสีีหน้้า แววตา อาการและท่่าทางของตััวแบบ เป็็นส่่วนสำำ�คัญในการส่ื่�อให้้เห็็นถึึงอารมณ์์ของภาพ

 นอกจากนี้้�ยัังมีีเร่ื่�องของสิ่่�งแวดล้อม แสงเงา สี สัันหรืือโทนภาพ ที่่�ช่่วยเพิ่่�มความสมบููรณ์์ให้้กัับอารมณ์์ของภาพที่่�ต้้องการจะ

ส่ื่�อได้้อีีกด้้วย

สำำ�หรัับความเป็็นสารคดีีที่่�เล่่าเร่ื่�องราวการเดิินทางไปในสถานที่่�ต่่าง ๆ มุ่่� งให้้ความรู้้�แก่่ผู้้�อ่านในด้้านภููมิศาสตร์์ 

ประวััติิศาสตร์์ โบราณคดีี ความเป็็นอยู่่�ของผู้้�คน ขนบธรรมเนีียม ประเพณี ค่านิิยมและวััฒนธรรมรวมทั้้�งรายละเอีียดปลีีกย่่อย

ที่่�เป็็นคู่่�มืือนัักเดิินทาง เช่่น การเดิินทาง ที่่�พััก อาหารสถานที่่�สำำ�คัญ ส่วนการออกแบบหนัังสืือภาพถ่ายเชิิงสารคดีี วิิถีีชีีวิิต และ 

วััฒนธรรม ของชาวไทยภููเขาเผ่่าอิ้้�วเมี่่�ยน บ้านห้้วยชมภูู อำำ�เภอเมืือง จังหวััดเชีียงราย เร่ื่�อง “เขาเรีียกเย้้าแต่่เราคืือ อิ้้�วเมี่่�ยน” เพ่ื่�อส่ื่�อให้้

เห็็นถึึงคุุณค่่า ความสำำ�คัญ ของวิิถีีชีีวิิตที่่�เรีียบง่่าย และวััฒนธรรมอัันเป็็นเอกลัักษณ์์ เต็็มไปด้้วยความน่่าสนใจของชาวไทยภููเขา
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เผ่่าอิ้้�วเมี่่�ยน ที่่�ได้้ช่ื่�อว่่าเป็็นชนเผ่่าที่่�รวมความเป็็นที่่�สุุดเอาไว้้ ไม่่ว่่าจะเป็็นด้้านงานฝีีมืือ หรืือ วัฒนธรรมการศึึกษา แต่่นัับวัันสิ่่�ง

เหล่่านี้้�เริ่่�มค่่อย ๆ เลืือนหายไปพร้อมกัับความเจริิญของสัังคมเมืืองที่่�เข้้ามาแทนที่่� และในการศึึกษาครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยได้้ทำำ�การศึึกษา

ค้้นคว้้าข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้องจากแหล่่งข้้อมููลต่าง ๆ ทั้้�งในรููปแบบของเอกสาร และ การลงพื้้�นที่่�จริิงเพ่ื่�อสััมภาษณ์์ ก่อนจะรวบรวม

ข้้อมููลมาวิิเคราะห์์ และ สรุุปผล เพ่ื่�อใช้้เป็็นทางในการออกแบบผลงานการถ่่ายภาพเชิิงสารคดีีในครั้้�งนี้้�เป็็นการเล่่าเร่ื่�องราวผ่าน

ภาพถ่ายในรููปแบบหนัังสืือภาพถ่ายเชิิงสารคดีี โดยแบ่่งเนื้้�อหาออกเป็็น 6 หัวข้อ ประกอบไปด้้วย 1) ข้อมููลทั่่�ว ไปของพื้้�นที่่� 2) 

ข้้อมููลด้านมนุุษยศาสตร์์ 3) ข้อมููลด้านสาขาศิิลปะ 4) ข้อมููลด้านการช่่างฝีีมืือ 5) ข้อมููลด้านคหกรรมศิิลป์และ 6) ข้อมููลด้าน

กีีฬาและนัันทนาการ ซึ่่�งภาพถ่ายภายในหนัังสืือจะเน้้นไปที่่�ภาพของวััฒนธรรม และ วิิถีีการดำำ�เนิินชีีวิิตในปััจจุุบัันของชาวไทยภูู

เขาเผ่่าอิ้้�วเมี่่�ยนบ้้านห้้วยชมภูู อำำ�เภอเมืือง จังหวััดเชีียงราย ที่่�มีีการปรัับตััวให้้เข้้ากัับสภาพแวดล้อมต่่าง ๆ ที่่�เปลี่่�ยนไป แต่่ขณะ

เดีียวกันก็็ยัังคงไว้้ซึ่่�งเอกลัักษณ์์เฉพาะตััวอันโดดเด่่น 

ในส่่วนของภาพถ่่ายเชิิงสารคดีี คืื อภาพที่่�ถ่่ายทอดเร่ื่�องราวตามข้้อเท็็จจริิงในเชิิงสาระความรู้้�  และความสวยงาม

 สามารถแบ่่งได้้ 3 ประเภทคืือ 1) ภาพประกอบสารคดีีเป็็นภาพที่่�ใช้้ประกอบข้้อเขีียนเพ่ื่�อเสริิมความเข้้าใจในเร่ื่�องราว รวมถึึง

การให้้รายละเอีียดเกี่่�ยวกับเร่ื่�องนั้้�น ๆ เช่่นภาพประกอบสารคดีีแนวท่องเที่่�ยว สารคดีีแนวสัตว์์เลี้้�ยง 2) ภาพชุุดเล่่า เป็็นภาพ

ที่่�แสดงขั้้�นตอนลำำ�ดับเร่ื่�องราวของเหตุุการณ์์ เช่่น ภาพชุุดแสดงขั้้�นตอนการตอนกิ่่�งต้้นไม้้ ซึ้้ �งช่่วยให้้สาระความรู้้�เกี่่�ยวกับขั้้�น

ตอนการตอนกิ่่�งไม้้ให้้มีีความชััดเจนยิ่่�งขึ้้�น 3) สารคดีีภาพ เป็็นการนำำ�เสนอเนื้้�อหาด้้วยภาพเพีียงอย่่างเดีียว ไม่่จำำ�เป็็นต้้องมีีคำำ�

บรรยายอาจใช้้เพีียงหััวข้อของเร่ื่�องนั้้�น ๆ เพ่ื่�อเป็็นการแนะนำำ�เนื้้�อหาของเร่ื่�องเพีียงสั้้�น ๆ ซึ่่�งจากผลการสร้้างสรรค์์ภาพถ่ายเชิิง

สารคดีี “เขาเรีียกเย้้าเเต่่เราคืือ อิ้้�วเมี่่�ยน” ได้้ข้้อสรุุปของแนวคิดในการสร้้างสรรค์์ผลงานภาพถ่ายเชิิงสารคดีีที่่�จำำ�แนกหััวข้อใน

การนำำ�เสนอวิิถีีชีีวิิต และวััฒนธรรมของชาวไทยภููเขาเผ่่าอิ้้�วเมี่่�ยน และแนวคิดในการถ่่ายภาพมาใช้้ในการพััฒนารููปแบบในการ

สร้้างสรรค์์ภาพถ่ายเชิิงสารคดีีวิิถีีชีีวิิตและวััฒนธรรม

ข้้อเสนอแนะ

สำำ�หรัับผู้้�ที่่�มีีความสนใจในการถ่่ายภาพสารคดีีในหััวข้อที่่�ใกล้้เคีียงกัันนี้้� ผู้ �วิิจััยมีีความเห็็นว่่าควรมีีการขยายขอบเขต

ของการเก็็บข้้อมููลที่่�นอกเหนืือจากการศึึกษาจากเอกสาร และลงพื้้�นที่่�เก็็บข้้อมููลแล้้ว  อาจมีีการขอข้้อมููลเพิ่่�มเติิมจากสถาบััน 

หรืือ หน่่วยงาน หรืือผู้้�เชี่่�ยวชาญในด้้านนั้้�น ๆ เพ่ื่�อให้้เข้้าถึึงข้้อมููลได้้มากขึ้้�น และ อาจมีีการศึึกษาประชากรกลุ่่�มอ่ื่�น ๆ เพ่ื่�อนำำ�

ข้้อมููลมาใช้้เปรีียบเทีียบกัับ ข้อมููลที่่�ได้้จากประชากรตััวอย่่าง ทั้้�งนี้้� คุณสมบััติิของผู้้�ที่่�จะทำำ�งานเกี่่�ยวกับการถ่่ายภาพสารคดีีนั้้�น 

สำำ�คัญที่่�สุุด คืือมีีความเป็็นมิิตรสามารถเข้้ากัับคนได้้ง่่าย เพราะ ต้องเจอ ต้องพููดคุยกัับคนที่่�ไม่่เคยพบ หรืือ รู้�จักกัันมาก่่อน ต้อง

มีีความอดทน และ รู้�จักที่่�จะรอเพราะในบางครั้้�งภาพที่่�ดีีที่่�สุุดไม่่ได้้เกิิดขึ้้�นจากการถ่่ายในครั้้�งแรกเสมอไป
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วิิถีีชีีวิิต:ลููกหาบอุทยานแห่่งชาติิภููกระดึึงสู่่�การสร้้างสรรค์์

หนัังสืือภาพถ่่ายสารคดีี

สืบสาย  สำ�เริง1	

กฤษฎา วงศ์คำ�จันทร์2 

บทคััดย่่อ

ลููกหาบอุุทยานแห่่งชาติิภููกระดึึง คืืออีีกรููปแบบหนึ่่�งของอาชีีพซึ่่�งไม่่สามารถพบได้้โดยทั่่�วไป ลููกหาบ เป็็นรููป

แบบของอาชีีพที่่�มีีเฉพาะในบางพื้้�นที่่�เท่่านั้้�นและแต่่ในละที่่� จะมีีแนวคิด ภููมิปััญญา คติิความเช่ื่�อ ค่ านิิยม ซ่่อนอยู่่�ใน

เบื้้�องหลัังของอาชีีพโดยรวมแล้้วย่่อเป็็นคำำ�ได้้ว่่า “วิิถีีชีีวิิต”  ผู้�วิิจััยได้้เลืือกศึึกษาในหััวข้อ “วิิถีีชีีวิิต:ลููกหาบอุุทยานแห่่ง

ชาติิภููกระดึึงสู่่�การสร้้างสรรค์์หนัังสืือภาพถ่่ายสารคดีี” โดยมีีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อศึึกษาสภาพอดีีต ปั ัจจุุบััน และวิิถีีชีีวิิต

ของลููกหาบอุทุยานแห่ง่ชาติิภููกระดึึง โดยถ่่ายทอดเร่ื่�องราวออกมาในรููปแบบของหนังัสืือภาพถ่า่ยสารคดีีโดยใช้้ระเบีียบ

วิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพ ในการเก็็บรวบรวมข้้อมููลประกอบด้้วยกลุ่่�มผู้้�รู้� ผู้�ปฏิิบััติิ และผู้้�เกี่่�ยวข้องจำำ�นวน 30 คน รวบรวมนำำ�

ข้้อมููลมาวิิเคราะห์์และสร้้างผลงานด้้วยทฤษฎีีโครงสร้้างหน้้าที่่� แนวคิดวิิถีีชีีวิิต แนวคิดการถ่่ายภาพ แนวคิดการเขีียน

สารคดีี และแนวคิิดการออกแบบหนัังสืือ จากนั้้�นนำำ�เสนอผลงานในรููปแบบของผลงานการวิิจััยเชิิงวิิชาการและในรููป

แบบของผลงานหนัังสืือภาพถ่ายสารคดีี พร้อมนำำ�เสนอสู่่�สาธารณชน  

ผลวิิจััยพบว่่า สภาพอดีีตของอาชีีพลููกหาบอุุทยานแห่่งชาติิภููกระดึึง ลููกหาบอุุทยานแห่่งชาติิภููกระดึึงเกิิดขึ้้�นมาพร้อม

กัันกัับการเปิิดอุทยานแห่่งชาติิภููกระดึึงปีี พ.ศ.2505 เพ่ื่�อที่่�จะอำำ�นวยความสะดวกในด้้านการแบกหามสััมภาระนัักท่่องเที่่�ยว โดย

ลููกหาบจะเป็็นชาวบ้านรอบบริิเวณ ตำำ�บลศรีฐาน อำำ�เภอภููกระดึึง จัังหวััดเลย โดยเริ่่�มแรกจะเป็็นการหาบ ให้้ค่่าตอบแทนเป็็น

เงิินน้ำำ��ใจตามสมควร ยังไม่่มีีการจััดลำำ�ดับการหาบ ขึ้้�นกัับว่่านัักท่่องเที่่�ยวจะเลืือกใคร ในเวลาต่่อมาจึึงมีีการจััดลำำ�ดับด้้วยการจัับ

สลากแทน อุปกรณ์์ในการหาบ ไม้้หาบในช่่วงแรกนั้้�นจะเป็็นไม้้ที่่�ชาวบ้านใช้้ในการหาบน้ำำ�� มีีลัักษณะเป็็นไม้้ทรงแบนมีีขนาดไม่่

ยาวมากนััก ไม้้ลัักษณะนี้้�จะมีีความอ่่อนตััวทำำ�ให้้ไม่่สามารถหาบน้ำำ��หนัักได้้มากนััก ในช่่วงถััดมาจึึงมีีการเปลี่่�ยนเป็็นไม้้ไผ่่กลมทั้้�ง

ลำำ� ซึ่่�งมีีความแข็็งแรงและรัับน้ำำ��หนัักได้้มากกว่่า  

 สภาพปััจจุุบันของอาชีีพลููกหาบอุุทยานแห่่งชาติิภููกระดึึง เป็็นหนึ่่�งอาชีีพที่่�มีีความผููกพัันธ์์ต่่อชาวบ้านรอบบริิเวณ

ตำำ�บลศรีฐาน มีีการส่่งต่่อรููปแบบการประกอบอาชีีพและองค์์ความรู้้�จากรุ่่�นหนึ่่�งสู่่�อีกรุ่่�นหนึ่่�ง ผู้้�ประกอบอาชีีพส่วนมากยังัคงเป็็น

คนในพื้้�นที่่� หรืือหากเป็็นคนต่่างถิ่่�นก็็จะเป็็นคนที่่�มีีครอบครััวสมรสกัับคนในพื้้�นที่่�ในปััจจุุบัันก็็มีีการขึ้้�นทะเบีียนอาชีีพลููกหาบ โดย

จััดให้้เป็็นผู้้�ประกอบการนำำ�เที่่�ยวประเภทหาบหามสัมัภาระให้้นัักท่่องเที่่�ยว ต้้องลงทะเบีียนกัับทางอุุทยานแห่่งชาติิภููกระดึึงแบบ

รายปีี  อาชีีพลููกหาบอุุทยานแห่่งชาติิภููกระดึึง  ช่่วยสร้้างความเป็็นอยู่่�ที่่�ดีีให้้กัับชาวบ้านในพื้้�นที่่�   มีีรายได้้เสริิมจากงานประจำำ� 

หรืือกระทั่่�งสามารถส่่งลููกเรีียนจบระดัับปริิญญาได้้หลายคน แต่่ในทางกลัับกััน จำำ�นวนของผู้้�ประกอบอาชีีพลููกหาบก็็มีีจำำ�นวนที่่�

ลดลงจากอดีีต ด้้วยกระแสของค่า่นิิยมในการประกอบอาชีพีของคนรุ่่�นใหม่ ่ความชราและสุขุภาพที่่�ไม่่อาจทำำ�ต่อได้้ของลููกหาบ

ที่่�ทำำ�มาก่่อนหน้้า  แต่่ถึึงอย่่างไรก็็มีีคนรุ่่�นใหม่่เข้้ามาทำำ�บ้าง  แต่่ไม่่ใช่่จำำ�นวนที่่�มาก  หรืือยัังพอเป็็นทางเลืือกให้้กัับผ้้ที่่�กลัับมาอยู่่�

บ้้านหรืือไม่่อยากไปทำำ�งานต่่างถิ่่�น 

1นักศึกษาหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวัฒนธรรม ศิลปกรรมและการออกแบบ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
2ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร., อาจารย์ประจำ�หลักสูตรสาขาวัฒนธรรม ศิลปกรรมและการออกแบบ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
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วิิถีีชีีวิิตลูกหาบอุุทยานแห่่งชาติิภููกระดึึง ลัักษณะของวิิถีีชีีวิิตลููกหาบภููกระดึึง แบ่่งออกเป็็น 2 องค์์ประกอบคืือ 1)ส่่วน

ที่่�เป็็นวััตถุุ ได้้แก่่เคร่ื่�องมืือในการดำำ�รงชีีวิิตและอำำ�นวยความสะดวก คืืออุุปกรณ์ห์ลัักได้แ้ก่่ไม้้หาบซึ่่�งแบ่่งพััฒนาการได้ ้3 ยุคุ และ

อุุปกรณ์จ์ำำ�เป็็นอ่ื่�นในการประกอบอาชีพีลููกหาบอีกี 6 อย่า่ง 2) ส่วนที่่�ไม่่เป็็นวััตถุุได้้แก่่ แนวคิด องค์์ความรู้้� ค่่านิิยม และความเช่ื่�อ

จากผลการศึกึษาดัังกล่่าวข้างต้้น ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�มาสร้า้งสรรค์์เป็็นหนัังสืือภาพถ่า่ยสารคดีี “ วิิถีีหาบ” ซึ่่�งจััดอยู่่�ในสารคดีี

ประเภททั่่�วไป โดยกลุ่่�มเป้้าหมายของสารคดีีชิ้้�นนี้้� จะเป็็นไม่่กำำ�หนดเพศ เข้้าถึึงผู้้�ชมได้้หลากหลาย เหมาะสำำ�หรัับผู้้�สนใจในเร่ื่�อง

วิิถีีชีีวิิตของลููกหาบ อายุุ 15 – 60 ปี ผู้�วิิจััยได้้ทำำ�ตามขั้้�นตอนการผลิิตงานหนัังสืือ ซึ่่�งขั้้�นตอนดัังกล่่าวแบ่่งออกเป็็น 3 ขั้้�นตอน

ได้้แก่่ 1.การจััดเตรีียมต้้นฉบัับ (Prepress) 2.การพิิมพ์์(Printing) 3.หลัังการพิิมพ์์ (After Printing)

คำ�สำ�คัญ : ลูกหาบ, ภูกระดึง,วิถีชีวิต, หนังสือภาพถ่ายสารคดี

Abstract

The objectives of this project, a study of the ways of life as a porter at Phu Kradueng National 
Park to create a documentary photography book, is to study the history of porters at Phu Kradueng 
National Park, the current situation updates, lifestyles, and to create a documentary photography book. 
The researcher uses qualitative data analysis methods to analyze and design this project from the theory 
of functional structure, the concept of life, career, documentary photography, documentary theory, the 
idea of bookmaking, and the design concept. Then present the work in the form of research results and 
the making of a documentary photography book.

The result of the research revealed that the porters at Phu Kradueng National Park occurred at 
the same time as the opening of Phu Kradueng National Park in 1962 in order to facilitate the carrying 
of tourists’ luggage. Generally, the porters at Phu Kradueng National Park are villagers around Sri Than 
Sub-district, Phu Kradueng District, Loei Province. Porter is one of the occupations that are closely related 
to the villagers around Sri-than Sub-District. Occupational patterns and knowledge have been passed on 
from generation to generation. In the beginning, there was no queue for the porters. It depends on who 
the tourists will choose. Subsequently, there are queues by lottery instead. In the beginning, villagers 
used sticks to carry them. It looks like flat wood, not very long. This type of wood has a softness and 
therefore cannot bear much weight. Therefore, it has been changed to use bamboo, which is strong 
and can carry more weight.

Based on the research, the researcher has created a documentary photography book, the 
ways of life as a porter, which is categorized as a general documentary. The target audience for this 
documentary is between the ages of 15-60 and not gender-specific in order to reach a wide range of 
audiences. Suitable for those who are interested in the lifestyle of the porters. The researcher has followed 
the documentary production process that can be divided into three steps as follows, 1. Preparation, 2. 
Production process, 3. Post-production process and produce a documentary photography book. This 
process is divided into three steps as follows, 1. Prepress, 2. Printing, 3.After Printing
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บทนำำ�

   การขนส่่งทางบกที่่�เก่่าแก่่เริ่่�มต้้นจากการแบกหามโดยมนุุษย์์แล้้วจึงเริ่่�มมาเป็็นการใช้้เคร่ื่�องทุ่่�นแรงที่่�หาได้้ตาม

ธรรมชาติิ หรืือตามแต่่ท้้องที่่�นั้้�นจะมีีอย่่างสััตว์์ เช่่น ม้า ลา วัว อููฐ เป็็นต้้น แล้้วจึงพััฒนาโดยเริ่่�มมีีการทำำ�อุปกรณ์์วงล้้อมาใช้้

ร่่วมกัับสััตว์์ มีการพััฒนาอย่่างต่่อเน่ื่�องจนกลายเป็็นอย่่างปััจจุุบััน (ธีีระเดช ริ้้�วมงคล,ม.ป.ป) หากแต่่บางพื้้�นที่่�อาจมีีข้้อจำำ�กัดใน

เร่ื่�องของเส้้นทาง จึงอาจจำำ�เป็็นต้้องใช้้แรงงานมนุุษย์อ์ยู่่�บ้าง ตัวอย่า่งของการแบกหามโดยใช้้แรงงานมนุุษย์น์การแบกหามขนส่่ง

ได้้แก่่ The old tea horse road  เส้้นทางขนส่่งใบชาโบราณแห่่งมณฑลยููนนาน ประเทศจีน» เป็็นเส้้นทางค้้าขายโบราณอััน

มีีเส้้นทางคดเคี้้�ยว ต้ องใช้้คาราวานม้้าเป็็นพาหนะในกาขนส่่งใบชาผู่่�เอ่่อร์์ จากมณฑลยููนนานไปยัังมณฑลอื่�นๆ และข้้ามไปถึึง

พม่าและอิินเดีีย (Peter Micic,2559) มี ีภาพที่่�บัันทึึกของกลุ่่�มผู้้�เดิินทางไปพร้้อมเหล่่าใบชาแห้้งนี้้� คืื อรููปชายหญิิงสะพายใบ

ชาอััดแห้้งไว้้บนหลััง ทำำ�ลัักษณะคล้้ายกระเป๋๋าสะพายหลัังในปััจจุุบััน ด้วยความที่่�ใบชามีีน้ำำ��หนัักไม่่มากนััก จึงทำำ�ให้้ขนได้้ทีีละ

จำำ�นวนมาก ภาพที่่�เห็็นจึึงเป็็นชาอััดแห้้งที่่�สููงเลยศรีษะขึ้้�นไป ซึ่่ �งในช่่วงแรกใช้้แรงงานมนุุษย์์ในการขนและจึึงเริ่่�มกลายเป็็นใช้้

สััตว์์ในการขนส่่งแทน หรืือภาพในอดีีตชีีวิิตประจำำ�วันของคนไทยชนบทในยุุคที่่�การประปาเข้้าไม่่ถึึงในทุุกพื้้�นที่่� ก็มีีการหาบน้ำำ��

โดยใช้้ไม้้หาบโดยทั้้�งสองปลายของหาบจะมีีถัังน้ำำ��แขวนไว้้ ซึ่่ �งลัักษณะของไม้้หาบจะทำำ�ด้วยไม้้ไผ่่หรืือไม้้จริิง ไม้้ไผ่่สำำ�หรัับหาบ

ใช้้ไม้้ไผ่่ผ่่าซัักขนาดเท่่าฝ่่ามืือ เหลาให้้กลางป่่องหััวและท้้ายเรีียวเล็็ก เหลืือข้้อไม้้เป็็นปุ่่�มกัันไว้้ไม่่ให้้สาแหรกหรืือเชืือกหููกระบง 

หููกระป่า่หรืือหููภาชนะอื่่�นๆที่่�นำำ�มาหาบเลื่่�อนหลุดุจากปลายคาน ไม้้ไผ่่ในบางท้อ้งถิ่่�นทำำ�ปลายคานเป็น็รููปต่่างๆ ให้้สวยงาม เช่่น 

ทำำ�ให้้โค้้งงอน ขึ้้�นเรีียกคานหางหงส์์ (วิิบููลย์์ ลี้้�สุุวรรณ,ม.ป.ป ) แม้้ภาพของการใช้้ไม้้คานหาบจะเหลืือให้้เห็็นน้้อยลงแล้้ว แต่่ยัังมีี

อาชีีพแบกหามที่่�น่่าสนใจให้้เห็็นอยู่่�บ้าง อย่่างเช่่น ในเมืือง ฉงชิ่่�ง(Chóngqìng Shì) ประเทศจีน มีอาชีีพที่่�ช่ื่�อว่่า บังบััง (Bang 

Bang) เป็็นอาชีีพที่่�รัับจ้้างแบกหามสิินค้้าจากท่่าเรืือไปสู่่�ตลาดหรืือรัับจ้้างแบกหามสิ้้�นค้้าทีีละมากๆ ของผู้้�ที่่�มาซื้้�อสิินค้้าบริิเวณ

นั้้�น ความน่่าสนใจคืืออุุปกรณ์์ที่่�ใช้้เป็็นไม้้ไผ่่ทั้้�งลำำ� สููงประมาณหนึ่่�งเมตรครึ่่�งถึึงสองเมตรและห้้อยสััมภาระที่่�ต้้องการหาบไว้้สอง

ข้้าง ในปััจจุุบัันอาชีีพนี้้�ก็็ลดเหลืือน้้อยลงบ้้างเพราะเปลี่่�ยนไปใช้้รถเข็็นที่่�สะดวกกว่่าและมีียานพาหนะที่่�เข้้ามาช่่วยทุุนแรงได้้

มากกว่่า (AFP ,2559) อาชีีพการแบกหามเหล่า่นี้้�มีีลัักษณะในรููปแบบการหาบจึงึเรีียกเป็็นอาชีีพ “คนหาบ”หรืือ “ลููกหาบ” คำำ�

ว่่าลููกหาบใน ตามพจนานุุกรมราชบัณฑิิตให้้ความหมายไว้้ว่่าผู้้�รับจ้้างหาบหามสััมภาระขณะเดิินทางในที่่�ทุุรกัันดาร (พจนานุุกรม

ราชบัณฑิิตยสถาน,2554) การหาบไม่่เพีียงแต่่เพ่ื่�อการค้้าเท่่านั้้�น แต่่ยังัมีีเพ่ื่�อการเดิินทางและการท่่องเที่่�ยวในเขตที่่�ยานพาหนะ

เข้้าไม่่ถึึงอีีกด้้วย ตั วอย่่างลููกหาบที่่�เป็็นที่่�รู้้�จักของทั่่�วโลกคืือ “ลููกหาบชาวเชอร์์ปา” ปี  1953 เอดมัน ฮิ ลลาลี่่� นั กปีีนเขาชาว

นิิวซีแลนด์์พร้อมด้้วย เทอซิิง นอร์์เก ไกด์์ชาวเชอร์์ปา สามารถขึ้้�นไปถึึงจุุดสููงสุุดของโลกได้้สำำ�เร็็จเป็็นครั้้�งแรกนั้้�นคืือยอดเขาเอ

เวอร์์เลส จนเป็็นเกีียรติิประวััติิแก่่ชนเผ่่าเชอร์์ปาอย่่างมากเพราะเป็็นส่่วนหนึ่่�งในความสำำ�เร็็จครั้้�งยิ่่�งใหญ่่ครั้้�งนี้้� และเม่ื่�อมีีนัักท่่อง

เที่่�ยวเข้้ามาจ้้างลููกหาบเพ่ื่�อพิิชิิตเอเวอร์์เลสก็็จะเลืือกจ้้างชาวเชอร์์ปาเป็็นลููกหาบแม้้จะเป็็นชนเผ่่าอ่ื่�น ก็ จะเหมารวมว่่าคืือชาว

เชอร์์ปา (ยอดมนุุษย์์เชอร์์ปา,2552 ) ในประเทศไทยอาชีีพลููกหาบสามารถพบได้้ตามแหล่่งท่่องเที่่�ยวทางธรรมชาติิที่่�มีีกิิจกรรม

สำำ�หรัับการเดิินป่่า โดยส่่วนมากจะเป็็นคนในพื้้�นที่่�นั้้�นๆ จากการศึึกษาของ วนิดา พิิพััฒน์์นภาพร(2553) ศึกษาเร่ื่�องลููกหาบดอย

หลวงเชีียวดาว พบว่า่ลููกหาบมีีความสัมัพัันธ์์เริ่่�มจากการเป็น็พรานมาก่อ่น โดยผู้้�นำำ�ทางสมัยันั้้�นเป็็นพรานล่า่สััตว์์ สามารถรู้้�เส้้น

ทางเดิินป่่าได้้ดีีหลัังจากนั้้�นก็็มีีการขึ้้�นไปดอยหลวงเชีียวดาวอย่่างต่่อเน่ื่�องแต่่ยัังไม่่มากนัักจนกระทั่่�งปีี พ.ศ 2523 นักท่่องเที่่�ยว

มากขึ้้�น ผู้�นำำ�ทางจึึงมากขึ้้�นตาม ซึ่่�งความแตกต่่างของลููกหาบในแต่่ละท้้องที่่� ที่่�เห็็นได้้ชััดในเชิิงกายภาพเลยนั้้�นโดยส่่วนใหญ่่จะ

เป็็นเทคนิิควิิธีีการหาบและอุุปกรณ์์ที่่�ใช้้หาบ โดยส่่วนมากอุุปกรณ์์การหาบจะมีีลัักษณะคล้้ายกัันคืือเป็็นเหมืือนกระเป๋๋าสะพาย

หลัังอาจจะใช้้ตะกร้้าสานหรืือดััดแปลงถุุงกระสอบ เพ่ื่�อสามารถบรรทุุกสััมภาระให้้ได้้จำำ�นวนมากขึ้้�น แต่่จะมีีเพีียงไม่่กี่่�พื้้�นที่่�ที่่�ใช้้ไม้้

คานในการหาบสัมัภาระและเป็น็ที่่�รู้้�จักส่่วนใหญ่เ่ม่ื่�อพููดถึงึอาชีพีลููกหาบในไทยคืืออาชีีพ “ลููกหาบภููกระดึงึ” จากข้อ้มููลวิิจััยของ

 กษมา ประจง(2548) เร่ื่�องผลกระทบของการท่่องเที่่�ยวต่อชุุมชน กรณีีศึึกษาชุุมชนบ้้านศรีฐาน ตำำ�บลศรีฐาน อำำ�เภอภููกระดึึง

 จังหวััดเลยได้้ให้้ข้้อมููลเกี่่�ยวกับอาชีีพลููกหาบว่่า เกิิดขึ้้�นพร้อมกัับการจััดการการท่่องเที่่�ยวปี 2505 เริ่่�มจากการจ้้างชาวบ้านศรี

ฐาน เป็็นผู้้�ชายร่่างกายแข็็งแรง ในปััจจุุบัันทางอุุทยานได้้มีีการขึ้้�นทะเบีียนลููกหาบ ซึ่่�งจำำ�นวนลููกหาบที่่�มีีบััตรสมาชิิกจากอุุทยา

นฯ ปี 2561 มีจำำ�นวนทั้้�งสิ้้�น 335 คน ขณะที่่�ปีีก่่อนๆ มีราว 500 คน เห็็นได้้ชััดว่า คนที่่�มาทำำ�อาชีีพนี้้�ค่่อยๆ ลดลงอย่่างต่่อเน่ื่�อง
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 ซึ่่�งสวนทางกัับจำำ�นวนนัักท่่องเที่่�ยวที่่�ขึ้้�นมาเที่่�ยวบนภููกระดึึงช่่วงเปิิดฤดููกาล สถิิติิล่่าสุุด ปี 2561 มีนัักท่่องเที่่�ยว 79,476 คน

ต่่อจำำ�นวนลููกหาบที่่�เหลืือน้้อยลงไปในทุุกทีี (ไทยรััฐออนไลน์,2561) ปัจจััยของลููกหาบภููกระดึึงที่่�ลดลงจากคำำ�ให้้สััมภาษณ์์ของ 

นายบุุญหอง จันทาศรี อายุุ 43 ปี ประธานกลุ่่�มลููกหาบภููกระดึึง ต่อสำำ�นักข่่าวไทยรััฐออนไลน์ ไว้้ว่่า» เด็็กรุ่่�นใหม่่ไม่่ค่่อยมาเป็็น

ลููกหาบ เพราะครอบครััวจะส่่งให้้ลููกหลานเรีียนหนัังสืือสููงๆ เพ่ื่�อจะได้้มีีงานการทำำ�ที่่�ดีี ไม่่อยากให้้ทำำ�งานหนััก และบางส่่วนได้้

ไปหางานทำำ�ในกรุุงเทพฯ ด้ วย ขณะที่่� ลูู กหาบอายุุมากก็็มีีปััญหาเร่ื่�องสุุขภาพ ข้ อเข่่าเส่ื่�อม เพราะแบกของหนััก จึ งต้้องหยุุด

หาบของไปตามสภาพร่่างกาย» (ไทยรััฐออนไลน์์,2561) ซึ่่ �งไม่่แน่่ในอนาคตอาชีีพนี้้�อาจจะหายไป ดั ังนั้้�นผู้้�วิิจััยจึึงสนใจศึึกษา

เร่ื่�องราวของลููกหาบอุุทยานแห่่งชาติิภููกระดึึงและเพ่ื่�อความน่่าสนใจและถ่่ายทอดที่่�ชััดเจนยิ่่�งขึ้้�นผู้้�วิิจััยจึึงต้้องการถ่่ายทอดในรููป

แบบของภาพถ่ายสารคดีี เน่ื่�องจากภาพถ่าย มีคุุณสมบััติิสามารถส่ื่�อความหมายให้้ผู้้�ชมสามารถเข้้าใจเร่ื่�องได้้เร็็วและง่่ายกว่่าตััว

หนัังสืือ จึงถืือเป็็นส่ื่�อสากล ทั้้�งยัังมีีความถููกต้้องในการบัันทึึกเหตุุการณ์์ ณ ขณะนั้้�นได้้ทัันทีี และสามารถอยู่่�ได้้นาน(ธาราทิิพย์์ 

เสริินทวััตน์์ ,2550)  กรณีีตััวอย่่างของคำำ�ที่่�ว่่าภาพมีคุุณสมัับััติิในการส่ื่�อสารมากกว่่าตััวหนัังสืือคืือ ในปีี ค.ศ.1658 โยฮัันอมอส

คอมมิินิิอุุส ได้้นำำ�ภาพมาประกอบเอกสารบทเรีียนและพบว่่าผู้้�เรีียนสามารถเข้้าใจเนื้้�อหาได้้เร็็วกว่่าปกติิ ซึ่่ �งแม้้ภาพนั้้�นจะเป็็น

ภาพวาดก็ต็าม แต่่ก็็แสดงให้เ้ห็็นถึึงคุุณสมบััติิของสิ่่�งที่่�เป็็นภาพ แต่่สิ่่�งที่่�ภาพถ่ายให้้ได้้มากกว่า่ภาพวาดคืือความสมจริงิ ตัวอย่า่ง

ในปีี ค.ศ.1855 ภาพถ่ายสงครามไครเมีียร์์(Crimean War)ของ โรเจอร์์ เฟนตััน ได้้รัับการตีีพิิมพ์์ในเอกสารช่ื่�อ Illustrated 

London News และนำำ�ออกแสดงนิิทรรศการที่่�กรุุงลอนดอน และปารีีสด้้วย บรรณาธิิการหนัังสืือ The Practical Mechanics 

Journal ได้้ใช้้ภาพถ่ายตีีพิิมพ์์ลงในวารสาร แทนภาพเขีียน เพราะเขาเห็น็ว่่า ภาพเขีียนมีีคุุณสมบััติิในการสื่่�อความหมายได้น้้้อย

กว่่าภาพถ่าย และภาพถ่ายสามารถ นำำ�สิ่่�งต่่าง ๆ มาแสดงต่่อหน้้าผู้้�ชมได้้ตรงตามความเป็็นจริิงมากกว่่า หนัังสืือพิิมพ์์ London 

Times ได้้ยกย่อ่งผลงาน ของเฟนตัันว่่าเป็็นภาพถ่ายมาจากความเป็็นจริิงและภาพถ่ายถืือว่่าเป็็นพยาน หรืือ หลัักฐานอัันซ่ื่�อสััตย์์

 (The Faithful Witness ) และในปีี ค.ศ 1871 วิิลเลี่่�ยมเฮนรี่่� แจ๊๊คสััน ซึ่่�งได้้เดิินทางไปสำำ�รวจรััฐโอเรกอน (Oregon) และรััฐ

ไวโอมิิง (Wyoming) ร่วมกัับคณะของ ด๊อกเตอร์์เฟอร์์ดิินัันด์์ วี เฮเดน (Dr.Ferdinand V.Hayden) ได้้ถ่่ายภาพเยล โล่่สโตน

 (Yellowstone) ซึ่่�งมีีขนาด 20»x24» ภาพนี้้�ได้้นำำ�เสนอต่่อรััฐบาลสหรััฐ ในปีีถััดมาสหรััฐได้้พิิจารณา และประกาศให้้สถานที่่�

 แห่่งนี้้�เป็็นวนอุุทยานแห่่งชาติิ แห่่งแรกของสหรััฐอเมริิกา (อดีีตถึึงปััจจุุบัันการถ่่ายภาพ ,ภาณีี กอสุุวรรณศิิริิ) จากตััวอย่่างข้้าง

ต้้นเห็็นได้้ว่า่ภาพถ่ายมีคีุณุสมบััติใินการส่ื่�อสารที่่�สููงและอีีกทั้้�งยังัเป็็นประจัักษ์์พยานชั้้�นดีีในการบอกเล่่าและยืืนยันัเร่ื่�องราวที่่�เกิิด

ขึ้้�น และผู้้�วิิจััยได้้เลืือกการภาพถ่ายสารคดีี(Documentary photography) มาใช้้นำำ�เสนอประกอบกัับผลการวิิจััย เน่ื่�องด้้วย

ขอบเขตของการถ่่ายภาพสารคดีีนั้้�นกว้้าง ตั้้�งแต่่วิิถีีชีีวิิต ความเป็็นอยู่่� สังคม เศรษฐกิิจ การศึึกษา ศิิลปะ วัฒนธรรม ความเช่ื่�อ

 ศาสนา ธรรมชาติิ การท่่องเที่่�ยว วิิทยาศาสตร์์ ดาราศาสตร์์และการแพทย์์ (ณััฐกร สงคราม)ซึ่่�งพัันธกิจของานสารคดีีมีีอยู่่� 4 

ประการด้้วยกัันคืือ1.เพ่ื่�อบัันทึึกหรืือแสดงถึึงข้้อมููล2.เพ่ื่�อโน้้มน้้าวใจ หรืือสนัับสนุุนวััตถุุประสงค์์บางอย่่าง 3.เพ่ื่�อวิิเคราะห์์หรืือ

สอบสวนเหตุุการณ์์ต่่างๆ 4.เพ่ื่�อแสดงอารมณ์์และความรู้้�สึกทางสุุนทรีียศาสตร์์(Michael Renov ,2536) ภาพถ่ายสารคดีีที่่�ดีี

จะสร้้างความรู้้�สึกในการโน้้มน้้าวรวมทั้้�งสะเทืือนอารมณ์์แก่่ผู้้�ชมและยัังเป็็นหลัักฐานบัันทึึกที่่�น่่าเช่ื่�อถืืออีีกด้้วยซึ่่�งจากที่่�กล่่าวมา

ข้้างต้้นถึึงความเป็็นมาและความหลากหลายของอาชีีพลููกหาบ อีกทั้้�งยัังเป็็นอาชีีพที่่�ลดน้อยลงอย่า่งต่่อเน่ื่�อง ผู้�วิิจััยจึึงสนใจศึึกษา

วิิถีีชีีวิิตอาชีีพลููกหาบโดยเลืือกพื้้�นที่่�คืืออุุทยานแห่่งชาติิภููกระดึึงจัังหวััดเลย โดยที่่�ผ่่านมางานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวกับลููกหาบในไทยนั้้�นพบ

เพีียงหนึ่่�งชิ้้�นเท่่านั้้�น และในการวิิจััยลููกหาบภููกระดึงึนั้้�นเป็็นการวิิจััยในแง่ข่องอาชีพีที่่�มาพร้อมกัับการท่อ่งเที่่�ยวของอุทุยานแห่ง่

ชาติิภููกระดึึง ไม่่ได้้ลงเนื้้�อหาข้้อมููลอย่่างเฉพาะเจาะจง ดังนั้้�นผู้้�วิิจััยจึึงต้้องการลงศึึกษาวิิถีีชีีวิิตลููกหาบอุุทยานแห่่งชาติิภููกระดึึง 

พร้อมทั้้�งถ่่ายทอดออกมาในในงานสร้้างสรรค์์ผลงานหนัังสืือภาพถ่ายสารคดีี
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วััตถุุประสงค์์ของงานวิิจััย

1. เพ่ื่�อศึึกษาความเป็็นมาและวิิถีีชีีวิิตลููกหาบ อุทยานแห่่งชาติิภููกระดึึง จังหวััดเลย     

2. เพ่ื่�อศึึกษาถึึงสภาพปัจจุุบัันและวิิถีีชีีวิิตของลููกหาบ อุทยานแห่่งชาติิภููกระดึึง จังหวััดเลย

3. เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์หนัังสืือภาพถ่ายสารคดีี วิิถีีชีีวิิตลููกหาบอุุทยานแห่่งชาติิภููกระดึึง จังหวััดเลย    

กรอบแนวคิิดในการวิิจััย

  
 

วิิธีีดำำ�เนิินการสร้้างสรรค์์

วิิถีีชีีวิิต:ลููกหาบอุุทยานแห่่งชาติิภููกระดึึงสู่่�การสร้้างสรรค์์หนัังสืือภาพถ่ายสารคดีี

1. กลุ่่�มเป้้าหมายในการศึึกษาวิิจััย 

ประชากร ผู้ �วิิจััยเลืือกศึึกษากลุ่่�มประชากรผู้้�ทำำ�อาชีีพลููกหาบ ผู้ �ใช้้บริิการ และเจ้้าหน้้าที่่�ดููแลบนอุุทยานแห่่งชาติิ

ภููกระดึึงเท่่านั้้�น

    2. เพื่อศึกษาถึงสภาพปัจจุบันและวิถีชีวิตของลูกหาบ อุทยานแห่งชาติภูกระดึง จังหวัดเลย 
      3. เพื่อสร้างสรรค์หนังสือภาพถ่ายสารคดี วิถีชีวิตลูกหาบอุทยานแห่งชาติภูกระดึง จังหวัดเลย     
 
 
กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ลูกหาบอุทยานแห่งชาติ 
ภูกระดึง จังหวัดเลย 

- ทฤษฎีโครงสร้างหน้าท่ี 
- แนวคิดวิถีชีวิต 
- แนวคิดอาชีพ 

ลูกหาบอุทยานแห่งชาติภูกระดึง 

หนังสือภาพถ่ายสารคดี วิถีชีวิต
ลูกหาบอุทยานแห่งชาติภูกระดึง

จังหวัดเลย 

- แนวคิดการถ่ายภาพสารคดี 
- แนวคิดการท าสารคดี 
- แนวคิดการท าหนังสือ 
- แนวคิดการออกแบบ 

 



579

กลุ่่�มตััวอย่่าง ผู้�วิิจัยัเลืือกมาเป็็นผู้้�ให้้ข้้อมููลจากกลุ่่�มบุุคคลที่่�มีส่ี่วนเกี่่�ยวข้องกัับวิิถีชีีีวิิตลููกหาบจำำ�นวน 30 คน ประกอบด้้วย

	 1.1 กลุ่่�มผู้้�รู้� จำำ�นวน 5 คน อันประกอบด้้วย หัวหน้้าลููกกลุ่่�มลููกหาบ ลููกหาบที่่�ทำำ�งานมาแล้้วเกิิน 10 ปี เจ้้า

หน้้าที่่�ดููแลอุทยานแห่่งชาติิภููกระดึึง

	 1.2 ผู้�ปฏิิบััติิ อันประกอบด้้วย ผู้�ทำำ�อาชีีพลููกหาบจำำ�นวน 20 คน

	 1.3 ผู้�เกี่่�ยวข้อง อันประกอบด้้วย นักท่่องเที่่�ยว ร้านค้้า ที่่�ใช้้บริิการลููกหาบ จำำ�นวน 5 คน

2. เคร่ื่�องมืือในการเก็็บรวบรวมข้้อมููล

เคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ในการเก็็บรวบรวมข้้อมููลในการวิิจััยครั้้�งนี้้� ประกอบด้้วย

	 2.1 แบบสำำ�รวจภาคสนาม มี ขอบเขตการสำำ�รวจด้้านนิิเวศวิิทยา ด้ านภููมิิศาสตร์์ กายภาพ ด้ านสัังคม 

วััฒนธรรม วิิถีีชีีวิิต และด้้านการเข้้าถึึงข้้อมููล

	 2.2 แบบสััมภาษณ์์ ชนิดมีโครงสร้้าง (Structured Interviews) เป็็นแบบสััมภาษณ์์ที่่�กํําหนดประเด็็นคํําถาม

ไว้้อย่่างแน่่นอน เพ่ื่�อจััดหมวดหมู่่�ข้อมููลและวิิเคราะห์์ครอบคลุุมประเด็็นต่่างๆ ประกอบด้้วย ข้อมููลทั่่�วไปของผู้้�ให้้ข้้อมููล บริิบท

ทั่่�วไปในพื้้�นที่่� สภาพแวดล้อม สังคม วัฒนธรรม และความเป็็นมาในอดีีต บทบาท ความสํําคััญของจิิตรกรรมร่่วมสมััย สภาพ

ปััจจุุบััน และปััญหา ของอาชีีพลููกหาบ เคร่ื่�องมืือนี้้�จะใช้้กัับกลุ่่�มผู้้�ปฏิิบััติิ และกลุ่่�มผู้้�เกี่่�ยวข้อง

	 2.3 แบบสัังเกตแบบไม่่มีีส่่วนร่่วม (Non -Participant Observation) เพ่ื่�อใช้้สัังเกต สภาพสิ่่�งแวดล้อม 

สัังคม วัฒนธรรม กระบวนการดํําเนิินกิิจกรรมของกลุ่่�มผู้้�ปฏิิบััติิการด้้วยวิิธีีการ บันทึึกภาพ บันทึึกเสีียง การจด

	 2.4 แบบสััมภาษณ์์ที่่�ไม่่มีีโครงสร้้าง (Unstructured Interview) เพ่ื่�อใช้้สํําหรัับการ สัมภาษณ์์แบบเจาะ

ลึึก ไม่่จํํากััดคํําตอบ ให้้ได้้ข้้อมููลกว้้างและหลากหลาย ครอบคลุุมประเด็็นตั้้�งแต่่ ประวััติิความเป็็นมา บทบาท ความสํําคััญของ

อาชีีพลููกหาบ สภาพปัจจุุบััน และปััญหา เคร่ื่�องมืือนี้้�จะใช้้กัับกลุ่่�มผู้้�รู้�  

3. การเก็็บรวบรวมข้้อมููล

การเก็็บรวบรวมข้้อมููลในการวิิจััยครั้้�งนี้้� ผู้�วิิจัยัเก็็บข้้อมููลที่่�มีีลัักษณะสอดคล้้องกัับ วัตถุุประสงค์์เพ่ื่�อที่่�จะสามารถตอบ

คํําถามของการวิิจััยได้้ตามที่่�กํําหนดไว้้โดยมีีวิิธีีการเก็็บข้้อมููล 2 ลัักษณะคืือ

	 3.1 การเก็็บรวบรวมข้อ้มููลจากเอกสารเป็น็การศึึกษาเอกสารที่่�มีีการบัันทึึกเอาไว้้ใน ประเด็น็เนื้้�อหาที่่�เกี่่�ยว

ข้้องโดยทํําการต้้นคว้้าเอกสารจาก หน่่วยงานราชการ สถาบัันการศึึกษา หนัังสืือ ตํําราวิิทยานิิพนธ์์ อินเตอร์์เน็็ต ประชาชนและ

บุุคคลต่าง ๆ 

	 3.2 การเก็็บรวบรวมข้้อมููลภาคสนาม โดยมีีลํําดัับการเก็็บข้้อมููลดังนี้้�

                    	 1) ล งพื้้�นที่่�สํํารวจภาคสนาม โดยการสํํารวจด้้าน นิ เวศวิิทยา ด้ ้านภููมิศาสตร์์ กายภาพ สั ังคม 

วััฒนธรรม วิิถีีชีีวิิต และด้้านการเข้้าถึึงข้้อมููล

               	 2) ใช้้แบบสัังเกตแบบไม่่มีีส่่วนร่่วม (Non -Participant Observation) คืือ ใช้้ สังเกตสภาพสิ่่�ง

แวดล้อม สังคม วัฒนธรรม กระบวนการดํําเนิินกิิจกรรมของกลุ่่�มผู้้�ปฏิิบััติิการ ด้วย วิิธีีการบัันทึึกภาพ บันทึึกเสีียง การจดบันัทึึก 

           		 3) ใช้้แบบสััมภาษณ์์ที่่�มีีโครงสร้้าง (Structured Interview) เป็็นแบบสััมภาษณ์์ เป็็นทางการ

 เพ่ื่�อจััดหมวดหมู่่�ข้อมููลและวิิเคราะห์์ ครอบคลุุมประเด็็นต่่างๆ ประกอบด้้วย ข้อมููล ทั่่�วไปของผู้้�ให้้ข้้อมููล บริิบททั่่�วไปในพื้้�นที่่�

 สภาพแวดล้อม สังคม วัฒนธรรม และความเป็็นมาใน อดีีต บทบาทความสํําคััญ สภาพปัจจุุบััน และปััญหาของอาชีีพลููกหาบ 

เคร่ื่�องมืือนี้้�จะใช้้กัับกลุ่่�มผู้้�ปฏิิบััติิ และกลุ่่�มผู้้�เกี่่�ยวข้อง

                   	 4) ใช้้แบบสััมภาษณ์์ที่่�ไม่่มีีโครงสร้้าง (Unstructured Interview) เพ่ื่�อใช้้สํําหรัับ การสััมภาษณ์์

แบบเจาะลึึก ไม่่จํํากััดคํําตอบ ให้้ได้้ข้้อมููลกว้้างและหลากหลาย ครอบคลุุมประเด็็น ตั้้�งแต่่ประวััติิความเป็็นมา บทบาทสภาพ

ปััจจุุบััน และปััญหา เคร่ื่�องมืือนี้้�จะใช้้กัับกลุ่่�มผู้้�รู้�
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4. การจััดกระทำำ�ข้้อมููลและการวิิเคราะห์์

การจััดกระทํําข้้อมููลและการวิิเคราะห์์ข้้อมููล ผู้�วิิจััยได้้จััดกระทํําข้้อมููลที่่�ได้้นํํามาวิิเคราะห์์ ตามวััตถุุประสงค์์โดยมีีราย

ละเอีียดขั้้�นตอนดัังนี้้�

	 4.1 เม่ื่�อได้้ข้้อมููลทั้้�งภาคเอกสารและภาคสนามแล้้วจึงเป็็นขั้้�นตอนของการนํําข้้อมููลที่่� ได้้ทั้้�งหมดมา

สรุุปจััดเป็็นหมวดหมู่่� เพ่ื่�อหาตํําตอบตามวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััยที่่�วางเอาไว้้

	 4.2 ทบทวนความสมบููรณ์์ของข้้อมููลที่่�ได้้จากการเก็็บข้้อมููล 

	 4.3 นำำ�ข้อมููลมาจััดทำำ�และวางแผนการถ่่ายภาพสารคดีีและจััดทำำ�หนัังสืือภาพถ่ายสารคดีี ตามแนวคิด

 และทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้องกัับงาน

       	 	 4.3.1 วางแผนการทำำ�สารคดีีตามขั้้�นตอน 1.ขั้้�นตอนการเตรีียมงาน(Pre-production) 2.

ขั้้�นตอนการถ่่ายทำำ� (Production ) 3.ขั้้�นตอนหลัังการถ่่ายทำำ� (Post-Production) โดยใช้้แนวคิดการถ่่ายภาพ EDFAT 

นำำ�มาควบคุุมทิิศทางของงานภาพถ่าย

	 	 4.3.2 นำำ�ข้อมููลที่่�ได้้จากขั้้�นตอนที่่� 5.3.1 มาจััดทำำ�ตามแนวคิดการทำำ�หนัังสืือ ซึ่่�งมีี 3 ขั้้�น

ตอนคืือ 1. 1.การจััดเตรีียมต้้นฉบัับ (Prepress) 2.การพิิมพ์์(Printing) 3.หลัังการพิิมพ์์ (After Printing)

	 4.4 เผยแพร่สู่่�สาธารณะ

ผลการวิิจััย

1. สภาพอดีีตของอาชีีพลููกหาบอุุทยานแห่่งชาติิภููกระดึึง 

ลููกหาบอุุทยานแห่่งชาติิภููกระดึึงเกิิดขึ้้�นมาพร้อมกัันกัับการเปิิดอุทยานแห่่งชาติิภููกระดึึงปีี พ.ศ.2505 เพ่ื่�อที่่�จะอำำ�นวย

ความสะดวกในด้้านการแบกหามสััมภาระนัักท่่องเที่่�ยว  โดยลููกหาบจะเป็็นชาวบ้านรอบบริิเวณ ตำำ�บลศรีฐาน อำำ�เภอภููกระดึึง

 จังหวััดเลย โดยเริ่่�มแรกจะเป็็นการหาบ ให้้ค่่าตอบแทนเป็็นเงิินน้ำำ��ใจตามสมควร ต่อมาจึึงมีีการคิิดราคาเป็็นกิิโลกรััมอยู่่�ที่่� 2 – 

3 บาท/กิิโลกรััม ในการเข้้ามาทำำ�อาชีีพลููกหาบในอดีีตไม่่ได้้มีีการขึ้้�นทะเบีียนหรืือการจััดการจากทางอุุทยานแห่่งชาติิภููกระดึึง

 เพีียงมีีร่่างกายที่่�พร้อมและอุุปกรณ์์หาบ ก็ สามารถเข้้ามาทำำ�ได้้ จึ งทำำ�ให้้ลููกหาบในสมััยก่่อนมีีจำำ�นวนมาก อี กทั้้�งจำำ�นวนนััก

ท่่องเที่่�ยวก็มีีมามากเช่่นกัันเพราะไม่่ได้้จำำ�กัดจำำ�นวนการขึ้้�นภููเหมืือนปััจจุุบััน และนิิยมมากัันในรููปแบบของทััวร์  เม่ื่�อลููกทััวร์ลง

จากรถโดยสารเหล่่าลููกหาบก็็จะเข้้าไปล้้อม นักท่่องเที่่�ยวต้องเลืือกลููกหาบที่่�จะมาบริิการกลุ่่�มตน เน่ื่�องจากสมััยแรกไม่่มีีการจััด

ลำำ�ดับการหาบในช่่วงต่่อมาจึึงเริ่่�มมีีการแก้้ปััญหาด้้วยการจัับสลากลำำ�ดับในการหาบเพ่ื่�อลดความยุ่่�งเหยิิงในส่่วนนี้้� อีกหนึ่่�งอย่่าง

ที่่�สำำ�คัญในการประกอบอาชีีพลููกหาบคืือ อุปกรณ์์ในการหาบ ไม้้หาบถืือว่่าเป็็นอุุปกรณ์์พื้้�นฐานที่่�จำำ�เป็็นต้้องมีี ไม้้หาบในช่่วงแรก

นั้้�นจะเป็็นไม้้ที่่�ชาวบ้านใช้้ในการหาบน้ำำ�� มี ลัักษณะเป็็นไม้้ทรงแบนมีีขนาดไม่่ยาวมากนััก ไม้้ลัักษณะนี้้�จะมีีความอ่่อนตััวทำำ�ให้้

ไม่่สามารถหาบน้ำำ��หนัักได้้มากนััก ในช่่วงถััดมาจึึงมีีการเปลี่่�ยนเป็็นไม้้ไผ่่กลมทั้้�งลำำ� ซึ่่�งมีีความแข็็งแรงและรัับน้ำำ��หนัักได้้มากกว่่า 

2. สภาพปััจจุุบันของอาชีีพลููกหาบอุุทยานแห่่งชาติิภููกระดึึง

อาชีีพลููกหาบอุุทยานแห่่งชาติิภููกระดึึงจากอดีีตถึึงปััจจุุบัันมีีมาแล้้วกว่่า 58 ปี เป็็นหนึ่่�งอาชีีพที่่�มีีความผููกพัันต่่อชาว

บ้้านรอบบริิเวณตำำ�บลศรีฐาน อำ ำ�เภอภููกระดึึง จั งหวััดเลย มี การส่่งต่่อรููปแบบการประกอบอาชีีพและองค์์ความรู้้�จากรุ่่�นหนึ่่�ง

สู่่�อีกรุ่่�นหนึ่่�ง ผู้�ประกอบอาชีีพส่วนมากยัังคงเป็็นคนในพื้้�นที่่� ตำำ�บลศรีฐาน อำำ�เภอภููกระดึึง จังหวััดเลยอยู่่� หรืือหากเป็็นคนต่่าง

ถิ่่�นก็็จะเป็็นคนที่่�มีีครอบครอบแต่่งงานกัับคนในพื้้�นที่่�นี้้� เหตุุผลที่่�ยัังเป็็นคนในพื้้�นที่่�เพราะการเดิินทางมาประกอบอาชีีพลููกหาบ

นั้้�นจะสะดวกกว่่า ผู้�ที่่�อยู่่�ทางไกลในปััจจุุบัันก็็มีีการขึ้้�นทะเบีียนอาชีีพลููกหาบ โดยจััดให้้เป็็นผู้้�ประกอบการนำำ�เที่่�ยวประเภทหาบ

หามสััมภาระให้้นัักท่่องเที่่�ยว ต้องลงทะเบีียนกัับทางอุุทยานแห่่งชาติิภููกระดึึง แบบรายปีีโดยมีีค่่าธรรมเนีียมอยู่่�ที่่� 1000 บาท

/ปีี โดยจะได้้บััตรประจำำ�ตัวลููกหาบยืืนยัันในการปฏิิบััติิงานแต่่ละครั้้�ง ซึ่่�งในปััจจุุบัันค่่าบริิการหาบสััมภาระปีี พ.ศ.2563 จะอยู่่�

ที่่� 30 บาท/กิิโลกรััม โดยในการปฏิิบััติิงานหาบสััมภาระนั้้�นทางอุุทยานแห่่งชาติิภููกระดึึงจะเข้้ามาช่่วยจััดลำำ�ดับการหาบให้้ โดย
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เรีียงลำำ�ดับจากหมายเลขประจำำ�ตัวลููกหาบที่่�ลงทะเบียีนไว้้ในแต่่ละปี ีซึ่่�งช่่วยแก้้ปััญหาการแทรกลำำ�ดับกัันและลดความสับัสนให้้

กัับนัักท่่องเที่่�ยว

3. วิิถีีชีีวิิตลูกหาบอุุทยานแห่่งชาติิภููกระดึึง

ลัักษณะของวิิถีีชีีวิิตแบ่่งออกเป็็น 2 องค์์ประกอบคืือ ส่วนที่่�เป็็นวััตถุุ ได้้แก่่เคร่ื่�องมืือในการดำำ�รงชีีวิิตและอำำ�นวยความ

สะดวก และส่่วนที่่�ไม่่เป็็นวััตถุุได้้แก่่ แนวคิด องค์์ความรู้้� ค่านิิยม และความเช่ื่�อ ซึ่่�งจากการลงพื้้�นที่่�วิิจััยได้้ข้้อมููลในแง่่ของวิิถีีชีีวิิต

ลููกหาบอุุทยานแห่่งชาติิภููกระดึึงมาดัังนี้้�

	 3.1 วิิถีีชีีวิิตที่่�เป็็นวััตถุุ วิิถีีชีีวิิตที่่�เป็็นวััตถุุลููกหาบอุุทยานแห่่งชาติิภููกระดึึง ได้้แก่่เคร่ื่�องมืือในการประกอบ

อาชีีพ ซึ่่�งจากการวิิจััยพบว่่าเคร่ื่�องมืือหลัักๆในการประกอบอาชีีพลููกหาบได้้แก่่ 

        	 	 3.1.1 ไม้้หาบ ไม้้ไผ่่ลำำ�ตรง ผิวเรีียบ ความยาวโดยประมาณ 2 เมตร การใช้้งานนำำ�มาผููกกัับสััมภาระ

ที่่�ต้้องการหาบโดยส่่วนกึ่่�งกลางของไม้้จะพาดบนไหล่่ ชนิดไผ่่ทีีนำำ�มาใช้้ทำำ�ไม้้หาบเรีียกว่่า “ไผ่่ซาง” หาได้้ง่่ายในพื้้�นที่่� 

	 	 3.1.2 นวมรองบ่่า/เบาะรองบ่่า อุปกรณ์์ที่่�มาช่่วยรองรัับการเสีียดสีป้้องกัันอาการบาดเจ็็บจากไม้้

หาบที่่�มีีต่่อหััวไหล่่โดยตรง มีรููปทรงสี่่�เหลี่่�ยมผืืนผ้้า สองด้้านยาวไม่่เกิินจากหััวไหล่่มากนััก ผููกติิดกับจุุดกึ่่�งกลางของไม้้หาบ 

                            	 ซึ่่�งไม้้หาบและเบาะรองบ่่ามีีการพััฒนาการควบคู่่�มาด้้วยกััน 3 ช่วงด้้วยกัันคืือ 

                            	 ยุคุที่่� 1 อุปกรณ์์หาบจะเป็็นไม้้หาบลัักษณะแบนทำำ�จากไม้้ไผ่่นำำ�มาผ่่าครึ่่�งขััดให้้ผิิวเรีียบ 

ซึ่่�งไม้้ลัักษณะนี้้�คืือไม้้ที่่�ลููกหาบใช้้ในชีีวิิตประจำำ�วันเพ่ื่�อการขนน้ำำ�� 

                            	 ยุคุที่่� 2 ได้้มีีการเปลี่่�นเป็็นไม้้ไผ่่กลมทั้้�งลำำ�แทนไม้้หาบแบบแบน เพ่ื่�อให้้สามารถหาบได้้

หนัักขึ้้�นและมั่่�นคงมากขึ้้�น ซึ่่�งผลลััพธ์ของไม้้หาบลัักษณะที่่�สองนี้้�ก็็กลายเป็็นที่่�นิิยมและเข้้ามาแทนที่่�ไม้้หาบแบบแบน 

                            	 ยุุคที่่� 3 ด้วยปััญหาที่่�เกิิดขึ้้�นในช่่วงที่่� 2 ของไม้้หาบ ทำำ�ให้้ลููกหาบที่่�เข้้ามาทำำ�ใหม่่เกิิด

ความคิิดแก้้ปััญหา เบาะรองบ่่า โดยนำำ�เอาหนัังหุ้้�มเบาะรถจัักรยานยนต์์มาหุ้้�มกัับฟองน้ำำ��แล้้วจึงนำำ�มามััดติดกับไม้้หาบ กลาย

เป็็นรููปแบบที่่�นิิยมใช้้ถึึงปััจจุุบััน      

            	 3.1.3 เชืือกและตาข่่าย เชืือกไนลอนขนาดไม่่หนามากใช้้มััดสัมภาระกัับไม้้หาบ ลููกหาบบางคนใช้้

เชืือกตาข่่ายช่่วยในการจััดระเบีียบสััมภาระให้้อยู่่�ทรง ป้องกัันการหลุุดหล่่นของสััมภาระชิ้้�นที่่�ไม่่ใหญ่่มากนััก	 	

	

           		 3.1.4 รองเท้า้สตั๊๊�ดดอย รองเท้า้พลาสติิกหุ้้�มส้้น พื้้�นรองเท้้ามีีดอกที่่�หนา ช่วยให้้เพิ่่�มความสามารถ

ในการยึึดเกาะบนพื้้�น แต่่ในบางฤดููการที่่�พื้้�นดิินแห้้ง ไม่่จำำ�เป็็นต้้องใช้้การยึึดเกาะมาก ลููกหาบจะเปลี่่�ยนเป็็นรองเท้้ารััดส้นหรืือ

รองเท้้าฟองน้ำำ��ทั่่�วไป แต่่ส่่วนใหญ่่รองเท้้าสตั๊๊�ดดอยจะเป็็นที่่�นิิยมที่่�สุุดในทุุกฤดููกาล

            	 3.1.5 ลำำ�โพงพกพา/วิิทยุุพกพา เสีียงเพลงเสีียงดนตรีีอาจเป็็นสิ่่�งที่่�คลายความเหน่ื่�อยล้้าและแก้้

เบ่ื่�ออย่่างดีีให้้กัับเหล่่าลููกหาบที่่�ต้้องขึ้้�นลงในทิิวทัศน์เดิิมเกืือบทุุกวััน 

                 	 3.1.6 ไฟฉายคาดหัว ลููกหาบบางคนต้้องเดิินทางขึ้้�นเช้้าตรู่่� ในเวลาที่่�ดวงอาทิิตย์์ยัังไม่่ขึ้้�น จำำ�เป็็น

ต้้องอาศััยแสงไฟในการนำำ�ทาง 

	   	 3.1.7 กระเป๋๋าสััมภาระส่่วนตััวลููกหาบ กระเป๋๋าสะพายหลัังหรืือบางคนอาจเป็็นย่่าม ใช้้ใส ของใช้้

ส่่วนตััวลููกหาบที่่�จำำ�เป็็น เช่่น อาหาร ยานวด เชืือก ลำำ�โพงพกพา ไฟฉาย และ อื่�นๆ 

	       	 3.1.8 รถเข็็น เป็็นอุุปกรณ์์อำำ�นวยความสะดวก ที่่�ใช้้เป็็นไม้้ถััดไปต่่อจากการหาบ เม่ื่�อหาบขึ้้�นมา

ถึึงหลัังแป ซึ่่ �งจะเป็็นทางราบทอดยาวไปกว่่า 3 กิ โลเมตร การใช้้รถเข็็นในการขนสััมภาระจึึงเป็็นทางเลืือกที่่�ช่่วยทุ่่�นแรงและ

ประหยััดเวลาได้้มาก 
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    	 3.2 วิิถีีชีีวิิตที่่�ไม่่ใช่่วัตถุุ   

	 อีีกส่่วนหนึ่่�งของวิิถีีชีีวิิตคืือแนวทางคิิดที่่�อาจจัับต้้องไม่่ได้้ แต่่มีีรููปแบบถ่่ายทอดผ่านความเป็็นนามธรรม 

แบ่่งออกเป็็นสองหััวข้อหลัักคืือ 1.องค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกับลููกหาบภููกระดึึงและเทคนิิควิิธีีการ  2 ค่านิิยม ความเช่ื่�อ และทััศนคติิ

	 	 3.2.1 องค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกับลููกหาบภููกระดึึงและ

                  	 1) การสมััครเป็็นลููกหาบภููกระดึึง   ในยุุคแรกเริ่่�มยัังไม่่มีีการขึ้้�นทะเบีียนลููกหาบใครก็็สามารถเข้้า

มาทำำ�ได้้ แต่่เน่ื่�องด้้วยลููกหาบมีีจำำ�นวนที่่�มากจึึงจำำ�เป็็นต้้องมีีการลงทะเบียีนและจััดการลำำ�ดับในการหาบสัมัภาระมีีเกณฑ์์อายุ ุ20 

ปีีขึ้้�นไป เอกสารที่่�ใช้้ในการสมััคร 1.สำำ�เนาบััตรประชาชน 2.ใบรัับรองแพทย์์ ค่าสมััคร 1,000 บาท/คน ซึ่่�งต้้องต่่ออายุุบััตรและ

ขึ้้�นทะเบีียนใหม่่ทุุกปีี 	

              	 2) ประเภทของการหาบ ลููกหาบอุุทยานแห่่งชาติิภููกระดึึงไม่่เพีียงแต่่งต้้องหาสััมภาระของผู้้�เดิิน

ทางมาท่่องเที่่�ยวเท่่านั้้�น จากการสำำ�รวจยัังมีีการแบ่่งประเภทการหาบอย่่างอ่ื่�นดัังนี้้�  1) บริิการหาบให้้นัักท่่องเที่่�ยว 2) บริิการ

หาบให้้ผู้้�ประกอบการร้้านค้้า 3) บริิการหาบให้้กัับอุุทยาน 4) บริิการหาบถัังบรรจุุน้ำำ��มันเชื้้�อเพลิง  

	 	 3) เทคนิิคและวิิธีีการหาบ  การหาบให้้ได้้จำำ�นวนเยอะนั้้�น จะเป็็นสิ่่�งที่่�ส่่งผลต่อรายได้้ที่่�ลููกหาบ

จะได้้ในรอบของตััวเองดัังนั้้�นเม่ื่�อต้้องการสร้้างรายได้้ครั้้�งละมากๆก็็ต้้องหาบให้้ได้้มากขึ้้�นเช่่นกััน ดังนั้้�นวิิธีีการหาบให้้ได้้จำำ�นวน

มากจึึงเป็็นเร่ื่�องที่่�สำำ�คัญต่่อลููกหาบ 1) การสร้้างสมดุุล 2) ก้าวช้า สม่ำำ��เสมอ 3) สภาพอากาศ 

	 	 4) รายได้้ของอาชีีพลููกหาบ รายได้้อาชีีพลููกหาบ ปัจจุุบัันปีี พ.ศ.2563 อัตราบริิการหาบจะอยู่่�ที่่� 

30 บาทต่่อกิิโลกรััม ลููกหาบหนึ่่�งคนจะหาบได้้ที่่� 20 – 80 กิโลกรััม ทั้้�งนี้้�ขึ้้�นอยู่่�กับสภาพร่างกายของลููกหาบ เม่ื่�อคิิดราคาจะตก

อยู่่�ที่่� 600 – 2400 บาทต่่อการหาบหนึ่่�งครั้้�ง เงิินที่่�ได้้จากการหาบ จะได้้เป็็นรููปแบบเงิินสดจากนัักท่่องเที่่�ยว ซึ่่�งแสดงว่่าในไหน

ที่่�มีีลำำ�ดับการหาบของตนเองก็็จะมีีรายได้้ไปใช้้จ่่ายในทัันทีี 

             	 5) จุดพักลููกหาบ จุดพักลููกหาบจะหาจุุดที่่�วางไม้้หาบได้้โดยต้้องไม่่ระนาบกัับพื้้�นมากเกิินไป ต้อง

มีีการยกระดัับขึ้้�นมาเพ่ื่�อสอดตัวเข้้าแล้้วยกไม้้หาบขึ้้�นได้้ ลููกหาบจึึงช่่วยกัันสร้้างจุุดวางไม้้หาบไว้้ตามซำำ�ต่างๆ โดยทำำ�จากไม้้ไผ่่

หรืือไม้้ที่่�หาได้้โดยรอบบริิเวณ สร้้างในลัักษณะบาร์์คู่่�มีช่่องตรงกลางให้้สามารถสอดตัวเข้้าไปได้้

              	 6) อาหารระหว่่างวััน จะเน้้นที่่�การพกพาที่่�สะดวกและง่่าย แต่่โดยส่่วนมากด้้วยวิิถีีความเป็็นชาว

อีีสาน สิ่่�งที่่�เกืือบขาดไม่่ได้้นั้้�นคืือข้้าวเหนีียวและของกิินคู่่�อาจเป็็นปลาแดกหรืือหมููทอด หากว่่าไม่่ได้้เตรีียมมาจากบ้้านลููกหาบ

ก็็จะแวะกิินร้้านค้้าตามซำำ�เช่่นเดีียวกันกัันนัักท่่องเที่่�ยว 

              	 7) อุ ปสรรค์์ปััญหาในการประกอบอาชีีพลููกหาบ 1) ปั ญหาสภาพอากาศ  2) ปั ญหาสััตว์์ป่่า 3) 

ปััญหาจากนัักท่่องเที่่�ยว 

              	 8) สุขภาพลููกหาบ สุขภาพลููกหาบ จากการทำำ�อาชีีพลููกหาบสามารถแบ่ง่ออกเป็็นทั้้�งด้้านที่่�ดีีและ

ด้้านที่่�ไม่่ดีี

                	 	 1.8.1) ด้ านสุุขภาพที่่�ดีี ลูู กหาบหลายคนมีีสภาพร่างกายภายคล้้ายกัับคนที่่�ออกกำำ�ลััง

กายเป็็นประจำำ�อย่า่งหนัักทุุกวััน เช่่นมีีกล้้ามเนื้้�อที่่�มองเห็็นชััดเจน เพราะการหาบคล้า้ยกัับการออกกำำ�ลัังกายเช้้าเย็น็วัันละหลาย

ชั่่�วโมง 

                 	 	 1.8.2) ด้านสุุขภาพที่่�ไม่่ดีี ลููกหาบบางคนมีีเนื้้�อช่่วงบ่่าที่่�ปููดนููนขึ้้�นอย่่างเห็็นได้้ชััดริเวณ

ต้้นคอถึึงบ่่า ยิ่่�งช่่วงวางหาบลงใหม่่ๆยิ่่�งมองเห็็นได้้ชััด แต่่สอบถามว่่ามีีอาการเจ็็บบ้้างไหมส่่วนมากก็็บอกไม่่รู้้�สึกอะไรมาก ต่อมา

คืือปััญหาจากเบาะที่่�ไม่่สะอาดทำำ�ให้เ้กิิดการสะสมของเชื้้�อราและติดิที่่�บ่่าได้้ และปััญหาสะสมระยาวคืือข้้อเข่่าที่่�เส่ื่�อมลงต่อ่เน่ื่�อง 

              	 9) บทบาทที่่�มีีต่่ออุุทยานภููกระดึึง  ช่ วงก่่อนเปิิดฤดููกาลท่องเที่่�ยวของอุุทยานทางอุุทยานจะขอ

ความร่่วมมืือลููกหาบที่่�ลงทะเบีียนทุุกคนมาช่่วยกัันพััฒนาปรัับปรุุงเส้้นทาง ให้้สามารถเดิินได้้สะดวกทั้้�งตััวนักท่่องเที่่�ยวและ

ลููกหาบ นำำ�สิ่่�งกีีดขวางที่่�อาจเกิิดอันตรายได้้ออกจากเส้้นทาง มีกิิจกรรมบัังคัับให้้ลููกหาบและร้้านค้้าช่่วยกัันนำำ�ขยะจากบนภููลง

ไปข้้างล่่างคนละ 50 กิ โลกรััม ซึ่่ �งจะมีีผลต่อการต่่อบััตรประจำำ�ตัวลููกหาบในครั้้�งต่่อไปหากไม่่ปฏิิบััติิตามและกิิจกรรมจิิตอาสา
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หากมีีคนบาดเจ็็บไม่่สามารถเดิินได้้ก็็จะช่่วยหาบลงมา ช่ วงที่่�เกิิดไฟป่่าภููกระดึึงก็็มีีการขึ้้�นมาช่่วยกัันดัับไฟทำำ�แนวป้องกัันไฟ

และลููกหาบยัังคอยให้้คำำ�แนะนำำ�นักท่่องเที่่�ยวที่่�บาดเจ็็บเล็็กน้้อยระหว่่างเดิิน อย่่างอาการเกร็็งจนเกิิดตะคริิว  การแนะนำำ�เส้้น

ทาง เป็็นต้้น

	 	 3.2.2 ทัศนคติิ  ค่านิิยม ความเช่ื่�อ 

	           	 1) ทัศนคติิในการประกอบอาชีีพ

                   	 	 1.1) การเข้้ามาทำำ�อาชีีพลููกหาบอุทุยานแห่่งชาติิภููกระดึึง ยุคแรกนั้้�น โดยส่่วนมากแล้ว้

จะเป็็นคนในพื้้�นที่่�บริิเวณอำำ�เภอภููกระดึึง เม่ื่�อเวลาผ่่านไปก็็มีีความหลากหลายมากขึ้้�น มีคนจากต่่างถิ่่�นเข้้ามาทำำ� ภายใต้้เง่ื่�อนไข

การย้า้ยมาอาศัยัในอำำ�เภอภููกระดึงึ เช่่นการได้มี้ีครอบครัวัแต่ง่งานกับัคนพื้้�นที่่� หรืือมีีญาติิอาศััยอยู่่�ในพื้้�นที่่� ทั้้�งนี้้�ไม่่ได้้จำำ�กัดเพีียง

คนในพื้้�นที่่�ที่่�สามารถทำำ�ได้้ แต่่เน่ื่�องด้้วยหากเป็็นคนอาศััยอยู่่�ในพื้้�นที่่�นั้้�นจะมีีความสะดวกในการเดิินทางมากกว่่า และด้้วยความ

ที่่�อาชีีพนี้้�มีีมานานจึึงเกิิดการสืืบทอดอาชีีพลููกหาบจากรุ่่�นสู่่�อีกรุ่่�น ลููกหาบที่่�อุุทยานแห่่งชาติิภููกระดึึงไม่่ได้้จำำ�กัดว่าต้้องมีีภููมิลำำ�เนา

เกิิดอยู่่�ที่่�บริิเวณอำำ�เภอภููกระดึึงเท่่านั้้�น แต่่โดยส่่วนมากจะเป็็นคนในพื้้�นที่่�เพราะง่่ายและสะดวกต่่อการเดิินทาง 	

                	        	 1.2) ลููกหาบ ชาย/หญิิง ลููกหาบอาจมองว่่าเป็็นเพีียงงานของผู้้�ชายแต่่ก็็มีีลููกหาบหญิิง

เช่่นกััน ลููกหาบหญิิงจะมาพร้อมกัับสามีี นั้้�นคืือลููกหาบหญิิงจะมาหาบช่่วยสามีีเป็็นการช่่วยหารายได้้เข้้าสู่่�ครอบครััวเพิ่่�มขึ้้�นอีีก

เท่่าหนึ่่�ง ลููกหาบหญิิงบางคนอาจหาบได้้มากกว่่าหรืือน้้อยกว่่าลููกหาบผู้้�ชายทั้้�งนี้้�ขึ้้�นอยู่่�กับสภาพร่างกายและจิิตใจของแต่่ละคน 

                 	 	 1.3) สังคม/ความสััมพัันธ์์ในอาชีีพลููกหาบ อาชีีพลููกหาบอุุทยานแห่่งชาติิภููกระดึึง มีรููป

แบบสังัคมมีีหััวหน้า้หรืือประธานกลุ่่�มลููกหาบที่่�จะทำำ�หน้า้ที่่�ประสานงานระหว่า่งลููกหาบกับัทางอุทุยานแห่ง่ชาติิภููกระดึึง ความ

สััมพัันธ์์ในหมู่่�ลููกหาบ เป็็นไปในรููปแบบเกื้้�อหนุุนช่่วยเหลืือกััน แม้้มีีจำำ�นวนมากแต่่รู้้�จักกัันเกืือบทุุกคน 

             	 2 ) ความเช่ื่�อ  ที่่�พึ่่�งทางจิิตใจที่่�มีีต่่อศรัทธาและความเช่ื่�อของลููกหาบคืือ “เจ้้าปู่่�ภููกระดึึง” ซึ่่�งมีีศาล

ตั้้�งอยู่่�บริิเวณเชิิงเขา ขวามืือก่่อนถึึงด่่านตรวจ/สกััดทางขึ้้�นภููกระดึึง ลููกหาบจะไม่่ได้้ทำำ�การสัักการะอย่่างเป็็นพิิธีีการนััก หรืือไม่่

ได้้มีีคาถาบทสวดเฉพาะ เพีียงแต่่ขอในใจให้้ช่่วยคุ้้�มครอง ช่วยให้้การหาบราบร่ื่�น แคล้้วคลาดจากภััยอัันตราย แล้้วแต่่ตััวลููกหาบ

คนนั้้�นจะขอ อีกความเช่ื่�อคืือการให้้ความเคารพต่อธรรมชาติิ และมีีความเช่ื่�อในเร่ื่�องของรููปแบบสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ที่่�มาในรููปแบบของ

สััตว์์ป่่า ลููกหาบจะให้ค้วามเคารพและเกรงต่อ่สััตว์์ป่่าโดยเฉพาะช้า้งป่่า เน่ื่�องจากเป็น็สััตว์์ใหญ่่และเช่ื่�อว่่าเป็็นตััวแทนของเจ้้าป่่า 

หากใครคิิดไม่่ดีีอาจพบเร่ื่�องไม่่ดีีเข้้าได้้ 

          	 	 3) ค่านิิยมในการประกอบอาชีีพลููกหาบ  ลููกหาบมีีจำำ�นวนลดลงอย่่างต่่อเน่ื่�องด้้วยตััวแปรหลาย

อย่่างที่่�เปลี่่�ยนไป ลููกหาบที่่�ทำำ�งานอยู่่�ก่อนหน้้าเริ่่�มปลดระวางหรืือเกษีียณตััวเองออกไป เด็็กรุ่่�นใหม่่มองเพีียงว่่าเป็็นอาชีีพเสริิม

เท่่านั้้�นไม่่คิิดต้องการทำำ�จริิงจัังยัังต้้องการไปทำำ�งานอย่่างอ่ื่�นข้้างนอกอยู่่� แต่่จะมีีกลุ่่�มวััยกลางคนคืือช่่วงอายุุ 30 ขึ้้�นไปเท่่านั้้�นที่่�

เริ่่�มคิิดทำำ�อย่า่งจริิงจััง ด้วยความที่่�เคยได้้ไปเผชิิญโลกข้้างนอกมาแล้้วอยากกลัับมาทำำ�งานสัักอย่่างที่่�บ้้านตนหรืือกลุ่่�มที่่�ไม่่ต้้องการ

จากบ้้านตนไปไกล 	อาชีีพลููกหาบจึึงเป็็นทางเลืือกในการสร้้างรายได้้ แต่่ก็็เป็็นเพีียงจำำ�นวนน้้อยเท่่านั้้�น

4. ออกแบบหนังสืือภาพถ่่ายสารคดีีวิิถีีชีีวิิตลูกหาบภููกระดึึง

	 4.1 ขั้้�นตอนก่่อนการผลิิต (Pre-Production)  เม่ื่�อได้้เนื้้�อหาแล้้วจากนั้้�นคืือการหนดประเภทสารคดีี ผู้�วิิจััย

ต้้องการนำำ�เสนอสารคดีี วิิถีีชีีวิิตลููกหาบอุทุยานแห่ง่ชาติิภููกระดึึง ซึ่่�งจััดอยู่่�ในสารคดีีประเภท สารคดีีทั่่�วไป (General Feature) 

สารคดีีประเภทนี้้�คืือการดึงึจุุดเด่่นของเร่ื่�อง บุคคล เหตุุการณ์์หรืือสิ่่�งที่่�กล่่าวถึงออกมาให้ไ้ด้้ และเลืือกให้ค้วามสนใจ ด้ว้ยการมอง

หาแง่่มุุมโดดเด่่นของเร่ื่�องนั้้�น โดยสารคดีีประเภทนี้้�ได้้แก่่ สารคดีีชีีวประวััติิ สารคดีีท่่องเที่่�ยว สารคดีีเล่่าเร่ื่�อง สารคดีีวิิชาการ ฯลฯ 

กำำ�หนดกลุ่่�มเป้้าหมายและวััตถุุประสงค์์ วัตถุุประสงค์์ของการนำำ�เสนอ วิิถีีชีีวิิตลููกหาบอทุุยานแห่่งชาติิภููกระดึึง มีจุุดประสงค์์เพ่ื่�อ

นำำ�เสนอเร่ื่�องราวของวิิถีีชีีวิิตลููกหาบอุุทยานแห่่งชาติิภููกระดึึง โดยกลุ่่�มเป้้าหมายของสารคดีีชิ้้�นนี้้� จะเป็็นไม่่กำำ�หนดเพศ เข้้าถึึง

ผู้้�ชมได้้หลากหลาย เหมาะสำำ�หรัับผู้้�สนใจในเร่ื่�องวิิถีีชีีวิิตของลููกหาบ อายุุ 15 – 60 ปี ทั้้�งนี้้�รููปแบบการออกแบบหนัังสืือ จะออก

มาสอดรับกัับกลุ่่�มเป้้าหมายครั้้�งนี้้�ด้้วย จากนั้้�นจะเป็็นการวางโครงเร่ื่�อง  โดยนำำ�ข้อมููลมาร้้อยเรีียงและจััดวางเพ่ื่�อที่่�จะนำำ�เสนอ

ผ่่านหนัังสืือภาพถ่า่ยสารคดีีวิิถีีชีีวิิตลููกหาบอุทุยานแห่ง่ชาติิภููกระดึึง ซึ่่�งผู้้�วิิจััยจะทำำ�การวางโครงการเล่า่เร่ื่�องในหนังัสืือแบ่่งเป็็น
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 3 ส่วนคืือ 1.ส่่วนนำำ� จะนำำ�เสนอเร่ื่�องราวภาพรวมของลููกหาบอุุทยานแห่่งชาติิภููกระดึึง เล่่าถึึงประวััติิความเป็็นมาพััฒนาการ

จากอดีีตถึึงปััจจุุบััน 2.เนื้้�อเร่ื่�อง เนื้้�อเร่ื่�องจะพููดถึงวิิถีีชีีวิิตของลููกหาบอุุทยานแห่่งชาติิภููกระดึึง โดยจะอ้้างอิิงตามนิิยามศััพท์ของ

คำำ�ว่าวิิถีีชีีวิิต 3.สรุุปเนื้้�อหา จะเป็็นส่่วนของการประมวลภาพรวมของวิิถีีชีีวิิตลููกหาบอุุทยานแห่่งชาติิภููกระดึึง 

	 4.2 ขั้้�นตอนการผลิิต (Production)  ลงพื้้�นที่่�ถ่่ายภาพ การถ่่ายภาพสารคดีีวิิถีีชีีวิิตลููกหาบอุุทยานแห่่งชาติิ

ภููกระดึึง เน่ื่�องด้้วยผู้้�วิิจััยต้้องการนำำ�เสนอเร่ื่�องราวและสภาพที่่�เป็็นจริิงที่่�สุุด จึ งใช้้วิิธีีการติิดตาม สั งเกต พููดคุยกัับผู้้�ประกอบ

อาชีีพลููกหาบและผู้้�มีส่่วนเกี่่�ยวข้องระหว่่างทาง เช่่น เจ้้าหน้้าที่่� ร้ านค้้า นักท่่องเที่่�ยว  ในระหว่่างนั้้�นจะทำำ�การเก็็บภาพบันทึึก

เป็็นระยะ ซึ่่ �งการติิดตาม เริ่่�มตั้้�งแต่่การเข้้ามาในอุุทยานแห่่งชาติิภููกระดึึง รั บสััมภาระ การเดิินทางขึ้้�นไปส่่งสััมภาระ การพััก

ผ่่อน การใช้้ชีีวิิตระหว่่างวััน การสนทนากลุ่่�ม เป็็นต้้น เรีียกได้้ว่่าเป็็นการพยายามเข้้าไปอยู่่�เป็็นส่่วนหนึ่่�ง โดยเป็็นผู้้�สังเกตแบบ

ไม่่มีีส่่วนร่่วม ซึ่่�งต้้องใช้้เวลาและความคุ้้�นชิ้้�น จริิงเริ่่�มเกิิดความสนิทิใจระหว่่างผู้้�ถ่ายและผู้้�ถููกถ่่าย และเพ่ื่�อให้้เกิิดพฤติกิรรมอย่า่ง

เป็็นธรรมชาติิ ซึ่่�งผู้้�วิิจััยได้้นำำ�มาเข้้ามาเป็็นกรอบในการสร้้างสรรค์์ภาพถ่ายสารคดีีครั้้�งนี้้� ซึ่่�ง EDFAT เป็็นคำำ�ย่อ่ของภาษาอัังกฤษ

 5 ตัวคืือ Entire , Details , Frame , Angles , Time  กรอบนี้้�จะเป็็นตััวนำำ�ให้้เกิิดภาพที่่�หลากหลายมุุม ครอบคลุุม และเกิิด

ความน่่าสนใจและความงามต่่อเร่ื่�องราวที่่�ต้้องการนำำ�เสนอ

  	 4.3 ขั้้�นตอนหลัังการผลิติ (Post-production) ตกแต่่งภาพถ่าย เม่ื่�อได้้ภาพมาแล้ว้ขั้้�นตอนหลัังการผลิติคืือ

การแก้้ไขและเพิ่่�มเติิม ด้วยความเป็็นภาพถ่ายสารคดีีการตกแต่่งจึึงเป็็นไปตามสมควร เพ่ื่�อให้้ได้้ความเป็็นจริิงมากที่่�สุุด เช่่น การ

ปรัับลดแสง การเพิ่่�มความชััดเฉพาะจุุด การจััดการกัับสีีให้้มีีความชััดเจนขึ้้�น และนำำ�ภาพที่่�ได้้มาประกอบเล่่าเร่ื่�องในหนัังสืือ โดย

วางภาพตามโครงเร่ื่�องที่่�วางไว้้ก่่อนหน้้า ซึ่่�งขั้้�นตอนการออกแบบหนัังสืือภาพถ่ายสารคดีีลููกหาบภููกระดึึง ใช้้หลัักการออกแบบ

หนัังสืือเข้้ามาเป็็นตััวดำำ�เนิินการ ซึ่่ �งขั้้�นตอนดัังกล่่าวแบ่่งออกเป็็น 3 ขั้้ �นตอนได้้แก่่ 1.การจััดเตรีียมต้้นฉบัับ (Prepress)  ขั้้  �น

ตอนนี้้�จะนำำ�ข้อมููล รููปภาพ มาทำำ�การออกแบบและจััดวางลงบนเคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ในการออกแบบในที่่�นี้้� ผู้�วิิจััยใช้้โปรแกรม Adobe 

illustrator ในการออกแบบจัดัวางสิ่่�งพิิมพ์์  โดยการลำำ�ดับการจัดัวางดังักล่่าวจะเป็น็ไปตามเนื้้�อหาของโครงร่า่งสารคดีีที่่�วางไว้้ใน

ขั้้�นตอนของการทำำ�เนื้้�อหาสารคดีี 2.การพิิมพ์์(Printing) ขั้้�นตอนการพิิมพ์์คืือการนำำ�ไฟล์์งานที่่�ออกแบบแล้้วเข้้าโรงพิิมพ์์ เลืือกชนิด

กระดาษให้เ้หมาะสมกับัหนัังสืือภาพถ่าย เพราะเป็น็งานที่่�ต้้องแสดงพลัังของภาพถ่า่ยดัังนั้้�นกระดาษควรเป็น็กระดาษที่่�สามารถ

แสดงรายละเอีียดของภาพได้้ชััดเจนให้้สีีที่่�ตรงไม่่ผิิดเพี้้�ยนจากเดิิมมากนััก และเม่ื่�อพิิมพ์์แล้้วจะมีีการตรวจทานรอบสุุดท้าย หา

จุุดบกพร่องที่่�อาจไม่่พบบนหน้้าจอคอมพิิวเตอร์์ก่่อนนำำ�ไปสู่่�กระบวนการในขั้้�นต่่อไป3.หลัังการพิิมพ์์ (After Printing) ขั้้�นตอน

หลัังการพิิมพ์์ จะเป็็นการนำำ�มาเข้้าเล่่ม โดยผู้้�วิิจััยและในฐานะผู้้�ออกแบบเองต้้องติิมตามและกำำ�หนดการเข้้าเล่่มกัับโรงพิิมพ์์ว่่า

จะเลืือกใช้้ในรููปแบบใด ในที่่�นี้้�ผู้้�วิิจััยเลืือกการเข้้าเล่่มแบบเย็บ็กี่่� เผ่ื่�อความแข็็งแรงของรููปเล่่มและที่่�สำำ�คัญเพ่ื่�อให้้สามารถเปิิดรููป

เล่่มในแต่่ละหน้้าได้้กว้้างที่่�สุุด เน่ื่�องจากเราต้้องการแสดงเนื้้�อหาภาพ หากเข้้าแบบสัันกาวจะมีีข้้อเสีียคืือการเปิิดได้้ไม่่เต็็มหน้้า

และเสี่่�ยงต่่อการหลุุดขาดจากกัันได้้ง่่าย

สรุุปผลการวิิจััยและอภิิปรายผล

จากการสรุุปผลเกี่่�ยวกับเร่ื่�องสภาพอดีีตปััจจุุบัันและวิิถีีชีีวิิตลููกหาบผู้้�วิิจััยจึึงได้้นำำ�มาอภิิปรายดัังนี้้� อาชีีพลููกหาบ

ภููกระดึึงเกิิดขึ้้�นพร้อมการเปิิดอุทยานแห่่งชาติิภููกระดึึง ปี พ.ศ.2505 เน่ื่�องจากอุุทยานแห่่งชาติิภููกระดึึงเป็็นการท่่องเที่่�ยวที่่�ต้้อง

อาศััยการเดิินเท้้าเข้้าไปในพื้้�นที่่�ทางชัันระยะทางกว่่า 5.5 กิโลเมตรและเดิินบนยอดภููอีก 3.5 กิโลเมตรในทางราบ ไม่่สามารถ

นำำ�ยานพาหนะเข้้าไปในพื้้�นที่่�ได้้ นอกจากเฮลิิคอปเตอร์์ในส่่วนของงานราชการเท่่านั้้�น ดั งนั้้�นจึึงต้้องมีีการออกแบบอาชีีพที่่�มา

รองรัับ อำำ�นวยความสะดวกในส่่วนของการแบกหามสััมภาระของนัักท่่องเที่่�ยวที่่�เข้้ามา อาชีีพลููกหาบจึึงเกิิดขึ้้�น สอดคล้้องกัับ

แนวคิดทฤษฎีีโครงสร้้าง หน้้าที่่�ของ ทัลคอร์์ต พาร์์สััน อ้างถึึงโดย (สุุภางค์์ จันทวานิิช , 2551) กล่่าวว่า “ระบบสัังคม”และ”

หน้้าที่่� “หน้้าที่่�คืือกลุ่่�มของกิิจกรรมที่่�ดำำ�เนิินไปเพ่ื่�อสนองความต้้องการของระบบสัังคม ในเบื้้�องต้้นพาสัันเห็็นว่่าระบบสัังคมนี้้�

มีีหน้้าที่่�คืือมีีการกระทำำ�กิจกรรมมีีการกระทำำ�เป็็นกลุ่่�มๆและมีีการทำำ�เพ่ื่�อสนองความต้้องการของระบบ เช่่นเม่ื่�อสัังคมต้้องการดูู
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และเด็็ก ก็ต้้องมีีการสร้้างกลุ่่�มกิิจกรรมกลุ่่�มหนึ่่�งขึ้้�นมาดููและเด็็กส่่วนนี้้�คืือ “หน้้าที่่�” กลุ่่�มกิิจกรรมได้้แก่่สถานดููแลเด็็กเล็็ก และ

โรงเรีียนเป็็นต้้น เช่่นเดีียวกันกัับอาชีีพลููกหาบคืือระบบสัังคมต้้องการผู้้�มาแบกหามสััมภาระกระเป๋๋าของนัักท่่องเที่่�ยว จึงต้้องมีี

การสร้้างกลุ่่�มกิิจกรรมกลุ่่�มหนึ่่�งขึ้้�นมา นั้้�นคืือกลุ่่�มของ “ ลููกหาบ ” ลููกหาบกลุ่่�มแรกเป็็นคนในพื้้�นที่่� โดยการดััดแปลงนำำ�ไม้้คาน

หาบน้ำำ��คืือไม้ห้าบที่่�มีีลัักษณะแบนกลางปล่อ่งปลายเรีียวทั้้�งสองข้า้ง ซึ่่�งโดยปกติใิช้้ในชีีวิิตประจำำ�วันแต่่เดิิม มาเป็น็อุุปกรณ์์ทุ่่�นแรง

ในการหาบสััมภาระนัักท่่องเที่่�ยว  แต่่ไม้้หาบลัักษณะนี้้�แบกน้ำำ��หนัักได้้ไม่่มากและไม่่เหมาะกัับเส้้นทางสููงชัันของภููกระดึึง จึงมีี

การเปลี่่�ยนรููปแบบของไม้้หาบเป็็นไม้้ไผ่่ลำำ�ยาวประมาณ 2 เมตร ไผ่่ที่่�นำำ�มาใช้้คืือ “ไผ่่ซาง”ซึ่่�งหาได้้ง่่ายในพื้้�นที่่� นำำ�มารนไฟเพ่ื่�อ

เพิ่่�มความแข็็งแรงและกัันมอดในตััว  ในช่่วงแรกของการนำำ�มาใช้้นั้้�นได้้ผลดีีแต่่มีีข้้อเสีียคืือเกิิดการเสีียดสีกัับผิิวหนััง ทำ ำ�ให้้เกิิด

การถลอกเป็็นแผล จึงมีีลููกหาบทดลองนำำ�หมอนมารองบ่่าปรากฏว่าได้้ผล จึงมีีการต่่อยอดแนวคิดเป็็นเบาะลองบ่่าทำำ�จากหนััง

หุ้้�มเบาะรถจัักรยานยนตร์์หุ้้�มกัับฟองน้ำำ�� ซึ่่�งเป็็นของที่่�หาได้้จากร้้านซ่่อมรถในชุุมชน แนวคิดและวิิถีีการนี้้�ถููกถ่่ายทอดและใช้้ต่่อ

กัันมา สอดคล้้องกัับแนวคิดความหมายของภููมิปััญญา (สำำ�นักงานคณะกรรมการการศึึกษาแห่่งชาติิ, 2533) กล่่าวคืือภููมิปััญญา

ท้้องถิ่่�นในแต่่ละอย่่างผ่่านการเรีียนรู้้�มายาวนาน มี การสัังเหตุุทดลองใช้้ ปรัับเปลี่่�ยนแก้้ไขปััญหาต่่างๆ ภููมิ ปััญญาเกิิดขึ้้�นเพ่ื่�อ

ตอบสนองการดำำ�รงชีีวิิตร่่วมกัันอย่่างสมดุุล ภููมิปััญญาพื้้�นบ้้าน หรืือภููมิปััญญาท้้องถิ่่�น โดยภููมิปััญญาที่่�เกิิดขึ้้�นหรืือประดิิษฐ์์นั้้�น

 มีระบบนิิเวศเป็็นตััวกำำ�หนด  ช่วงเริ่่�มต้้นของอาชีีพลููกหาบ นักท่่องเที่่�ยวให้้ค่่าตอบแทนเป็็นเงิินตามความเหมาะสม ต่อมาจึึงมีี

การกำำ�หนดราคาตามน้ำำ��หนััก คืือกิิโลกรััมละ 1-2  บาท และมีีการขึ้้�ราคาเป็็น 5  บาท 8 บาท 10 บาท 15 บาท และ 30 บาท

ในปััจจุุบััน (พ.ศ. 2563 ) ลููกหาบหนึ่่�งคนจะหาบได้้เฉลี่่�ย 30-50 กิโลกรััม ซึ่่�งสามารถสร้้างรายได้้ต่่อวัันที่่�  900 – 1500 บาท 

รายได้้มากกว่่ารายได้้รัับจ้้างรายวัันทั่่�วไป ช่วยให้้ลููกหาบหลายคนลืืมตาอ้้าปาก และสามารถส่่งลููกเรีียนจนจบระดัับมหาวิิทยาลััย

ได้้ การเกิิดของอาชีีพลููกหาบเป็็นการสร้้างทางเลืือกในการประกอบอาชีีพของชาวบ้้านและเพิ่่�มการมีีส่่วนร่่วมกัับอุุทยานแห่่ง

ชาติิภููกระดึึง สอดคล้้องกัับงานวิิจััยของ (กษมา ประจงค, 2546) ศึ กษาผลกระทบจาการท่่องเที่่�ยวอุทยานแห่่งชาติิภููกระดึึง 

พบว่่า การท่่องเที่่�ยวช่วยลดภาวการณ์์อพยพถิ่่�นเพ่ื่�อหางาน ในช่่วงเปิิดฤดููกาลชาวบ้านก็็จะประกอบอาชีีพเกี่่�ยวกับบริิการนััก

ท่่องเที่่�ยว เช่่น ลููกหาบ และสอดคล้้องกัับ (กฤษฎา สุภาพไพบููลย์, 2542) การมีีส่่วนร่่วมของราษฎรในการจััดการอุุทยานแห่่ง

ชาติิภููกระดึึง จั งหวััดเลย  พ  บว่่าปััจจััยที่่�ทำำ�ให้้ราษฏรมีีส่่วนร่่วมกัับการจััดการอุุทยานแห่่งชาติิภููกระดึึง ประโยชน์ทางตรงที่่�

ชอบด้้วยกฏหมาย ประชากรส่่วนใหญ่่มีีรายได้้จากอาชีีพค้าขาย รองลงมาได้้จากการรัับจ้้างหาบสััมภาระขึ้้�นอุุทยานแห่่งชาติิภูู

กรดึึง ลููกหาบโดยเริ่่�มเป็็นประชากรในพื้้�นที่่�เป็็นส่่วนมาก เน่ื่�องจากคนในพื้้�นที่่�สามารถเดิินทางสะดวก และอาชีีพลููกหาบ ต้อง

ใช้้แรงและเวลาในการทำำ�งาน บางครั้้�งอาจจะต้้องกลัับค่ำำ��มากหรืือต้้องมาเช้้ามาก ดั งนั้้�นคนในพื้้�นที่่�บริิเวณจะสะดวกกว่่าคนที่่�

อยู่่�ไกลต่างถิ่่�น ซึ่่�งสอดคล้้องกัับ(นิิดา พิิพััฒน์์นภาพร, 2553) ศึกษาวิิถีีชีีวิิตลููกหาบ:ดอยหลวงเชีียงดาวจังหวััดเชีียงใหม่่ ค้นพบ

ว่่า ลููกหาบไม่จ่ำำ�เป็็นต้้องเป็็นคนในพื้้�นที่่� คนนอกพื้้�นที่่�หากพร้อมก็็สามรถทำำ�ได้้ แต่่ส่่วนใหญ่เ่ป็็นคนในพื้้�นที่่�เพราะสะดวกต่อ่การ

ติิดต่อมากกว่่า ลููกหาบรุ่่�นใหม่่ที่่�เข้้ามาโดยส่่วนมาก จะมีีคนในครอบครััวทำำ�อยู่่�ก่อนแล้้ว โดยมีีการส่่งผ่่านจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น ผ่านการ

เข้้ามาสััมผััส และสัังเกตุุจากการกระทำำ�ของรุ่่�นพ่่อแม่่ สอดคล้้องกัับ (เสาวคนธ์์ สุดสวาสดิ์์�, 2551) ให้้ความหมายของพฤติิกรรม

ในทาทางวััฒนธรรมว่่า ความหมายของพฤติิกรรมในทางวััฒนธรรม ไม่่ได้้เกิิดจากสััญชาติิญาณ บุคคลได้้เรีียนรู้้�พฤติิกรรมอย่่าง

มีีจิิตสำำ�นึก(Conscious)โดยผ่่านตััวแทนต่่างๆ เช่่น พ่อ แม่่ เพ่ื่�อน สถาบัันต่่างๆ อย่่างเป็็นทางการและไม่่เป็็นทางการส่่งผลทาง

อ้้อมต่่อบุุคคลในสัังคม ปัจจุุบัันลููกหาบอุทุยานแห่่งชาติิภููกระดึึง มีจำำ�นวนลดลงจากผลการลงทะเบียีนที่่�ผ่่านมา เกิิดได้้จากหลาย

ปััจจััย ทั้้�งรููปแบบที่่�เข้้มงวดขึ้้�นต้้องลงทะเบีียนำำ�บัตรลููกหาบเท่า่นั้้�น ถึงจะสามารถหาบสัมัภาระนัักท่่องเที่่�ยวได้้ โดยการลงทะเบีียน

ต้้องเสีียค่่าธรรมเนีียม 1000 บาท/ปีี และไม่่สามรถทำำ�ย้้อนหลัังได้้ ด้วยความเป็็นวิิถีีชาวบ้านเงิิน 1000 บาท บางครั้้�งก็็เป็็นเงิิน

จำำ�นวนมาก จึงึพลาดโอกาสในการหาบไป ทำำ�ได้้เพีียงหาบของให้ร้้้านค้้าเท่่านั้้�น ซึ่่�งระบบการเปลี่่�ยนแปลงของการลงทะเบียีนนี้้�

มีีความสอดคล้้องคล้้ายคลึึงกัับ (นิิดา พิิพัฒัน์์นภาพร, 2553) ศึกษาวิิถีีชีวิีิตลููกหาบ:ดอยหลวงเชีียงดาวจังหวััดเชีียงใหม่่ เม่ื่�อก่่อน

ลููกหาบทำำ�งานอย่า่อิิสระ ไม่่อยู่่�ในกฏ ระเบียีบของเขตรักัษาพัันธ์์สััตว์์ป่่าเชีียงดาว เม่ื่�อมีีนัักท่่องเที่่�ยวเข้้ามาจะสามารถติดิต่อกัับ

คนในพื้้�นที่่�ได้้โดยตรง ปัจจุุบัันผู้้�ประกอบอาชีีพลููกหาบต้อ้งขึ้้�นทะเบีียนเป็็นลููกหาบกับัเขตรัักษาพัันธ์์สััตว์์ป่่าดอยหลวงเชีียงดาว 

ต้้องได้้รัับการอบรม ต้องมีีบััตรประจำำ�ตัวลููกหาบ มีข้้อกำำ�หนดกฎระเบีียบต่่างๆ อีกเหตุุผลคืือ ลููกหาบรุ่่�นเก่่าเริ่่�มแก่่ชราลง และ
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เริ่่�มเกษีียณตััวเองออกไป ลูู กหาบรุ่่�นใหม่่ก็็มีีค่่านิิยมที่่�เปลี่่�ยนไป มองแค่่ว่่าเข้้ามาทดลองทำำ�เพ่ื่�อหารายได้้เสริิมดููเท่่านั้้�น เพราะ

หาบสองครั้้�งก็็ได้้เงิินค่่าบััตรลููกหาบคืืนแล้้ว ไม่่มองว่่าจะทำำ�เป็็นระยะยาว จะมีีเพีียงส่่วนน้้อยเท่่านั้้�นโดยส่ว่นใหญ่่จะเป็็นวััยกลาง

คนอายุุประมาณ 30 ที่่�ต้้องการทำำ�งานอยู่่�ในท้้องถิ่่�น และกลุ่่�มที่่�ไปเผชิิญโลกข้้างนอกมาแล้้ว แล้้วพบว่่าการมีีชีีวิิตแบบนี้้�จะดีีกว่่า 

แต่่ในเด็ก็รุ่่�นใหม่น่ั้้�นมีีการเปลี่่�ยนแปลงทั้้�งการศึกึษา ค่า่นิิยม และอ่ื่�นๆทำำ�ให้ก้ารมาทำำ�อาชีพีลููกหาบเป็น็ทางเลืือกลองที่่�ไม่่ใช่่ทาง

เลืือกหลััก สอดคล้้องกัับ (เฉลีียว ฤกษ์์รุุจิิพิิมล, 2551) ทฤษฎีีความทัันสมััย  ความทัันสมััยเกี่่�ยวข้องกัับการเปลี่่�ยนแปลงต่่างๆ

ของระบบสัังคม เศรษฐกิิจ การเมืือง การศึึกษา ธรรมเนีียมประเพณี ตลอดจนความเช่ื่�อของคนในสัังคม คนหัันมาใช้้ชีีวิิตในเมืือง

มากขึ้้�น มีการเปลี่่�ยนแปลงจากสังัคมชนบทมาอยู่่�ในสัังคมเมืืองมากขึ้้�น และยังัมีีการเปลี่่�ยนแปลงอ่ื่�นอย่่างการเปลี่่�ยนแปลงด้้าน

ความเช่ื่�อค่่านิิยมของคน แต่่ถึึงอย่่างไรอาชีีพลููกหาบก็็ยัังคงต้้องมีีอยู่่�ต่อไปหากยัังไม่่มีีชิ้้�นส่่วนใหม่่เข้้ามาแทนที่่�ลููกหาบในระบบ

การท่่องเที่่�ยวของอุุทยานแห่่งชาติิภููกระดึึงแห่่งนี้้�

การผลิิตหนังสืือภาพถ่่ายสารคดีี ในการผลิิตหนัังสืือภาพถ่ายสารคดีีวิิถีีชีีวิิตลููกหาบอุุทยานแห่่งชาติิภููกระดึึง มี จุุด

ประสงค์์ของการถ่่ายทอดและบัันทึึกเร่ื่�องราวของอาชีีพหนึ่่�งที่่�มีีอยู่่�บนสัังคมมนุุษย์์และกำำ�ลัังลดน้อยลงไป ไม่่ได้้ต้้องการนำำ�

เสนอในเชิิงการอนุุรัักษ์์หากเพีียงต้้องการนำำ�เสนอให้้เข้้าใจและให้้ความรู้้�เกี่่�ยวกับอาชีีพลููกหาบ ซึ่่ �งสอดคล้้องกัับ (Michael 

Renov,2536) กล่่าวถึงใน มรรยาท พงษ์์ไพบููลย์  มองพัันธกิจพื้้�นฐานของสารคดีี โดยใช้้มุุมมองของผู้้�ผลิิตร่่วมด้้วยคืือ เพ่ื่�อบัันทึึก

หรืือแสดงถึึงข้้อมููล(To record,reveal,or presetve) หน้้าที่่�ในข้้อนี้้�อาจถืือได้้ว่่าเป็็นหน้้าที่่�สำำ�คัญสุุดของสารคดีี เป็็นการใช้้สััก

ยภาพของกล้้องเพ่ื่�อแปรความเป็็นจริิงของเหตุุการณ์์ต่่างๆเข้้าไปสู่่�กระบวนการรัับรู้้�ของผู้้�ชม ซึ่่ �งในการจััดประเภทของสารคดีี

ลููกหาบภููกระดึึง ถููกจััดให้้เป็็นการนำำ�เสนอสารคดีีในลัักษณะของ สารคดีีทั่่�วไป (General Feature) ตามนิิยามของ ( อังธิิดา

 ลืืมป์์ปััทมาณีี ) สารคดีีประเภทนี้้�คืือการดึึงจุุดเด่่นของเร่ื่�อง บุคคล เหตุุการณ์์หรืือสิ่่�งที่่�กล่่าวถึงออกมาให้้ได้้ และเลืือกให้้ความ

สนใจ ด้วยการมองหาแง่่มุุมโดดเด่่นของเร่ื่�องนั้้�น โดยสารคดีีประเภทนี้้�ได้้แก่่ สารคดีีชีีวประวััติิ สารคดีีท่่องเที่่�ยว สารคดีีเล่่าเร่ื่�อง

 สารคดีีวิิชาการ ฯลฯ โดยตััวเนื้้�อหาของสารคดีีเร่ื่�องนี้้�เล่่าถึึงวิิถีีชีีวิิตของลููกหาบอุุทยานแห่่งชาติิภููกระดึึง ซึ่่�งเป็็นรููปแบบอาชีีพ

ที่่�มีีเฉพาะพื้้�นที่่� และพบเห็็นได้้ยากโดยทั่่�วไป สร้้างความประหลาดและประทัับใจให้้กัับผู้้�พบ ซึ่่�งสอดคล้้องกัับแนวคิดการเลืือก

ทำำ�สารคดีีของ ( ชุุลีีพร เกษโกวิิท,2546 ) การเลืือกเร่ื่�องของงานที่่�ไม่่ธรรมดา (unusual) งานที่่�อยู่่�แต่่ในห้้องทำำ�งานหรืือหน้้า

คอมพิิวเตอร์์ตลอดเวลามัักไม่่ค่่อยน่่าสนใจ ต่างจากงานบางประเภท เช่่น คนเช็็ดกระจกอาคารสููง คนขี่่�ม้้าพยศ นักกายกรรม 

นัักบิินทดสอบ คนงานในโรงงานผลิิตรถยนต์์ ฯลฯ ภาพการทำำ�งานเหล่่านี้้�ทำำ�ให้้สารคดีีเป็็นที่่�น่่าสนใจและสร้้างความประทัับใจ

ได้้ง่่าย เพราะเป็็นงานที่่�คนน้้อยคนจะได้้เห็็นหรืือสััมผััสและคนจำำ�นวนมากอยากรู้้� ซึ่่ �งในขั้้�นตอนของการถ่่ายภาพนั้้�นผู้้�วิิจััยเฝ้้า

มอง สังเกต ติดตาม ในการทำำ�งานของอาชีีพลููกหาบ เพ่ื่�อให้้ได้้จัังหวะของภาพ อันมีีองค์์ประกอบภาพ ลีลาท่่าทาง ชุุดสีที่่�เกิิด

ในภาพ ปรากฏการร์์ของเหตุุการณ์์ที่่�ไม่่คาดคิด เพ่ื่�อให้้ได้้จัังหวะที่่�ดีีสุุดเพีียงเสี่่�ยววิินาทีี ตามแนวคิดของ Henri Catier Bresson 

กล่่าวถึงโดย ( ภููมิกมล ผดุุงรััตน์์,2548 )ช่่างภาพชาวฝรั่่�งเศสเสนอแนวคิด decisive moment หรืือ วิินาทีีแห่่งการตััดสินใจ 

อัันมีีที่่�มาจากเร่ื่�องราวของจัังหวะ เวลา โอกาส บวกประสบการณ์์กระบวนความคิิด เพ่ื่�อให้้เกิิดภาพที่่�สมบููรณ์์และไม่่ได้้เป็็นแค่่

การถ่่ายภาพที่่�นัักท่่องเที่่�ยวทั่่�วไปก็็ทำำ�ได้้ โดยในส่่วนของกระบวนการทำำ�หนัังสืือภาพถ่าย ผู้�วิิจััยได้้ทำำ�ตามขั้้�นตอนการผลิิตงาน

หนัังสืือ ซึ่่�งขั้้�นตอนดัังกล่่าวแบ่่งออกเป็็น 3 ขั้้�นตอนได้้แก่่ 1.การจััดเตรีียมต้้นฉบัับ (Prepress) 2.การพิิมพ์์(Printing) 3.หลัังการ

พิิมพ์์ (After Printing) โดยในส่่วนของหนัังสืือผู้้�วิิจััยต้้องการนำำ�เสนอเพ่ื่�อให้้ผู้้�รับข้้อมููลเกิิดการเข้้าใจ รับรู้้� และติิดตาม โดยการ

ไม่่ใช้้ภาษาที่่�เป็็นวิิชาการมากนััก หากแต่่เลืือกภาษาที่่�จะบรรยายและนำำ�พาผู้้�อ่านได้้เข้้าไปและเห็็นภาพตามอย่่างง่่าย สอดคล้้อง

กัับ วีระศัักดิ์์� จันทร์์ส่่งแสง (2562) การเล่่าเร่ื่�องอย่่างมีีศิิลปะ งานเขีียนที่่�มุ่่�งให้้ข้้อมููลความรู้้� ข้อเท็็จจริิงที่่�ไม่่เติิมแต่่ง ผ่านลีีลา

ภาษาที่่�มีีวรรณศิิลป์ ได้้ความเพลิดเพลินร่ื่�นรมย์์ในการอ่่าน และที่่�สำำ�คัญคืือให้้ความรู้้�ด้วย
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ข้้อเสนอแนะ

	 1. อาชีีพลููกหาบนั้้�น มีอยู่่�อย่่างหลากหลายตามอุุทยานแหล่่งการท่่องเที่่�ยวต่างๆในไทย ซึ่่�งในแต่่ละ

พื้้�นที่่�จะมีีความแตกต่่างของอุุปกรณ์์ และภููมิปััญญาเกี่่�ยวกับการหาบ ซึ่่ �งเป็็นสิ่่�งที่่�น่่าสนใจหากเกิิดการบัันทึึกเร่ื่�องราว

เหล่่านี้้�ในทั่่�วประเทศ 

	 2. อาชีีพลููกหาบภููกระดึึง ยังไม่่ถููกมีีการทำำ�เป็็นภาพยนตร์์ หากมีีบ้้างตามสำำ�นักข่่าวหรืือตามส่ื่�ออน

ไลน์ที่่�มาบัันทึึกภาพเคล่ื่�อนไหว แต่่ก็็ไม่่ได้้เจาะลึึกมาก เป็็นเพีียงการทำำ�ในประเด็็นของบุุคคล หากมองแล้้วคงเป้้นคล้้าย

รููปแบบสารคดีีบุุคคล ดังนั้้�นการมีีอยู่่�ของภาพยนตร์์ลููกหาบจึึงเป็็นทางเลืือกอีีกหนึ่่�งอย่่าง

ภาพที่ 1  หนังสือภาพถ่ายสารคดีแบบ E-book
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การออกแบบระบบเอกลัักษณ์์เพื่่�อส่่งเสริิมภาพลัักษณ์์องค์์กร  

กรณีีศึึกษา : ตราสััญลัักษณ์์ 114 ปีี จากโรงเรีียนฝึึกหััดครูู

สู่่�มหาวิิทยาลััยราชภััฏพระนครศรีีอยุุธยา

The Corporate Identity Design system for Corperate Image Promotion 

: A Case Study of Logo The 114 th Anniversary 

for Rajabhat Phra nakhon Si Ayutthaya University.

อรพิมพ์ สุขสุวรรณ1 

วิศิษฎ์  เพียรการค้า2  

บทคััดย่่อ

งานสร้้างสรรค์์นี้้� มีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อออกแบบตราสััญลัักษณ์์ 114 ปีี ในโอกาสครบรอบ 114 ปีี ในการก่่อตั้้�งจาก

โรงเรีียนฝึึกหััดครููสู่่�มหาวิิทยาลััยราชภัฏพระนครศรีอยุุธยา และเพ่ื่�อออกแบบระบบเอกลัักษณ์์เพ่ื่�อส่่งเสริิมภาพลัักษณ์์องค์์กร

มหาวิิทยาลััยราชภัฏัพระนครศรีอียุธุยา โดยมีีแนวคิดิในการออกแบบเอกลัักษณ์ด้์้วยการกำำ�หนดคุณุค่่าในความเป็น็เมืืองมรดก

โลก พันธกิจในการผลิิตนัักศึึกษาที่่�มีีความรู้้�คู่่�คุณภาพ มีความสุุภาพอ่อนน้้อมถ่่อมตนสามารถปรัับตััวและเป็็นที่่�พึ่่�งพาทางปััญญา

ให้้กัับสัังคม และมีีวิิสััยทััศน์ในการนำำ�พาองค์์กรไปสู่่�ความเป็็นสากล นำำ�มาถ่่ายทอดสู่่�การออกแบบเอกลัักษณ์์และระบบเอกลัักษณ์์

ของมหาวิิทยาลััย โดยมีีวิิธีีการดำำ�เนิินการสร้้างสรรค์์ คืือ 1. การสร้้างสรรค์์แนวคิดสู่่�การออกแบบ 2. การกำำ�หนดแนวคิดในการ

ออกแบบ 3. การวิิเคราะห์์รููปแบบเอกลัักษณ์์ 4. การออกแบบร่่าง  5. การออกแบบขั้้�นพััฒนา 6. การสร้้างต้้นฉบัับและการ

กำำ�หนดรายละเอีียดให้้สมบููรณ์์  และ7. การนำำ�ไปใช้้งาน ผลการสร้้างสรรค์์ พบว่่า ได้้รููปแบบตราสััญลัักษณ์์ทั้้�งหมด 3 รููปแบบ

 ได้้แก่่ 1. ตราสััญลัักษณ์์แบบสีีเดีียว 2. ตราสััญลัักษณ์์แบบสองสีี และ 3. ตราสััญลัักษณ์์แบบสีีเต็็ม และคู่่�มืือการใช้้งานระบบ

ตราสััญลัักษณ์์เพ่ื่�อส่่งเสริิมภาพลัักษณ์์มหาวิิทยาลััยที่่�มีีความเหมาะสมกัับการใช้้งานกัับส่ื่�อในรููปแบบต่่าง ๆ ของมหาวิิทยาลััย

คำำ�สำำ�คัญ : การออกแบบ เอกลัักษณ์์ ระบบเอกลัักษณ์์ ตราสััญลัักษณ์์

Abstract

This creation has objectives to design Logo The 114 th Anniversary for Rajabhat Phra nakhon Si 
Ayutthaya University and identity system for corporate image promotion of the university. The identity 
concept got from the value of world heritage, mission to create knowledge and virtuous student who 
has social adaptation and intellectually dependent and vision to progress to international. Conveying 
concept to identity and corporate identity design of Rajabhat Phra nakhon Si Ayutthaya University. 
Creation method has 7 steps; 1. Create idea for identity of the university 2. Define concept to design. 
3. Analyze identity style. 4. Preliminary sketch 5. Develop sketch 6. Crate artwork and specification 7. 
user trial. The result of this creation provided that, there are 3 logo type; 1. One color Logo 2. Two colors 
logo and 3. Full color logo and The identity system manual that suitable for use.  

Keywords: Design, Identity, Identity System, Logo 
1คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มรภ. พระนครศรีอยุธยา   E-mail: oraphimss@yahoo.com
2คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มรภ. พระนครศรีอยุธยา   E-mail: visit2824@hotmail.co.th
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บทนำำ�

มหาวิิทยาลััยราชภัฏพระนครศรีอยุุธยา เป็็นมหาวิิทยาลััยประจำำ�ท้องถิ่่�นที่่�มีีอายุุเก่่าแก่่ยาวนานกว่่าร้้อยปีี โดยมีี

พััฒนาการมาจากโรงเรีียนฝึึกหััดครูู   มหาวิิทยาลััยราชภััฏพระนครศรีีอยุุธยามีีจุุดมุ่่�งหมายในการผลิิตบััณฑิิตที่่�มีีคุุณภาพ มีี

ความรู้้� คู่่�คุณธรรม และมีีจิิตสาธารณะ โดยภาพลัักษณ์์ของมหาวิิทยาลััยมีีความโดดเด่่นในคุุณค่่าด้้านความเป็็นมหาวิิทยาลััย

ที่่�อยู่่�ใจกลางเมืืองมรดกโลก เป็็นศููนย์์รวมของแหล่่งความรู้้�และเป็็นที่่�พึ่่�งทางปััญญาของท้้องถิ่่�น จากเหตุุผลดังกล่่าวนำำ�ไปสู่่�การ

ถ่่ายทอดคุณค่่าและความหมายขององค์ก์ร โดยที่่�มหาวิิทยาลััยเล็ง็เห็็นความสำำ�คัญในการออกแบบตราสัญัลัักษณ์์เฉพาะเพ่ื่�อส่่ง

เสริิมภาพลัักษณ์์องค์์กรและนำำ�ไปใช้้ในโอกาสต่่าง ๆ  รููปแบบของตราสััญลัักษณ์์มีีการพััฒนาต่่อเน่ื่�องแต่่ยังัขาดการออกแบบที่่�เป็็น

ระบบของตราสััญลัักษณ์์ทำำ�ให้้เกิิดปัญหาในการนำำ�ไปใช้้ในงานประเภทต่่าง ๆ มหาวิิทยาลััยจึึงมีีความคิิดที่่�จะทำำ�การออกแบบ

ระบบเอกลัักษณ์์สำำ�หรัับตราสััญลัักษณ์์ 114 ปี เพ่ื่�อเป็็นการออกแบบเอกลัักษณ์์ในการส่่งเสริิมภาพลัักษณ์์องค์์กรและสามารถ

นำำ�ไปใช้้ได้้อย่่างเหมาะสมกัับประเภทของงานในโอกาสต่่าง ๆ

ระบบเอกลัักษณ์์ (Identity System) ของตราสััญลัักษณ์์ 114 ปี ถููกออกแบบเพ่ื่�อเป็็นตััวแทนองค์์กรในโอกาสครบ

รอบ 114 ปี ีในการก่่อตั้้�งจากโรงเรีียนฝึึกหััดครููสู่่�มหาวิิทยาลััยราชภััฏพระนครศรีีอยุุธยา เพ่ื่�อถ่่ายทอดคุุณค่่าและความหมาย

ขององค์์กรรวมทั้้�งสะท้้อนจุุดมุ่่�งหมาย ทัศนคติิ บุคลิิกภาพ  และภาพลัักษณ์์ขององค์์กร เพ่ื่�อการนำำ�ระบบเอกลัักษณ์์ไปใช้้อย่่าง

เหมาะสมในโอกาสต่่าง ๆ  เพ่ื่�อส่่งเสริิมคุุณค่่าขององค์์กร และแสดงถึึงเอกภาพในการส่ื่�อสารองค์์กรซึ่่�งระบบเอกลัักษณ์์ของตรา

สััญลัักษณ์์ 114 ปี (ARU 114 Identity System) 

วััตถุุประสงค์์การสร้้างสรรค์์

1. เพ่ื่�อออกแบบตราสััญลัักษณ์์ 114 ปี  ในโอกาสครบรอบ 114 ปี  ในการก่่อตั้้�งจากโรงเรีียนฝึึกหััดครููสู่่�

มหาวิิทยาลััยราชภัฏพระนครศรีอยุุธยา

2. เพ่ื่�อออกแบบระบบเอกลัักษณ์์เพ่ื่�อส่่งเสริิมภาพลัักษณ์์องค์์กรมหาวิิทยาลััยราชภัฏพระนครศรีอยุุธยา

การสร้้างแนวคิิดการออกแบบเอกลัักษณ์์

การสร้้างแนวคิดในการออกแบบเอกลัักษณ์์เป็็นหนึ่่�งในกลไกการออกแบบที่่�สำำ�คัญ เพ่ื่�อกำำ�หนดแนวความคิิด

ในการออกแบบให้้มีีความชััดเจนตรงตามวััตถุุประสงค์์ในการออกแบบ ซึ่่ �งในการสร้้างแนวคิดครั้้�งนี้้�จะเริ่่�มต้้นด้้วยการ

กำำ�หนดความต้้องการจากองค์์กรและกำำ�หนดเป้้าหมายในการส่ื่�อสารเอกลัักษณ์์เพ่ื่�อให้้ได้้มาซึ่่�งแนวคิดทางเอกลัักษณ์์

ต่่าง ๆ ที่่�จำำ�เป็็นต่่อการนำำ�ไปออกแบบรููปแบบเอกลัักษณ์์ ซึ่่�งปกติิแล้้วในขั้้�นต้้นก็็จะได้้มาซึ่่�งแนวคิดหลากหลายแนวคิด

เพ่ื่�อนำำ�ไปคััดกรองและคััดเลืือกเพ่ื่�อพััฒนารููปแบบและใช้้งานต่่อไป โดยกระบวนการสร้้างสรรค์์แนวคิดเอกลัักษณ์์ของ

องค์์กรครั้้�งนี้้�จะมุ่่�งเน้้นให้้ผู้้�ออกแบบที่่�จะประยุุกต์์สร้้างสรรค์์เพ่ื่�อถ่่ายทอดรููปแบบสามารถเข้้าใจประเด็็นทางเอกลัักษณ์์

ที่่�ทำำ�การศึึกษาเพ่ื่�อออกแบบก่่อนแล้้ว จึ งทำำ�การหาแนวคิดของเอกลัักษณ์์ที่่�จะมาประยุุกต์์ใช้้ในการถ่่ายทอดรููปแบบ

ให้้ตรงประเด็็นดัังกล่่าว ไม่่ว่า่จะใช้้แนวทางของเอกลัักษณ์์เดิิมที่่�เคยมีกีารศึึกษามาก่่อนแล้้ว หรืือการคิิดค้นแนวคิดของ

เอกลัักษณ์์ขึ้้�นใหม่่ เพ่ื่�อนำำ�ไปถ่่ายทอดรููปแบบและประยุุกต์์ใช้้ในผลงานออกแบบเพ่ื่�อส่ื่�อสารภาพลัักษณ์์องค์์กรอย่่างมีี

เอกลัักษณ์์ ซึ่่�งกระบวนการนี้้�สอดคล้้องกัับกระบวนการของ วัสสนััย วรรธนัจฉริิยา (2555 : 114 - 115) ที่่�ได้้แสดงขั้้�น

ตอนการสร้้างแนวคิดซึ่่�งประกอบไปด้้วย 

	 1) ขั้้�นการตีีปััญหาให้้ชััดเจน 

	 2) ขั้้�นการสืืบค้้นจากแหล่่งข้้อมููลภายนอก 

	 3) ขั้้�นการสร้้างแนวคิดภายในทีีม 
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	 4) ขั้้�นการวิิเคราะห์์โครงสร้้างแนวคิดอย่่างเป็็นระบบ 

	 5) ขั้้�นการทบทวนผลลััพธ์และกระบวนการ 

	 ซึ่่�งในแต่่ละขั้้�นตอนของการสร้้างสรรค์์แนวคิดเอกลัักษณ์์ ที่่ �จะนำำ�ไปสู่่�แนวทางการถ่่ายทอดและประยุุกต์์

รููปแบบของเอกลัักษณ์์ที่่�เกิิดจากการนำำ�เทคนิิคการกระจายหน้้าที่่�เชิิงคุุณภาพมาช่่วยในการสร้้างแนวคิดในการออกแบบตรา

สััญลัักษณ์์อย่่างมีีเอกลัักษณ์์

	 การสร้า้งแนวคิดิการออกแบบเอกลัักษณ์เ์ริ่่�มต้้นจากการตีปัีัญหาให้ชั้ัดเจน โดยมีีการประชุุมคณะกรรมการ

ที่่�มีีส่่วนร่่วมในการกำำ�หนดนโยบายประกอบด้้วยตััวแทนผู้้�บริิหาร อาจารย์์ เจ้้าหน้้าที่่� และนัักศึึกษาของมหาวิิทยาลััยราชภััฏ

พระนครศรีอยุุธยา โดยมีีการประชุุมถึึงประเด็็นปััญหาในการนำำ�ตราสััญลัักษณ์์ในโอกาสครบรอบอายุุของมหาวิิทยาลััยไปใช้้

ในแต่่ละปีีที่่�ผ่่านมา เม่ื่�อได้้ข้้อสรุุปถึึงประเด็็นปััญหาและความต้้องการของบุุคลากรทุุกหน่่วยงานภายในมหาวิิทยาลััยแล้้ว จึ ึง

ทำำ�การสรุุปประเด็็นในขั้้�นต้้น จากนั้้�นทำำ�การสืืบค้้นจากแหล่่งข้้อมููลภายนอกมหาวิิทยาลััยที่่�เกี่่�ยวข้องกัับการสร้้างแนวคิดด้าน

เอกลัักษณ์์ โดยพิิจารณาร่่วมกัับแนวคิดภายในทีีมงานคณะกรรมการ โดยร่่วมกัันกำำ�หนดรากฐานเอกลัักษณ์์ขององค์์กรที่่�มา

จากองค์์ประกอบพื้้�นฐาน 3 ประการ อันได้้แก่่ คุณค่่า พันธกิจ และวิิสััยทััศน์ ตามแนวทางของอรรถเวศ บริิรัักษ์์เลิิศ (ม.ป.ป. : 

41) โดยกำำ�หนดคุณค่่าในความเป็็นเมืืองมรดกโลก พันธกิจในการผลิิตนัักศึึกษาที่่�มีีความรู้้�คู่่�คุณภาพ มีความสุุภาพอ่อนน้้อมถ่่อม

ตนสามารถปรัับตััวและเป็็นที่่�พึ่่�งพาทางปััญญาให้้กัับสัังคม และมีีวิิสััยทััศน์ในการนำำ�พาองค์์กรไปสู่่�ความเป็็นสากล และทำำ�การ

วิิเคราะห์์ คัดเลืือกข้้อมููล เพ่ื่�อกำำ�หนดโครงสร้้างแนวคิดด้านเอกลัักษณ์์ของมหาวิิทยาลััย เม่ื่�อได้้โครงสร้้างแนวคิดด้านเอกลัักษณ์์

แล้้ว คณะกรรมการได้้มีีการประชุุมเพ่ื่�อทบทวนโครงสร้้างแนวคิดด้านเอกลัักษณ์์ดัังกล่่าวว่ามีีความเหมาะสมเพ่ื่�อจะนำำ�ไปใช้้สร้้าง

แนวคิดทางด้้านเอกลัักษณ์์ได้้ชััดเจนสอดคล้้องกัับนโยบายของมหาวิิทยาลััย และความเป็็นมหาวิิทยาลััยแห่่งเมืืองมรดกโลก

 ซึ่่ �งเป็็นแนวคิดหลัักในการนำำ�เสนอภาพลัักษณ์์ของมหาวิิทยาลััยได้้หรืือไม่่ โดยในแต่่ละขั้้�นตอนจะให้้ความสำำ�คัญกัับความคิิด

เห็็นของตััวแทนบุุคลากรที่่�เป็็นคณะกรรมการ เพ่ื่�อให้้การสร้้างแนวคิดด้านเอกลัักษณ์์เกิิดจากความมีีส่่วนร่่วมของบุุคลากรส่่วน

ต่่าง ๆ ในมหาวิิทยาลััย

วิิธีีดำำ�เนิินการสร้้างสรรค์์

1. กระบวนการออกแบบ 

	 1.1 การสร้้างสรรค์์แนวคิดสู่่�การออกแบบเอกลัักษณ์์

	 1.2 การกำำ�หนดแนวคิดในการออกแบบ

	 1.3 การวิิเคราะห์์รููปแบบเอกลัักษณ์์

	 1.4 การออกแบบร่่าง

	 1.5 การออกแบบขั้้�นพััฒนา

	 1.6 การสร้้างต้้นฉบัับและการกำำ�หนดรายละเอีียดให้้สมบููรณ์์

	 1.7 การนำำ�ไปใช้้งาน

	 ในส่่วนกระบวนการออกแบบเอกลัักษณ์์ตราสััญลัักษณ์์ 114 ปี ฯ เริ่่�มต้้นจากการสร้้างสรรค์์แนวคิดสู่่�การ

ออกแบบ โดยผู้้�ออกแบบได้้นำำ�ข้อสรุุปจากการประชุุมคณะกรรมการที่่�ได้้กำำ�หนดโครงสร้้างแนวคิดทางด้้านเอกลัักษณ์์ของ

มหาวิิทยาลััยโดยผ่่านการศึึกษาอย่่างรอบด้้าน และผ่่านความคิิดเห็็นจากตััวแทนบุุคลากรทุุกส่่วน มาทำำ�การศึึกษารายละเอีียด

 จากนั้้�นจึึงกำำ�หนดแนวคิดเพ่ื่�อนำำ�ไปสู่่�การออกแบบ โดยวิิเคราะห์์ถึึงรููปแบบเอกลัักษณ์์ในส่่วนต่่าง ๆ เม่ื่�อกำำ�หนดได้้ชััดเจนแล้้ว 

จึึงทำำ�การออกแบบร่่างในขั้้�นต้้นเพ่ื่�อถ่่ายทอดความคิิดออกมาเป็็นภาพ โดยแสดงให้้เห็็นถึึงที่่�มาของความคิิดและการสร้้างสรรค์์

ที่่�สามารถสื่่�อสาร และสร้า้งความจดจำำ�ให้กั้ับผู้้�พบเห็็นได้้ โดยทำำ�การออกแบบมาทั้้�งหมด 3 แบบ จากนั้้�นทีีมงานกรรมการได้คั้ัด

เลืือกและให้้ความคิิดเห็็นเพ่ื่�อพิิจารณาปรัับปรุุงรููปแบบ เพ่ื่�อนำำ�ไปสู่่�การออกแบบขั้้�นพััฒนา ซึ่่�งเป็็นขั้้�นที่่�สามารถเลืือกแบบร่่างที่่�
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มีีความน่่าสนใจนำำ�ไปพัฒันาต่่อด้้วยการเพิ่่�มเติิมรายละเอียีดเพ่ื่�อให้้มองเห็็นภาพชัดเจนเป็็นรููปธรรม และนำำ�ไปทำำ�ต้นฉบัับอย่า่ง

ละเอีียดด้วยโปรแกรมคอมพิิวเตอร์์สำำ�หรัับการออกแบบ 2 มิ ติิ และกำำ�หนดรููปแบบสกุุลไฟล์์ และขนาดไฟล์์เพ่ื่�อนำำ�ไปใช้้งาน

สำำ�หรัับส่ื่�อประเภทต่่าง ๆ ของมหาวิิทยาลััยต่่อไป

2. เคร่ื่�องมืือ/อุุปกรณ์์

อุุปกรณ์์ในการออกแบบร่่างและโปรแกรมคอมพิิวเตอร์์สำำ�หรัับการออกแบบ 2 มิติิ 

ผลงานสร้้างสรรค์์

1. ผลการสรุุปแนวความคิิดในการออกแบบ

ในการออกแบบระบบเอกลัักษณ์์ (Identity System) ของตราสััญลัักษณ์์ในโอกาสครบรอบ 114 ปี ในการก่่อตั้้�งจาก

โรงเรีียนฝึึกหััดครููสู่่�มหาวิิทยาลััยราชภัฏพระนครศรีอยุุธยา มี การกำำ�หนดแนวความคิิดในการออกแบบโดยใช้้เอกลัักษณ์์ของ

ความเป็็น “มหาวิิทยาลััยแห่่งเมืืองมรดกโลก” มาเป็็นแนวคิดหลัักในการออกแบบ โดยทำำ�การศึึกษาและสรุุปเอกลัักษณ์์ที่่�โดด

เด่่นของมหาวิิทยาลััยมาใช้้ถ่่ายทอดสู่่�รููปแบบตราสััญลัักษณ์์ แนวคิดในการออกแบบมหาวิิทยาลััยราชภััฏพระนครศรีีอยุุธยา

เป็็นมหาวิิทยาลััยท้้องถิ่่�นที่่�มีีอายุยุาวนาน โดยมีีพััฒนาการมาจากโรงเรีียนฝึึกหััดครูู เป็็นมหาวิิทยาลััยที่่�อยู่่�ศููนย์ก์ลางเมืืองมรดก

โลกเป็็นศููนย์์รวมความรู้้�และเป็็นที่่�พึ่่�งพาทางปััญญาของท้้องถิ่่�น เป็็นมหาวิิทยาลััยที่่�มุ่่�งพััฒนานัักศึึกษาให้้มีีความรู้้�คู่่�คุณธรรม มี

ความสุุภาพอ่อนน้้อม ยืืดหยุ่่�นสามารถปรัับตััวให้้เข้้ากัับสัังคมได้้ และเป็็นองค์์กรที่่�มีีการพััฒนาไปสู่่�ความเป็็นสากล โดยถ่่ายทอด

ด้้วยองค์์ประกอบวงกลมและเส้้นโค้้งจากจุุดศููนย์์กลาง แทนค่่า ที่่�ตั้้�งที่่�เป็็นศููนย์์กลาง ยอดแหลม ความเป็็นมรดกโลก เรืือนยอด 

หลัังคาสถาปััตยกรรมไทย ริ้้�วเส้้นซ้้อนพัับไปมา เคร่ื่�องจัักสานที่่�สะท้้อนวิิถีีชีีวิิตชุุมชน

ภาพที่ 1 การถ่ายทอดเอกลักษณ์สู่องค์ประกอบในการออกแบบ
ที่มา : อรพิมพ์ สุขสุวรรณ และวิศิษฎ์  เพียรการค้า, 2562
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2. ผลการวิิเคราะห์์รููปแบบเอกลัักษณ์์ ตราสััญลัักษณ์์ 114 ปีี 

	 2.1 ผลการวิิเคราะห์์รููปแบบโครงสร้้าง

	 การประยุุกต์์ถ่่ายทอดเอกลัักษณ์์ของมหาวิิทยาลััยราชภััฏพระนครศรีีอยุุธยาซึ่่�งถืือเป็็นมหาวิิทยาลััยแห่่ง

เมืืองมรดกโลกสู่่�รููปแบบตราสััญลัักษณ์์โดยใช้้โครงสร้้างที่่�มีีความอ่่อนช้้อย โดยการใช้้เส้้นโค้้งเป็็นองค์์ประกอบสำำ�คัญในการขึ้้�น

รููปร่่างรููปทรง โดยใช้้โครงสร้้างเรขาคณิิตทรงวงกลมเป็็นโครงสร้้างหลัักของตััวเลข 114 ทั้้�งสามตััวเลข ซึ่่�งวงกลมนั้้�นแทนค่่าถึึง

 สิ่่�งที่่�ธรรมชาติิสร้้างสรรค์์ขึ้้�นเป็็นภููมิศาสตร์์ที่่�ตั้้�งของเมืือง เป็็นฐานที่่�ตั้้�งของตััวเมืืองพระนครศรีอยุุธยา สอดคล้้องกัับการแทน

ค่่าความหมายของสััญลัักษณ์์มรดกโลก ที่่ �ใช้้วงกลมแทนเป็็นตััวแทนของธรรมชาติิและสภาพแวดล้อม (ศููนย์์ข้้อมููลมรดกโลก

, 2562) โดยมีีการกำำ�หนดลายเส้้นโครงสร้้างภายในเป็็นเส้้นโค้้งจากจุุดศููนย์์กลาง ซึ่่ �งแทนค่่าถึึง มหาวิิทยาลััยที่่�ตั้้�งอยู่่�ใจกลาง

เมืืองประวััติิศาสตร์์ที่่�มีีคุุณค่่า โดยเส้้นดัังกล่่าวแทนค่่ามหาวิิทยาลััยที่่�มนุุษย์์สร้้างขึ้้�นอยู่่�ในวงกลมของธรรมชาติิทางภููมิศาสตร์์

ของจัังหวััดพระนครศรีอยุุธยา 

ภาพที่ 2 วิเคราะห์รูปแบบโครงสร้างที่ใช้ในการออกแบบตราสัญลักษณ์
ที่มา : อรพิมพ์ สุขสุวรรณ และวิศิษฎ์  เพียรการค้า, 2562

	 2.2 ผลการวิิเคราะห์์รููปแบบลวดลาย

	 รููปแบบลวดลายของตราสัญัลัักษณ์์จะเน้้นลวดลายที่่�เรีียบง่่ายคล้้อยตามโครงสร้า้งหลัักของวงกลมอันัหมาย

ถึึงมหาวิิทยาลััยที่่�ตั้้�งอยู่่�และปรัับตััวตามกรอบของสภาพแวดล้อมแห่่งความเป็็นเมืืองมรดกโลก ความเรีียบง่่ายของลวดลายยััง

สะท้้อนถึึงความเรีียบง่่ายของวิิถีีชีีวิิตภายใต้้ความหลากหลายแต่่สามารถดำำ�รงอยู่่�ได้้ตามวิิถีีชีีวิิตของผู้้�คนที่่�อยู่่�อย่่างเรีียบง่่ายใน

ชุุมชนต่่าง ๆ ลวดล ายเส้้นม้้วนพัับจากเคร่ื่�องจัักสานสะท้้อนความเป็็นวิิถีีชีีวิิตชุุมชนและมหาวิิทยาลััยท้้องถิ่่�นที่่�เป็็นศููนย์์รวม

ความรู้้�และที่่�พึ่่�งทางปััญญาของท้้องถิ่่�น
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ภาพที่ 3 วิเคราะห์ลวดลายที่ใช้ในการออกแบบตราสัญลักษณ์
ที่มา : อรพิมพ์ สุขสุวรรณ และวิศิษฎ์  เพียรการค้า, 2562

	 2.3 ผลการวิิเคราะห์์รููปแบบสีี

	 สีีที่่�ใช้้จะใช้้โทนสีีน้ำำ��ตาลเข้้มเป็็นสีีหลัักซึ่่�งหมายถึึงสีีแห่่งพื้้�นที่่�ภููมิทััศวัฒนธรรมที่่�มีีคุุณค่่าทางประวััติิศาสตร์์

และเช่ื่�อมโยงถึึงสีีน้ำำ��ตาลเข้้มซึ่่�งเป็็นสีีของตราสััญลัักษณ์์มรดกโลก เพ่ื่�อสะท้้อนภาพรวมเชิิงพื้้�นที่่�ประวััติิศาสตร์์ที่่�มีีคุุณค่่า โดย

จะมีีการแทรกสีีเหลืืองและสีีแดงจากจุุดศููนย์ก์ลาง ซึ่่�งหมายถึึงสีีประจำำ�มหาวิิทยาลััยราชภัฏพระนครศรีอยุธุยาที่่�แทรกอยู่่�อย่่าง

กลมกลืืนภายในสีีน้ำำ��ตาล ที่่�ส่ื่�อถึึงมหาวิิทยาลััยที่่�มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตนที่่�อาศััยอยู่่�อย่า่งกลมกลืืนภายใต้้กรอบแห่่งเมืืองมรดกโลก

ที่่�มีีลัักษณะเฉพาะตััว มีคุุณค่่าเป็็นอัันหนึ่่�งอัันเดีียวกันอย่่างแท้้จริิง

ภาพที่ 4 การแทนค่าสีที่ใช้ในการออกแบบ
ที่มา : อรพิมพ์ สุขสุวรรณ และวิศิษฎ์  เพียรการค้า, 2562
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3. ผลการออกแบบ

	 3.1 ผลการออกแบบร่่างขั้้�นต้้น

	 จากแนวคิดในการออกแบบได้้ถ่่ายทอดมาสู่่�แบบร่่างขั้้�นต้้น โดยใช้้รููปสััญลัักษณ์์เลขไทย ๑๑๔ มาออกแบบ

จากโครงสร้้างวงกลม และเส้้นโค้้งวนจากจุุดศููนย์์กลาง โดยที่่�รููปสััญลัักษณ์์เลขไทย ๑๑๔ เปรีียบเสมืือนตััวมหาวิิทยาลััยที่่�มีีที่่�

ตั้้�งอยู่่�บริิเวณศููนย์์กบางเมืืองมรดกโลก โดยใช้้เส้้นโค้้งที่่�มีีความอ่่อนช้้อยที่่�สะท้้อนภาพลัักษณ์์ของนัักศึึกษาที่่�มีีความอ่่อนน้้อม

ยืืดหยุ่่�นเข้้ากัับสัังคม รููปแบบที่่�เรีียบง่่ายสะท้้อนวิิถีีชีีวิิตชุุมชุุนและดภาพลัักษณ์์ขององค์์กรที่่�มุ่่�งสู่่�ความเป็็นสากล

แบบร่่างขั้้�นต้้น รููปแบบที่่� 1

ภาพที่ 5 แบบร่างขั้นต้นรูปแบบที่ 1
ที่มา : อรพิมพ์ สุขสุวรรณ และวิศิษฎ์  เพียรการค้า, 2562

แบบร่า่งที่่� 1 เป็็นการใช้้โครงสร้า้งวงกลมและเส้น้โค้้งจากศููนย์ก์ลางมาใช้้ในการออกแบบตัวัเลขไทย ๑๑๔ ผสมผสาน

กัับเส้้นโค้้งที่่�เน้้นความอ่่อนช้้อยและเรีียบง่่ายของริ้้�วเส้้นจัักสานที่่�สะท้้อนวิิถีีชีีวิิตชุุมชน

แบบร่่างขั้้�นต้้น รููปแบบที่่� 2

ภาพที่ 6 แบบร่างขั้นต้นรูปแบบที่ 2
ที่มา : อรพิมพ์ สุขสุวรรณ และวิศิษฎ์  เพียรการค้า, 2562

	

แบบร่่างที่่� 2 เป็็นการนำำ�แบบร่่างที่่� 1 มาปรัับองค์์ประกอบให้้มีีความเช่ื่�อมต่่อซ้้อนทัับกััน โดยเพิ่่�มเส้้นมุุมยอดแหลม

ของเจดีีย์์ 
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แบบร่่างขั้้�นต้้น รููปแบบที่่� 3

ภาพที่ 7 แบบร่างขั้นต้นรูปแบบที่ 3
ที่มา : อรพิมพ์ สุขสุวรรณ และวิศิษฎ์  เพียรการค้า, 2562

แบบร่า่งที่่� 3 เป็็นการใช้้รููปทรงสี่่�เหลี่่�ยมข้้าวหลามตััดภายในโครงสร้า้งวงกลมมาทำำ�การออกแบบ โดยใช้้เส้้นที่่�วนออก

จากศููนย์์กลาง โดยเน้้นลัักษณะการพัับซ้้อนแบบงานจัักสาน โดยปรัับให้้เรีียบง่่าย ในแบบรููปทรงเหลี่่�ยม

	 3.2 ผลการออกแบบร่่างขั้้�นพััฒนา

	 แบบร่่างขั้้�นพััฒนา เป็็นการนำำ�แบบร่่างขั้้�นต้้นที่่�คััดเลืือกมาปรัับปรุุง เพิ่่�มเติิมรายละเอีียดให้้สามารถส่ื่�อความ

หมายได้้ชััดเจน และมีีองค์์ประกอบที่่�มีีความสวยงาม มีความทัันสมััยสอดคล้้องกัับภาพลัักษณ์์มหาวิิทยาลััย

ผลการพััฒนารููปแบบ ขั้้�นที่่� 1

ภาพที่ 8 แบบร่างขั้นพัฒนารูปแบบ ขั้นที่ 1
ที่มา : อรพิมพ์ สุขสุวรรณ และวิศิษฎ์  เพียรการค้า, 2562

เป็็นการเลืือกแบบร่่างขั้้�นต้้น แบบที่่� 2 มาพััฒนาต่่อ โดยตำำ�แหน่่งบริิเวณเลข ๔ มี การปรัับระดัับเส้้นโค้้งตามแนว

โครงสร้้างวงกลม บริิเวณหางเลข ๔ ใช้้จัังหวะแนวเส้้นรอยพัับตวััดขึ้้�นโดยใช้้การเว้้นจัังหวะเป็็นที่่�ว่่าง หางเลข ๔ ตวััดเช่ื่�อมต่่อ

ขึ้้�นด้้านบนวนไปหาเลข ๑
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ผลการพััฒนารููปแบบ ขั้้�นที่่� 2

ภาพที่ 9 แบบร่างขั้นพัฒนารูปแบบ ขั้นที่ 2
ที่มา : อรพิมพ์ สุขสุวรรณ และวิศิษฎ์  เพียรการค้า, 2562

เป็็นการปรัับจัังหวะการซ้้อนทัับขององค์์ประกอบให้้มีีความลงตััวมากขึ้้�น จังหวะการพัับ การม้้วนของเส้้นหางเลข ๔

 ให้้นุ่่�มนวลขึ้้�น 

	 3.3 ผลการออกแบบตราสััญลัักษณ์์แบบสีีเต็็ม

	 เป็็นการนำำ�แบบร่่างขั้้�นพััฒนาที่่�ปรัับปรุุงจนมีีความสมบููรณ์์เหมาะสมลงตััว  มาใส่่สีีลงไป โดยใช้้ 3 สี ที่่�

เป็็นตััวแทนของความหมายที่่�เป็็นส่่วนหนึ่่�งในเอกลัักษณ์์ ประกอบด้้วย สี โบราณสถานความเป็็นเมืืองมรดกโลก และสีีประจำำ�

มหาวิิทยาลััยราชภัฏพระนครศรีอยุุธยา โดยใช้้เป็็นสีีหลัักของตราสััญลัักษณ์์

ภาพที่ 10 รูปแบบตราสัญลักษณ์แบบสีเต็ม
ที่มา : อรพิมพ์ สุขสุวรรณ และวิศิษฎ์  เพียรการค้า, 2562

	 3.4 ผลการออกแบบตราสััญลัักษณ์์แบบสีีเดีียว

	 เป็็นการนำำ�แบบร่่างตราสััญลัักษณ์์ที่่�สมบููรณ์์มาใส่่สีีแบบสีีเดีียว  โดยใช้้สีีน้ำำ��ตาลเป็็นสีีหลัักแทนความเป็็น

มหาวิิทยาลััยแห่่งเมืืองมรดกโลก ที่่�มีีความสอดคล้้องกัับสีีโบราณสถาน และสีีป้้ายสััญลัักษณ์์ และองค์์ประกอบกราฟิิกอ่ื่�น ๆ 

ภายในมหาวิิทยาลััย
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ภาพที่ 11 รูปแบบตราสัญลักษณ์แบบสีเดียว
ที่มา : อรพิมพ์ สุขสุวรรณ และวิศิษฎ์  เพียรการค้า, 2562

	 3.5 ผลการออกแบบการใช้้ตราสััญลัักษณ์์บนพื้้�นสีี

	 เป็็นการนำำ�ตราสััญลัักษณ์์แบบสีีเต็็มมาวางบนพื้้�นสีีต่่าง ๆ ที่่�มีีน้ำำ��หนัักอ่่อน กลาง เข้้ม เพ่ื่�อให้้เห็็นแนวทาง

ในการนำำ�ไปใช้้ในงานออกแบบประเภทต่่าง ๆ 

ภาพที่ 12 รูปแบบตราสัญลักษณ์บนพื้นสี
ที่มา : อรพิมพ์ สุขสุวรรณ และวิศิษฎ์  เพียรการค้า, 2562

	 3.6 ตราสััญลัักษณ์์ร่่วมกัับช่ื่�อองค์์กรอย่่างเป็็นทางการ

	 เป็็นการนำำ�ตราสััญลัักษณ์์แบบสีีเต็็มมาใช้้ร่่วมกัับช่ื่�อของมหาวิิทยาลััยราชภัฏพระนครศรีอยุุธยาเพ่ื่�อสร้้าง

ความจดจำำ�ให้้เห็็นภาพลัักษณ์์ที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ขององค์์กรที่่�ชััดเจนขึ้้�น  

ภาพที่ 13 รูปแบบการใช้ตราสัญลักษณ์ร่วมกับชื่อองค์กรอย่างเป็นทางการ
ที่มา : อรพิมพ์ สุขสุวรรณ และวิศิษฎ์  เพียรการค้า, 2562
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	 3.7 การใช้้ตราสััญลัักษณ์์ร่่วมกัับข้้อความสนัับสนุุนภาพลัักษณ์์

	 เป็็นการนำำ�ตราสััญลัักษณ์์แบบสีีเต็็มมาใช้้ร่่วมกัับข้้อความสนัับสนุุน “มหาวิิทยาลััยแห่่งเมืืองมรดกโลก” 

เพ่ื่�อส่ื่�อถึึงแนวคิดอันเป็็นเอกลัักษณ์์ของมหาวิิทยาลััย

                             
                                               

ภาพที่ 14 รูปแบบการใช้ตราสัญลักษณ์ร่วมกับข้อความสนับสนุนภาพลักษณ์
ที่มา : อรพิมพ์ สุขสุวรรณ และวิศิษฎ์  เพียรการค้า, 2562

	 3.8 สีีเอกลัักษณ์์

	 สีีที่่�นำำ�มาใช้้ในการออกแบบตราสััญลัักษณ์์ 114 ปี เลืือกใช้้สีีเอกลัักษณ์์ที่่�แทนความหมาย และสร้้างความ

จดจำำ�ให้้กัับภาพลัักษณ์์ของมหาวิิทยาลััยราชภัฏพระนครศรีอยุุธยา ประกอบด้้วย สีน้ำำ��ตาล สีแดง และสีีเหลืือง โดยเลืือกใช้้สีี

น้ำำ��ตาลเป็็นสีีหลัักสััดส่วน 65% และใช้้สีีแดงและสีีเหลืืองเป็็นสีีรอง สัดส่วน 35%

ภาพที่ 15 สีเอกลักษณ์
ที่มา : อรพิมพ์ สุขสุวรรณ และวิศิษฎ์  เพียรการค้า, 2562

สรุุปผลการสร้้างสรรค์์

จากผลการออกแบบสามารถสรุุปผลการสร้้างสรรค์์ออกเป็็น 2 ประเด็็น ตามวััตถุุประสงค์์ ดังนี้้�

1.ผลการออกแบบตราสััญลัักษณ์์ 114 ปี  ในโอกาสครบรอบ 114 ปี  ในการก่่อตั้้�งจากโรงเรีียนฝึึกหััดครููสู่่�

มหาวิิทยาลััยราชภัฏพระนครศรีอยุุธยา  ผลการออกแบบพบว่่า ตราสััญลัักษณ์์ 114 ปีโรงเรีียนฝึึกหััดครููสู่่�มหาวิิทยาลััยราชภัฏ

พระนครศรีอยุธุยา  สามารถส่ื่�อสารถึึงแนวคิดในการออกแบบตามนโยบายของมหาวิิทยาลััย โดยสามารถส่ื่�อสารถึึงภาพลัักษณ์์

ความเก่่าแก่่ยาวนานขององค์์กรที่่�เป็็นมหาวิิทยาลััยแห่่งเมืืองมรดกโลก เป็็นศููนย์ร์วมความรู้้�และที่่�พึ่่�งทางปััญญาของท้้องถิ่่�น เน้้น

คุุณลัักษณะของบัณัฑิิตที่่�มีีความอ่่อนน้้อมยืืดหยุ่่�นในการปรับัตััวเข้้ากัับสัังคม และเป็น็สถาบัันการศึึกษาที่่�พััฒนาสู่่�ความเป็น็สากล
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	 1.1 ประเด็็นด้้านรููปแบบที่่�มีีเอกลัักษณ์์

	 รููปแบบของตราสััญลัักษณ์์ถ่่ายทอดมาจากสััญลัักษณ์์ตััวเลขไทย ๑๑๔ แทนอายุุที่่�ยาวนานขององค์์กร

ออกแบบโดยใช้้เส้้นโครงสร้้างวงกลมและเส้้นโค้้งจากจุุดศููนย์์กลางที่่�ส่ื่�อถึึงพื้้�นที่่�ตั้้�งของมหาวิิทยาลััยที่่�เป็็นศููนย์์กลางเมืืองมรดก

โลก ใช้้เส้้นยอดแหลมของเจดีีย์์ที่่�แทนค่่าอาคารสถาปััตยกรรมไทย และเส้้นโค้้งที่่�มีีความงดงามอ่่อนช้้อย ภาพรวมของการ

ออกแบบมีีการลดทอนไปสู่่�ความเรีียบง่่ายและทัันสมััยนำำ�เสนอภาพลัักษณ์์ความเป็็นสากล

ภาพที่ 16 การถ่ายทอดรูปแบบเอกลักษณ์ของตราสัญลักษณ์
ที่มา : อรพิมพ์ สุขสุวรรณ และวิศิษฎ์  เพียรการค้า, 2562

	 1.2 ประเด็็นด้้านการใช้้งานที่่�ส่่งเสริิมภาพลัักษณ์์องค์์กร

	 ด้้านการใช้้งานที่่�ส่่งเสริิมภาพลัักษณ์์องค์์กรสามารถแบ่่งได้้เป็็น การใช้้งานบนสื่่�อประชาสััมพัันธ์์ออนไลน์์ 

ได้้แก่่ เว็็บไซต์ เฟสบุ๊๊�ค (facebook) การใช้้งานบนส่ื่�อสิ่่�งพิิมพ์์ เช่่น แผ่่นพัับ โบรชััวร์ เอกสารประกอบการบรรยาย ป้ายจััดงาน 

ของที่่�ระลึึกและบรรจุุภััณฑ์์ที่่�ใช้้ในกิิจกรรมต่่าง ๆ ของมหาวิิทยาลััย การใช้้งานบนส่ื่�อเพ่ื่�อการนำำ�เสนอ เช่่น สื่�อวิิดีีทััศน์ สื่�อโปร

แกรมพาวเวอร์์พอยท์์ เป็็นต้้น

ภาพที่ 17 ตัวอย่างการใช้ตราสัญลักษณ์บนเว็บไซต์ทางการของมหาวิทยาลัย

ที่มา : อรพิมพ์ สุขสุวรรณ และวิศิษฎ์  เพียรการค้า, 2562
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ภาพที่ 18 ตัวอย่างการใช้ตราสัญลักษณ์บนงานสื่อประชาสัมพันธ์ประเภทต่าง ๆ
ที่มา : อรพิมพ์ สุขสุวรรณ และวิศิษฎ์  เพียรการค้า, 2562

	 1.3  ผลการออกแบบระบบเอกลัักษณ์เ์พ่ื่�อส่่งเสริิมภาพลัักษณ์์องค์์กรมหาวิิทยาลััยราชภัฏัพระนครศรีอยุุธยา

  ระบบเอกลัักษณ์์สำำ�หรัับตราสััญลัักษณ์์ 114 ปีโรงเรีียนฝึึกหััดครููสู่่�มหาวิิทยาลััยราชภัฏพระนครศรีอยุุธยาถููกพััฒนาเป็็นระบบ

เอกลัักษณ์เ์พ่ื่�อนำำ�ไปใช้้ในส่ื่�อประเภทต่า่ง ๆ  โดยสามารถแบ่ง่ออกเป็น็ 4 รููปแบบ ได้้แก่่ ตราสัญัลัักษณ์แ์บบสีีเต็็ม ตราสัญัลัักษณ์์

แบบสีเีดีียว ตราสัญัลัักษณ์์บนพื้้�นสีี และตราสัญัลัักษณ์์แบบใช้้ร่่วมกัับช่ื่�อองค์์กรหรืือข้้อความสนับัสนุุน โดยตราสััญลัักษณ์์ทั้้�ง 4 

รููปแบบสามารถนำำ�ไปใช้้ได้้ครอบคลุุมกัับส่ื่�อประเภทต่่าง ๆ ทั้้�งหมดของมหาวิิทยาลััยราชภัฏพระนครศรีอยุุธยา

	 	 1.3.1 ประเด็็นด้้านรููปแบบที่่�มีีเอกลัักษณ์์

	 	 ผลการออกแบบระบบเอกลัักษณ์์เพ่ื่�อส่่งเสริิมภาพลัักษณ์์องค์์กรมหาวิิทยาลััยราชภัฏ

พระนครศรีอยุุธยามีีรููปแบบที่่�มีีเอกลัักษณ์์ชััดเจน โดยใช้้ไฟล์์งานออกแบบตราสััญลัักษณ์์ทั้้�ง 4 รููปแบบที่่�มีีการกำำ�กับการใช้้งาน

โดยฝ่่ายส่ื่�อสารภาพลัักษณ์์องค์์กรของมหาวิิทยาลััย ที่่�เป็็นไปในรููปแบบและทิิศทางเดีียวกัน มีความคงที่่�ในการใช้้งาน และมีีรููป

แบบที่่�ครอบคลุุมต่่องานประเภทต่่าง ๆ ภายในมหาวิิทยาลััย

	 	 1.3.2 ประเด็็นด้้านการใช้้งานที่่�ส่่งเสริิมภาพลัักษณ์์องค์์กร 

	 	 ผลการออกแบบระบบเอกลัักษณ์์เพ่ื่�อส่่งเสริิมภาพลัักษณ์์องค์์กรมหาวิิทยาลััยราชภัฏ

พระนครศรีอยุธุยาสามารถส่่งเสริิมภาพลัักษณ์์องค์์กรได้้อย่า่งชััดเจนและมีีความเหมาะสม โดยระบบเอกลัักษณ์์สามารถส่ื่�อสาร

แนวคิดด้านเอกลัักษณ์์ของมหาวิิทยาลััย เม่ื่�อนำำ�ไปใช้้งานทั้้�งระบบสามารถแสดงให้้เห็็นภาพรวมของเอกลัักษณ์์องค์์กรผ่่านการ

ใช้้จากรููปแบบของส่ื่�อชนิดต่าง ๆ ภายในมหาวิิทยาลััยและการใช้้ส่ื่�อออนไลน์ และสามารถนำำ�ระบบเอกลัักษณ์์ไปใช้้ได้้อย่่างต่่อ

เน่ื่�องไปในทุกุ ๆ  ปี ที่่�มีีการออกแบบหรืือปรับัรููปแบบตราสัญัลัักษณ์ใ์หม่่ ทั้้�งนี้้�เป็็นไปตามแนวทางการกำำ�หนดระบบเอกลัักษณ์ท์ี่่�

เหมาะสมกัับการใช้้งานของมหาวิิทยาลััยโดยประยุุกต์์จากแนวทางของ สุมิิตรา ศรีวิิบููลย์์ (สุุมิิตรา ศรีวิิบููลย์์, 2547 : 111-119) 

โดยกำำ�หนดเป็็นคู่่�มืือระบบเอกลัักษณ์์ของมหาวิิทยาลััยราชภัฏพระนครศรีอยุุธยา
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การออกแบบผลิิตภัณฑ์์จากผ้้าทอเส้้นใยกล้้วย

Product design from banana fiber woven fabric

สายฝน จำ�ปาทอง1

บทคััดย่่อ

การวิิจััยเร่ื่�องการออกแบบผลิิตภััณฑ์์จากผ้้าทอเส้้นใยกล้้วยมีีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อศึึกษารููปแบบผลิิตภััณฑ์์จากเส้้นใย

กล้้วย เพ่ื่�อออกแบบผลิติภััณฑ์์จากผ้า้ทอเส้น้ใยกล้ว้ย โดยใช้้วิิธีีวิิจััยแบบผสานวิิธีี มีเคร่ื่�องมืือวิิจััยเป็็นแบบสอบถามกลุ่่�มผู้้�บริิโภค

 จำำ�นวน 50 คน และแบบประเมิินความเหมาะสมของวััสดุุผ้้าทอจากเส้้นใยกล้้วย วิิเคราะห์์ข้้อมููลโดยใช้้แนวคิดการออกแบบ

ผลิิตภััณฑ์์ รวมทั้้�งการใช้้ข้้อมููลแนวโน้้ม  และนำำ�เสนอด้้วยวิิธีีพรรณนาวิิเคราะห์์ ผลวิิจััยพบว่่าใช้้กระบวนการผลิิตด้้วยการทอมีี

ใช้้แบบลายขััด 2 ตะกอ ทอสลัับกัันระหว่่างเส้้นใยกล้้วยทอสลัับ เส้้นด้้ายฝ้้าย โดยมีีฝ้้ายเป็็นเส้้นยืืน ใช้้เส้้นใยกล้้วยปั่่�นเป็็นเส้้น

ด้้ายใช้้เป็็นเส้้นพุ่่�ง ซึ่่�งวััสดุุผ้้าทอที่่�ใด้้นั้้�นมีีลัักษณะต่า่งกััน 5 รููปแบบ ประเมินิความเหมาสมของวัสัดุุผ้้าทอกัับผู้้�เชี่่�ยวชาญจากนั้้�น

ตั้้�งเกณฑ์์ในการเลืือก เลืือกมา 2 รููปแบบที่่�เหมาะสมที่่�สุุดมาใช้้ในการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ในกลุ่่�มกระเป๋๋า/รองเท้้า ตามกรอบ

แนวความคิิด ซึ่่�งออกแบบที่่�มีีรููปทรงที่่�เรีียบง่่าย ใช้้งานได้้ง่่ายไม่่ซัับซ้้อน จำำ�นวน 6 รููปแบบ โดยมีีรููปแบบกระเป๋๋า 3 รููปแบบ 

รองเท้้า 3 รููปแบบ ที่่�เหมาะแก่่การใช้้งานตามพฤติิกรรมการใช้้ของผู้้�บริิโภค และสามารถตอบสนองการใช้้งานได้้ในชีีวิิตระจำำ�วัน  

คำำ�สำำ�คัญ : รููปแบบผลิิตภััณฑ์์  ผ้าทอเส้้นใยกล้้วย  ออกแบบ

Abstract

The research on product design from banana fiber woven fabrics aimed to study product form 
from banana fiber. 

To design products from banana fiber woven fabric by using a combined research method 
The research tool was a consumer group questionnaire of 50 people and a form for assessing the 
suitability of woven fabrics from banana fibers. Analyze data using product design concepts. including 
the use of trend data and presented by descriptive and analytical methods. The results showed 
that the weaving process was used in a 2 heddle pattern, alternately woven between banana fibers 
and cotton yarns, with cotton as a warp. Banana fibers are spun into yarn and used as wefts. There 
are 5 different styles of woven fabrics. Evaluate the suitability of woven fabrics with experts, then 
set the selection criteria. Choose 2 styles that are most suitable for designing products in the bag 
group. /shoe according to the conceptual framework which is designed with a simple shape Easy to 
use, not complicated, 6 forms, 3 types of bags, 3 types of shoes that are suitable for use according 
to consumer behavior and can respond to use in daily life 

Keywords: product model, Banana fiber woven fabric, design
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บทนำ�
งานหััตถกรรมพื้้�นบ้้านเป็็นประยุุกต์์ศิิลป์หรืือศิิลปะที่่�มีีประโยชน์ใช้้สอยประเภทหนึ่่�งที่่�ชาวบ้้านธรรมดาเป็็นผู้้�สร้้าง

ขึ้้�นเพ่ื่�อตอบสนองความต้้องการของตนเองหรืืออีีกนััยหนึ่่�งก็็คืือ เป็็นผู้้�สร้้างเคร่ื่�องมืือ  ภาชนะ  สำำ�หรัับใช้้เองในชีีวิิตประจำำ�วัน

    นอกจากนี้้�ยัังมีีหััตถกรรมพื้้�นบ้้านอยู่่�อีกสองลัักษณะ คืือ งานหััตถกรรมที่่�ชาวบ้านสร้้างขึ้้�นเพ่ื่�อสนองความต้้องการของคนใน

อีีกระดัับหนึ่่�งหรืืออีีกสัังคมหนึ่่�งคืือ  ขุนนาง  ข้าราชการ และพระมหากษััตริิย์์  และอีีกลัักษณะหนึ่่�งคืือ งานหััตถกรรมที่่�สร้้าง

ขึ้้�นเพ่ื่�อสนองความเช่ื่�อของตนในพิิธีีกรรมต่่าง ๆ และในพระศาสนา  งานหััตถกรรมที่่�ชาวบ้านสร้้างขึ้้�นเพ่ื่�อใช้้สอยเองและใช้้ใน

ระหว่่างชาวบ้านด้้วยกัันเท่่านั้้�น มีลัักษณะของวััสดุุและเทคนิิคการทำำ�  เช่่น เคร่ื่�องไม้้   เคร่ื่�องจัักสาน  เคร่ื่�องดิิน  เคร่ื่�องทอ (

เคร่ื่�องผ้้า)  เคร่ื่�องรััก  เคร่ื่�องโลหะ  เคร่ื่�องหนััง เคร่ื่�องกระดาษ  เคร่ื่�องหิิน หัตถกรรมชนิดต่าง ๆ ดังกล่่าวนั้้�น ชาวบ้านสร้้างขึ้้�น

โดยใช้้วััตถุุดิิบที่่�มีีอยู่่�ในท้้องถิ่่�นของตนเองเป็็นส่่วนมากและมิิได้้นำำ�ไปผสมกัับวััตถุุเทีียมอ่ื่�น  แต่่พอมาถึึงปััจจุุบัันความก้้าวหน้้าทาง

เทคโนโลยีี มีส่่วนทำำ�ให้้เปลี่่�ยนแปลงไป กล่่าวคืือ  มีการนำำ�เอาวััสดุุเทีียมมาใช้้ประกอบในการทำำ�งานหััตถกรรมอย่่างไม่่สามารถ

หลีีกเลี่่�ยงได้้  (มาโนช กงกะนัันท : มปป.)

ผลิิตภััณฑ์์หััตถกรรมเป็น็สิ่่�งที่่�สร้้างขึ้้�นด้้วยฝีีมืือมนุษุย์ ์หรืือกระบวนการผลิติสิ่่�งของด้ว้ยมืือ ที่่�ใช้้แรงงานฝีมีืือเป็น็ปััจจััย

สำำ�คัญในการผลิิต วัตถุุประสงค์์เพ่ื่�อการใช้้ประโยชน์โดยเฉพาะ มนุุษย์์ได้้คิิดประดิิษฐ์์เคร่ื่�องมืือ เคร่ื่�องใช้้ขึ้้�นมาเพ่ื่�อสนองความ

จำำ�เป็็นพื้้�นฐานในการดำำ�เนิินชีีวิิตประจำำ�วัน โดยอาศััยแรงงานจากมืือของตน ดั ดแปลงวััตถุุดิิบที่่�มีีอยู่่�ในธรรมชาติิใกล้้ตััว  เพ่ื่�อ

ให้้มีีรููปร่่างประโยชน์ใช้้สอยได้้เหมาะสม ผลิิตภััณฑ์์หััตถกรรมจะมีีการพััฒนารููปแบบไปตามการพััฒนาฝีีมืือของช่่าง ที่่ �สั่่�งสม

ประสบการณ์์ และสืืบทอดความรู้้� ความชำำ�นาญ จากรุ่่�นหนึ่่�งไปสู่่�อีกรุ่่�นหนึ่่�ง ซึ่่�งต้้องใช้้ระยะเวลาและทัักษะ ส่งผลให้้งานหััตถกรรม

มีีความงามและมีีคุณุค่่าทางศิิลปะ มีการใช้้เทคโนโลยีทีี่่�คิิดค้นขึ้้�นตามความก้้าวหน้้าของยุคุสมััยนั้้�น ๆ  มาพััฒนากระบวนการผลิิต

หััตถกรรมให้้มีีคุุณภาพได้้มาตรฐาน ตลาดจนการปรุุงแต่่งความงามของศิิลปะในงานหััตถกรรมเพ่ื่�อสนองความต้้องการทางจิิต 

ใจ และคติินิิยมความเช่ื่�อ รวมทั้้�งประโยชน์ใช้้สอยให้้สอดคล้้องกััน

หััตถกรรมผ้้าทอ มีกรรมวิิธีีการสานขััดกันด้้วยเคร่ื่�องมืือการทอ โดยใช้้วััสดุุจากเส้้นใยต่่าง ๆ  เช่่น การใช้้เส้้นใยมาตีี

เกลีียวเป็็นเส้้นต่่อกััน แล้้วนำำ�มาทอให้้เป็็นผืืน หรืือการนำำ�เส้้นใยมาฟั่่�นเป็็นเส้้นเชืือกแล้้วนำำ�มาถัักให้้เป็็น เส้้น ซึ่่ �งเส้้นใยมีีส่่วน

ประกอบที่่�แตกต่่างกััน จึงทำำ�ให้้เส้้นใยแต่่ละชนิดแสดงคุุณสมบััติิแตกต่่างกััน เช่่น ความยาวของเส้้นใย ขนาดของเส้้นใย ความ

มัันวาว  เป็็นต้้น คนในท้้องถิ่่�นรู้้�จักนำำ�เส้้นใยที่่�มีีในธรรมชาติิมาใช้้ประโยชน์ได้้อย่่างเหมาะสม ซึ่่ �งเส้้นใยมีีคุุณสมบััติิต่่างกัันตาม

ชนิดและที่่�มาของเส้้นใย ทำ ำ�ให้้ผ้้ามีีคุุณสมบััติิและลัักษณะต่่างกััน เห็็นได้้ว่่าใยฝ้้ายและเส้้นใยกล้้วยเป็็นพืืชที่่�มีีมนุุษย์์นำำ�มาใช้้

ประโยชน์ได้้อย่่างมากมาย ฝ้ายมนุุษย์์รู้้�จักนำำ�เส้้นใยมาใช้้ผลิิตเป็็นผ้้า มีลัักษณะผิิวสัมผััสนุ่่�มและเบา เส้้นใยของฝ้้ายมีีลัักษณะ

หยิิกเป็็นคล่ื่�น (นวลแข ปาลิิวนิช.2550) ส่วนเส้้นใยกล้้วยได้้จากกาบกล้้วย หรืือต้้นเทีียมกล้้วย มีความยาวกับลำำ�ต้นประมาณ

 2- 3 เมตร มีความกว้้างเป็็นโค้้งโอบโคนต้้นประมาณ 15-20 เซนติิเมตร มีลัักษณะผิิวสัมผััสหยาบ ตีมีีความมัันล่ื่�นและพื้้�นผิิว

เงา ซึ่่�งวััสดุุทั้้�งสองสามารถนำำ�มาแปรรููปเป็็นผลิิตภััณฑ์์ต่่าง ๆ เช่่น ทอเป็็นผ้้า เส้้นเชืือกถัักเป็็นกระเป๋๋า สานเป็็นรองเท้้า เป็็นต้้น

 โดยเส้้นใยฝ้้ายและเส้้นใยจากกล้้วยมีีคุุณสมบััติิใกล้้เคีียงกััน คืือการดููดความช่ื่�นได้้ดีี มีความเหนีียวเพิ่่�มขึ้้�นเม่ื่�อเปีียก และเป็็น

วััสดุุที่่�หาได้้จากท้้องถิ่่�น  

จากการศึึกษาโครงสร้้างและคุุณสมบััติิเส้้นใยกล้้วย จะเห็็นได้้ว่่ามีีเส้้นใยกล้้วยที่่�ได้้จากส่่วนของกาบใบ มี ปริิมาณ

เซลลููโลส ร้อยละ 63 มีปริิมาณลิิกนิินร้้อยละ 5 มีความชื้้�นร้้อยละ 10-11 และมีีความต้้านแรงดึึง 650-750 a มีความเหนีียว 

และผิิวมีความมัันวาว สามารถใช้้ประโยชน์ได้้หลากหลาย (เบญจมาศ ศิิลาย้อ้ย.2558)  ซึ่่�งเส้้นใยกล้้วยมีีความยาวใน 2-3 เมตร

 ตามความของกาบหากนำำ�มาดึึงเป็็นเส้้นสามารถนำำ�มาต่่อกัันหรืือปั่่�นรวมกัันได้้ เช่่น ทำำ�เป็็นเส้้นเชื้้�อก นำำ�เอากาบกล้้วยมาผลิิต

กระดาษที่่�มีีความทนทานและเหนีียวได้้  เส้้นใยกล้้วยยังัสามารถนำำ�ไปเป็็นผลิิตภััณฑ์์อัันอ่ื่�นได้้มากมายขึ้้�นอยู่่�กับการออกแบบ ยัง

เป็็นวััสดุุที่่�หาง่่ายในท้้องถิ่่�นและยังัเป็็นวััสดุุธรรมชาติิ ซึ่่�งผู้้�วิิจััยเล็็งเห็็นว่่าการเส้้นใยกล้้วยที่่�ผ่่านกระบวนการปั่่�นเป็็นเส้้นด้้ายที่่�มีี

ขนาดเท่่ากัับเส้้นด้้ายฝ้้ายแล้้วนำำ�มาผลิิตขึ้้�นรููปด้้วยวิิธีกีารทอแบบระดัับชาวบ้าน โดยนำำ�มาทดลองทอรวมกัับเส้้นด้้ายฝ้้ายเพ่ื่�อให้้

ได้้วััสดุุผ้้าทอที่่�มีีลัักษณะรููปแบบใหม่่ ลวดลายและสีีที่่�เกิิดจากการทอรวมกัันระหว่่างเส้้นด้้วย ยังัเป็็นวััสดุุทางเลืือกที่่�สามารถนำำ�
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มาแปรรููปใช้้ผลิิตภััณฑ์์ต่่าง ๆ  ได้้ เพ่ื่�อตอบสนองตามพฤติิกรรมของผู้้�บริิโภคในปััจจุุบัันที่่�ช่ื่�นชอบผลิิตภััณฑ์์ที่่�ได้้จากวััสดุุธรรมชาติิ 

ซึ่่�งวััสดุุที่่�ได้้นั้้�นเป็็นแนวทางในการพััฒนาผลิิตภััณฑ์์อ่ื่�น ๆ ต่อไปได้้อย่่างยัังยื่่�น 

วััตถุุประสงค์์ 

1. ศึกษารููปแบบผลิิตภััณฑ์์จากเส้้นใยกล้้วย

2. เพ่ื่�อออกแบบผลิิตภััณฑ์์ผ้้าทอจากเส้้นใยกล้้วย     

กรอบแนวคิิด 

 การออกแบบผลิิตภััณฑ์์ผ้้าทอจากเส้้นใยกล้้วย ได้้มีีประเด็็นในการใช้้วััสดุุให้้เหมาะกัับรููปแบบผลิิตภััณฑ์์ที่่�มีีในปััจจุุบััน 

เพ่ื่�อให้้ได้้แนวทางการออกแบบ  ตามกรอบแนวคิดดังนี้้�

กรอบแนวคิด  
  การออกแบบผลิตภัณฑ์ผ้าทอจากเส้นใยกล้วย ได้มีประเด็นในการใช้วัสดุให้เหมาะกับรูปแบบผลิตภัณฑ์ที่มี
ในปัจจุบัน เพื่อให้ได้แนวทางการออกแบบ  ตามกรอบแนวคิดดังนี้ 

 
วิธีด าเนินการวิจัย 
        การวิจัยนี้ เป็นวิธีการวิจยัเชิงผสานวิธี (mixed  methodology) สามารถแบ่งขั้นตอนได้ ดังนี้ 
  1.  ศึกษาค้นคว้าเอกสาร (Documentary Research) เอกสาร บทความและงานวิจัยที่เกี่ยวของ ศึกษา
กระบวนการทอผ้าจากเส้นใยกล้วย ศึกษารูปแบบผลิตภัณฑ์ ในกลุ่มกระเป๋า รองเท้า ที่อยู่ในกลุ่มตลาดผลิตภัณฑ์
จากเส้นใยกล้วย เพื่อน าไปวิเคราะห์หารูปแบบผลิตภัณฑ์ที่มีอยู่ในท้องตลาด  
           2.  ศึกษาจากการประเมินความเหมาะของวัสดุผ้าทอใยกล้วย ผู้วิจัยได้ท าการประเมินวัสดุจากผู้เชี่ยวชาญ
ด้านการทอของกลุ่มผู้ทอผ้าของศูนย์หม่อนไหม มหาวิทยาลัยมหาสารคาม สอบถามความเหมาะสม ซึ่งการทอมีใช้
ทอแบบลายขัด 2 ตะกอ  ซึ่งวัสดุผ้าทอที่ใด้นั้น ใช้ลักษณะต่างกัน 5 รูปแบบการทอสลับกันกับเส้นใยฝา้ย น าผลสรุป
ที่ได้มาใช้ในการออกแบบผลิตภัณฑ์  
 3.  ศึกษาวิจัยเชิงส ารวจ (Survey Research)  เป็นข้อมูลที่ผู้วิจัยได้รวบรวมเก็บด้วยวิธีการสอบถาม
พฤติกรรมผู้บรโิภคที่เลือกซื้อผลิตภัณฑ์จากวัสดุธรรมชาติ เป็นการส ารวจถึงพฤติกรรมของผู้บริโภค 
 4.  การวิเคราะห์ข้อมูลเพื่อใช้ในการออกแบบ เมื่อได้ข้อมูลผลการประเมินความเหมาะของวัสดุผ้าทอใย
กล้วย ข้อมูลพฤติกรรมผู้บริโภค รูปแบบผลิตภัณฑ์ในกลุ่มตลาดผ้าทอใยกล้วย และข้อมูลที่เกี่ยวข้อง จากนั้นผู้วิจัย
ได้วิเคราะห์ข้อมูล เพื่อก าหนดแนวคิดและขอบเขตในการออกแบบผลิตภัณฑ์ผ้าทอจากเส้นใยกล้วย เพื่อใช้ใน
ก าหนดแนวคิดและขอบเขตในการออกแบบผลิตภัณฑ์ประเภทกระเป๋า รองเท้า ให้กับเหมาะสมกับกลุ่มเป้าหมาย
ที่ตั้งไว้  
            5.  สรุปผลการวิจัยทีไ่ด้  แล้วน าเสนอเปน็รายงาน 
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กรอบแนวคิดการออกแบบผลิตภัณฑ์  

ออกแบบผลิตภัณฑ์ กลุ่มประเภคของใช้ 
กระเป๋า รองเท้า 

ออกแบบผลิตภัณฑ์ กลุ่มประเภทกระเปา๋ /รองเท้า  

สรุปงานวิจัย 

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย

การวิิจััยนี้้� เป็็นวิิธีีการวิิจััยเชิิงผสานวิิธีี (mixed  methodology) สามารถแบ่่งขั้้�นตอนได้้ ดังนี้้�

	 1.ศึึกษาค้้นคว้้าเอกสาร (Documentary Research) เอกสาร บทความและงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวของ ศึ กษา

กระบวนการทอผ้้าจากเส้้นใยกล้้วย ศึกษารููปแบบผลิิตภััณฑ์์ ในกลุ่่�มกระเป๋๋า รองเท้้า ที่่�อยู่่�ในกลุ่่�มตลาดผลิิตภััณฑ์์จากเส้้นใย

กล้้วย เพ่ื่�อนำำ�ไปวิิเคราะห์์หารููปแบบผลิิตภััณฑ์์ที่่�มีีอยู่่�ในท้้องตลาด 

	 2.ศึึกษาจากการประเมิินความเหมาะของวััสดุุผ้้าทอใยกล้้วย ผู้�วิิจััยได้้ทำำ�การประเมิินวััสดุุจากผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้าน

การทอของกลุ่่�มผู้้�ทอผ้้าของศููนย์์หม่่อนไหม มหาวิิทยาลััยมหาสารคาม สอบถามความเหมาะสม ซึ่่�งการทอมีีใช้้ทอแบบลายขััด 

2 ตะกอ  ซึ่่�งวััสดุุผ้้าทอที่่�ใด้้นั้้�น ใช้้ลัักษณะต่่างกััน 5 รููปแบบการทอสลัับกัันกัับเส้้นใยฝ้้าย นำำ�ผลสรุุปที่่�ได้้มาใช้้ในการออกแบบ

ผลิิตภััณฑ์์ 

	 3.ศึึกษาวิิจััยเชิิงสำำ�รวจ (Survey Research) เป็็นข้้อมููลที่่�ผู้้�วิิจััยได้้รวบรวมเก็็บด้้วยวิิธีีการสอบถามพฤติิกรรม

ผู้้�บริิโภคที่่�เลืือกซื้้�อผลิิตภััณฑ์์จากวััสดุุธรรมชาติิ เป็็นการสำำ�รวจถึึงพฤติิกรรมของผู้้�บริิโภค
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	 4.การวิิเคราะห์ข้์้อมููลเพ่ื่�อใช้้ในการออกแบบ เม่ื่�อได้้ข้้อมููลผลการประเมินิความเหมาะของวัสัดุุผ้้าทอใยกล้้วย

 ข้อมููลพฤติิกรรมผู้้�บริิโภค รููปแบบผลิิตภััณฑ์์ในกลุ่่�มตลาดผ้าทอใยกล้้วย และข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้อง จากนั้้�นผู้้�วิิจััยได้้วิิเคราะห์์ข้้อมููล

 เพ่ื่�อกำำ�หนดแนวคิดและขอบเขตในการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ผ้้าทอจากเส้้นใยกล้้วย เพ่ื่�อใช้้ในกำำ�หนดแนวคิดและขอบเขตในการ

ออกแบบผลิิตภััณฑ์์ประเภทกระเป๋๋า รองเท้้า ให้้กัับเหมาะสมกัับกลุ่่�มเป้้าหมายที่่�ตั้้�งไว้้	

	 5.สรุุปผลการวิิจััยที่่�ได้้ แล้้วนำำ�เสนอเป็็นรายงาน

1.ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง /Population and Sample

ในวิิจััยนี้้�มีีกลุ่่�มประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง สามารถแบ่่งออกเป็็น 2 กลุ่่�ม ดังนี้้� 

	 1.กลุ่่�มผู้้�บริิโภค ผู้�หญิิงวััย 30-40 ปี ที่่�มีีความช่ื่�นชอบผลิิตภััณฑ์์ที่่�ทำำ�มาจากวััสดุุธรรมชาติิ  จำำ�นวน 50 คน 

	 2.กลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านทอผ้้าศููนย์์หม่่อนไหม ของมหาวิิทยาลััยมหาสารคาม 

2.เคร่ื่�องมืือการวิิจััย/ Research instrument

เคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย การพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ผ้้าทอจากเส้้นใยกล้้วย

            1) แบบสอบถาม (Questionnaire) 

            2) แบบประเมิิน (Assessment)

3.การรวบรวมข้้อมููล/ Data Collection

ในการรวบรวมข้้อมููลในงานวิิจััยนี้้� ผู้�วิิจััยได้้แบ่่งออกเป็็น 2 ลัักษณะ ดังนี้้�

	 1.ข้้อมููลทุติุิยภููมิ (Secondary Data) เป็็นข้้อมููลที่่�ได้้จากเอกสาร  หนัังสืือ มููลจากเอกสารที่่�เกี่่�ยวการออกแบบ

ผลิิตภััณฑ์์ รููปแบบผลิิตภััณฑ์์, กระบวนการทอเส้้นใยกล้้วย และงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้อง ดังนี้้�

                     	 1)  ศึกษาข้้อมููลรููปแบบผลิิตภััณฑ์์ คืือ กระเป๋๋า รองเท้้า ในกลุ่่�มตลาดผลิิตภััณฑ์์ใช้้วััสดุุจากเส้้นใย

กล้้วย

                 	 2)  ศึกษาการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ประเภทที่่�จััดอยู่่�ในกลุ่่�มประเภทกระเป๋๋า/รองเท้้า

                     	 3)  ศึกษาข้้อมููลของกระบวนการทอผ้้าเส้้นใยกล้้วย

                     	 4)  ศึกษาข้้อมููลจากงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้อง

	 2.ข้้อมููลปฐมภููมิ (Primary Data) เป็็นข้้อมููลที่่�ผู้้�วิิจััยได้้รวบรวมเก็็บด้้วยวิิธีีการสอบถามพฤติิกรรมผู้้�บริิโภค

ที่่�เลืือกซื้้�อผลิิตภััณฑ์์จากวััสดุุธรรมชาติ ิโดยใช้้แบบสอบถาม และผลการประเมินิความเหมาะสมของวัสัดุุผ้้าทอเส้้นใยกล้้วยจาก

ผู้้�เชี่่�ยวชาญการทอผ้้า และนำำ�ข้อมููลที่่�ได้้นำำ�ไปสู่่�การวิิเคราะห์์เพ่ื่�อใช้้ในการออกแบบผลิิตภััณฑ์์กลุ่่�มประเภทของใช้้ (กระเป๋๋า, 

รองเท้้า)

4.การวิิเคราะห์์ข้้อมููล/Data Analysis

ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�ข้อมููลมาทำำ�การวิิเคราะห์์ข้้อมููล  โดยมีีวิิธีีการดำำ�เนิินงานเป็็นขั้้�นตอนดัังนี้้�

	 1.วิิเคราะห์์เอกสารที่่�เกี่่�ยวข้องกัับผลิิตภััณฑ์์เส้้นใยกล้้วย ผู้�วิิจััยได้้การวิิเคราะห์์ข้้อมููลของรููปแบบผลิิตภััณฑ์์

ของเส้้นใยกล้้วย ที่่�อยู่่�ในกลุ่่�มประเภทของใช้้ กระเป๋๋า รองเท้้า วิิเคราะห์์รููปแบบ กรรมวิิธีีที่่�ใช้้ทำำ�การผลิิตผลิิตภััณฑ์์ รููปทรงของ

ผลิิตภััณฑ์์ สีและพื้้�นผิิว  วิิเคราะห์์และทำำ�จัดแยกหมวดหมู่่�ประเภทของผลิิตภััณฑ์์จากเส้้นใยกล้้วย เพ่ื่�อให้้ได้้ผลการวิิเคราะห์์ที่่�

สอดคล้้องกลัับกลุ่่�มเป้้าหมาย นำำ�ไปสู่่�กระบวนการออกแบผลิิตภััณฑ์์

	 2.การวิิเคราะห์์พฤติิกรรมผู้้�บริิโภคจากกลุ่่�มเป้้าหมาย ผู้�หญิิงวััย 30-40 ปี ที่่�มีีความช่ื่�นชอบผลิิตภััณฑ์์ที่่�ทำำ�

มาจากวััสดุุธรรมชาติิ  จำำ�นวน 50 คน มีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อนำำ�ผลการวิิเคราะห์์ที่่�ได้้เป็็นกรอบและแนวทางการออกแบบผลิิตภััณฑ์์

ในกลุ่่�มประเภทกระเป๋๋า/รองเท้้า

	 3.การวิิเคราะห์์ข้้อมููลผลการประเมิินความเหมาะสมของวััสดุุผ้้าทอจากเส้้นใยกล้้วยเป็็นการหาความเหมาะ

ของตัวัวัสดุุ ที่่�สามารถนำำ�มาใช้้พััฒนาผลิิตภััณฑ์์ได้้ ซึ่่�งวััสดุุที่่�ได้้ต้้องมีีคุุณสมบััติิในเร่ื่�องของความแข็็งแรง พื้้�นผิิวสัมผััสของเนื้้�อวััสดุุ 

สีีของวััสดุุที่่�เกิิดจากการทอ กระบวนการง่่ายต่่อการผลิิตและใช้้เวลาน้้อยในการทอให้้เป็็นผืืน
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ผลการวิิจััย 

การศึึกษาแนวทางการพััฒนาผ้้าทอจากเส้้นใยกล้้วย สามารถสรุุปตามวััตถุุประสงค์์ในการศึึกษารููปแบบผลิิตภััณฑ์์

จากเส้้นใยกล้้วยเพ่ื่�อนำำ�ไปสู่่�การออกแบบผลิิตภััณฑ์์ผ้้าทอจากเส้้นใยกล้้วย 

การวิิจััยนี้้� ผู้ �วิิจััยได้้นำำ�เส้้นใยกล้้วยที่่�ผ่่านกระบวนการปั่่�นเป็็นเส้้นด้้าย และใช้้เทคนิิคการทอแบบระดัับชาวบ้าน ซึ่่ �ง

การทอนั้้�นใช้้เส้้นด้้ายฝ้้ายเป็็นเส้้นยืืน โดยใช้้เส้้นใยกล้ว้ยปั่่�นเป็็นเส้้นด้้ายใช้้เป็็นเส้้นพุ่่�ง โดยการทอนั้้�นเป็็นเทคนิคิการทอลายขััด

ขึ้้�น-ลง แบบ 2 ตะกอ และใช้้เส้้นด้้ายกล้้วยที่่�มีีขนาดเท่่ากััน ทอสลัับกัันกัับเส้้นด้้ายฝ้้าย  โดยแบ่่งเป็็น 5 รููปแบบ คืือ รููปแบบ

ที่่� 1) ใช้้เส้้นด้้ายฝ้้ายเป็็นเส้้นยืืนเส้้นด้้ายกล้้วยเป็็นเส้้นพุ่่�ง รููปแบบที่่� 2) ใช้้เส้้นด้้ายฝ้้ายเป็็นเส้้นยืืนเส้้นยืืนเส้้นด้้ายกล้้วยทอสลัับ

เส้้นด้้ายฝ้้ายแบบ 1 ต่อ 1 เส้้น รููปแบบที่่� 3) ใช้้เส้้นด้้ายฝ้้ายเป็็นเส้้นยืืนเส้้นยืืนเส้้นด้้ายกล้้วยทอสลัับเส้้นด้้ายฝ้้ายแบบ 3 ต่อ 3 

เส้้น  รููปแบบที่่� 4) ใช้้เส้้นด้้ายฝ้้ายเป็็นเส้้นยืืนเส้้นยืืนเส้้นด้้ายกล้้วยทอสลัับเส้้นด้้ายฝ้้ายแบบ 5 ต่อ 5 เส้้น  และรููปแบบที่่� 5) ใช้้

เส้้นด้้ายฝ้้ายเป็็นเส้้นยืืนเส้้นยืืนเส้้นด้้ายกล้้วยปั่่�นร่่วมกัับเส้้นด้้ายฝ้้ายแล้้วนำำ�มาทอเป็็นเส้้นพุ่่�ง ซึ่่�งจะได้้ผ้้าทอจากเส้้นใยกล้้วยใน

 5 รููปแบบ จากนั้้�นผู้้�วิิจััยได้้ทำำ�การประเมิินวััสดุุเพ่ื่�อหาความเหมาะสมของคุุณสมบััติิในเร่ื่�องของความแข็็งแรง พื้้�นผิิวสัมผััสของ

เนื้้�อวััสดุุ สีของวััสดุุที่่�เกิิดจากการทอ กระบวนการง่่ายต่่อการผลิิตและใช้้เวลาน้้อยในการทอให้้เป็็นผืืน โดยให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญการทอ

ผ้้าจากศููนย์์นวััตกรรมใหม่่ของมหาวิิทยาลััยมหาสารคามเป็็นผู้้�ประเมิิน ได้้ผลสรุุปดัังตาราง ดังนี้้�

ตารางที่่� 1 ลัักษณะของวััสดุุผ่่านกระบวนการทอ ผ้้าทอจากเส้้นใยกล้้วย
กระบวนการทอ

โดยการผสมผสาน

เส้นด้าย

    แผนผัังกราฟ

  เส้้นด้้ายฝ้้าย

  เส้้นด้้ายกล้้วย

ผ้าทอ ลักษณะวัสดุของผ้าทอ

ร้้อยละ

ของความ

เหมาะสมในการ

พััฒนาผ้้าทอ

รูปแบบที่ 1) 

ใช้เส้นด้ายฝ้าย

เป็นเส้นยืนเส้น

ด้ายกล้วยเป็น

เส้นพุ่ง 
รหัส B001

เส้้นยืืน = ฝ้้าย/เส้้นพุ่่�ง

 = กล้้วย ลัักษณะเส้้น

ด้้ายที่่�ทอนั้้�นเรีียงกััน

 ด้้ายฝ้้ายและด้้ายกล้้วย

สานขััด เกิิดพื้้�นผิิวสััมผัส

กระด้้าง ผ้้าแข็็ง สีีที่่�ได้้

เป็็นสีีของวััสดุเส้้นใย

กล้้วย สีีน้ำำ��ตาลอ่่อน 

10

รูปแบบที่ 2) ใช้

เส้นด้ายฝ้ายเป็น

เส้นยืนเส้นยืน

เส้นด้ายกล้วยทอ

สลับเส้นด้ายฝ้าย

แบบ 1 ต่อ 1 เส้น 

รหัส B002

เส้นยืน = ฝ้าย

เส้นพุ่ง = กล้วย (1) +

ฝ้าย (1) ลักษณะผ้าที่

ทอมีด้ายฝ้ายและด้าย

กล้วยสลับหนึ่งต่อหนึ่ง 

พื้นผิวสัมผัสกระด้าง 

ผ้าค่อนข้างแข็ง

สีีที่่�ได้้เป็็นสีีของวััสดุ

เส้้นใยกล้้วยและฝ้้าย สีีสีี

น้ำำ��ตาลอ่่อนผสมขาว

15
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กระบวนการทอ

โดยการผสมผสาน

เส้้นด้้าย

    แผนผัังกราฟ

  เส้้นด้้ายฝ้้าย

  เส้้นด้้ายกล้้วย

ผ้้าทอ ลัักษณะวััสดุุของผ้้าทอ

ร้้อยละ

ของความ

เหมาะสมในการ

พััฒนาผ้้าทอ

รูปแบบที่ 3) 

ใช้เส้นด้ายฝ้ายเป็น

เส้นยืนเส้นยืนเส้น

ด้ายกล้วยทอสลับ

เส้นด้ายฝ้ายแบบ 

3 ต่อ 3 เส้น  

รหัส B003

เส้นยืน = ฝ้าย

เส้้นพุ่่�ง = กล้้วย (3) +

ฝ้้าย (3) ลัักษณะผ้้าที่่�

ทอมีีด้้ายฝ้้ายและด้้าย

กล้้วยสลับสามต่่อสาม

 เกิิดเป็็นลายริ้้�ว พื้้�นผิิว

สััมผัสกระด้้าง ผ้้าค่่อน

ข้้างแข็็ง สีีน้ำำ��ตาล-ขาว

และลายริ้้�วที่่�ได้้เกิิดจาก

การทอสลับกัันอย่่างเห็็น

ได้้ชัด

28

รูปแบบที่ 4) ใช้

เส้นด้ายฝ้ายเป็น

เส้นยืนเส้นยืนเส้น

ด้ายกล้วยทอสลับ

เส้นด้ายฝ้ายแบบ 

5 ต่อ 5 เส้น 

รหัส B004

ยืน = ฝ้าย

พุ่ง = กล้วย (5) +

ฝ้าย (5) ลักษณะผ้าที่

ทอมีด้ายฝ้ายและด้าย

กล้วยสลับห้าต่อห้า เกิด

เป็นลายริ้ว พื้นผิวสัมผัส

เป็นคลื่น ผ้านิ่มขึ้น

สีีน้ำำ��ตาล-ขาวและลายริ้้�ว

ที่่�ได้้เกิิดจากการทอสลับ

กัันอย่่างเห็็นได้้ชัด

36

รูปแบบที่ 5) ใช้

เส้นด้ายฝ้ายเป็น

เส้นยืนเส้นยืนเส้น

ด้ายกล้วยปั่นร่วม

กับเส้นด้ายฝ้าย

แล้วนำ�มาทอเป็น

เส้นพุ่ง

รหัส B005

ยืน = ฝ้าย

พุ่ง = กล้วย  +ฝ้าย 

(ปั่นรวมกัน) ลักษณะ

ผ้าที่ทอมีด้ายฝ้ายและ

ด้ายกล้วยปั่นเกลียวรวม

กันแล้วทอ พื้นผิวสัมผัส

อ่อนนิ่ม ผ้านิ่ม

11

ผลจากการประเมินิความเหมาะของผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการทอ (กลุ่่�มทอผ้้าของศููนย์์หม่่อนไหมมหาวิิทยาลััยมหาสารคาม) 

โดยมีีเกณฑ์์ในการหาความเหมาะสมของคุณุสมบััติิในเร่ื่�องของความแข็็งแรง พื้้�นผิิวสัมผััสของเนื้้�อวััสดุุ สีของวััสดุุที่่�เกิิดจากการ

ทอ กระบวนการง่่ายต่่อการผลิิตและใช้้เวลาน้้อยในการทอให้้เป็็นผืืน จะเห็็นได้้รููปแบบที่่� 4) รหััส B004 ใช้้เส้้นด้้ายฝ้้ายเป็็นเส้้น

ยืืนเส้้นยืืนเส้้นด้้ายกล้้วยทอสลัับเส้้นด้้ายฝ้้ายแบบ 5 ต่อ 5 เส้้น มีความเหมาะสมร้้อยละ 36 มีลัักษณะผ้้าทอที่่�มีีลายริ้้�ว พื้้�นผิิว

สััมผััสเป็็นคล่ื่�น ผ้านิ่่�มขึ้้�น ได้้สีีน้ำำ��ตาล-ขาวและลายริ้้�วที่่�ได้้เกิิดจากการทอสลัับกัันอย่่างเห็็นได้้ชััด และรองลงมาเป็็นรููปแบบที่่� 3) 
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รหััส B003 ใช้้เส้้นด้้ายฝ้้ายเป็็นเส้้นยืืนเส้้นยืืนเส้้นด้้ายกล้้วยทอสลัับเส้้นด้้ายฝ้้ายแบบ 3 ต่อ 3 เส้้น มีความเหมาะร้้อยละ 28 ซึ่่�ง

ลัักษณะผ้้าที่่�ทอมีีด้้ายฝ้้ายและด้้ายกล้้วยสลัับสามต่อ่สาม เกิิดเป็็นลายริ้้�ว พื้้�นผิิวสัมผััสกระด้้าง ผ้าค่่อนข้้างแข็็ง ได้้สีีน้ำำ��ตาล-ขาว

และลายริ้้�วที่่�ได้้เกิิดจากการทอสลัับกัันอย่่างเห็็นได้้ชััด               
จะเห็็นได้้ว่่า วัสดุุผ้้าทอจากเส้้นใยกล้้วยทั้้�ง 5 รููปแบบนั้้�นทีีความต่่างกัันในเร่ื่�องของลวดลาย ผิวสัมผััส ลัักษณะเนื้้�อผ้้า

ที่่�ได้้ และความแข็็งแรงของตััววัสดุุ ลัักษณะของวััสดุุผ่่านกระบวนการทอแบบผสมผสาน  ผ้าที่่�มีีลัักษณะเส้้นด้้ายที่่�ทอเรีียงกััน 

โดยมีีด้้ายฝ้้ายและด้้ายกล้้วยสานขััด จะเกิิดพื้้�นผิิวสัมผััสกระด้้าง ผ้าแข็็ง ผ้าที่่�มีีลัักษณะการทอโดยมีีเส้้นด้้ายฝ้้ายและเส้้นด้้าย

กล้้วย พุ่่�งสลัับหนึ่่�งต่่อหนึ่่�ง จะให้้พื้้�นผิิวสัมผััสกระด้้าง ผ้าค่่อนข้้างแข็็งกระด้้าง และผ้้าทอที่่�มีีลัักษณะการทอ โดยมีีด้้ายฝ้้ายและ

ด้้ายกล้้วย พุ่่�งสลัับสามต่่อสาม จะทำำ�ให้้เกิิดเป็็นลายริ้้�ว พื้้�นผิิวสัมผััสยังัค่่อนข้้างกระด้้าง ผ้าค่่อนข้้างแข็็งซึ่่�งเป็็นการเลืือกวััตถุุดิิบ

ที่่�มีีปริิมาณที่่�เท่่าๆ กัน ส่วนผ้้าที่่�มีีลัักษณะการทอมีีด้้ายฝ้้ายและด้้ายกล้้วย พุ่่�งสลัับห้้าต่่อห้้า จะเกิิดเป็็นลายริ้้�ว มีพื้้�นผิิวสัมผััส

เป็็นคล่ื่�น ผ้ านิ่่�มขึ้้�น และผ้้าที่่�มีีลัักษณะการทอโดยมีีด้้ายฝ้้ายและด้้ายกล้้วยปั่่�นเกลีียวรวมกัันแล้้วทอ จะเกิิดพื้้�นผิิวสัมผััสอ่่อน

นิ่่�ม ผ้านิ่่�ม และผู้้�วิิจััยนำำ�ผลที่่�ได้้เลืือกใช้้เป็็น วัสดุุรหััส B004 และวััสดุุรหััส B003 เป็็นวััสดุุที่่�ใช้้กัับในการออกแบบผลิิตภััณฑ์์

     

ภาพประกอบ 1 ลักษณะผ้าทอจากเส้นใยกล้วย

2) จากการศึึกษารููปแบบผลิิตภััณฑ์์ของเส้้นใยกล้้วย จะเห็็นได้้ว่่า เส้้นใยกล้้วยเป็็นพืืชที่่�ให้้ประโยชน์ได้้หลากหลาย

สามารถนำำ�มาแปรรููปและพััฒนาเป็็นผลิิตภััณฑ์์ได้้หลายชนิด ซึ่่ �งผู้้�วิิจััยวิิเคราะห์์แยกประเภทให้้อยู่่�ในกลุ่่�มตลาดผลิิตภััณฑ์์

ประเภทกระเป๋๋า รองเท้้า ดังตารางนี้้�  

ตารางที่่� 2 สรุุปรูปแบบผลิิตภัณฑ์์ในกลุ่่�มตลาดผลิิตภัณฑ์์ประเภทกระเป๋๋า รองเท้้า
ผลิตภัณฑ์ วัสดุ

(material)
รูปแบบ
(Shape)

พื้นผิว/สี
 (Texture/

Colors)

เทคนิค
(Techniques)

โอกาสการใช้งาน
(Function)

กลุ่มวิสาหกิจชุมชนบ้าน
ช่างสกุลบายศรี

วัสดุจากกาบ
กล้วยเป็นแผ่น

แบนเรียบ

พื้นผิวเรียบมัน
วาวตามเนื้อของ
วัสดุ และสีเป็น
แบบไล่เฉดสี
ตามธรรมชาติ

วัสดุจากกาบ
กล้วยลักษณะ

เป็นแผ่นนำ�มาตัด
เย็บให้ได้รูปทรงที่

ต้องการ

กระเป๋า 
shopper 

ใช้บรรจุของ

B003 คือ เส้นยืนเป็นฝ้ายเส้นพุ่งเป็นฝ้ายและกล้วย (3X3) B004 คือ เส้นยืนเป็นฝ้ายเส้นพุ่งเป็นฝ้ายและกล้วย (5X5)
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ผลิตภัณฑ์ วัสดุ
(material)

รูปแบบ
(Shape)

พื้นผิว/สี
 (Texture/

Colors)

เทคนิค
(Techniques)

โอกาสการใช้งาน
(Function)

กลุ่มวิสาหกิจชุมชนบ้าน
ช่างสกุลบายศรี

วัสดุจากกาบ
กล้วยเป็นแผ่น

แบนเรียบ

พื้นผิวเรียบมัน
วาวตามเนื้อของ
วัสดุ และสีเป็น
แบบไล่เฉดสี
ตามธรรมชาติ

วัสดุจากกาบ
กล้วยลักษณะ

เป็นแผ่นนำ�มาตัด
เย็บให้ได้รูปทรงที่

ต้องการ

Half  moon 
handbag เป็นกระ
เป๋าของผู้หญิง บรรจุ

ของ

กลุ่มวิสาหกิจชุมชนบ้าน
ช่างสกุลบายศรี

วัสดุจากกาบ
กล้วยเป็นแผ่น

แบนเรียบ

พื้นผิวเรียบมัน
วาวตามเนื้อของ
วัสดุ และสีเป็น
แบบไล่เฉดสี
ตามธรรมชาติ

วัสดุจากกาบ
กล้วยลักษณะ

เป็นแผ่นนำ�มาตัด
เย็บให้ได้รูปทรงที่

ต้องการ

Clutch Bag ใช้บรรจุ
ของชิ้นเล็ก เช่น
 โทรศัพท์/มือถือ

 เป็นต้น

Wanitase
กลุ่มทอผ้าจังหวัดลำ�พูน

การทอผ้าโดยใช้
เส้นฝ้ายเป็นเส้น
ยืน และใช้เส้นใย

กล้วย

การใช้วัสดุย้อม
สีธรรมชาติใน
ท้องถิ่น เทคนิค
ลวดลายในการ
ทอมาจากการ

สอดเส้นใยกล้วย
และการสร้าง
ลวดลายจาก

การทอ

ทอเป็นผืน และ
นำ�มาแปรรูปด้วย
การตัดเย็บร่วมกัน

กับหนัง

กระเป๋าสะพาย แบบ
 bucket เป็นกระเป๋า

ผู้หญิง บรรจุของ 

วิสาหกิจชุมชนเสื่อกก
บ้านบางพลวง จังหวัด

ปราจีนบุรี

กาบกล้วย ปั้นเป็น
เส้น นำ�มาทอ

    
  

พื้นผิวเรียบมัน
วาวตามเนื้อของ
วัสดุ และสีเป็น
แบบเลื่อมสีตาม
ธรรมชาติของ

วัสดุ

ทอเป็นผืน และ
นำ�มาแปรรูปด้วย
การตัดเย็บร่วมกัน

กับหนัง

เป็นกระเป๋าผู้หญิง 
บรรจุของ

กาบกล้วย ปั้นเป็น
เส้น นำ�มาถัก

   

พื้นผิวแข็ง
กระด้าง ปั่นเป็น
เส้นขนาดใหญ่ สี

น้ำ�ตาล

ปั่นให้เป็นเส้น
แล้วนำ�มาถักขึ้น
รูปเป็นผลิตภัณฑ์

กระเป๋า

กระเป๋าสะพาย แบบ
 Hobo Bag ขนาด

กลาง 

เส้นเชือกกล้วย พื้นผิวขรุขระ
 เกิดจากขนาด
ของเส้นด้ายที่

ใหญ่

ปั่นให้เป็นเส้น
แล้วนำ�มาถักขึ้น
รูปเป็นผลิตภัณฑ์

รองเท้า

รองเท้าแตะ

 eee ผ้าทอจากใยกล้วย    พื้นผิวเรียบ เส้นด้ายกล้วยทอ
ผสมเส้นด้ายฝ้าย

รองเท้ามีส้น

จากการศึึกษารููปแบบของผลิิตภัณฑ์์จากเส้้นใยกลััวยนั้้�นสามารถสรุุป ได้้ ดัังนี้้�

1.วััสดุุ (material) ผลิิตภััณฑ์์ทำำ�มาจากเส้้นใยกล้้วยสามารถแบ่่งลัักษณะของการนำำ�วัสดุุมาใช้้ได้้เป็็น 3 ลัักษณะ คืือ 

กลุ่่�มที่่� 1 เส้้นใยผ่่านกระบวนการดึึงเป็็นเส้้นใยและปั่่�นเป็็นเส้้นด้้ายนำำ�มาทอรวมกัับเส้้นใยฝ้้าย ทอให้้เป็็นผืืนแล้้วค่อยไปแปรรููป

กลุ่่�มที่่� 2 เส้้นใยผ่า่นกระบวนการปั่่�นเป็็นเส้้นนำำ�มาบิิดเกลีียวรวมกัันนำำ�มาถัักให้้ขึ้้�นรููปเป็็นผลิิตภััณฑ์์ กลุ่่�มที่่� 3 ใช้้กาบกล้้วยที่่�ผ่่าน

กระบวนการทำำ�ให้้เป็็นแผ่่นแล้้วค่อยมาแปรรููป 	
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2. รููปแบบ (Shape) จากการวิิเคราะห์์ข้้อมููลนั้้�น ได้้รููปแบบกระเป๋๋าตามแบบเรขาคณิิต เป็็นรููปทรงพื้้�นฐานของกระเป๋๋า 

รองเท้้า ที่่�มีีในตลาด เช่่น กระเป๋๋าทรง Half  moon handbag, ทรงกระเป๋๋าแบบ shopper, กระเป๋๋าสะพาย แบบ Hobo Bag, 

กระเป๋๋าสะพาย แบบ bucket, และแบบ Clutch รองเท้้าพื้้�นเรีียบ, รองเท้้าใส่่อยู่่�บ้าน เพีียงต่่างกัันที่่�วััสดุุที่่�นำำ�มาใช้้ต่่างกััน

3.พื้้�นผิิว/สีี (Texture/Colors) ผลิิตภััณฑ์์จากเส้้นใยกล้้วยมีีพื้้�นผิิวเรีียบมัันวาวตามเนื้้�อของวััสดุุ และสีีเป็็นแบบไล่่เฉดสี

ตามธรรมชาติ ิสีและลวดลายในการทอมาจากการสอดเส้น้ใยกล้้วยและการสร้า้งลวดลายจากการทอ และสีีที่่�ย้อ้มจากธรรมชาติิ

4.โอกาสการใช้้งาน (Function) จากข้้อมููลของผลิิตภััณฑ์์จากเส้้นใยกล้้วยในกลุ่่�มกระเป๋๋า /รองเท้้านั้้�นรููปแบบสำำ�หรัับ

ผู้้�หญิิง เพ่ื่�อใช้้ในโอกาสต่่าง ๆ ตามพฤติิกรรมของกลุ่่�มเป้้าหมายที่่�ใช้้ในชีีวิิตประจำำ�วัน เช่่น ใช้้ใส่่สิ่่�งของเพ่ื่�อไปทำำ�งาน ไปเที่่�ยว 

ไปงานเลี้้�ยงสรรสััน หรืือใช้้บรรจุุสิ่่�งของ เป็็นต้้น

3) ผู้�วิิจััยได้้ศึึกษาและวิิเคราะห์์พฤติิกรรมกลุ่่�มผู้้�บริิโภคที่่�มีีผลต่อการออกแบบ 

การวิิจััย ผู้ �วิิจััยได้้สร้้างแบบสอบถามเป็็นเคร่ื่�องมืือเพ่ื่�อใช้้สอบถามถึึงพฤติิกรรมของผู้้�บริิโภคเกี่่�ยวกับการเลืือกซื้้�อ

ผลิิตภััณฑ์์ โอกาสการใช้้งาน รููปแบบที่่�เลืือกใช้้ โดยตั้้�งผู้้�ตอบแบบสอบถามจำำ�นวน 50 คน ซึ่่�งเป็็นกลุ่่�มที่่�ช่ื่�นชอบสิ่่�งที่่�เป็็นธรรมชาติิ 

สามารถแบ่่งการวิิเคราะห์์ออกเป็็น 3 ส่วนดัังนี้้�

 สวนท่ี 1  

ขอมูลท่ัวไป

ของผูตอบ

แบบสอบถาม 

 

    คําถาม              รอยละ 

เพศ ชาย 20 

หญิง 80 

อาย ุ ตํ่ากวา 30 ป                                            12 

30-40 ป 45 

41-50 ป 23 

51-60 ป 15 

61 ปขึ้นไป 15 

ระดับการศึกษา ประถมศึกษา       - 

มัธยมศึกษา 14 

อนุปริญญาหรือเทียบเทา 16 

ปริญญาตรี 56 

สูงกวาปริญญาตรี 14 

อาชีพ  นักเรียนหรือนักศึกษา   27 

    คําถาม             รอยละ  

พนักงานของรัฐ 50 

พนักงานเอกชน 3 

พนักงานรัฐวิสาหกิจ - 

ประกอบธุรกิจสวนตัว   20 

อื่นๆ (ระบุ - 

รายไดตอเดือน  ตํ่ากวา 5,000  บาท                 8 

 27 5,001-10,000  บาท10,001 – 20,000 บาท             

48 

20,001 – 30,000  บาท 11 

30,001 บาทขึ้นไป 6 
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1.วิิเคราะห์์ข้้อมููลทั่่�วไปของผู้้�ตอบแบบสอบถาม จำ ำ�นวน 50 คน เป็็นข้้อมููลเบ่ื่�องต้้นของวิิถีีชีีวิิตของกลุ่่�มเป้้าหมาย

 การนำำ�ไปการกรอบของรููปแบบผลิิตภััณฑ์์ อาชีีพบ่งบอกถึึงพฤติิกรรมของการใช้้ผลิิตภััณฑ์์ขั้้�นต้้น ซึ่่�งพบว่่าผู้้�บริิโภคส่่วนใหญ่่

เป็็น เพศหญิิง ที่่�มีีอายุุตั้้�งแต่่ 30-40 ปี มีระดัับการศึึกษาปริิญญาตรีี อาชีีพพนักงานของภาครััฐส่่วนใหญ่่ มีรายได้้เฉลี่่�ยต่่อเดืือน

อยู่่�ที่่� 10000 -20000 บาท 

2.วิิเคราะห์์ส่่วนที่่� 2 เห็็นได้้ว่่าผู้้�บริิโภคมีีพฤติิกรรมการซื้้�อผลิิตภััณฑ์์ที่่�ใช้้วััสดุุธรรมชาติิ  มี  การเลืือกซื้้�อผลิิตภััณฑ์์

จากวััสดุุธรรมชาติิที่่� ซึ่่ �งส่่วนใหญ่่เลืือกผลิิตภััณฑ์์ประเภทของใช้้ และมีีปััจจััยที่่�ทำำ�ให้้ผู้้�บริิโภคตััดสินใจเลืือกชื้้�อผลิิตภััณฑ์์จะ

เน้้นเร่ื่�องคุุณภาพ ดูู การออกแบบว่่าสััมพัันธ์์กัับราคาขาย พร้ อมทั้้�งดููวัสดุุที่่�นำำ�มาผลิิตด้้วย ผู้ �บริิโภคส่่วนใหญ่่เลืือกซื้้�อเพราะมีี

วััตถุุประสงค์์ซื้้�อเพ่ื่�อใช้้เอง และผู้้�บริิโภคจะเลืือกซื้้�อซื้้�อผลิิตภััณฑ์์ชนิดใดกระเป๋๋า และลงมาเป็็นรองเท้้า ผู้�บริิโภคนั้้�นจะซื้้�อเฉลี่่�ย

จะซื้้�อประมาณ 1-2 ครั้้�ง 

3.วิิเคราะห์์ข้้อมููลที่่�นำำ�ไปแนวทางสู่่�แนวทางการออกแบบ จากเส้้นใยกล้้วย ถ้ าหากเลืือกผลิิตภััณฑ์์จากเส้้นใยกล้้วย

 รููปแบบที่่�ทัันสมััย ผลิิตภััณฑ์์นั้้�นต้้องรููปแบบที่่�เป็็นแบบพื้้�นฐานและใช้้งานได้้ง่่าย ที่่�สามารถใช้้ในชีีวิิตประจำำ�วัน ผู้�บริิโภคส่่วน

ใหญ่่ช่ื่�นชอบสีีและลวดลายที่่�เกิิดจากเนื้้�อวััสดุุเอง หรืือเกิิดขึ้้�นตามกระบวนการผลิิต

วิิเคราะห์์หลักการออกแบบผลิิตภัณฑ์์ ผู้้�ออกแบบต้้องคำำ�นึงถึึง ดัังนี้้�

ผลิิตภััณฑ์์ต้้องมีีหน้้าที่่�ใช้้สอยถููกต้้องตามเป้้าหมายที่่�ตั้้�งไว้้ คืื อสามารถตอบสนอง ความต้้องการของผู้้�ใช้้ได้้อย่่างมีี

ประสิิทธิิภาพและสะดวกสบาย ผลิิตภััณฑ์์มีีประโยชน์ใช้้สอยดีี สนองความต้้องการได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ  มีความแข็็งแรงใน

ตััวของผลิิตภััณฑ์์ รููปทรงที่่�มีีความเหมาะสมในการใช้้งาน เช่่น การรัับนำำ�หนัักของกระเป๋๋า เป็็นต้้น มีความสะดวกสบายในการใช้้ 

ซึ่่�งผลิิตภััณฑ์์ประเภทกระเป๋๋า นอกจากมีีหน้้าที่่�ใช้้สอย ผลิิตภััณฑ์์นั้้�นต้้องมีีความสวยงามจะเกิิดมา รููปร่่าง (FORM) การกำำ�หนด

รููปร่่างและสีี ในงานออกแบบผลิิตภััณฑ์์ และเป็็นที่่�น่่าสนใจ และผลิิตภััณฑ์์นั้้�นใช้้วััสดุุคืือผ้้าทอจากเส้้นใยกล้้วย เป็็นวััสดุุหลััก 

และเลืือกใช้้วััสดุุหนัังและผ้้าเข้้ามาใช้้เพ่ื่�อให้้ผลิิตภััณฑ์์ดููทันสมััยมากขึ้้�น 

วิิเคราะห์์แนวโน้้มของการออกแบบผลิิตภัณฑ์์สิ่่�งทอ

 ในการวิิจััยครั้้�งนี้้� ผู้�วิิจััยได้้ใช้้ข้้อมููลและวิิเคราะห์์แนวโน้้มผลิิตภััณฑ์์สิ่่�งทอ ผลิิตภััณฑ์์ Eco Products เป็็นผลิิตภััณฑ์์

ที่่�มุ่่�งเน้้นใช้้วััสดุุธรรมชาติ ิโดยในระหว่า่งการผลิิตจะมีีการใช้้พลัังงานและทรัพัยากรอย่า่งประหยัดั รวมถึงึลดของเสียีและมลพิิษ

ในช่่วงระหว่่างการใช้้งาน นอกจากนี้้� ผลิิตภััณฑ์์ที่่�เป็็นมิิตรต่่อสิ่่�งแวดล้อมยัังถููกออกแบบมาเพ่ื่�อให้้สามารถนำำ�วัตถุุดิิบ และส่่วน

ประกอบของผลิิตภััณฑ์์มารีีไซเคิิลหรืือคืืนสภาพได้้ (recovered) อีกด้้วยจึึงส่่งผลกระทบต่่อสิ่่�งแวดล้อมน้้อย ดีีกัับสุุขภาพของ

ผู้้�บริิโภค อีกทั้้�งยัังย่่อยสลายง่่ายและไม่่ปล่่อยมลพิิษสู่่�อากาศ ช่วยประหยััดพลัังงานและลดค่าใช้้จ่่ายในการกำำ�จัด ยิ่่�งไปกว่่านั้้�น

ยัังช่่วยลดปริิมาณขยะให้้กัับโลก



613

 
ภาพประกอบ 2 Mood Board Trend Fashion 2020) /Trend Material 2020

ที่มา : https://fashionvignette.blogspot.com/2019/03/trends-spin-expo-color

จากการศึึกษาแนวโน้้นผลิตภัณฑ์แฟชั่่�นและวััสดุ (Mood Board Trend Fashion 2020) /Trend Material 2020) 

ในงานวิิจััยนี้้�เลืือกวิิเคราะห์์แนวโน้้มผลิตภัณฑ์ Eco Products จาก  ซ่ึ่�งยัังเป็็นแนวโน้้มที่่�ตลาดในปััจจุบัันและในอนาคตยัังคง

นำำ�มาเป็็นแนวทางในการออกแบบผลิตภัณฑ์ได้้ ซ่ึ่�งการเป็็นแนวโน้้มผลิตภัณฑ์ Eco Products 2020 เน้้นโทนสีีอุ่่�น Baked 

Clay กลุ่่�มโทนสีีดิินเผา ช่่วงสีีที่่�อยู่่�ระหว่่างสีีส้้มและสีีน้ำำ��ตาล มีีสีีขาวครีีม เขีียวมะกอก ให้้ความรู้�สึึกอบอุ่่�น เป็็นอมตะ และแฝง

ไปด้้วยวััฒนธรรมดั้้�งเดิิม เป็็นสีีของโลกและธรรมชาติิ ให้้ความสงบ เสถีียร และมองโลกในแง่่ดีี เป็็นสื่่�อกลางในการเชื่่�อมโยง

ระหว่่างมนุษย์์และธรรมชาติิ เน้้นเป็็นวััสดุธรรมชาติิ และมีีการผสมผสานในตััววััสดุใช้้กระบวนการทอที่่�แสดงให้้เห็็นลัักษณะ

พื้้�นผิิวของวััสดุเป็็นลายทอขััดกััน พื้้�นผิิวลายริ้้�วของเส้้นด้้าย สีีของวััสดุเองโดยไม่่ผ่่านการย้้อมสีปรุุงแต่่ง ให้้สื่่�อความหมายและ

ยัังคงคุุณค่าของตััววััสดุที่่�ทอ วััสดุที่่�ใช้้ทอเป็็นเส้้นฝ้้าย เส้้นกล้้วย ไม้้ไผ่่ เคลืือไม้้ กก เส้้นใยจากพืืชต่่าง ๆ เป็็นต้้นผลิตภัณฑ์เน้้น

เป็็นรููปทรงทั้้�งอิิสระและรููปทรงเรขาคณิิต โดยกลมกลืืนไปตามสภาพของสิ่่�งแวดล้้อมรอบตััว

แนวโน้้มผลิิตภัณฑ์์ที่่�ใช้้วััสดุุธรรมชาติิ

ผู้้�บริิโภคในปััจจุุบัันศึึกษาผลิิตภััณฑ์์ที่่�จะบริิโภคมาก ขึ้้ �น มี การศึึกษาเปรีียบเทีียบข้้อดีีข้้อเสีียของผลิิตภััณฑ์์ที่่�มีีใน

ตลาดโดยใช้้เหตุุผล ประกอบในการตััดสินใจอย่่างมีีระบบ แนวโน้้มในอนาคตทำำ�ให้้ผลิิตภััณฑ์์ที่่�มีีคุุณประโยชน์ และตอบสนอง

ความต้้องการพื้้�นฐานอย่่างเดีียว เป็็นคุุณสมบััติิที่่�ไม่่เพีียงพอสำำ�หรัับการตััดสินใจเลืือกบริิโภค  แต่่ผลิิตภััณฑ์์นอกจากจะต้้องมีี

คุุณสมบััติิดัังกล่่าวแล้้ว ผลิิตภััณฑ์์นั้้�น ๆ ยังต้้องมีีปรััชญาสอดคล้้องกัับโลกทััศน์ หรืือที่่�มัักเรีียกกัันว่่าไลฟ์สไตล์์ของผู้้�บริิโภค ซึ่่�ง

กำำ�เนิิดจากสำำ�นึกที่่�ดีี ต่อผู้้�บริิโภค ทั้้�งที่่�เป็็นปััจเจกเองและสัังคมสาธารณะโดยรวม จะสอดคล้้องกัับโลกทััศน์หรืือไลฟ์สไตล์์ของ

ผู้้�บริิโภคที่่�เข้้าใจถึึงผลกระทบของ ผลิิตภััณฑ์์ต่่อสิ่่�งแวดล้อม 
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ภาพประกอบ 3 แบบรูปกระเป๋าที่ใช้วัสดุธรรมชาติ
ที่มา : https://airrin.wordpress.com

กรอบแนวคิิดในการออกแบบ 

ในการวิิจััยครั้้�งนี้้� ผู้ �วิิจััยได้้กำำ�หนดแนวทางการออกแบบผลิิตภััณฑ์์จากผ้้าใยกล้้วย โดยใช้้แบบสอบถามถึึงพฤติิกรรม

ของกลุ่่�มผู้้�บริิโภค ที่่�มีีความช่ื่�นชอบ  ใช้้วััสดุุธรรมชาติิ ใช้้ฝีีมืือการผลิิตด้้วยงาน เป็็นรููปแบบผลิิตภััณฑ์์ที่่�ใช้้วััสดุุธรรมชาติิผ้้าจาก

เส้้นใยกล้้วย เพ่ื่�อให้้เข้้ากัับกลุ่่�มผู้้�บริิโภคสมััยใหม่่

จากผลการศึึกษาเร่ื่�องพฤติิกรรมผู้้�บริิโภค วัสดุุผ้้าทอผสมเส้้นใยกล้้วย ผลวิิเคราะห์์ความเหมาะสมของวััสดุุผสมผสาน

จากเส้้นใยทั้้�ง 2 ชนิด นั้้�นสามารสรุุปแนวคิดในการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ ซึ่่�งเป็็นวััสดุุทางเลืือกเพ่ื่�อใช้้ในการออกแบบผลิิตภััณฑ์์

ในกลุ่่�มประเภทกระเป๋๋า รองเท้้า โดยวิิจััยนี้้�สามารถสรุุปได้้ดัังนี้้�

	 1) ออกแบบผลิิตภััณฑ์์ประเภทของใช้้ สำ ำ�หรัับผู้้�บริิโภคสมััยใหม่่ กลุ่่�มผู้้�บริิโภค ที่่�ใช้้ผลิิตภััณฑ์์จากวััสดุุผ้้า

ทอจากเส้น้ใยกล้้วย เป็็นรููปแบบผลิติภััณฑ์์ที่่�ตอบสนองต่่อความต้้องการของกลุ่่�มเป้้าหมาย เป็็นผลิิตภััณฑ์์ที่่�มีีรููปทรงที่่�เรีียบง่่าย 

เน้้นวััสดุุธรรมชาติิ ใช้้งานได้้ง่่ายไม่่ซัับซ้้อน สามารถตอบสนองการใช้้งานได้้ในชีีวิิตระจำำ�วัน

	 2) การออกแบบผลิิตภััณฑ์์ ที่่ �เน้้นประโยชน์การใช้้สอย เน้้นรููปแบบที่่�สามารถใช้้สอยได้้ง่่ายตามรููปแบบ

พฤติิกรรมของกลุ่่�มเป้้าหมาย 

	 3) การออกแบบผลิิตภััณฑ์์ประเภทของใช้้ เน้้นคุุณค่่าของวััสดุุ ในการออกแบบนั้้�น เลืือกใช้้วััสดุุรููปแบบที่่� 

4) รหััส B004 ใช้้เส้้นด้้ายฝ้้ายเป็็นเส้้นยืืนเส้้นยืืนเส้้นด้้ายกล้้วยทอสลัับเส้้นด้้ายฝ้้ายแบบ 5 ต่่อ 5 เส้้น และรููปแบบที่่� 3) รหััส 

B003 ใช้้เส้้นด้้ายฝ้้ายเป็็นเส้้นยืืนเส้้นยืืนเส้้นด้้ายกล้้วยทอสลัับเส้้นด้้ายฝ้้ายแบบ 3 ต่อ 3 เส้้น ซึ่่�งวััสดุุสามารถผลิิตเป็็นผลิิตภััณฑ์์

ได้้ แต่่ต้้องใช้้วััสดุุผ้้าเป็็นโครงสร้้างเพ่ื่�อเพิ่่�มความแข็็งแรง สามารถรัับน้ำำ��หนัักได้้ระดัับหนึ่่�ง และกระบวนการทอง่่ายและใช้้เวลา

น้้อยในการทอ
          

การออกแบบผลิิตภัณฑ์์กลุ่่�มประเภทกระเป๋๋าและรองเท้้า 

ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�ผลผลการวิิเคราะห์ข้์้อมููลในรููปแบบผลิติภััณฑ์์จากเส้น้ใยกล้ว้ย  แนวความคิดิออกแบบผลิติภััณฑ์์ที่่�มุ่่�งเน้น้

การใช้้ผ้้าทอจากเส้้นใยกล้้วยที่่�สััมพัันธ์์กัับรููปแบบผลิิตภััณฑ์์ในกลุ่่�มประเป๋๋ารองเท้้า โดยใช้้แนวโน้้มและพฤติิกรรมผู้้�บริิโภคที่่�มีี

ผลต่อรููปแบบผลิิตภััณฑ์์ 
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ซึ่่�งผู้้�วิิจััยเป็็นผลิิตภััณฑ์์ที่่�มีีรููปทรงที่่�เรีียบง่่าย ใช้้งานได้้ง่่ายไม่่ซัับซ้้อน สามารถตอบสนองการใช้้งานได้้ในชีีวิิตระจำำ�วัน 

ใช้้วััสดุุผ้้าทอจากเส้้นใยกล้้วย ได้้ออกแบบร่่าง ดังนี้้�

ตารางที่่� 3 รููปแบบร่่างของการออกแบบผลิิตภัณฑ์์
ลำำ�ดับที่่� แบบร่่าง ลัักษณะของผลิิตภัณฑ์์

แบบร่่างรองเท้้า

1

รองเท้้า เป็็นรองเท้้าหุ้้�มส้้นพื้้�นเรีียบ

ตััวรองเท้้าใช้้ผ้้าทอจากใยกล้้วยอััดกับหนััง ตกแต่่งด้้านหน้้าด้้วย

หนัังสีีน้ำำ��ตาล 

บุุด้้วยผ้้าฝ้้ายด้้านในเพ่ื่�อเป็็นการระบายความชื้้�นของเท้้า

รองพื้้�นด้้วยพื้้�นยางพารา

2

รองเท้้า เป็็นรองเท้้าหุ้้�มส้้นพื้้�นเรีียบ

ตััวรองเท้้าใช้้ผ้้าทอจากใยกล้้วยอััดกับหนััง ตกแต่่งด้้านหน้้าด้้วย

หนััง

ตกแต่่งเส้้นด้้านข้้าง และด้้านหลััง ด้วยหนัังสีีน้ำำ��ตาล

ผููกเชืือก

บุุด้้วยผ้้าฝ้้ายด้้านในเพ่ื่�อเป็็นการระบายความชื้้�น

ของเท้้า

รองพื้้�นด้้วยพื้้�นยางพารา

ลำำ�ดับที่่� แบบร่่าง ลัักษณะของผลิิตภัณฑ์์

3

รองเท้้า เป็็นรองเท้้าส้้นสููง หุ้้�มส้้น

ตััวรองเท้้าใช้้ผ้้าทอจากใยกล้้วยอััดกับหนััง ตกแต่่งด้้านหน้้า และ

ด้้านข้้าง ด้วยหนัังสีีน้ำำ��ตาล

บุุด้้วยหนัังด้้านในเพ่ื่�อเป็็นการระบายความชื้้�นของเท้้า

ส้้นรองเท้้าเป็็นไม้้สีีน้ำำ��ตาล

แบบร่่างกระเป๋๋า

1

กระเป๋๋าหิ้้�ว/สะพายข้้าง 

ขนาด 20X25X5 นิ้้�ว

ใช้้ผ้้าทอจากใยกล้้วยอััดกับผ้้าแคนวาส เพ่ื่�อเพิ่่�มความแข็็งแรงให้้

กัักระเป๋๋า 

ตกแต่่งขอบด้้านบนของกระเป๋๋าด้้วยหนัังสีีน้ำำ��ตาล

สายหนัังสีีน้ำำ��ตาล
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ลำำ�ดับที่่� แบบร่่าง ลัักษณะของผลิิตภัณฑ์์

1 กระเป๋๋าสะพายข้้าง ปากรููด 

ขนาดเส้้นผ่่าศููนย์์กลาง 12  นิ้้�ว สููง 20 นิ้้�ว

ใช้้ผ้้าทอจากใยกล้้วยอััดกับผ้้าแคนวาส เพ่ื่�อเพิ่่�มความแข็็งแรงให้้

กัับกระเป๋๋า ส่วนด้้านล่่างของตััวกระเป๋๋า 

ตััวของกระเป๋๋าด้้วยหนัังสีีน้ำำ��ตาล

สายหนัังสีีน้ำำ��ตาล

เชืือกหนััง สำำ�หรัับดึึงรููดบริิเวณปาก

กระเป๋๋าหิ้้�ว

ขนาด 17X30X5 นิ้้�ว

ใช้้ผ้้าทอจากใยกล้้วยอััดกับผ้้าแคนวาส เพ่ื่�อเพิ่่�มความแข็็งแรงให้้

กัับกระเป๋๋า 

ซัับด้้านในด้้วยผ้้าฝ้้าย

ใช้้ผ้้าแคนวาสและหนัังสีีน้ำำ��ตาล บริิเวณด้้านล่่างของกระเป๋๋าด้้วย

สายหนัังสีีน้ำำ��ตาล

         

สรุุปผลการวิิจััยและอภิิปรายผล

การวิิจััยโครงการออกแบบผลิิตภััณฑ์์จากผ้้าทอเส้้นใยได้้สรุุปผลการวิิจััยตามวััตถุุประสงค์์ ดังนี้้�

1.ศึึกษารููปแบบผลิิตภััณฑ์์จากเส้้นใยกล้้วย การวิิจััยพบว่่าวััสดุุเส้้นใยกล้้วยสามารถขึ้้�นรููปเป็็นผลิิตภััณฑ์์ได้้หลาก

หลายรููปแบบขึ้้�นอยู่่�กับการออกแบและการแปรรููปของวััสดุุเอง ซึ่่ �งผลการวิิเคราะห์์รููปแบบผลิิตภััณฑ์์รููปแบบ (Shape) จาก

การวิิเคราะห์์ข้้อมููลนั้้�น ได้้รููปแบบกระเป๋๋าเป็็นรููปทรงพื้้�นฐานของกระเป๋๋า รองเท้้า ที่่�มีีในตลาด 6 รููปแบบ เพีียงต่่างกัันที่่�วััสดุุที่่�

นำำ�มาใช้้ ผลิิตภััณฑ์์ทำำ�มาจากเส้้นใยกล้้วยสามารถแบ่่งลัักษณะของการนำำ�วัสดุุมาใช้้ได้้เป็็น 3 ลัักษณะ คืือ กลุ่่�มที่่� 1 เส้้นใยผ่่าน

กระบวนการดึงึเป็็นเส้้นใยและปั่่�นเป็็นเส้้นด้้ายนำำ�มาทอรวมกับัเส้้นใยฝ้้าย ทอให้เ้ป็็นผืืนแล้้วค่อยไปแปรรููป  กลุ่่�มที่่� 2 เส้้นใยผ่่าน

กระบวนการปั่่�นเป็็นเส้้นนำำ�มาบิดิเกลียีวรวมกัันนำำ�มาถักัให้้ขึ้้�นรููปเป็น็ผลิิตภััณฑ์์ กลุ่่�มที่่� 3 ใช้้กาบกล้ว้ยที่่�ผ่่านกระบวนการทำำ�ให้้

เป็็นแผ่่นแล้้วค่อยมาแปรรููป มีพื้้�นผิิวเรีียบมัันวาวตามเนื้้�อของวััสดุุ และสีีเป็็นแบบไล่่เฉดสีตามธรรมชาติิที่่�เกิิดจากกระบวนการ

แปรรููป รููปแบบผลิิตภััณฑ์์มุ่่�งไปตลาดของกลุ่่�มเป้้าหมายที่่�เป็็นผู้้�หญิิงมากกว่่าผู้้�ชาย รููปแบบหมาะกัับโอกาสการใช้้ต่่าง ๆ ตาม

พฤติิกรรมของกลุ่่�มเป้้าหมายที่่�ใช้้ในชีีวิิตประจำำ�วัน เช่่น ใช้้ใส่่สิ่่�งของเพ่ื่�อไปทำำ�งาน ไปเที่่�ยว  ไปงานเลี้้�ยงสัังสรรค์์ หรืือใช้้บรรจุุ

สิ่่�งของ เป็็นต้้น

2. เพ่ื่�อออกแบบผลิิตภััณฑ์์ผ้้าทอจากเส้้นใยกล้้วย สรุุปว่่าได้้ว่่าใช้้เส้้นใยกล้้วยที่่�ผ่่านกระบวนการปั่่�นเป็็นเส้้นด้้าย และ

ใช้้เทคนิิคการทอแบบระดัับชาวบ้าน ซึ่่ �งการทอนั้้�นใช้้เส้้นด้้ายฝ้้ายเป็็นเส้้นยืืน โดยใช้้เส้้นใยกล้้วยปั่่�นเป็็นเส้้นด้้ายใช้้เป็็นเส้้นพุ่่�ง

 โดยการทอนั้้�นเป็็นเทคนิิคการทอลายขััดขึ้้�น-ลง แบบ 2 ตะกอ และใช้้เส้้นด้้ายกล้้วยที่่�มีีขนาดเท่่ากััน ทอสลัับกัันกัับเส้้นด้้าย

ฝ้้าย ได้้ผ้้าทอจากเส้้นใยกล้้วยใน 5 รูู ปแบบ จากนั้้�นผู้้�วิิจััยได้้ทำำ�การประเมิินวััสดุุเพ่ื่�อหาความเหมาะสมของคุุณสมบััติิในเร่ื่�อง

ของความแข็็งแรง พื้้�นผิิวสัมผััสของเนื้้�อวััสดุุ สีของวััสดุุที่่�เกิิดจากการทอ กระบวนการง่่ายต่่อการผลิิตและใช้้เวลาน้้อยในการทอ

ให้้เป็็นผืืน เลืือกมา 2 รููปแบบที่่�เหมาะสมที่่�สุุดมาใช้้ในการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ในกลุ่่�มกระเป๋๋า/รองเท้้า ซึ่่�งออกแบบที่่�มีีรููปทรง
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ที่่�เรีียบง่่าย ใช้้งานได้้ง่่ายไม่่ซัับซ้้อน จำำ�นวน 6 รููปแบบ โดยมีีรููปแบบกระเป๋๋า 3 รููปแบบ รองเท้้า 3 รููปแบบ ที่่�เหมาะแก่่การใช้้

งานตามพฤติิกรรมการใช้้ของผู้้�บริิโภค และสามารถตอบสนองการใช้้งานได้้ในชีีวิิตระจำำ�วัน  ซึ่่�งวิิเคราะห์์จากกลุ่่�มเป้้าหมายด้้าน

พฤติิกรรมผู้้�บริิโภคและแนวโน้้นผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นและวััสดุุ (Mood Board Trend Fashion 2020) /Trend Material 2020) ใน

งานวิิจััยนี้้�เลืือกวิิเคราะห์์แนวโน้้มผลิิตภััณฑ์์ Eco Products และหลัักการออกแบบผลิติภััณฑ์์ สร้้างเป็็นแนวคิดในการออกแบบ

อภิิปรายผล 

จากการศึึกษาข้้อมููล วิิเคราะห์์และสรุุปผลการวิิจััย

1. ในด้้านวััสดุุผ้้าทอจากเส้้นใยกล้้วยทั้้�ง 5 รููปแบบนั้้�นมีีความต่่างกัันในเร่ื่�องของลวดลาย ผิวสัมผััส ลัักษณะเนื้้�อผ้้าที่่�

ได้้ และความแข็็งแรงของตััววัสดุุ ลัักษณะของวััสดุุผ่่านกระบวนการทอแบบผสมผสานของเส้้นด้้าย  ผ้าที่่�ได้้จึึงมีีลัักษณะเส้้นด้้าย

ที่่�ทอเรีียงกััน ซึ่่ �งวััสดุุที่่�ได้้เป็็นเพีียงการทดลองกระบวนการทอเส้้นใยกล้้วยเพ่ื่�อให้้เกิิดวัสดุุใหม่่ที่่�เหมาะสมกัับการนำำ�มาแปรรููป

เป็็นผลิิตภััณฑ์์ต่่าง ๆ ที่่�ใช้้ในชีีวิิตประจำำ�วัน ซึ่่�งกระบวนการสร้้างวััสดุุใหม่่ที่่�เกิิดจากการทดลองใช้้วััสดุุธรรมชาติิมาแปรรููปนั้้�นมีี

กระบวนการคล้้าย ๆ กันเพีียงผลลััพธ์ที่่�ได้้อาจต่่างกััน สอดคล้้องกัับกรรมวิิธีีผลิิตเส้้นใยจากกาบกล้้วยสำำ�หรัับงานถัักทอ (โสภิิ

ดา วิิศาลศักดิ์์�กุุล : 2563) และจะเห็็นได้้จากวััสดุุจากผลิิตภััณฑ์์ทำำ�มาจากเส้้นใยกล้้วยสามารถแบ่่งลัักษณะของการนำำ�วัสดุุมา

ใช้้ได้้เป็็น 3 ลัักษณะ คืือ กลุ่่�มที่่� 1 เส้้นใยผ่่านกระบวนการดึึงเป็็นเส้้นใยและปั่่�นเป็็นเส้้นด้้ายนำำ�มาทอรวมกัับเส้้นใยฝ้้าย ทอให้้

เป็็นผืืนแล้้วค่อยไปแปรรููป  กลุ่่�มที่่� 2 เส้้นใยผ่่านกระบวนการปั่่�นเป็็นเส้้นนำำ�มาบิิดเกลีียวรวมกัันนำำ�มาถัักให้้ขึ้้�นรููปเป็็นผลิิตภััณฑ์์ 

กลุ่่�มที่่� 3 ใช้้กาบกล้้วยที่่�ผ่่านกระบวนการทำำ�ให้้เป็็นแผ่่นแล้้วค่อยมาแปรรููป

2. การออกแบบผู้้�วิิจััยได้้นำำ�ผลสรุปุ พฤติกิรรมการใช้้ของผู้้�บริิโภค และผลิติภััณฑ์์ต้้องตอบสนองการใช้้งานได้ใ้นชีีวิิตระ

จำำ�วัน  พร้อมใช้้แนวโน้้นผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นและวััสดุุ (Mood Board Trend Fashion 2020) /Trend Material 2020 สอดคล้้อง

ตามหลัักการออกแบบแฟชั่่�นใช้้แนวโน้้มผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นและวััสดุุ และหลัักการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ (รวิิเทพ มุสิิกะปาน. (2551). 

สร้้างเป็็นแนวคิดในการออกแบบทำำ�การออกแบบผลิิตภััณฑ์์ในกลุ่่�มกระเป๋๋า/รองเท้้า ซึ่่ �งออกแบบที่่�มีีรููปทรงที่่�เรีียบง่่าย ใช้้งาน

ได้้ง่่ายไม่่ซัับซ้้อน จำำ�นวน 6 รููปแบบ โดยมีีรููปแบบกระเป๋๋า 3 รููปแบบ รองเท้้า 3 รููปแบบ ที่่�เหมาะแก่่การใช้้งานตามกรอบการ

ออกแบบการศึึกษาเร่ื่�องพฤติิกรรมผู้้�บริิโภค วั สดุุผ้้าทอผสมเส้้นใยกล้้วย ผลวิิเคราะห์์ความเหมาะสมของวััสดุุผสมผสานจาก

เส้้นใยทั้้�ง 2 ชนิ ด นั้้ �นสามารสรุุปแนวคิดในการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ ซึ่่ �งเป็็นวััสดุุทางเลืือกเพ่ื่�อใช้้ในการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ใน

กลุ่่�มประเภทกระเป๋๋า รองเท้้า โดยวิิจััยนี้้�สามารถสรุุปได้้ดัังนี้้�ออกแบบผลิิตภััณฑ์์ประเภทของใช้้ สำำ�หรัับผู้้�บริิโภคสมััยใหม่่ กลุ่่�ม

ผู้้�บริิโภค ที่่�ใช้้ผลิิตภััณฑ์์จากวััสดุุผ้้าทอจากเส้้นใยกล้้วย เป็็นรููปแบบผลิิตภััณฑ์์ที่่�ตอบสนองต่่อความต้้องการของกลุ่่�มเป้้าหมาย

 เป็็นผลิิตภััณฑ์์ที่่�มีีรููปทรงที่่�เรีียบง่่าย เน้้นวััสดุุธรรมชาติิ ใช้้งานได้้ง่่ายไม่่ซัับซ้้อน สามารถตอบสนองการใช้้งานได้้ในชีีวิิตระจำำ�

วัันการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ ที่่�เน้้นประโยชน์การใช้้สอย เน้้นรููปแบบที่่�สามารถใช้้สอยได้้ง่่ายตามรููปแบบพฤติิกรรมของกลุ่่�มเป้้า

หมาย การออกแบบผลิิตภััณฑ์์ประเภทของใช้้ เน้้นคุุณค่่าของวััสดุุ ในการออกแบบนั้้�น เลืือกใช้้วััสดุุรููปแบบที่่� 4) รหััส B004 ใช้้

เส้้นด้้ายฝ้้ายเป็็นเส้้นยืืนเส้้นยืืนเส้้นด้้ายกล้้วยทอสลัับเส้้นด้้ายฝ้้ายแบบ 5 ต่อ 5 เส้้น และรููปแบบที่่� 3) รหััส B003 ใช้้เส้้นด้้าย

ฝ้้ายเป็น็เส้้นยืืนเส้น้ยืืนเส้น้ด้้ายกล้ว้ยทอสลัับเส้น้ด้้ายฝ้้ายแบบ 3 ต่อ 3 เส้้น ซึ่่�งวััสดุุสามารถผลิติเป็็นผลิิตภััณฑ์์ได้้ แต่่ต้้องใช้้วััสดุุ

ผ้้าเป็็นโครงสร้้างเพ่ื่�อเพิ่่�มความแข็็งแรง สามารถรัับน้ำำ��หนัักได้้ระดัับหนึ่่�ง และกระบวนการทอง่่ายและใช้้เวลาน้้อยในการทอ
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ข้้อเสนอแนะ 

ผลที่่�ได้้จากการวิิจััยในครั้้�งนี้้� สามารถไปพััฒนาของกระบวนการปั่่�นเป็็นเส้้นด้้ายกล้้วยสามารถใช้้กัับเส้้นใยที่่�มีีลัักษณะ

คล้้ายกัันชนิดอื่�น ๆ  ได้้ และใช้้เทคนิิคการทอแบบระดับัชาวบ้านแบบ ซึ่่�งการทอนั้้�นใช้้เส้้นด้้ายฝ้้ายเป็็นเส้้นยืืน โดยใช้้เส้้นใยกล้้วย

ปั่่�นเป็็นเส้้นด้้ายใช้้เป็็นเส้้นพุ่่�ง โดยการทอนั้้�นเป็็นเทคนิิคการทอลายขััดขึ้้�น-ลง แบบ 2 ตะกอ ส่วนเส้้นพุ่่�งสามารถผสมผสานกััน

ได้้หลากหลาย เกิิดเป็็นวััสดุุใหม่่ เป็็นอีีกหลายๆทางเลืือกของวััสดุุ พัฒนาต่่อในเร่ื่�องของการต่่อยอดรููปแบบผลิิตภััณฑ์์อ่ื่�น ๆ  ตาม

ความเหมาะสมของวััสดุุ การนำำ�ไปใชงาน แปรรููปและทดลองผลิิตเป็็นต้้นแบบ พัฒนาต่่อเป็็นสิินค้้าชุุมชน ได้้ 
           

กิิตติิกรรมประกาศ

โครงการวิิจััย เร่ื่�อง การออกแบบผลิิตภััณฑ์์จากผ้้าทอเส้้นใยกล้้วยสำำ�เร็็จสมบููรณ์์ได้้ด้้วยความกรุุณาและความช่่วย

เหลืืออย่่างสููงยิ่่�งจากบุุคคลหลายฝ่่าย ผู้ �วิิจััยกราบขอขอบพระคุุณ คณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ ผั งเมืืองและนฤมิิตศิิลป์ที่่�ให้้ทุุน

สนัับสนุุนประจำำ�ปีงบประมาณ  พ.ศ. 2559 ในโครงการฯ นี้้� 

ขอขอบพระคุุณคณะผู้้�บริิหารคณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ ผั งเมืืองและนฤมิิตศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหาสารคาม และ

คณาจารย์์ผู้้�ที่่�ให้้คำำ�แนะนำำ�ที่่�เป็็นประโยชน์ในการกำำ�หนดแนวทางการดำำ�เนิินงาน ซึ่่�งแสดงถึึงความตระหนัักถึึงความรัับผิิดชอบ

ต่่อสัังคมด้้านการให้้ความช่่วยเหลืือแก่่ชุุมชนทางวิิชาการ ซึ่่�งสอดคล้้องกัับนโยบายของมหาวิิทยาลััยมหาสารคาม

ขอขอบคุุณภาคีีและองค์์การภายนอกและภายในที่่�เป็็นเครืือข่่ายความร่่วมมืือเพ่ื่�อการวิิจััยและพััฒนาวััสดุุในท้้องถิ่่�น 

ตลอดจนให้้ความช่่วยเหลืือในการวิิจััยได้้เป็็นอย่่างดีียิ่่�ง
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การเปรีียบเทีียบทัักษะการตีีกลองแขกของนัักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 5  

โรงเรีียนวัดประดิิษฐาราม ระหว่่างการใช้้รููปแบบการสอนทัักษะปฏิิบััติิ

ของเดวีีส์์กัับการสอนปกติิ

A Comparison of Student Skills to Beat the Glong Khaek Drum Grade 5  

Wat Pradittharam School a form of Teaching Practical Skills of 

Davies with Regular Teaching.

รังสรรค์  บัวทอง1	

บทคััดย่่อ

การวิิจััยครั้้�งนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์ เพ่ื่�อเปรีียบเทีียบทัักษะปฏิิบััติิการตีีกลองแขกของนัักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 5 	

ที่่� โดยใช้้รููปแบบการสอนทัักษะปฏิิบััติิของเดวีส์์และการสอนแบบปกติิ ประชากรที่่� ใช้้ในการศึึกษาเป็็นนัักเรีียน	

ชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 5 โรงเรีียนวััดประดิิษฐาราม ปีการศึึกษา 2562 โดย เป็็นนัักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 5/1 จำำ�นวน

 20 คน และนัักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 5/2 จำำ�นวน 20 คน เคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ ประกอบด้้วย 1) แผนการจััดการเรีียน

รู้้� สำ ำ�หรัับส่่งเสริิมทัักษะปฏิิบััติิการตีีกลองแขกของนัักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 5 ที่่ �โดยใช้้รููปแบบการสอนทัักษะ

ปฏิิบััติิของเดวีส์์และการสอนแบบปกติิ 2) แบบทดสอบวััดทักษะการตีีกลองแขกของนัักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่�

 5 โรงเรีียนวััดประดิิษฐาราม ระหว่่างการใช้้รููปแบบการสอนทัักษะปฏิิบััติิของเดวีส์์กัับการสอนปกติิวิิเคราะห์์ข้้อมููล	

ด้้วยการหาค่่าเฉลี่่�ย ส่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน และการทดสอบค่่าทีี (t-test)

ผลการวิิจััยพบว่่า นั กเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 5 โรงเรีียนวััดประดิิษฐาราม มี ีทัักษะปฏิิบััติิแตกต่่างกััน 	

อย่่างมีีนััยสำำ�คัญทางสถิิติิที่่�ระดัับ .01 โดยมีีคะแนนที่่�เรีียนด้้วยรููปแบบการสอนทัักษะปฏิิบััติิของเดวีส์์ สููงกว่่าทัักษะปฏิิบััติิการ

ตีีกลองแขกโดยการสอนแบบปกติิ

คำำ�สำำ�คัญ : ทักษะการตีีกลองแขก, รููปแบบการสอนทัักษะปฏิิบััติิของเดวีส์์

Abstract

The purpose of this research were to compare the Glong Khaek Drum skills of the 5 grade 
students using the teaching practice skills of Davies and regular teaching. The population of the 
study a student in grade 5 Wat Pradittharam School year 2019 by a student in grade 20 5/1 and 
5/2 grade students 20 people. Tools were 1) Plan skills for the Glong Khaek Drum of the 5 grade 
students using the teaching practice skills of Davies and regular teaching. 2) Test the student’s skills 
to beat the drum grade 5 students Wat Pradittharam School a form of teaching practical skills of 

Davies with regular teaching. The analysis of the average standard deviation and t-test.The research 

results revealed as follows.

1ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รังสรรค์ บัวทอง ภาควิชาดนตรีไทย วิทยาลัยการดนตรี มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา, rangsan1972@gmail.com
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the student grade 5 Wat Pradittharam School had different performance skill of Glong Khaek 
Drum beat at .01 significance statistical, the scores of students taught by a teaching practice skills of 
Davies higher than operating skills by teaching traditional Glong Khaek Drum beat. 

Keywords: Glong Khaek Drum skills, Teaching practice skills of Davies

บทนำำ�

การสอนดนตรีี เป็็นกิิจกรรมที่่�มีีความสำำ�คัญต่่อการพััฒนาบุุคคลให้้เป็็นพลเมืืองดีี มี คุุณภาพและประสิิทธิิภาพ

ตามเป้้าหมายของการจััดการศึึกษา เพราะทำำ�ให้้ผู้้�เรีียนเกิิดความสนุุกสนาน ชื่ �นชม และเห็็นความสำำ�คัญของการเรีียน

ดนตรีี เปิิดโอกาสให้้ผู้้�เรีียนแสดงออก ทั้้ �งด้้านการร้้องเพลง การเคาะจัังหวะ การเคล่ื่�อนไหวร่างกายในลีีลาจัังหวะ

ต่่างๆ (พััฒนพงศ์์ บรรณการ 2552 :2) การสอนดนตรีีเป็็นการแสดงออกอย่่างหนึ่่�งของมนุุษย์์ เพ่ื่�อถ่่ายทอดอารมณ์์

ความรู้้�สึึกของตนเองออกมาในรููปของเสีียง ประกอบจัังหวะท่่าทางที่่�เลีียนแบบจากธรรมชาติิ และมีีการพััฒนาการ	

มาเป็็นการแสดงจนกลายเป็็นการแสดงจนกลายเป็็นศิิลปวััฒนธรรมที่่�แสดงเอกลัักษณ์์ประจำำ�ชาติิ กิ จกรรมดนตรีีมุ่่�งเน้้นให้้ผู้้�

เรีียนรู้้�จัก ชม ฟัง และแสดงออกอย่่างมีีความสุุข สนุุกสนาน การจััดกิจกรรมแต่่ละครั้้�งต้้องครอบคลุุมกิิจกรรมทั้้�ง 3 ด้าน คืือ 

พุุทธิิพิิสััย จิตพิิสััย และทัักษะพิิสััย ในการวััดประเมิินผลดนตรีีต้้องวััดและประเมิินผลให้้ครอบคลุุมพฤติิกรรมทั้้�ง 3 ด้าน ดังกล่่าว

ด้้วยเช่่นกััน การสอนดนตรีี ถึงแม้้จะส่่งเสริิมด้้านการพััฒนาความรู้้� ในเร่ื่�องทัักษะก็็มีีความจำำ�เป็็นต่่อการเรีียนการสอน เพราะ

ดนตรีีต้้องอาศััยทัักษะพื้้�นฐาน เพ่ื่�อแสดงออกในทางที่่�ถููกต้้องจึึงควรต้้องใช้้ทัักษะการปฏิิบััติิมากที่่�สุุด (กรมวิิชาการ 2544 :4)

จากแนวคิดเกี่่�ยวกับการจััดการเรีียนการสอนทัักษะปฏิิบััติิที่่�สอดคล้้องกัับสภาพการเรีียนการสอน ผู้ �วิิจััยจึึง

ได้้ศึึกษาแนวทางแก้้ไขปััญหาเกี่่�ยวกับการจััดการเรีียนการสอนในการพััฒนาทัักษะปฏิิบััติิของนัักเรีียน พ บว่่า รูู ปแบบ	

การเรีียนการสอนทัักษะปฏิิบััติิของเดวีส์์ (Teaching practice skills of Davies) เป็็นรููปแบบการสอนทัักษะปฏิิบััติิที่่�เหมาะ

สมกับัสภาพการจัดัการเรีียนการสอนที่่�มุ่่�งพััฒนาความสามารถด้า้นทัักษะปฏิบัิัติิของนัักเรีียน เพ่ื่�อให้้นัักเรีียนมีีนำำ�ทักษะย่อ่ยมา

เช่ื่�อมโยงขั้้�นตอนการตีีกลองแขก ตามกระบวนการเรีียนการสอนตามรููปแบบของเดวีส์์ 

ผู้้� วิิจััยในฐานะผู้้�รับผิิดชอบสอนวิิชาดนตรีีไทย พ บว่่า การจััดการเรีียนการสอนการตีีกลองแขกนัักเรีียน	

ชั้้�นประถมศึกึษาปีีที่่� 5 โรงเรีียนวััดประดิษิฐาราม ซึ่่�งนัักเรีียนยังัขาดทักัษะปฏิบัิัติิการตีีกลองแขกที่่�ถููกต้้อง จึงมีีแนวคิดที่่�จะพััฒนา

ทัักษะปฏิิบััติิการตีีกลองแขกของนัักเรีียนโดยใช้้รููปแบบการสอนทัักษะปฏิิบััติิตามแนวคิดของเดวีส์์ ทั้้�งนี้้�เพ่ื่�อพััฒนาทัักษะการตีี

กลองแขกของนัักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 5 ให้้ถููกต้้องและมีีประสิิทธิิภาพ

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย

เพ่ื่�อเปรีียบเทีียบทัักษะปฏิิบััติิการตีีกลองแขกของนัักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 5 ที่่ �ใช้้รููปแบบการสอนทัักษะปฏิิบััติิ

ของเดวีส์์และการสอนแบบปกติิ
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กรอบแนวคิิดในการวิิจััย

ตัวแปรอิสระ	 	 	 	 	  ตัวแปรตาม

	

ตารางที่ 1 กรอบแนวคิดในการวิจัย

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย

การวิิจััยครั้้�งนี้้� เป็็นวิิจััยเชิิงทดลอง (Experimental Research) มี ีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อศึึกษาทัักษะปฏิิบััติิ	

การตีีกลองแขกของนัักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 5 โรงเรีียนวััดประดิิษฐาราม โดยใช้้รููปแบบการสอนทัักษะปฏิิบััติิ	

ตามแนวคิดของเดวีส์์ 

1. ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง

ประชากร คืือ นักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 5 โรงเรีียนวััดประดิิษฐาราม ปีการศึึกษา 2562 จำำ�นวน 2 ห้อง รวม 40 

คน กลุ่่�มตััวอย่่าง คืือ นักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 5 โรงเรีียนวััดประดิิษฐาราม ปีการศึึกษา 2562 จำำ�นวน 2 ห้องเรีียน จำำ�แนก

เป็็นกลุ่่�มทดลองชั้้�นประถมศึึกษา 5/1 จำำ�นวน 20 คน และกลุ่่�มควบคุุมชั้้�นประถมศึึกษา 5/2 จำำ�นวน 20 คน

2. เคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย

เคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย มี 3 ชนิด คืือ

	 1) แผนการจััดการเรีียนรู้้�สาระศิิลปะ เร่ื่�อง การตีีกลองแขก โดยใช้้รููปแบบการสอนทัักษะปฏิิบััติิตามแนว

คิิดของเดวีส์์ จำำ�นวน 12 คาบ 

	 2) แผนการจััดการเรีียนรู้้�สาระศิิลปะ เร่ื่�อง การตีีกลองแขก โดยใช้้การสอนแบบปกติิ จำำ�นวน 12 คาบ

	 3) แบบประเมิินทัักษะการตีีกลองแขก 

3. แบบแผนการทดลอง

การวิิจััยครั้้�งนี้้� ผู้�วิิจััยกำำ�หนดแผนการทดลองแบบ Two Group Posttest Only Design

R	 	 E	 	 X
1
	 	 O

1

R	 	 C	 	 X
2
	 	 O

2

การสอนแบบปกติ 
1.  ขั้นนำ� 
2.  ขั้นสอน
3.  ขั้นสรุป

รูปแบบการสอนทักษะปฏิบัติของเดวีส์ 
1.  ขั้นสาธิตหรือการกระทำ�  
2.  ขั้นสาธิตและให้ผู้เรียนปฏิบัติทักษะย่อย 
3.  ขั้นให้ผู้เรียนปฏิบัติทักษะย่อย  
4.  ขั้นเทคนิควิธีการ 
5.  ขั้นเชื่อมโยงทักษะ

ทักษะปฏิบัติการตีกลองแขกของนักเรียน

ชั้นประถมศึกษาปีที่ 5
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เมื่อ	 R	 แทน	 กลุ่มตัวอย่าง
E	 แทน	 กลุ่มทดลอง
C	 แทน	 กลุ่มควบคุม
X

1
	 แทน	 การสอนทักษะปฏิบัติการตีกลองยาวตามแนวคิดของเดวีส์

X
2
	 แทน	 การสอนทักษะปฏิบัติการตีกลองยาวด้วยการสอนแบบปกติ

O
1
	 แทน	 การประเมินกลุ่มทดลอง	

O
2
	 แทน	 การประเมินกลุ่มควบคุม

4. การดำำ�เนิินการทดลอง

การวิิจััยครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยดำำ�เนิินการทดลองด้้วยตััวเอง โดยมีีขั้้�นตอนดัังนี้้�

	 1) ดำำ�เนินิการแบ่ง่กลุ่่�มตััวอย่า่งออกเป็น็กลุ่่�มทดลองจำำ�นวน 20 คน โดยใช้้นัักเรีียนชั้้�นประถมศึกึษาปีีที่่� 5/1 

และกลุ่่�มควบคุุม จำำ�นวน 20 คน ซึ่่�งเป็็นนัักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 5/2 

	 	2) ดำ ำ�เนิินการทดลองกัับกลุ่่�มทดลองโดยใช้้แผนการจััดการเรีียนรู้้�การสอนทัักษะปฏิิบััติิตามแนวคิดของ           

เดวีส์์ กับนัักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 5 โดยใช้้เวลาในการสอนสััปดาห์์ละ 50 นาทีี เป็็นเวลา 12 สัปดาห์์ ซึ่่�งทัักษะปฏิิบััติิตาม

แนวคิดของเดวีส์์แบ่่งออกเป็็น 5 ขั้้�นตอน ได้้แก่่

	 - ขั้้�นสาธิิตหรืือการกระทำำ� โดยครููผู้้�สอนสาธิิตทักัษะการปฏิบัิัติิที่่�จะสอนในครั้้�งนี้้�ของภาพรวมทั้้�งหมด เช่่น ครูู

ผู้้�สอนจะสอนทัักษะปฏิิบััติิหน้้าทัับปรบไก่่ 3 ชั้้�น ครููก็จะสาธิิตการปฏิิบััติิหน้้าทัับปรบไก่่ 3 ชั้้�น ผู้�สอนจะต้้องแสดงการประกอบ

ทัักษะที่่�ต้้องการสอนให้้ผู้้�เรีียนเกิิดทักษะได้้ดููก่อนเป็็นอัันดัับแรก    

	 - ขั้้�นสาธิิตและให้้ผู้้�เรีียนปฏิิบััติิทัักษะย่่อย โดยครููผู้�สอนจะสาธิิตทัักษะปฏิิบััติิแยกเนื้้�อหาทัักษะปฏิิบััติิย่่อย

เป็็นส่่วนๆ และสาธิิตทัักษะการปฏิิบััติิย่่อยให้้นัักเรีียนปฏิิบััติิตาม ผู้�สอนจะต้้องแสดงขั้้�นตอนของการประกอบทัักษะที่่�จะสอน

นั้้�นให้้ผู้้�เรีียนมองเห็็นเป็็นขั้้�นตอนอย่่างชััดเจน เช่่น ครููผู้�สอนจะสอนทัักษะปฏิิบััติิหน้้าทัับปรบไก่่ 3 ชั้้ �น ซึ่่ �งมีีจัังหวะความยาว

ทั้้�งหมด 16 ห้อง ครููจะสาธิิตการปฏิิบััติิโดยแยกทัักษะเป็็นส่่วนๆ ครั้้�งละ 4 ห้องและให้้นัักเรีียนปฏิิบััติิตามจนครบ 16 ห้อง  

	 - ขั้้ �นให้้ผู้้�เรีียนปฏิิบััติิทัักษะย่่อย โดยครููผู้�สอนให้้นัักเรีียนฝึึกทัักษะปฏิิบััติิที่่�แยกเป็็นส่่วนๆ ด้ วยตนเองจน

เกิิดความชำำ�นาญ โดยที่่�ครููคอยสัังเกตการปฏิิบััติิของนัักเรีียน  

	 - ขั้้�นให้้เทคนิิควิิธีีการ โดยครููผู้�สอนเสริิมเทคนิิคการปฏิิบััติิ เพ่ื่�อให้้เกิิดคุณภาพเสีียงที่่�ถููกต้้องและมีีคุุณภาพ 

เช่่น การปฏิิบััติิให้้ได้้เสีียง ทั่่�ม ติง โจ๊๊ะ จ๊ะ เป็็นต้้น 

	 - ขั้้ �นให้้ผู้้�เรีียนเช่ื่�อมโยงทัักษะย่่อยๆ โดยครููผู้�สอนให้้นัักเรีียนนำำ�ทักษะย่่อยที่่�แยกเป็็นส่่วนๆ มาปฏิิบััติิ

โดยเช่ื่�อมโยงเนื้้�อหาทั้้�งหมดอย่่างต่่อเน่ื่�อง ผู้ �สอนชี้้�แจงให้้ผู้้�เรีียนทราบถึึงเกณฑ์์และการประเมิินผลด้านทัักษะว่่ามีีอย่่างไร เช่่น         

นัับได้้เท่่าไรจึึงจะถืือว่่ามีีทัักษะตามเกณฑ์์ หรืือใช้้เวลาเท่่าใดทำำ�สำำ�เร็็จจึึงจะถืือว่่ามีีทัักษะ

	 3) เตรีียมการสอนและทำำ�การสอนกัับกลุ่่�มควบคุุมโดยการสอนแบบปกติิที่่�มีีเนื้้�อหาการตีีกลองแขก กั บ

นัักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 5 ใช้้เวลาสััปดาห์์ละ 50 นาทีี เป็็นเวลา 12 สัปดาห์์ ซึ่่�งทัักษะปฏิิบััติิการสอนแบบปกติิกำำ�หนด

รููปแบบการสอนปกติิแบ่่งออกเป็็น 3 ขั้้�นตอน ดังนี้้�

	 - ขั้้�นนำำ�เข้้าสู่่�บทเรีียน โดยครููผู้�สอนอธิิบายถึึงเนื้้�อหาทั้้�งทฤษฎีีและปฏิิบััติิที่่�จะสอนในภาพรวมทั้้�งหมด    

	 - ขั้้ �นสอน โดยครููผู้�สอนสาธิิตการปฏิิบััติิทัักษะที่่�จะสอนแล้้วให้้นัักเรีียนปฏิิบััติิตามตั้้�งแต่่ต้้นจนจบ ซึ่่ �ง

กระบวนการสอนในขั้้�นนี้้�จะมีีความหลากหลาย ครููผู้�สอนอาจจะสาธิิตทัักษะปฏิิบััติิที่่�แยกทีีละส่่วนแล้้วให้้นัักเรีียนปฏิิบััติิตาม

หรืือครููผู้�สอนจะปฏิิบััติิทัักษะไปพร้อมกัับนัักเรีียนโดยให้้นัักเรีียนสัังเกตผู้้�สอน ทั้้�งนี้้�ผู้้�สอนจะสอดแทรกเทคนิิคการตีีกลองแขก

ให้้ได้้เสีียงที่่�มีีคุุณภาพตามต้้องการ ขึ้้�นอยู่่�กับดุุลพิินิิจของครููผู้�สอน  

	 - ขั้้ �นสรุุป โดยครููผู้�สอนให้้นัักเรีียนปฏิิบััติิเนื้้�อหาที่่�สอนให้้ดููตั้้�งแต่่ต้้นจนจบ ครููผู้�สอนจะทำำ�การประเมิินว่่า

นัักเรีียนสามารถปฏิิบััติิได้้ถููกต้้องและสมบููรณ์์ตามวััตถุุประสงค์์    
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	 4) นำ ำ�คะแนนที่่�ได้้จากกลุ่่�มทดลองและกลุ่่�มควบคุุมมาวิิเคราะห์์เปรีียบเทีียบผลการปฏิิบััติิทัักษะ	

การตีีกลองแขก โดยใช้้โปรแกรมสำำ�เร็็จรููปทางสถิิติิ ด้วยการทดสอบค่่าทีี (Independent t-test)   

5. การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

การวิิเคราะห์์คะแนนทัักษะปฏิิบััติิ โดยนำำ�คะแนนของนัักเรีียนมาใช้้สถิิติิดัังนี้้�

สถิิติิที่่�ใช้้ในการวิิเคราะห์์ข้้อมููล ประกอบด้้วย

	 1) ค่าร้้อยละ

	 	 	 P    =      n
100F×

		 เมื่อ	 	 P	 แทน ร้อยละ

		 F	 แทน ความถี่ที่ต้องการแปลค่าให้เป็นร้อยละ

		 n	 แทน จำ�นวนความถี่ทั้งหมด

	 2) สููตรการหาค่่าเฉลี่่�ย

	     	   	 X   =      n
x∑

	 	 เมื่อ	         X  	 แทน ค่าเฉลี่ย

	 	       	 ∑x 	 แทน ผลรวมทั้งหมดของคะแนน  

	 	  	     	 	 n	 แทน จำ�นวนข้อมูลทั้งหมด 

	 3) สููตรการหาส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน

                     	        S  =   

( )
)1n(n

xxn
2

2

−

−∑ ∑

		 เมื่อ		 S	 แทน ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน

		 n	 แทน จำ�นวนคู่ทั้งหมด

		 X	แทน คะแนนแต่ละตัวในกลุ่มข้อมูล

	 ∑ x 	แทน ผลรวมของความแตกต่างของคะแนนแต่ละคู่

4) เปรีียบเทีียบความแตกต่่างระหว่่างกลุ่่�มทดลองและกลุ่่�มควบคุุม ด้วยการทดสอบค่่าทีี (Independent t-test) ใน

กรณีีที่่�สองกลุ่่�มมีีจำำ�นวนเท่่ากััน 

	 	 	           
2nn

S)1n(S)1n(

XXt

21

2
22

2
11

21

−+
−+−

−
=

เมื่อ	 t 	 แทน ค่าสถิติที่ใช้เปรียบเทียบกับคำ�ว่าวิกฤติในการแจกแจงแบบ t

1X 	 แทน ค่าเฉลี่ยของกลุ่มทดลอง

2X  	 แทน ค่าเฉลี่ยของกลุ่มควบคุม
2
1S 	 แทน ความแปรปรวนของกลุ่มทดลอง
2
2S 	 แทน ความแปรปรวนของกลุ่มควบคุม

1n 	 แทน จำ�นวนกลุ่มทดลอง

2n 	 แทน จำ�นวนกลุ่มควบคุม
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ผลการวิิจััย

ผลการประเมิินทัักษะการตีีกลองแขกของนัักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 5/1 และชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 5/2 

จังหวะหน้าทับ ทักษะปฏิบัติการตีกลองแขก
คะแนน
เฉลี่ยรวม

ความหมาย

1.ปรบไก่ 3 ชั้น นักเรียนชั้น ป. 5/1 สอนตามแนวคิดของเดวีส์ 13.96 ดี

นักเรียนชั้น ป. 5/2 สอนแบบปกติ 10.46 พอใช้

2.ปรบไก่ 2 ชั้น นักเรียนชั้น ป. 5/1 สอนตามแนวคิดของเดวีส์ 14.03 ดี

นักเรียนชั้น ป. 5/2 สอนแบบปกติ 11.50 ดี

3.ปรบไก่ ชั้นเดียว นักเรียนชั้น ป. 5/1 สอนตามแนวคิดของเดวีส์ 14.93 ดี

นักเรียนชั้น ป. 5/2 สอนแบบปกติ 11.13 ดี

4.สองไม้ 3 ชั้น นักเรียนชั้น ป. 5/1 สอนตามแนวคิดของเดวีส์ 15.83 ดี

นักเรียนชั้น ป. 5/2 สอนแบบปกติ 11.16 ดี

5.สองไม้ 2 ชั้น นักเรียนชั้น ป. 5/1 สอนตามแนวคิดของเดวีส์ 16.20 ดีเยี่ยม

นักเรียนชั้น ป. 5/2 สอนแบบปกติ 11.26 ดี

6.สองไม้ ชั้นเดียว นักเรียนชั้น ป. 5/1 สอนตามแนวคิดของเดวีส์ 16.50 ดีเยี่ยม

นักเรียนชั้น ป. 5/2 สอนแบบปกติ 11.93 ดี

7.ลูกหมด นักเรียนชั้น ป. 5/1 สอนตามแนวคิดของเดวีส์ 16.56 ดีเยี่ยม

นักเรียนชั้น ป. 5/2 สอนแบบปกติ 11.93 ดี

8.ลาว นักเรียนชั้น ป. 5/1 สอนตามแนวคิดของเดวีส์ 16.90 ดีเยี่ยม

นักเรียนชั้น ป. 5/2 สอนแบบปกติ 12.03 ดี

9.มอญ 2 ชั้น นักเรียนชั้น ป. 5/1 สอนตามแนวคิดของเดวีส์ 17.36 ดีเยี่ยม

นักเรียนชั้น ป. 5/2 สอนแบบปกติ 12.56 ดี

10.ญวน นักเรียนชั้น ป. 5/1 สอนตามแนวคิดของเดวีส์

นักเรียนชั้น ป. 5/2 สอนแบบปกติ

17.86

10.71

ดีเยี่ยม

ดี

11.แข ก ชั้นเดียว นักเรียนชั้น ป. 5/1 สอนตามแนวคิดของเดวีส์ 17.83 ดีเยี่ยม

นักเรียนชั้น ป. 5/2 สอนแบบปกติ 13.00 ดี

12.เขมร ชั้นเดียว นักเรียนชั้น ป. 5/1 สอนตามแนวคิดของเดวีส์ 17.83 ดีเยี่ยม

นักเรียนชั้น ป. 5/2 สอนแบบปกติ 13.76 ดี

รวมเฉลี่ย
นักเรียนชั้น ป. 5/1 สอนตามแนวคิดของเดวีส์ 16.32 ดีเยี่ยม

นักเรียนชั้น ป. 5/2 สอนแบบปกติ 11.94 ดี

ตารางที่ 2 ผลการประเมินทักษะการตีกลองแขกของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปีที่ 5/1
และนักเรียนชั้นประถมศึกษาปีที่ 5/2 แต่ละจังหวะหน้าทับ
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จากตารางที่่� 2 ผลการประเมิินทัักษะปฏิิบััติิการตีีกลองแขกของนัักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 5 โรงเรีียน วั ดประดิิ

ษฐาราม พบว่่า ทักษะปฏิิบััติิการตีีกลองแขกของนัักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 5/1 โรงเรีียนวััดประดิิษฐารามที่่�เรีียนรู้้�ตามแนว

คิิดของเดวีส์์ โดยรวมอยู่่�ในระดัับดีีเยี่่�ยม ( x = 16.32) และทัักษะปฏิิบััติิการตีีกลองแขกของนัักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 5/2 

โรงเรีียนวััดประดิิษฐาราม ที่่�เรีียนรู้้�ตามปกติิ โดยรวมอยู่่�ในระดัับดีี ( x = 11.94) ตามลำำ�ดับ

เม่ื่�อพิิจารณาทัักษะปฏิิบััติิการตีีกลองแขกแต่่ละจัังหวะหน้้าทัับ พ บว่่า นั กเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่�

 5/1 โรงเรีียนวััดประดิิษฐาราม ที่่ �เรีียนรู้้�ตามแนวคิดของเดวีส์์ ส่ วนใหญ่่มีีทัักษะปฏิิบััติิการตีีกลองแขกระดัับดีีเยี่่�ยม 	

เรีียงตามลำำ�ดับ ได้้แก่่ จั	งหวะหน้้าทัับญวน จังหวะหน้้าทัับเขมร ชั้้�นเดีียว จังหวะหน้้าทัับแขก ชั้้�นเดีียว จังหวะหน้้าทัับมอญ 2 ชั้้�น 

จัังหวะหน้้าทัับลาว จังหวะหน้้าทัับลููกหมด จังหวะหน้้าทัับสองไม้้ ชั้้�นเดีียว จังหวะหน้้าทัับสองไม้้ 2 ชั้้�น จังหวะหน้้าทัับสองไม้้ 

3 ชั้้�น จังหวะหน้้าทัับปรบไก่่ ชั้้�นเดีียว จังหวะหน้้าทัับปรบไก่่ 2 ชั้้�น และจัังหวะหน้้าทัับปรบไก่่ 3 ชั้้�น 

การเปรีียบเทีียบทัักษะปฏิิบััติิการตีีกลองแขกของนัักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 5 ที่่�โดยใช้้รููปแบบการสอนทัักษะปฏิิบััติิ

ของเดวีส์์ และการสอนแบบปกติิ ผลปรากฏดังนี้้�	

จำ�นวนนักเรียน คะแนนเต็ม
การสอนตามแนวคิดเดวีส์ การสอนแบบปกติ

t
x S.D. x  

S.D.

40 240 195.83 1.89 143.27 2.93 	 7.961**

ตารางที่ 3 แสดงผลการเปรียบเทียบทักษะปฏิบัติการตีกลองแขกของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปีที่ 5 
โดยใช้รูปแบบการสอนทักษะปฏิบัติของเดวีส์ และการสอนแบบปกติ
**ค่า t มีนัยสำ�คัญทางสถิติที่ระดับ .01 (ค่าวิกฤติของ t ที่ระดับ .01)

จากตารางที่่� 3 แสดงผลการเปรีียบเทีียบทัักษะปฏิิบััติิการตีีกลองแขกของนัักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่�

 5 โดยใช้้รููปแบบการสอนทัักษะปฏิิบััติิของเดวีีส์์ และการสอนแบบปกติิ พ บว่่า ค่ าเฉลี่่�ยของคะแนนทัักษะปฏิิบััติิ	

การตีีกลองแขกของนัักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 5 ที่่ �โดยใช้้รููปแบบการสอนทัักษะปฏิิบััติิของเดวีส์์ สูู งกว่่าค่่าเฉลี่่�ย	

ของคะแนนทัักษะปฏิิบััติิการตีีกลองแขกของนัักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 5 ที่่ �โดยใช้้การสอนแบบปกติิ อย่่างมีีนััยสำำ�คัญทาง

สถิิติิที่่�ระดัับ .01

จึึงสรุุปได้้ว่่า ทักษะปฏิิบััติิการตีีกลองแขกของนัักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 5 โรงเรีียนวััดประดิิษฐาราม โดยใช้้รููปแบบ

การสอนทัักษะปฏิิบััติิของเดวีส์์ สููงกว่่าทัักษะปฏิิบััติิการตีีกลองแขกโดยการสอนแบบปกติิ อย่า่งมีีนััยสำำ�คัญทางสถิิติิที่่�ระดัับ .01

สรุุปผลการวิิจััยและอภิิปรายผล

ผลการเปรีียบเทีียบทัักษะการตีีกลองแขกของนัักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 5 โรงเรีียนวััดประดิิษฐาราม

 ระหว่่างการใช้้รููปแบบการสอนทัักษะปฏิิบััติิของเดวีีส์์กัับการสอนปกติิ พบว่่า นักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 5 โรงเรีียน

วััดประดิิษฐาราม มีีทัักษะปฏิิบััติิแตกต่่างกััน อย่่างมีีนััยสำำ�คัญทางสถิิติิที่่�ระดัับ .01 โดยคะแนนที่่�เรีียนด้้วยรููปแบบ	

การสอนทัักษะปฏิิบััติิของเดวีส์์สููงกว่่าทัักษะปฏิิบััติิการตีีกลองแขกโดยการสอนแบบปกติิ  

ทัักษะปฏิิบััติิการตีีกลองแขกของนัักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 5 โรงเรีียนวััดประดิิษฐาราม ที่่�เรีียนรู้้�โดยใช้้รููปแบบการ

สอนทักัษะปฏิิบััติิของเดวีส์ี์สููงกว่า่ทัักษะปฏิิบััติิการตีีกลองแขกที่่�เรีียนรู้้�โดยการสอนแบบปกติ ิอย่า่งมีีนััยสำำ�คัญทางสถิติิิที่่�ระดัับ .01 

อาจเนื่่�องจากกระบวนการเรีียนการสอนตามขั้้�นตอนแนวคิดิของเดวีส์ี์ที่่�เน้้นการสาธิิตและแนะนำำ�เทคนิคิวิิธีีให้้นัักเรีียนได้สั้ังเกต

จุุดสำำ�คัญของการตีกีลองแขกแต่ล่ะส่ว่น แล้้วจึงให้้นัักเรีียนลงมืือปฏิบัิัติิแต่่ละส่่วนย่อ่ยๆ อย่า่งต่่อเน่ื่�องจนครบทุกุขั้้�นตอนมากกว่า่
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การสอนแบบปกติ ิดังที่่�ทิิศนา  แขมมณีี (2551) ได้้อธิิบายถึึงรููปแบบการสอนทักัษะปฏิิบััติิตามแนวคิดของเดวีส์ี์ ไว้้ว่่า รููปแบบการ

สอนที่่�มุ่่�งช่่วยพััฒนาความสามารถด้า้นทัักษะปฏิบัิัติิของผู้้�เรีียนโดยเฉพาะอย่า่งยิ่่�ง ทักษะที่่�ประกอบด้ว้ยทัักษะย่อ่ย การฝึึกให้้ผู้้�

เรีียนสามารถทำำ�ทักษะย่อ่ยๆ เหล่่านั้้�นได้้ก่่อน แล้้วค่อยเช่ื่�อมโยงต่อ่กัันเป็็นทัักษะใหญ่ ่ซึ่่�งจะช่ว่ยให้้ผู้้�เรีียนประสบผลสำำ�เร็็จได้้ดีีและ

รวดเร็็วขึ้้�น สอดคล้้องกัับ พิิมพิิลาภรณ์์  วัลคำำ� (2553) ได้้กล่่าวไว้้ว่่า กระบวนการสอนที่่�ทำำ�ให้้ผู้้�เรีียนเกิิดทักษะ จำำ�เป็็นอย่่างยิ่่�ง	

ที่่�ครููจะต้้องดำำ�เนิินการจััดกิจกรรมให้้นัักเรีียนเกิิดทักษะในเร่ื่�องที่่�จะสอน พิิจารณาจากขั้้�นตอนต่่อไปนี้้� ขั้้ �นที่่� 1 ผู้ �สอน

จะต้้องแสดงการประกอบทัักษะที่่�ต้้องการสอนให้้ผู้้�เรีียนเกิิดทักษะได้้ดููก่อนเป็็นอัันดัับแรก ขั้้ �นที่่� 2 ผู้ �สอนจะต้้องแสดง

ขั้้�นตอนของการประกอบทัักษะที่่�จะสอนนั้้�นให้้ผู้้�เรีียนมองเห็็นเป็็นขั้้�นตอนอย่่างชััดเจน ขั้้ �นที่่�  3 ผู้ �สอนแสดงสาธิิต

การประกอบทัักษะที่่�จะสอนให้้ผู้้�เรีียนดููอย่่างช้้า ๆ พร้ อมทั้้�งอธิิบายเทคนิิควิิธีีตามลำำ�ดับขั้้�นตอนให้้ฟัังอีีกครั้้�ง ขั้้ �นที่่�

 4 ผู้ �สอนเปิิดโอกาสให้้ผู้้�เรีียนฝึึกทัักษะตามขั้้�นตอนด้้วยตนเองอย่่างต่่อเน่ื่�องหรืือฝึึกทัักษะอยู่่�บ่อย ๆ จนเกิิดความชำำ�นาญ

 และขั้้�นที่่� 5 ผู้ �สอนชี้้�แจงให้้ผู้้�เรีียนทราบถึึงเกณฑ์์และการประเมิินผลด้านทัักษะว่่ามีีอย่่างไร เช่่น นั บได้้เท่่าไรจึึงจะ	

ถืือว่่ามีีทัักษะตามเกณฑ์์ หรืือใช้้เวลาเท่่าใดทำำ�สำำ�เร็็จจึึงจะถืือว่่ามีีทัักษะ เป็็นต้้น 

ข้้อเสนอแนะ

1. ข้้อเสนอแนะในการนำำ�ผลการวิิจััยไปใช้้

1.1 การจััดการเรีียนการสอนทัักษะปฏิิบััติิตามแนวคิดของเดวีส์์ ครููผู้�สอนควรศึึกษาหลัักวิิธีีการขั้้�นตอน

แนวคิิดของเดวีีส์์ วิิเคราะห์์เนื้้�อหาสาระ สำ ำ�รวจสภาพของผู้้�เรีียน แล้้วจึงจััดกลุ่่�มทัักษะใหญ่่ออกเป็็นทัักษะย่่อยๆ 	

เพ่ื่�อสาธิิตและให้นั้ักเรีียนได้้ฝึึกปฏิิบััติิตามที่่�ละทักัษะจนเกิดิความชำำ�นาญในแต่ล่ะทักัษะย่อ่ย จากทักัษะที่่�ง่่ายไปยังัทัักษะที่่�ยาก

ขึ้้�น แล้้วจึงฝึึกปฏิิบััติิรวมกัันเป็็นทัักษะใหญ่่ 

1.2 ก่ อนที่่�จะสาธิิตและให้้นัักเรีียนได้้ฝึึกปฏิิบััติิตาม ครููผู้�สอนควรเตรีียมอุุปกรณ์์ที่่�ใช้้ในการการจััดกิจกรรม	

การเรีียนการสอน พร้อมทั้้�งมีีการฝึึกทัักษะปฏิิบััติิตามแนวคิดของเดวีส์์ เพ่ื่�อให้้ไม่่เกิิดอุปสรรคในการจััดการเรีียนการสอน 

1.3 ครููผู้�สอนคอยให้้กำำ�ลัังใจแก่่นัักเรีียน เพ่ื่�อให้้นัักเรีียนได้้มีีความมั่่�นใจและกล้้าแสดงออก 

1.4 ครููผู้�สอนควรแจ้้งผลคะแนนการประเมิินทัักษะปฏิิบััติิระหว่่างเรีียนให้้นัักเรีียนได้้ทราบ เพ่ื่�อช่่วยให้้นัักเรีียนเกิิด

แรงกระตุ้้�นที่่�จะฝึึกปฏิิบััติิให้้ดีีขึ้้�น 

1.5 นอกจากนี้้�ครููผู้�สอนควรสร้้างบรรยากาศการเรีียนรู้้�ที่่�ดีี เปิิดโอกาสให้้นัักเรีียนแสดงความคิิดเห็็น ซักถามอย่า่งเต็็ม

ที่่� และมีีความยืืดหยุ่่�นในเวลาทำำ�กิจกรรมการเรีียนการสอน 

2. ข้อเสนอแนะเพ่ื่�อการวิิจััยครั้้�งต่่อไป

 2.1 ควรมีีการศึึกษาผลการสร้้างและพััฒนารููปแบบการสอนวิิธีีอ่ื่�นๆอย่่างหลากหลาย เพ่ื่�อให้้สอดคล้้องกัับความ

ต้้องการและความสนใจของนัักเรีียน เน้้นให้้ความสำำ�คัญกัับนัักเรีียนในการนำำ�ไปใช้้ในชีีวิิตจริิง  

2.2 ควรมีีการจััดการเรีียนการสอนทัักษะปฏิิบััติิตามแนวคิดของเดวีส์์เสริิมด้้วยแบบฝึึกทัักษะที่่�เน้้นเทคนิิคเพ่ื่�อนช่่วย

เพ่ื่�อน กับเคร่ื่�องดนตรีีไทยประเภทอ่ื่�นๆ เพ่ื่�อให้้เกิิดการเรีียนรู้้�ร่วมกััน 

2.3 ควรมีีการเปรีียบเทีียบผลการเรีียนการสอนทัักษะปฏิิบััติิตามแนวคิดเดวีส์์ ในกลุ่่�มสาระอ่ื่�นๆ ที่่�เน้้นทัักษะปฏิิบััติิ 

เช่่น กลุ่่�มสาระสุุขศึึกษาและพลศึกษา หรืือกลุ่่�มสาระการงานอาชีีพและเทคโนโลยีี เพ่ื่�อนำำ�ไปสู่่�การพััฒนารููปแบบการสอนและ

รููปแบบการสอนทัักษะปฏิิบััติิตามแนวคิดของเดวีส์์ไปใช้้ในกลุ่่�มสาระอ่ื่�นๆ 
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อาฮ์์สำำ�หรัับภาพเคลื่่�อนไหวและดนตรีไฟฟ้้า
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บทคััดย่่อ

อาฮ์์เป็็นผลงานสื่่�อผสมที่่�ผสมผสานระหว่่างภาพและเสีียงสำำ�หรัับผู้้�บรรเลงเดีียว  ผลงานชิ้้�นนี้้�ถููกสร้้างสรรค์์โดยใช้้          

โปรแกรมแมกซ์์ 8.0 เพ่ื่�อส่ื่�อถึึงความปรารถนาในวัยัเด็็กตามทฤษฎีีจิิตวิิเคราะห์์ของลากอง ผลงานชิ้้�นนี้้�ใช้้คำำ�ว่า “มััม” และ “แดด” 

เพ่ื่�อส่ื่�อถึึงความปรารถนาในวััยเด็็กและใช้้เสีียงคำำ�ว่าอาฮ์์ที่่�ไม่่มีีความหมายจำำ�นวน 17 เสีียงที่่�ถููกบัันทึึกไว้้เพ่ื่�อส่ื่�อถึึงจิิตไร้้สำำ�นึก

โดยเสีียงที่่�ถููกบัันทึึกไว้้นี้้�ถููกนำำ�มาดััดแปลงโดยใช้้เอฟเฟคเสีียงของเสีียงจำำ�นวนมากเพ่ื่�อส่ื่�อถึึงความซัับซ้้อนของจิิตใจมนุุษย์์

คำำ�สำำ�คัญ: ดนตรีีไฟฟ้้า, ศิิลปะส่ื่�อผสม, จิตวิิเคราะห์์

Abstract

Ahh is a mix-media art that combines visuals and sounds for solo performer. The piece was 
created using Max 8.0 to symbolize desire complexity during childhood according to Lacan’s theory 
of psychoanalysis. The Piece was created using the word “Mom” and “Dad” for visuals to represent 
childhood desires, and 17 pre-recorded sounds of the meaningless “Ah” to represent unconscious 
desires. The pre-recorded sounds were modified by using several effects to symbolize complexity of 
human minds.

Keywords: electronic music, mixed media, psychoanalysis 

บทนำำ�

กรอบความรู้้�ของมนุุษย์์ถููกยึดึติดกับภาษา มนุุษย์์ไม่่สามารถคิิดโดยไร้้ภาษานิิยามได้้ กล่่าวคืือความหมายของสรรพสิ่่�ง

ในมุุมมองของมนุุษย์์ถููกยึดึโยงกัับภาษา ซึ่่�งตััวภาษานั้้�นหากแยกย่่อยลงไปจะพบองค์์ประกอบเป็็นตััวอักษรหรืือสััญญะที่่�ยังัไม่่มีี

ความหมาย ความหมายของภาษาจะเกิิดขึ้้�นเม่ื่�อมีีโครงสร้้างหรืือระบบมาควบคุุมสััญญะ ตัวอักษรต่่าง ๆ  ถููกเรีียงร้้อยสััมพัันธ์์กััน

เกิิดเป็็นโครงสร้้างความหมาย แนวคิดการศึึกษาระบบโครงสร้้างความหมายลัักษณะนี้้�ว่่าโครงสร้้างนิิยม (structuralism) โดย

ระบบโครงสร้้างเหล่่านี้้�คืือความสััมพัันธ์์ระหว่่างสััญญะหนึ่่�งกัับสััญญะหนึ่่�ง เราไม่่สามารถรู้้�จักคำำ�ว่า ‘สวยงาม’ ได้้ถ้า้ไม่่มีีการดำำ�รง

อยู่่�ของคำำ�ว่า ‘ขี้้�เหร่่’ หรืือคำำ�ในทำำ�นองเดีียวกัน ดังนั้้�น ‘สวยงาม’ กับ ‘ขี้้�เหร่่’ จึงจำำ�เป็็นต้้องดำำ�รงอยู่่�ร่วมกัันในระบบโครงสร้้าง 

อีีกหนึ่่�งข้้อสัังเกตคืือคำำ�หรืือภาษาที่่�  หลุุดปากโดยไม่่ได้้ตั้้�งใจอย่า่งเช่่น คำำ�อุทานหรืือการเกิดิภาษาที่่�ผิิดเพี้้�ยนจากระบบโครงสร้า้ง

ที่่�ให้้ความหมายนั้้�นมีีความเช่ื่�อมโยงกัับความนึึกคิิดของมนุุษย์์อย่่างไร

ในทััศนะของชอง ช าค ล ากอง (Jacques Lacan, ค.ศ. 1901-1981) ได้้เสนอว่่าคำำ�ที่่�ไร้้เหตุุผลหรืือคำำ�ประดิิษฐ์์

ใหม่่เหล่่านี้้�คืือตััวชี้้�ให้้เห็็นถึึงความปรารถนาในจิิตไร้้สำำ�นึกของมนุุษย์์ การตีีความภาษาลัักษณะนี้้�สามารถนำำ�ไปสู่่�การให้้ความ

หมายของสัังคมแบบหนึ่่�งอัันมีีรากฐานแนวคิดมาจากระบบโครงสร้้างทางภาษาได้้ ตั วลากองเองได้้แรงบัันดาลใจมาจากซิิ

กมุุน ฟรอยด์์ (Sigmund Freud, ค.ศ. 1856-1939) จึงเช่ื่�อว่่าความปรารถนาทางเพศในจิิตไร้้สำำ�นึกอยู่่�เบื้้�องหลัังการเกิิดของ

ปรากฏการณ์์ทางภาษาเหล่่านี้้�ซึ่่�งโยงเข้้ากัับปมปรารถนาระหว่่างพ่่อแม่่กัับตััวเราในวััยเด็็ก เราเรีียกแนวคิดลัักษณะนี้้�ว่่าจิิต

วิิเคราะห์์ (psychoanalysis)

1นักศึกษาระดับปริญเอก สาขาสังคีตวิจัยและพัฒนา คณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร
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ดนตรีีไฟฟ้้า คืื อลัักษณะดนตรีีที่่�ใช้้เคร่ื่�องดนตรีีไฟฟ้้าบรรเลง ถืื อกำำ�เนิิดขึ้้�นในช่่วงศตวรรษที่่� 20 ตามการพััฒนา

ของเทคโนโลยีทางด้้านเสีียง ด นตรีีไฟฟ้้าได้้สร้้างปรากฏการณ์์ใหม่่ให้้กัับประสบการณ์์มนุุษย์์ ด นตรีีไฟฟ้้าได้้ขยายขอบเขต

การสร้้างความน่่าจะเป็็นของเสีียงอัันหลากหลายซึ่่�งเคร่ื่�องดนตรีีปกติิไม่่สามารถทำำ�ได้้หรืือทำำ�ได้้ยาก นำ ำ�มาซึ่่�งประสบการณ์์

ใหม่่ๆ ทางด้้านสุุนทรีียศาสตร์์อัันก่่อให้้เกิิดมุมมองใหม่่ ๆ แก่่ชีีวิิต มีการคิิดค้นเทคโนโลยีีต่่าง ๆ เพ่ื่�อใช้้ประโยชน์ในการขยาย

ขอบเขตประสบการณ์์การรัับรู้้�ทางด้้านเสีียงของมนุุษย์์ รวมไปถึึงเทคโนโลยี   การสร้้างภาพเคล่ื่�อนไหวในยุุคปััจจุุบัันก็็ช่่วยสร้้าง

ประสบการณ์์อัันแปลกใหม่่ให้้กัับมนุุษย์์ อย่่างเช่่น วิิชวลมิวสิค (visual music) งานภาพเคล่ื่�อนไหวที่่�มีีเสีียงเป็็นส่่วนประกอบ

ร่่วมโดยการเคล่ื่�อนไหวของภาพอาจสััมพัันธ์์หรืือไม่่สััมพัันธ์์กัันกัับเสีียงก็็ได้้ งานประเภทนี้้�มีีลัักษณะแตกต่่างจากศิิลปะภาพยนต์์

ตรงที่่�ไม่่มีีการเล่่าเร่ื่�องราวชี้้�เฉพาะเจาะจงในตััวงาน

ผู้้�เขีียนได้้แรงบัันดาลใจจากแนวคิิดข้างต้้นนี้้�นำำ�มาสร้้างสรรค์์เป็็นผลงานศิิลปะสื่่�อผสมภาพเคลื่่�อนไหวประกอบเสีียง

แสดงในห้้องหรืือพื้้�นที่่�โล่่งสำำ�หรัับคนบรรเลง 1 คน ความยาวไม่่เกิิน 7 นาทีี โดยใช้้คำำ�ว่าพ่่อและแม่่กัับพููดที่่�ไร้้ระบบโครงสร้้าง

ทางภาษาประกอบกับัเสีียงดนตรีไีฟฟ้้าที่่�สััมพัันธ์์กัับภาพสร้า้งประสบการณ์ท์ี่่�รัับรู้้�ได้้ด้้วย ผัสสะทางทัศันะและโสตทั้้�งตััวผู้�บรรเลง

และตััวผู้�ชม

วััตถุุประสงค์์

1. เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะส่ื่�อผสมสำำ�หรัับภาพเคล่ื่�อนไหวประกอบเสีียง

2. เพ่ื่�อเผยแพร่ออกสู่่�สาธารณะชน

3. สรุุปองค์์ความรู้้�ที่่�ได้้จากงานสร้้างสรรค์์ถ่่ายทอดเป็็นผลงานวิิชาการ

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย

1. ทบทวนวรรณกรรม

	 1.1. จิตวิิเคราะห์์

	 จิิตวิิเคราะห์์เป็็นสาขาหนึ่่�งของจิิตวิิทยาที่่�ศึึกษาการทำำ�งานของจิิตใจมนุุษย์์ แนวคิดนี้้�ถููกคิิดค้นโดยฟรอยด์์

เม่ื่�อช่่วงปลายศตวรรษที่่� 19 ซึ่่�งฟรอยด์์ได้้ทำำ�การรัักษาผู้้�ป่วยโรคฮิิสทีีเรีีย (hysteria) โดยให้้ผู้้�ป่วยระบายสิ่่�งที่่�เก็็บกดภายในจิิตใจ

 ฟรอยด์์ค้้นพบว่่าผู้้�ป่วยของเขาทุุกคน ผู้�ถึงฉากการถููกกระทำำ�ทางเพศตั้้�งแต่่พยายามจะปลุุกปล้ำำ�� ลููบคลำำ�หรืือล่่อลวงเด็็ก ตลอด

จนพฤติกิรรมทางเพศอื่่�น ๆ  ที่่�ถููกเก็็บกดเพราะไม่ไ่ด้้เป็็นที่่�ยอมรับัในสังัคมยุคุนั้้�น เช่่น รักร่่วม-เพศหรืือชอบร่ว่มเพศแบบใช้้ความ

รุุนแรง ฟรอยด์์ได้้ค้้นพบว่่าปััญหาที่่�ผู้้�ป่วยเล่่ามานั้้�นอาจโยงกัับปมในจิิตไร้้สำำ�นึกที่่�มาจากวััยเด็็กอย่่างเช่่นปมเอดิิปััส (Oedipus 

complex) ซึ่่�งเป็็นหนึ่่�งในทฤษฎีีอัันมีีช่ื่�อเสีียงของฟรอยด์์ คืือช่่วงเด็็กทารกมีีการพััฒนาการจนรัับรู้้�ความรู้้�สึกห่่วงใยจากแม่่ทำำ�ให้้

เกิิดความปรารถนาอาวรณ์์และจะรู้้�สึกเกลีียดชังทุุกคนที่่�มาแย่่งชิิงความรัักจากแม่่ไป โดยเฉพาะ ‘พ่่อ’ รวมไปถึึงเม่ื่�อพััฒนาการ

ของเด็็กทารกเติิบโตจนตระหนัักถึึงความรู้้�สึึกทางเพศกับแม่่ก็็จะมีีพ่่อเป็็นคนห้้ามไว้้ตามกรอบของสัังคม จึ งทำำ�ให้้เกิิดปมความ

ปรารถนาที่่�ไม่่ได้้รัับการปลดปล่่อย (libido) ความอิิจฉาพ่่อที่่�พรากความสมหวัังในปรารถนาทางเพศกับแม่่จึึงทำำ�ให้้เกิิดเป็็นปม

ภายในใจนัับแต่่นั้้�นมา

	 ในเวลาต่่อมาได้้มีีการศึึกษาระบบโครงสร้้างความหมายของภาษา โดยตระหนัักถึึงความสำำ�คัญของภาษา

และสััญญะว่่าเป็็นกรอบคิิดที่่�มนุุษย์์ไม่่สามารถหลุุดพ้นได้้ หากเราจิินตนาการนึึกคิิดสิ่่�งใดมักจะมีีภาษามาข้้องเกี่่�ยวหรืือกล่่าว

คืือเราไม่่สามารถจิินตนาการคิิดวิิเคราะห์์หรืืออธิิบายสรรพสิ่่�งทั้้�งที่่�มีีตััวตนและไม่่มีีตััวตนโดยไร้้ภาษาได้้ ส่วนสััญญะอ่ื่�น ๆ ก็ถููก

สร้้างมาเพ่ื่�อให้้ความหมายที่่�มนุุษย์์เข้้าใจได้้ เช่่น สั ญลัักษณ์์ในคณิิตศาสตร์์หรืือสาขาวิิทยาศาสตร์์อ่ื่�น ๆ มนุุษย์์ไม่่สามารถหนีี

ออกจากกรอบสััญญะนี้้�ได้้ ดั งนั้้�นจึึงมีีการศึึกษาระบบโครงสร้้างเหล่่านี้้�ในมุุมมองของภววิิทยาว่่าสิ่่�งที่่�ภาษามนุุษย์์สร้้างมีีการ
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ดำำ�รงอยู่่�จริิงหรืือไม่่ สร้้างได้้อย่่างไร หรืือยึึดกรอบแนวคิดใดในการสร้้าง จึงมีีนัักคิิดบางท่่านนำำ�ทฤษฎีีจิิตวิิเคราะห์์ของฟรอยด์์

มาพิิจารณาอีีกครั้้�ง หนึ่่�งในนั้้�นคืือลากอง

	 จิิตวิิเคราะห์์ของลากองคล้้ายกัับฟรอยด์์คืือให้้ความสำำ�คัญกัับคำำ�พููดหลุุดปาก ความแตกต่่างคืือลากองได้้

สนใจลงรายละเอีียดมากกว่่าแค่่การหลุุดปากพููดตอนละเมอหรืือบัังเอิิญพููด การใช้้ภาษาที่่�ไร้้ความหมายในสัังคมทั่่�วไปสามารถ

นำำ�มาใช้้ในการพิิจารณาในบริิบทสัังคมได้้อย่่างเช่่นคำำ�ที่่�ประดิิษฐ์์ขึ้้�นใหม่่ซึ่่�งไม่่มีีความหมายในพจนานุุกรมหรืือความหมายผิิด

เพี้้�ยนไปจากเดิิม “จิิตไร้้สำำ�นึกมีีโครงสร้้างคล้้ายภาษา’’ (Jacques Lacan, 1997:167) 

ชาค ลากอง, แหล่งที่มา: https://en.wikipedia.org/wiki/Jacques_Lacan#/media/File:Lacan2.jpg

	 1.2. ความปรารถนาในจิิตไร้้สำำ�นึก

	 มนุุษย์์ทุุกคนมีีความปรารถนาเกี่่�ยวข้องกัับพ่่อแม่่ซึ่่�งพััฒนามาตั้้�งแต่่วััยเด็็ก พั ฒนาการทางด้้านปาก (oral 

stage) ประมาณ 1 ขวบคืือหนทางที่่�ความปรารถนาทารกจะได้้รัับการตอบสนองโดยใช้้ปากเป็็นอวััยวะแรกการด่ื่�มน้ำำ��นมจาก

แม่่ การอม การรัับประทาน รวมไปถึึงการไม่่ได้้ด่ื่�ม ไม่่ได้้อมและไม่่ได้้รัับประทาน กล่่าวได้้ว่่า ความสมหวัังและความผิิดหวััง

จากความต้้องการได้้ถืือกำำ�เนิิดขึ้้�นในช่่วงนี้้� จากนั้้�นพััฒนาการทางด้้านทวารหนััก (anal stage) ก็ นำำ�ไปสู่่�การตอบสนองความ

ปรารถนาทางทวารหนัักอัันได้้แก่่การอุุจจาระ การกลั้้�นอุุจจาระ การปลดปล่่อยอุุจจาระรวมไปถึึงการปวดอุุจจาระ ถืื อเป็็น

พััฒนาการอีีกขั้้�นของความสมหวัังและผิิดหวัังในความปรารถนา

	 ต่่อมาเม่ื่�อทารกอายุ ุ3-6 ขวบได้้มีีพััฒนาการทางด้้านอวััยวะเพศ (phallic stage) ซึ่่�งเป็็นจุุดสำำ�คัญที่่�เกิิดปม

เอดิิปััสและนัักจิิตวิิเคราะห์์สนใจเป็็นพิิเศษ เม่ื่�อเด็็กทารกเริ่่�มมีีความตระหนัักถึึงความสุุขจากอวััยวะเพศ ความรู้้�สึกทางเพศกับ

มารดาจึึงเป็็นความปรารถนาทางเพศแรกของเด็ก็และการห้า้มไม่่ให้้มีีความปรารถนานั้้�นมาจากบิดิา ทั้้�งนี้้�ต้้องระวัังสัับสนคำำ�ว่า

บิิดากัับมารดาหรืือพ่่อกัับแม่่ไม่่ได้้หมายถึึงพ่่อและแม่่ที่่�เป็็นเพศหญิิงเพศชายแต่่  หมายถึึงผู้้�เลี้้�ยงดูู เช่่น ถ้าครอบครััวกำำ�พร้าแม่่

ทำำ�ให้้พ่่อต้้องเลี้้�ยงดููลููกสาวคนเดีียว พ่อคนที่่�เลี้้�ยงดููนี้้�จะมีีสถานะเป็็นแม่่ และแน่่นอนว่่าบุุคคลนั้้�นย่่อมไม่่สามารถเลี้้�ยงดููให้้ความ

รัักบุุตรสาวได้้ตลอด 24 ชั่่�วโมง การพัักผ่่อนหรืือช่่วงห่่างจากบุุตรช่่วงนี้้�จึึงทำำ�ให้้มีีลัักษณะเป็็นพ่่อ กล่่าวได้้ว่่าคำำ�ว่าพ่่อกัับแม่่จึึง

เปรีียบดัังสััญลัักษณ์์ ไม่่ใช่่พ่่อแม่่โดยกรรมพัันธุ์์�รวมไปถึึงพ่่อแม่่ที่่�เป็็นมนุุษย์์ด้้วย นี่่�เป็็นข้้อโต้้แย้้งต่่อกลุ่่�มสตรีีนิิยม (feminist) ที่่�

มองปมเอดิิปััสว่่าเน้้นเร่ื่�ององคชาตมากเกิินไป

	 แนวคิดข้างต้้นที่่�ผู้้�วิิจััยกล่่าวมาเป็น็แนวคิดที่่�ฟรอยด์์เช่ื่�อว่่าเป็็นในช่่วงเวลาหนึ่่�งทำำ�ให้บ้างเนื้้�อหาอาจอธิิบาย

ได้้ชััดเจนและบางเนื้้�อหาก็็มีีข้้อผิิดพลาด  แม้้แต่่ตััวฟรอยด์์เองก็็มีีพััฒนาการทางความคิิดโดยช่่วงหลัังใรแนวคิิดเร่ื่�องอิิดกับอีีโก 

(Id-Ego) มาแทน หรืือแม้้แต่่จีีล เดอเลิิซ (Gilles Deleuze, ค.ศ. 1925-1995) ก็ย็ังัโต้้เถีียงว่่าทััศนะความปรารถนาในจิติไร้้สำำ�นึก

ที่่�เกี่่�ยวข้องกัับพ่่อแม่่มีีข้้อจำำ�กัดซึ่่�งเขามุ่่�งเน้้นสนใจพฤติิกรรมทางจิิตเภทซึ่่�งโยงกัับสัังคมแทน ด้ วยความสำำ�คัญของภาษาที่่�เป็็น
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เสมืือนทุุกสิ่่�ง มนุุษย์์นึึกคิิดหรืือให้้นิิยามสรรพสิ่่�งโดยปราศจากภาษาไม่่ได้้และไม่่มีีวัันได้้ ความสำำ�คัญของแนวคิดนี้้�ทำำ�ให้้ผู้้�วิิจััย

ทำำ�การศึึกษาปมเอดิิปััสในมุุมมองของลากองซึ่่�งได้้นำำ�เอาแนวคิดสัญญะศาสตร์์มาใช้้ กล่่าวให้้เข้้าใจอย่่างง่่ายคืือ ลากองได้้ให้้มุุม

มองปมเอดิิปััสใหม่่โดยมีีฐานรากเป็็นภาษา

	 ลากองเช่ื่�อว่่าทฤษฎีีของฟรอยด์์ให้้ความสำำ�คัญกัับระบบสัญัลัักษณ์ ์และผลกระทบของระบบสัญัลัักษณ์ท์ี่่�มีี

ต่่อจิิตไร้้สำำ�นึกและการทำำ�งานของจิิตใจมนุุษย์์ ดังนั้้�นจึึงสามารถนำำ�มาประยุุกต์์เข้้ากัับโครงสร้้างนิิยมภาษาศาสตร์์ (structural 

linquistics) ได้้เป็็นอย่า่งดีี โดยเฉพาะอย่า่งยิ่่�งในส่่วนที่่�เกี่่�ยวกับความหมายของการแทนที่่� (displacement) หรืือการที่่�สััญลัักษณ์์

อัันใดอันหนึ่่�งทำำ�หน้้าที่่�ให้้ความหมายแทนสิ่่�งอ่ื่�น เช่่น งูู เป็็นสััญลัักษณ์์ขององคชาตหรืือผู้้�ชาย เป็็นต้้น และกระบวนการผนึึก

ตััว  (condensation) ของความหมาย นั่่ �นคืือการที่่�มีีควาหมายหลาย ๆ ความหมายมารวมตััวกัน และถููกนำำ�เสนอในรููปของ

สััญลัักษณ์์อัันใดอันหนึ่่�ง เช่่น ภาษาหรืือคำำ�พููดจำำ�นวนมากที่่�มีีความหมายหลาย ๆ ความหมายในคำำ�เพีียงคำำ�เดีียว ดั งนั้้�นด้้วย

ลัักษณะจิิตวิิเคราะห์์ของ  ลากองที่่�สนใจภาษาและคำำ�พููดจึงกล่่าวได้้ว่่า จิตวิิเคราะห์์ของลากองมีีไว้้ใช้้อธิิบายสัังคม ซึ่่�งแตกต่่าง

จากจิิตวิิเคราะห์์ของฟรอยด์์ที่่�เอาไว้้ใช้้รัักษาคนไข้้ในคลิินิิก

	 จากความสนใจแนวคิดของลากองที่่�ได้้ผสมผสานแนวคิดโครงสร้้างนิิยมภาษาศาสตร์์เข้้ากัับแนวคิดจิต           

วิิเคราะห์์ของฟรอยด์์ ทำ ำ�ให้้ผู้้�วิิจััยสนใจแนวคิดหลัังโครงสร้้างนิิยม (poststructuralism) เพิ่่�มเติิม จากเดิิมแนวคิดโครงสร้้าง

นิิยมในแบบของโซซููร์อธิิบายว่่าภาษามีคีวามหมายเช่ื่�อมโยงกับัภาษาหรืือความหมายของสัญัญะมีีความเช่ื่�อมโยงกับัสััญญะไม่รู้่้�

จบ ล องจิินตนาการความหมายของคำำ�ใดคำำ�หนึ่่�งโดยปราศจากการอธิิบายของภาษา   จะพบว่่าไม่่สามารถทำำ�ได้้ ดั งนั้้�นภาษา

ซึ่่�งแยกย่่อยลงมาได้้เป็็นสััญญะจะมีีความสััมพัันธ์์เช่ื่�อมโยงกัันเป็็นเครืือข่่าย (network) กั ันและกัันไม่่จบสิ้้�น แต่่ในทััศนะของ

นัักคิิดหลัังโครงสร้้างนิิยมกลัับให้้ความสนใจกัับการไม่่ปรากฏ  ของภาษาหรืือการไม่่ปรากฏของสััญญะอัันได้้แก่่ความว่่างเปล่่า

หรืือการเว้้นวรรค หรืือเรีียกว่่าการปรากฏของการไม่่ปรากฏ (the lost presence) เพราะหากคิิดแบบแนวคิดโครงสร้้างนิิยม

จะทำำ�ให้้ภาษามีีความหยุุดนิ่่�ง กล่่าวคืือหากมีีการดำำ�รงอยู่่�ของความหมายคำำ�ว่า ‘สวย’ อย่่างแน่่นิ่่�ง ก็จะทำำ�ให้้มีีการดำำ�รงอยู่่�ของ

 ‘ไม่่สวย’แบบแน่่นิ่่�งไปตลอดกาล ดังนั้้�นนัักคิิดหลัังโครงสร้้างนิิยมอย่่างชาค แดริดา (Jacque Derrida) ได้้เสนอแนวคิดใหม่่ว่่า

ความหมายของภาษามีคีวามหลากเลื่่�อน (différance) ไม่่ยึดึติดกับสััญญะใดอย่า่งแข็็งท่ื่�อ และการให้้ความหมายของระบบภาษา

มีีลัักษณะคล้้ายกัับการละเล่่น (play) ที่่�สร้้างพื้้�นที่่�ของการกำำ�ลัังจะเกิิดหรืือกำำ�ลัังจะเป็็น (a become-space) เช่่น ‘สวย’ อาจ

หมายถึึง ‘ขี้้�เหร่่’ และ ‘ขี้้�เหร่่’ อาจหมายถึึง ‘สวย’ ได้้ หรืือทั้้�งหมดนี้้�อาจ  หมายถึึงความหมายอ่ื่�นไปเลยก็็ได้้ ขึ้้�นอยู่่�กับบริิบท

หรืือการละเล่่นให้้เกิิดความหมายใดๆ ขึ้้�นมา ดังเช่่นกัับว่่า ‘ตาซัังแถะ’ ในภาษาอีีสาน หากแปลตรงตััวจะแปลว่า ‘น่่าเกลีียดจัง

’ แต่่ความหมายจริิงๆ แล้้วหมายถึึง ‘น่่ารัักจััง’ ขึ้้�นอยู่่�กับบริิบทการใช้้งานรวมไปถึึงบริิบทสัังคมและวััฒนธรรมของคนในพื้้�นที่่�

ซึ่่�งก็็คืือพื้้�นที่่�การละเล่่นในแนวคิดของแดริดานั่่�นเอง 

	 1.3. ดนตรีีไฟฟ้้า วิิชวลมิวสิกและโปรแกรมแมกซ์์ (Electronic Music, Visual Music and Max)

	 มิิวสิกกงแกรตท์์ (musique concrète) คืือดนตรีีที่่�ถืือกำำ�เนิิดขึ้้�นเม่ื่�อกลางศตวรรษที่่� 20 ด้วยความก้้าวหน้้า

ของเทคโนโลยีีบัันทึึกเสีียงทำำ�ให้้เกิิดดนตรีีชนิดใหม่่ที่่�ใช้้เทคโนโลยีีทางด้้านบัันทึึกเสีียงมาช่่วยเหลืือในการประพัันธ์์ทำำ�ให้้มนุุษย์์

สามารถบัันทึึกเสีียงบรรยากาศรอบข้้าง ณ ที่่�ใดก็ได้้มาทำำ�การบรรเลงผ่่านลำำ�โพงขยายเสีียงก่่อให้้เกิิดการฟัังแบบใหม่่ที่่�มนุุษย์์

ไม่่สามารถเห็็น ‘แหล่่งกำำ�เนิิดเสีียง (sound source)’ เรีียกว่่าอคููสแมติิก (acousmatic) อี ีกทั้้�งยัังสามารถดััดแปลงเสีียง

บัันทึึกเดิิมเหล่่านั้้�นให้้กลายรููป (tranform) ไปสู่่�เสีียงอ่ื่�นที่่�แทบไม่่หลงเหลืือความเป็็นต้้นเสีียงเดิิม เป็็นการละทิ้้�งความเข้้าใจ

เดิิม (preunderstanding) ก่ อนฟัังของผู้้�ฟังเพ่ื่�อให้้ตััวเสีียงได้้สร้้างการดำำ�รงอยู่่�ในตััวมันเอง (being-in-itself) ภายในโลก

 (world) ของเสีียงเอง นักประพัันธ์์ที่่�มีีช่ื่�อเสีียงในแนวทางนี้้�คืือปิิแยร์์ แชฟเฟอร์์ (Pierre Schaeffer, ค.ศ. 1910-1995) ใน

ขณะเดีียวกัน ณ เวลานั้้�นระหว่่างที่่�มิิวสิกกงแกรตท์์ถืือกำำ�เนิิด อี กฟากฝั่่�งทางประเทศเยอรมัันนีีก็็ได้้เกิิดกลุ่่�มดนตรีีอิิเลกโทรนิิ

ชมููสิก (elektronische- musik) ที่่ �มีีลัักษณะดนตรีีคล้้ายกัันขึ้้�น แม้้ลัักษณะดนตรีีอิิเลกโทรนิิชมููสิกกัับมิิวสิกกงแกรตท์์จะใช้้

เทคโนโลยีบัันทึึกเสีียงคล้้ายกัันแต่่อิิเลกโทรนิิชมิวสิกกลัับเน้้นการศึึกษาแหล่่งกำำ�เนิิดของเสีียง มี การใช้้เคร่ื่�องดนตรีีไฟฟ้้าหรืือ

เคร่ื่�องสัังเคราะห์์เสีียงอย่่างซิินธีีไซเซอร์์ (synthesizer) มาใช้้ร่่วมกัันกัับเสีียงที่่�บัันทึึกดัังปรากฏในบทประพัันธ์์เพลงเกอ-แซง
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เดอจุุงงึึน (Gesang der Jünglinge, 1956) ของคาลฮาย สต็็อกฮาวเซ็็น (Karlheinz Stockhausen, ค.ศ. 1928-2007)              

นัับเป็็นการเผย (revealed) ศักยภาพของเทคโนโลยีีสมััยใหม่่ที่่�สามารถสร้้างผลกระทบต่่อวััฒนธรรมของมนุุษย์์ได้้และถืือเป็็น

การศึึกษาภววิิทยาของวััตถุุ (object-oriented ontology) อันลดทอนความเป็็นศููนย์์กลางของมนุุษย์์ที่่�เป็็นแนวคิดที่่�ครอบงำ��

ปรััชญาตะวัันตกมาตั้้�งแต่่เพลโต (Plato, ก่อนคริิสต์์ศัักราช) จนถึึงเรเน่่ เดการ์์ท (René Descartes, ค.ศ. 1596-1650)

ปิแยร์ แชฟเฟอร์, 

แหล่งที่มา: http://artmag.saatchigallery.com/wp-content/uploads/2009/11/Untitled-21-848x1024.jpg

คาลฮาย สต็อกฮาวเซน, 
แหล่งที่มา: https://en.wikipedia.org/wiki/Karlheinz_Stockhausen#/media/File:Stockhausen_1994_WDR.jpg

วิิชวลมิวสิกคืือภาพเคล่ื่�อนไหวที่่�มีีระบบการเคล่ื่�อนที่่�เช่ื่�อมโยงไปในทางเดีียวกันกัับดนตรีี ส่วนมากมัักไม่่ได้้ส่ื่�อหรืือไม่่

ได้้จงใจเล่่าเร่ื่�องราวถึงสิ่่�งใด  ประวััติิความเป็็นมาของลัักษณะการแสดงดนตรีีแบบนี้้�มีีมาตั้้�งแต่่การร้้องรำำ�รอบกองไฟในถำ้้��สมััย

ยุคุดึึกดำำ�บรรพ์์ ปัจจุุบัันเทคโนโลยีได้้ก้้าวหน้้าไปมาก มีการใช้้คอมพิิวเตอร์์รวมไปถึึงแสงไฟและอุุปกรณ์์ไฟฟ้้าเพ่ื่�อการสร้้างภาพ

เคล่ื่�อนไหวประกอบกัับดนตรีีทั้้�งในแบบบรรเลงสดและบรรเลงเสีียงบัันทึึกผ่่านลำำ�โพงขยายเสีียง ผู้�วิิจััยต้้องการสร้้างงานศิิลปะ

ภาพเคล่ื่�อนไหวประกอบกัับเสีียงจึึงเลืือกใช้้โปรแกรมแมกซ์์เวอร์์ชั่่�น 8 (Max 8) ในการสร้้างงาน
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โปรแกรมแมกซ์ ์คืือโปรแกรมที่่�ใช้้พััฒนาซอฟแวร์สำำ�หรัับงานดนตรีแีละส่ื่�อผสมชนิดหนึ่่�ง ถููกออกแบบมาให้ส่้ื่�อสารใน

ลัักษณะภาษาภาพ (visual programing language) เพ่ื่�อความสะดวกแก่ผู้่้�ใช้้งานแทนที่่�การส่ื่�อสารแบบโค้ด้หรืือตััวอักษรภาษา

คอมพิิวเตอร์์ ต้นกำำ�เนิิดของโปรแกรมถููกพััฒนาขึ้้�นโดย มิลเลอร์์ พัคเกตต์์ (Miller Puckette, ค.ศ. 1959-ปััจจุุบััน) เม่ื่�อปีีค.ศ. 

1985 ที่่�สถาบัันเออแคม (IRCAM, Institut de Recherche et Coordination Acoustique/Musique) เมืืองปารีีสประเทศ

ฝรั่่�งเศส จนกระทั่่�งปีีค.ศ. 1997 เดวิิด ซิแคเรลลี  (David Zicarelli, ค.ศ. 1983-ปััจจุุบััน) ผู้�พัฒนาโปรแกรมต่่อยอดจากพััคเก

ตต์์ได้้ก่่อตั้้�งบริิษััทไซคลิิงเซเวนตีีโฟ (Cycling ‘74) และจััดจำำ�หน่่ายโปรแกรม Max เป็็นครั้้�งแรก อันที่่�จริิงบริิษััทออบโค้้ดซิสเต็็ม

 (Opcode Systems) ได้้จััดจำำ�หน่่ายเป็็นเจ้้าแรกโดยมีีซิิแคเรลลีเป็็นผู้้�พัฒนาแต่่บริิษััทได้้ยุุติิทำำ�การไปก่่อน ซิแคเรลลีจึึงนำำ�โปร

แกรมแมกซ์์นี้้�มาสานต่่อสร้้างบริิษััทตนเอง โปรแกรมแมกซ์์ที่่�จััดจำำ�หน่่ายเวอร์์ชั่่�นแรกมีีการใช้้งานฟัังก์์ชั่่�นแมกซ์์ (max) คืือส่่วน

จััดการข้้อมููล (data) และฟัังก์์ชั่่�นเอ็็มเอสพีี (MSP) คืือส่่วนสัังเคราะห์์เสีียง จนกระทั่่�งปีีค.ศ. 2008 ได้้เพิ่่�มเติิมฟัังก์์ชั่่�นจิิทเทอร์์

 (jitter)  คืือส่่วนสัังเคราะห์์ภาพและวีีดีีโอเข้้ามาในโปรแกรมแมกซ์์เวอร์์ชั่่�นที่่� 4 (Max 4) สังเกตได้้ว่่าการทำำ�งานของโปรแกรม

นี้้�แบ่่งออกเป็็นสามส่่วน แมกซ์์คืือส่่วนป้้อนข้้อมููลเพ่ื่�อใช้้ควบคุุม คำำ�นวณหรืือออกคำำ�สั่่�งต่่างๆ เอ็็มเอสพีีคืือส่่วนสัังเคราะห์์เสีียง

และจิิทเทอร์์คืือส่่วนสัังเคราะห์์หรืือควบคุุมภาพและวีีดีีโอ ทั้้ �งสามส่่วนนี้้�สามารถทำำ�งานเช่ื่�อมโยงกัันได้้ด้้วยการสร้้างกล่่องคำำ�

สั่่�งหรืือออบ-เจค (object) ที่่�สามารถต่่อสาย (patchcord) เช่ื่�อมการทำำ�งานถึึงกัันได้้ ปัจจุุบัันโปรแกรมได้้พััฒนาไปจนถึึงแมก

ซ์์เวอร์์ชั่่�น 8 (Max 8) มีฟัังก์์ชั่่�นการทำำ�งานต่่างๆ เพิ่่�มขึ้้�นมากมาย ฟังก์์ชั่่�นการทำำ�งานหลายแชแนล (multichannel) คืือหนึ่่�งใน

ฟัังก์์ชั่่�นที่่�ผู้้�วิิจััยสนใจเลืือกใช้้กัับเสีียงเพ่ื่�อนำำ�มาสร้้างมวลเสีียงส่ื่�อถึึงความซัับซ้้อนของจิิตไร้้สำำ�นึก

โปรแกรมแมกซ์เวอร์ชั่น 8 
แหล่งที่มา: https://cycling74.com/products/max

2. ระเบีียบวิิธีีวิิจััย

ผู้้�วิิจััยกำำ�หนดอุปกรณ์์ที่่�ใช้้ในการวิิจััยและวางกรอบในการดำำ�เนิินงานดัังต่่อไปนี้้�

	 2.1. เคร่ื่�องมืือและอุุปกรณ์์ที่่�เกี่่�ยวข้องในงานวิิจััย

	 	 2.1.1. คอมพิิวเตอร์์และโปรแกรมที่่�ผู้้�วิิจััยเขีียนเคร่ื่�องมืือในการบรรเลงด้้วยโปรแกรมแมกซ์์

	 	 2.1.2. โปรเจคเตอร์์และแผ่่นฉายขนาดใดก็ได้้

	 	 2.1.3. ลำำ�โพงขยายเสีียงสองตััวและมิิกเซอร์์ (mixer)

	 	 2.1.4. ออดิิโออิินเตอร์์เฟซ (audio interface)

	 2.2. ลัักษณะการจััดวางการแสดง

	 ผู้้�วิิจััยได้้กำำ�หนดแผนผัังการจััดวางสำำ�หรัับคนบรรเลง 1 คนคุุมทั้้�งภาพและเสีียง งานแสดงในห้้องเป็็นหลััก

 แต่่หากไม่่ได้้แสดงในห้้องการจััดวางให้้ใช้้แผนผัังเดีียวกับในห้้องได้้ เพีียงแต่่ต้้องเพิ่่�มขาตั้้�งสำำ�หรัับแขวนแผ่่นฉายเพ่ื่�อใช้้กัับ

โปรเจคเตอร์์
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แผนผัังการจััดแสดง

	 2.3. บันทึึกเสีียงคำำ�ว่าอาฮ์์จากการเปล่่งเสีียงของผู้้�วิิจััยเองโดยใช้้เคร่ื่�องบัันทึึกเสีียง Tascam DR-44WL

วิิเคราะห์์รููปร่่างลัักษณะสเปกตรััมเสีียงอาฮ์์ผ่่านสเปกโตรแกรม (Spectrogram)

	 2.4. เขีียนร่่างโปรแกรมโดยแบ่ง่การทำำ�งานเป็น็สองส่ว่นคืือด้้านภาพเคลื่่�อนไหวเลืือกใช้้คำำ�ว่ามอมและแดด

เพ่ื่�อส่ื่�อถึึงความปรารถนาในจิิตไร้้สำำ�นึกที่่�เช่ื่�อมโยงกัับพ่่อแม่่ในวััยเด็็ก สาเหตุุที่่�ใช้้ภาษาอัังกฤษเพราะต้้องการสร้้างความสากล

 สี ตััวอักษรเป็็นสีีดำำ�ตัดกับพื้้�นหลัังสีีขาวเพ่ื่�อส่ื่�อถึึงความคิิดคู่่�ตรงข้้ามที่่�มนุุษย์์สร้้างขึ้้�นโดยมีีความปรารถนาแบบพ่่อและแม่่เป็็น

แรงผลัักดััน ด้านเสีียงเลืือกใช้้คำำ�ที่่�ไร้้ความหมายคืือคำำ�ว่าอาฮ์์โดยคิิดใหม่่ไม่่ได้้เช่ื่�อมโยงกัับสิ่่�งใด โดยได้้แนวคิดมาจากการศึึกษา

ภาษาที่่�ไร้้ความหมายของจิิตวิิเคราะห์์ ซึ่่�งภาษาหรืือคำำ�เหล่่านี้้�สามารถเช่ื่�อมโยงกัับคำำ�ว่ามอมและแดดหรืือความปรารถนาในส่่วน

ของภาพที่่�ได้้ออกแบบไว้้แล้้ว  นอกจากนั้้�นยัังวางแผนให้้การเปลี่่�ยนค่่าลัักษณะเสีียงสััมพัันธ์์กัันกัับการเปลี่่�ยนลัักษณะภาพโดย

ใช้้โปรแกรมสุ่่�มลัักษณะภาพเคลื่่�อนไหวเพื่่�อไม่่ให้้เกิิดรููปแบบที่่�คาดเดาได้้คล้้ายจิิตไร้้สำำ�นึกในใจที่่�ยากจะคาดเดาและค้้นหารููป

แบบที่่�ชััดเจนแต่่ยัังพบได้้ในภาษาที่่�ไร้้ความหมายอยู่่�  อย่่างไรก็็ตามภาพเคล่ื่�อนไหวยังมีีการเปลี่่�ยนแปลงรููปแบบทุุกครั้้�งที่่�ปรัับ

ค่่าต่่างๆ ในเสีียงดนตรีีเพ่ื่�อให้้ผู้้�ชมจัับต้้องได้้ว่่ามีีการเปลี่่�ยนแปลงอยู่่�
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	 2.5. กำำ�หนดสังัคีีตลัักษณ์ห์รืือการดำำ�เนินิไปของงานชิ้้�นนี้้�เป็็นลัักษณะแบบแปรค่า่ (parameter variation) 

มากกว่่าแบบวางแผน (strategy variation) 

	 2.6. กำำ�หนดระยะเวลาไม่่เกิิน 6-7 นาทีี

ผลการวิิจััย

1. ภาพเคล่ื่�อนไหว

ผู้้�วิิจััยนำำ�เอาคำำ�ว่าอาฮ์์ (ahh) มอม (mom) และแด้้ด (dad) ลัักษณะสีีดำำ�มาทำำ�การสุ่่�มลงบนพื้้�นผิิวสีขาวขนาดหน้้า

จอ 1280x720 ด้วยอััตราความเร็็ว 1 มิลลิวิินาทีีโดยใช้้ออบเจค (object) จิดแอลซีดีี (jit.lcd) รวมทั้้�งทำำ�การสุ่่�มขนาดตัวอักษร

โดยกำำ�หนดกรอบค่่า 16 ถึงค่่า 96 ด้วยอััตราความเร็็ว 1 มิลลิวิินาทีีเช่่นกััน

การทำำ�งานของภาพเคล่ื่�อนไหว

ผู้้�วิิจััยใช้้ออบเจคสเตรช (stretchr) ในปลั้้�กอิิน (plug-in) วิิซซี่่� (Vizzie) กำำ�หนดให้้มีีการสุ่่�มความกว้้างและความยาว

ของภาพเคลื่่�อนไหวทั้้�งหมดที่่�เกิิดขึ้้�น ทำำ�ให้้เกิิดการโค้้งงอของภาพเคล่ื่�อนไหวผิดไปจากปกติิที่่�เคยเห็็นเพ่ื่�อส่ื่�อถึึงภาพจิตไร้้สำำ�นึก 

โดยการสุ่่�มจะทำำ�งานก็็ต่่อเม่ื่�อมีีสััญญาณคำำ�สั่่�งแบง (bang) เข้้าไปสั่่�ง นอกจากนั้้�นผู้้�วิิจััยยังัได้้กำำ�หนดให้้การสุ่่�มมีีความสััมพัันธ์์กัับ

การเปลี่่�ยนอััตราความเร็็วในการเล่่นไฟล์์บัันทึึกเสีียงอีีกด้้วย ต่อมาผู้้�วิิจััยใช้้ออบเจคสแครมเบิ้้�ล (scramblr) ในปลั้้�กอิิน (plug-in) 

วิิซซี่่� (Vizzie) เป็็นเอฟเฟคคน (scramble) พิิกเซล (pixel) ซึ่่�งทำำ�การสุ่่�มค่่าต่่างๆ ในเอฟเฟคด้้วยออบเจคดรั้้�งค์์ (drunk) อัตรา

ความเร็็ว 100 มิลลิวิินาทีี ท้ายสุุดผู้�วิิจััยได้้ใช้้ออบเจคเอกซ์เ์ฟด (xfadr) ในการผสมภาพเคลื่่�อนไหวจากออบเจคจิดิแอลซีดีีีและส

แครมเบิ้้�ลให้้ซ้้อนกัันอีีกทีี จะเห็็นได้้ว่่าผู้้�วิิจััยใช้้ออบเจคดรั้้�งค์์เพ่ื่�อสุ่่�มแบบมีีลำำ�ดับ ตรงข้้ามกัับการใช้้ออบเจค random สุ่่�มเขีียน

คำำ�ว่ามอมและแดด การจงใจให้้สุ่่�มต่่างกัันก็็เพ่ื่�อสร้้างลัักษณะความแตกต่่างแบ่่งออกเป็็น 2 ขั้้�วคืือพ่่อกัับแม่่ นั่่�นคืือความยุ่่�งเหยิงิ

ไม่่มีีขั้้�นตอนกัับความมีีลำำ�ดับ ซึ่่�งความหมายอาจสามารถสลัับกัันได้้ตามแนวคิดการหลากเล่ื่�อนแบบแดริดา
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การทำำ�งานของเอฟเฟคภาพเคล่ื่�อนไหว

สัังเกตได้้ว่่าผู้้�วิิจััยใช้้เทคนิิคการสุ่่�มหรืือเสี่่�ยงทายค่่าต่่าง ๆ เป็็นหลััก เพ่ื่�อความซัับซ้้อนในจิิตไร้้สำำ�นึก และจากแนวคิด

ของลากองจึึงนำำ�คำำ�ว่าอาฮ์์ซึ่่�งเป็็นคำำ�อุทานและมีีความหมายที่่�คลุุมเครืือไม่่ชี้้�ชััดถึงความหมายใด   มาใช้้ รวมถึึงใช้้คำำ�ว่ามอมกัับ

แดดหมายถึึงพ่่อแม่่โดยตรงเพ่ื่�อส่ื่�อถึึงความสััมพัันธ์์ของความปรารถนาที่่�มนุุษย์มี์ีกัับพ่่อแม่่ซึ่่�งอาศััยอยู่่�ในจิิตไร้้สำำ�นึกของมนุุษย์ทุ์ุก

คนตามแนวคิดจิตวิิเคราะห์์ อีกสาเหตุุหนึ่่�งที่่�ใช้้คำำ�ว่าอาฮ์์ก็็เพ่ื่�อให้้เกิิดความน่่าสงสััยแก่่ผู้้�ฟังว่่าสิ่่�งนี้้�คืืออะไร จากนั้้�นกระบวนการ

สร้้างความหมายหรืือระบบโครงสร้้างก็็จะเริ่่�มเกิิด เพราะผู้้�ฟังนิิยามความ ‘ไม่่รู้้�’ เสร็็จแล้้ว การดำำ�รงอยู่่�ของ ‘รู้้�’ ก็ปรากฏ ถืือ

เป็็นการกำำ�เนิิดเป็็นความหมายคู่่�ตรงข้้ามทัันทีี โดย ‘ไม่่รู้้�’ อาจสามารถโยงถึึงพ่่อคืือความไม่่ปรารถนาและคำำ�ว่าแม่่อาจสามารถ

โยงถึึง ‘รู้้�’ คืือปรารถนา ทั้้�งนี้้�ความหมายดัังกล่่าวสามารถสลัับตำำ�แหน่่งกัันได้้อย่า่งไม่่ตายตััวตามแนวคิดความหลากเล่ื่�อน เพราะ

การรัับรู้้�ในตััวงานที่่�แสดงก็็ถืือเป็็นการ ‘รู้้�’ ได้้ ดั งนั้้�นการรู้้�ความหมายเดิิมจึึงอาจเป็็นการ ‘ไม่่รู้้�’ ได้้ การรู้้�และไม่่รู้้�แบบที่่�สอง

นี้้�จึึงนัับเป็็นการปรากฏของการไม่่ปรากฏโดยใช้้ศิิลปะเป็็นพื้้�นที่่�การละเล่่นของความหมายที่่�กำำ�ลัังจะเป็็นตามแนวคิดแดริดา

2. เสีียง

ผู้้�วิิจััยนำำ�เอาไฟล์์บัันทึึกเสีียงคำำ�ว่าอาฮ์์มาบรรเลงพร้อมกัันจำำ�นวน 17 เสีียงซึ่่�งมาจากตำำ�แหน่่งตััวอักษรแรกของคำำ�

ว่่าพ่่อแม่่ในภาษาอัังกฤษบวกกัันคืือ m และ d หรืือ 13+4 ซึ่่�งจะเท่่ากัับ 17 หรืือหากนำำ�ลำำ�ดับเลขตััวอักษรคำำ�ว่าอาฮ์์มารวม

กัันก็็จะได้้ 17 เช่่นกััน (a+h+h = 1+8+8 = 17) โดยแต่่ละไฟล์์ใช้้อััตราความเร็็วแบบสุ่่�มไม่่เหมืือนกัันทำำ�ให้้เกิิดเป็็นมวลเสีียง 

(sound mass) ที่่�มีีความหนาแน่่นโดยใช้้ออบเจคกรููฟ (groove~) ทั้้�งยัังกำำ�หนดให้้เล่่นวนซ้ำำ�� (loop) และกำำ�หนดลัักษณะระดัับ

เสีียง (pitch) ที่่�เปลี่่�ยนไปตามอััตราความเร็็วให้้เป็็นแบบยืืด (time stretch) และแบบยกระดัับเสีียง (pitch shift) ได้้ด้้วย
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การทำำ�งานของเสีียง

ผู้้�วิิจััยใช้้ออบเจคดีีบีีเอ็็มซีีฟิิลเตอร์์ดีีเลย์สเตอริิโอ (db.mc.filterdelaystereo~) ซึ่่ �งเป็็นเอฟเฟคเสีียงสะท้้อนและ

กรองเสีียงที่่�จำำ�ลองความโน้้มถ่่วงในสนามแม่่เหล็็กมาใช้้ปรัับค่่าต่่าง ๆ เช่่น เลืือกย่่านความถี่่�ที่่�กรอง ปรัับแพน (pan) ลำ ำ�โพง

ระบบสเตอริิโอ ปรัับเวลาการสะท้้อนเสีียง (delay time) เป็็นต้้น การเฉดเสีียงของสเปกตรััมเสีียงส่ื่�อถึึงจิิตไร้้สำำ�นึกในใจซึ่่�งถููก

ขัับออกมาด้้วยตััวกรองเสีียงหลายย่่านความถี่่�ตามค่่าอนุุภาค (particle) ของเอฟเฟคเสีียงสะท้้อนนี้้�อัันยากจะคาดเดาแต่่ยััง

คงจัับความเป็็นรููปร่่างคืือแรงโน้้มถ่่วงขั้้�วบวกและขั้้�วลบที่่�คอยดึึงอนุุภาคหรืือย่่านเสีียงอัันหลากหลายให้้ไปบรรจบที่่�จุุดใดจุด

หนึ่่�ง ซึ่่�งผู้้�วิิจััยทำำ�การสุ่่�มเลืือกตำำ�แหน่่งขั้้�วบวกขั้้�วลบเหล่่านี้้� แต่่ยัังคงตั้้�งค่่าความแรงของแรงโน้้มถ่่วง (velocity) จำำ�นวนอนุุภาค

 (particle) ความเข้้มของแรงโน้้มถ่่วงสากล (magnet) และย่่านเสีียงที่่�เป็็นจุุดบรรจบ (band) ไว้้เป็็นแบบบัันทึึก (preset) อยู่่� 

เพ่ื่�อให้้เกิิดลัักษณะการทำำ�งานของเอฟเฟคที่่�คาดเดาได้้

การทำำ�งานของเอฟเฟคเสีียง
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ผู้้�วิิจััยเลืือกใช้้เสีียงอาฮ์์ซึ่่�งเป็็นคำำ�ที่่�ไม่่มีีความหมายหรืือเป็็นคำำ�อุทาน คำ ำ�ลัักษณะนี้้�ตามแนวคิดจิตวิิเคราะห์์ถืือว่่าเป็็น

กุุญแจที่่�สามารถนำำ�ไปสู่่�ความปรารถนาในจิิตไร้้สึึกได้้ เม่ื่�อนำำ�เสีียงนี้้�เสีียงเดีียวแต่่หลายไฟล์์บัันทึึกเสีียงมาเล่่นในอััตราความเร็็ว

ต่่างกัันจะทำำ�ให้้เกิิดลัักษณะเสีียงเป็็นกลุ่่�มก้้อนหรืือมวลเสีียง เปรีียบได้้กัับความเข้้มข้้นและความลึึกในความปรารถนาของ

จิิตไร้้สำำ�นึกผู้้�บรรเลงและผู้้�ฟัง

	 3. ลัักษณะการแสดง

	 จุุดเริ่่�มของการแสดงคืือบรรเลงเสีียงดัังขึ้้�นมาทัันทีีพร้อมภาพ ผู้�บรรเลงทำำ�การเปลี่่�ยนแปลงอััตราความเร็็ว

ในการเล่่นเสีียงบัันทึึก 2 ครั้้�งคืือเสีียงแบบยืืดกับตรงกัันข้้าม สื่�อถึึงความหมายคู่่�ตรงข้้ามอัันมาจากความปรารถนาที่่�เช่ื่�อมโยงกัับ

พ่่อและแม่ ่ระหว่า่งนั้้�นผู้้�บรรเลงใช้้เอฟเฟคเสียีงสะท้อ้นบรรเลงเพื่่�อส่ื่�อบรรยากาศตามที่่�วางแผนไว้้สำำ�หรับัการใช้้เอเฟคและสร้า้ง

ความน่่าสนใจให้้กัับเสีียงบัันทึึก จากนั้้�นดำำ�เนิินไปจุุดสิ้้�นสุุดผู้�บรรเลงปิิดฟังก์์ชั่่�นการทำำ�งานวนของเสีียงบัันทึึก เหล่่าเสีียงบัันทึึก

ทั้้�ง 17 เสีียงจะค่่อยๆ หายไปพร้อมกัับภาพที่่�ตััวอักษรทัับหนาจนทั้้�งหน้้าจอเป็็นสีีดำำ�คล้้ายกัับผมความคิิดใครสัักคนระหว่่างพ่่อ

หรืือแม่่กำำ�ลัังเป็็นใหญ่่ทำำ�อีกฝ่่ายอยู่่� นับเป็็นการจบสิ้้�นการแสดง

ลัักษณะของภาพเคล่ื่�อนไหวแบบเบาบาง

ลัักษณะของภาพเคล่ื่�อนไหวแบบหนาแน่่น
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วิิเคราะห์์รููปร่่างลัักษณะสเปกตรััมเสีียงยืืดแบบไม่่ปรัับระดัับเสีียงผ่่านสเปกโตรแกรม

วิิเคราะห์์รููปร่่างลัักษณะสเปกตรััมเสีียงแบบปรัับระดัับเสีียงให้้สููงตามอััตราความเร็็ว

ของการบรรเลงเสีียงบัันทึึกผ่่านสเปกโตรแกรม

สรุุปผลการวิิจััยและอภิิปรายผล

อาฮ์์สำำ�หรัับภาพเคลื่่�อนไหวและดนตรีีไฟฟ้้าเป็็นงานศิิลปะสื่่�อผสมสำำ�หรัับแสดงในห้้อง บรรเลงด้้วยนัักแสดง 1 คน

คุุมทั้้�งภาพเคล่ื่�อนไหวและเสีียง ผู้ �วิิจััยได้้ใช้้โปรแกรมแมกซ์์เวอร์์ชั่่�น 8 ในการสร้้างสรรค์์งานทั้้�งหมดทุกส่่วนไม่่ว่่าจะเป็็นภาพ

เคล่ื่�อนไหวและเสีียงประกอบโดยมีีอุุปกรณ์์คืือคอมพิิวเตอร์์และออดิิโออิินเตอร์์เฟซ ความยาวของการแสดงอยู่่�ที่่�ประมาณ 6-7 

นาทีี เนื้้�อหาของงานชิ้้�นนี้้�ส่ื่�อความปรารถนาจากพ่่อแม่่ในวััยเด็็กซึ่่�งได้้รัับแรงบัันดาลใจมาจากทฤษฎีีจิิตวิิเคราะห์์ สังเกตได้้จากการ

ใช้้คำำ�ว่ามอมและแดดอย่่างตรงตััวเพ่ื่�อส่ื่�อถึึงความปรารถนาที่่�โยงกัับพ่่อแม่่และใช้้เสีียงบัันทึึกคำำ�ว่าอาฮ์์ที่่�ไร้้ความหมาย 17 เสีียง

มาบรรเลงโดยดััดแปลงอััตราความเร็็วแต่่ละเสีียงบัันทึึกไม่่ให้้เหมืือนกัันตามแนวคิดการผนึึกของความหมาย (condensions) 

และใช้้เอฟเฟคเสีียงสะท้้อน (delay) เพ่ื่�อช่่วยส่ื่�อถึึงลัักษณะจิิตไร้้สำำ�นึก



642

เอกสารอ้้างอิิง

Alessandro Cipriani and Maurizio Giri. (1998). Electronic and Sound Design Theory and Practice with Max 7 

volume 1. 3rd edition. Rome: Contemponet.

Jacques Lacan. (1977). The Seminar of Jacques Lacan Book III (1955-1956) The Psychoses Russell Grigg trans. 

London and New York: W.W. Norton Press.

ชญาน์์ทััต ศุภชลาศััย. (2555). ณ้าคส์์ ลาก็็อง 10 มโนทััศน์ในพรมแดนชีีวิิต. กรุุงเทพฯ : สำำ�นักพิิมพ์์สยามปริิทััศน์.

ไชยรััตน์์ เจริิญสิินโอฬาร. (2560). บทแนะนำำ�สกุุลความคิิดหลัังโครงสร้้างนิิยม. กรุุงเทพฯ : สำำ�นักพิิมพ์์สมมติิ

ณััชพล ชููสกุุล. (2564). บทประพัันธ์์เพลงไบโพลาริิตีีสำำ�หรัับคลาริิเน็็ตที่่�ทำำ�การขยายเสีียงและคอมพิิวเตอร์์. การ	ประชุุมวิิชาการ

ระดัับชาติิด้้านเสีียงและดนตรีีแห่่งมหาวิิทยาลััยศิิลปากรครั้้�งที่่� 2, 10 (มิิถุุนายน) หน้้า: 101-115.

ธีีรยุุทร บุญมีี. (2558). การปฏิิวััติิสััญศาสตร์์ของโซซููร์ เส้้นทางสู่่�โพสต์์โมเดอร์์นิิสม์์. กรุุงเทพฯ : สำำ�นักพิิมพ์์วิิภาษา.

ยศ สันตสมบััติิ. (2559). ฟรอยดฺฺและพััฒนาการของจิิตวิิเคราะห์์: จากความฝัันสู่่�ทฤษฎีีสัังคม พิิมพ์์ครั้้�งที่่� 5.กรุุงเทพฯ : สำำ�นัก

พิิมพ์์มหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์์.



 ภาพสะท้้อนของตััวละครหลากหลายทางเพศผ่านการเมืือง

ในภาพยนตร์ของคงเดช จาตุุรัันต์รััศมี

Character Refection of LGBTQ through politics

in The Films of Kongdej Jaturanrasmee

สุรศักดิ์ บุญอาจ1

                                               

บทคััดย่่อ

การวิิจััยครั้้�งนี้้�เป็็นงานวิิจััยเชิิงคุุณภาพ มีวัีัตถุุประสงค์เ์พ่ื่�อศึึกษาถึึงภาพสะท้อ้นของตัวัละครหลากหลายทางเพศผ่า่น

การเมืืองในภาพยนตร์์ของคงเดช จาตุุรัันต์์รััศมี ทำำ�การศึึกษาตััวบทของภาพยนตร์์ โดยมีีเกณฑ์์พิิจารณาจากภาพยนตร์์บัันเทิิง

ขนาดยาวที่่�ได้้รัับรางวััลหรืือถููกกล่่าวถึงในวงกว้้าง 

ผลการวิิจััยพบว่่า ตัวละครเอกส่่วนใหญ่่เป็็นวััยรุ่่�น ตัวละครเอกที่่�รวมตััวกันเป็็นกลุ่่�ม ตัวละครปรปัักษ์์ ส่วนใหญ่่มีี

ลัักษณะกลมหลายมิิติิ มีความซัับซ้้อน และมีีส่่วนดีีเลวปะปนกััน ดังต่่อไปนี้้� ภาพยนตร์์เร่ื่�อง สยิิว  (2546) เต่่า มีความเล่ื่�อน

ไหลยืืดหยุ่่�นทางเพศจากทอมสาวกลายเป็็นผู้้�หญิิง เช่่นเดีียวกับหนุ่่�มที่่�เป็็นเสืือผู้้�หญิิงเปลี่่�ยนไปแต่่งหญิิงและมีีเพศสัมพัันธ์์กัับ

ผู้้�ชาย ภาพยนตร์์เร่ื่�อง เฉิ่่�ม (2548) คุณลุุงเอื้้�อ อาทร เกย์์ผู้้�สููงวััย เสีียดสีการเมืืองผ่่านโครงการเอื้้�ออาทรของคุุณทัักษิิณ ชินวััตร

 ภาพยนตร์์เร่ื่�อง แต่่เพีียงผู้้�เดีียว:P-047 (2555) ธนากัับเอก ชายรัักชาย ธนาพร้อมจะเปิิดเผยเพศสภาพให้้คนได้้รัับรู้้� แต่่เอก

ปกปิิดและเลืือกคบกัับผู้้�หญิิง ภาพยนตร์์เร่ื่�อง ตั้้�งวง (2556) นัท ผู้�หญิิงข้้ามเพศแทนภาพผลพวงของระบบทุุนนิิยม อยากรวย

ทางลััดจนหลงเช่ื่�อชายต่่างชาติิและถููกหลอก เจ วัยรุ่่�นชายที่่�สัับสนในบุคุลิิกภาพ เขาหลงรักันััทแต่่เม่ื่�อรู้้�ความจริิงเร่ื่�องเพศสภาพ

จึึงเหยีียดหยามเธอ ภาพยนตร์์เร่ื่�อง ที่่�ตรงนั้้�นมีีฉัันหรืือเปล่่า (2562) ซููกับเบล ภาพความสััมพัันธ์์ระหว่่างผู้้�หญิิงในรููปแบบของ

กััลยาณมิิตรที่่�ลึึกซึ้้�งกิินใจ ซููเข้้าใจและยอมรัับตััวตนของซััน น้องชายที่่�อยากเป็็นผู้้�หญิิง ภาพสะท้้อนของตััวละครในภาพยนตร์์ของ

คงเดชจึงเป็็นการประกอบสร้้างตััวตน การแสวงหาที่่�ทางในสัังคมของตััวละคร การพููดถึงจริิยธรรมของการยอมรัับกลุ่่�มคนไม่่มีี

เสีียง ไม่่มีสี่ว่น และไม่่มีพีื้้�นที่่�ทางสัังคม เพ่ื่�อเปิิดโอกาสให้้ตัวัละครเหล่่านั้้�นได้้เปล่่งเสีียงให้้คนในสัังคมได้้ยินิ ได้้เปิิดใจ ได้้ยอมรัับ 

และทำำ�ให้้เกิิดความเสมอภาคเท่่าเทีียมกัันในฐานะผู้้�พููดคนหนึ่่�ง ภาพยนตร์์จึึงมีีคุุณค่่าและคุุณภาพเพราะทำำ�ให้้เห็็นภาพสะท้้อน

ของตััวละครอัันหลากหลายผ่่านการเมืืองที่่�เกิิดขึ้้�นในประเทศไทย และมีีมิิติิในเชิิงลึึกของความเป็็นมนุุษย์์

คำำ�สำำ�คัญ: ภาพยนตร์์ไทย  ภาพสะท้้อน ตัวละคร ความหลากหลายทางเพศ คงเดช จาตุุรัันต์์รััศมี

Abstract

This qualitative research aims to study the character refection of LGBTQ through politics in 
the films of Kongdej Jaturanrasmee. This research studied the textual analysis of 5 selected films. The 
selected criteria were based on feature films, and awards won or widespread recognition.

The research results found that most of the protagonists are teenagers, plural-protagonist, 
antagonists. Most of them are round characters, complicated and human nature good or evil as follows; 
Sayew (2003), Tao is a gay become a woman and queer like Noom is a womanizer, man becomes a 
gay and have sex with men. Midnight My Love (2005), Uncle Eua Athon, a gay elderly person. Satire 
1สาขาวิชานิเทศศาสตร์ คณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี
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on politics through Thaksin Shinawatra’s generosity project. P-047 (2011), Thana and Eak, are a gay 
couple. Thana is ready to reveal his gender identity but Eak conceals it and chooses to date a woman. 
Tang Wong (2013), Nat is a transgender, representing the aftermath of capitalism. She wants to get 
rich by shortcut until she fell in love with a foreign guy and was deceived. Jay is a teenager who is 
confused about his personality. He falls in love with Nat, but he insulted her when he learns the truth 
about Nat’s gender. Where We Belong (2019), Sue and Bell portray the relationship between women in 
the form of deep friendships. Sue understood and accepted Sun’s identity, her brother who wants to be 
a woman. Character Refection of LGBTQ in The Films of Kongdej Jaturanrasmee is thus the constructed 
of identity and the pursuit of the way in the society of the characters. The ethics of accepting a group 
of people with no voice, no participation, and no social space. To allow those characters to give their 
voice to the public to hear, open up, accept and create equality as a speaker. The films have value and 
quality because they reflect the diverse characters through politics in Thailand and have an in-depth 
dimension of humanity.

Keywords: Thai Films, Character, Refection, LGBTQ, Kongdej Jaturanrasmee

บทนำำ�

ความหลากหลายทางเพศ  (LGBTQ) เป็็นประเด็็นสำำ�คัญที่่�สัังคมมีีคำำ�ถามและข้้อถกเถีียงกัันอย่่างกว้้างขวางขึ้้�นกัับ

ว่่าจะใช้้มุุมมองหรืือใช้้เหตุุผลใดมาอธิิบาย ไม่่ว่่าจะเป็็นมุุมมองของหญิิงรัักหญิิง (Lesbian) ช ายรัักชาย (Gay) บุ คคลรักสอง

เพศ  (Bisexual) บุ ุคคลข้ามเพศ  (Transgender) ผู้ ้�ไม่่นิิยามเพศ  (Queer) บุ คคลสองเพศ  (Intersex) ช ายหญิิงรัักต่่างเพศ 

(Heterosexual) ผู้�มีความหลากหลายทางเพศโดยรวม (LGBT) (กัังวาฬ ฟองแก้้ว และคณะ, 2560) ซึ่่�งภาพสะท้้อนของความ

หลากหลายทางเพศนั้้�นได้้ส่ื่�อสารหรืือนำำ�เสนออย่่างหลากหลายแง่่มุุมทั้้�งบวกและลบผ่่านส่ื่�อมวลชน (Mass Media) รวมถึึงส่ื่�อ

ภาพยนตร์์ (Film)

ปุุริินทร์์ นาคสิิงห์์ (2556) อธิิบายว่่า ภาพยนตร์์ในฐานะส่ื่�อมวลชนแขนงหนึ่่�งมีีความพยายามที่่�จะนำำ�เสนอเร่ื่�องราว

ของกลุ่่�มผู้้�มีความหลากหลายทางเพศ  (LGBTQ/Sexual Diversity) เน่ื่�องจากเกิิดการเปลี่่�ยนแปลงในความเป็็นจริิงเชิิงสัังคม

หรืือโลกทางกายภาพ  (Social Reality/Physical World) เม่ื่�ออััตลัักษณ์์ของผู้้�มีความหลากหลายทางเพศลัักษณะอ่ื่�นที่่�นอก

เหนืือจากสาวประเภทสอง/กะเทย ซึ่่ �งอยู่่�นอกเหนืือจากการรัับรู้้�ของสัังคมปรากฏตัวขึ้้�น จึ งทำำ�ให้้สัังคมเริ่่�มเรีียนรู้้�และรัับรู้้�ถึง

ความแตกต่่างของความหลากหลายทางเพศแบบ LGBTQ

เน่ื่�องจากผู้้�วิิจััยได้้ทำำ�การศึกึษาถึงึสุุนทรีียศาสตร์แ์ละการเมืืองในภาพยนตร์ข์องคงเดช จาตุรัุันต์์รััศมี ผู้�กำำ�กับภาพยนตร์์

ไทยคนสำำ�คัญที่่�สอดแทรกช่่วงเวลาทางการเมืืองในบริิบทของสัังคมไทยร่่วมสมััยผ่่านศิิลปะภาพยนตร์์ ความสามารถในการ

ถ่่ายทอดเร่ื่�องราวของสังัคมไทยได้อ้ย่า่งมีีชั้้�นเชิิงและลึึกซึ้้�ง ด้วยการเล่า่เร่ื่�องและภาษาภาพยนตร์ท์ี่่�มีีหลากหลายมิิติิ ผลงานของ

เขาได้้ถููกกล่่าวถึงในวงกว้้าง ได้้รัับรางวััลภาพยนตร์์ทั้้�งภายในประเทศและต่่างประเทศ รวมถึึงรางวััลศิิลปาธร สาขาภาพยนตร์์

 ประจำำ�ปี พ.ศ. 2557 ผลการวิิจััยพบว่่าตััวละคร LGBTQ ปรากฏในภาพยนตร์์ของคงเดชหลายเร่ื่�อง ทั้้�งตััวละครเอกและตััว

ละครสมทบ มีลัักษณะกลมหลายมิิติิ (Round Character) แตกต่่างจากภาพยนตร์์บัันเทิิงทั่่�วไปที่่�มัักจะให้้ตััวละครดัังกล่่าวมี

ด้้านเดีียวหรืือออกแนวตลก ซึ่่ �งการศึึกษาจะทำำ�ให้้เกิิดความเข้้าใจถึึงความหลากหลายของผู้้�คนในสัังคมผ่่านภาพยนตร์์มากขึ้้�น

 (สุุรศัักดิ์์� บุญอาจ, 2564)  
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การทำำ�ความเข้้าใจความหลายหลายทางเพศที่่�มีีอยู่่�ในสัังคมผ่่านภาพสะท้้อนของตััวละครในภาพยนตร์์คงเดช  จะส่่ง

ผลให้้ให้้ผู้้�ชมภาพยนตร์์หรืือคนในสัังคมได้้มองเห็็นความหลากหลายซึ่่�งจะนำำ�ไปสู่่�ความเท่่าเทีียม การปฏิิบััติิตััวต่อเพ่ื่�อนมนุุษย์์

อย่า่งปกติิ ไม่่ได้้เป็็นความพิิเศษเกิินกว่่าคนในสัังคมทั่่�วไป เป็็นเพีียงคนธรรมดาเช่่นเดีียวกับมนุุษย์ปุ์ุถุุชนทั่่�วไป การศึึกษาตััวละคร

ผ่่านภาพยนตร์์ของคงเดชจะทำำ�ให้้เกิิดมุมมองใหม่่ที่่�ไม่่ใช่่มุุมมองแบบเหมารวม (Stereotype) ของตััวละครที่่�เป็็นกะเทย ตลก

 กรี๊๊�ดกราด โวยวาย หรืือหมกมุ่่�นแต่่เร่ื่�องเพศ ซึ่่�งล้้วนแต่่เป็็นปมปััญหาของภาพยนตร์์ไทยที่่�ซ้ำำ��ซากและถููกผลิิตซ้ำำ��อย่่างต่่อเน่ื่�อง 

ผู้้�วิิจััย จึ งหวัังว่่าผลงานวิิจััยจะเป็็นประโยชน์ต่่อผู้้�สนใจในการรัับชมภาพยนตร์์คุุณภาพผ่านการทำำ�ความเข้้าใจสาร 

(Message) สัญญะ (Sign) ที่่�ส่ื่�อความหมายในภาพยนตร์์ และการวิิพากษ์์วิิจารณ์์ (Criticism) ภาพยนตร์์ได้้ รวมถึึงยัังเป็็นการ

ส่่งเสริิมการรับัชมภาพยนตร์ไ์ทยคุุณภาพ การขยายกลุ่่�มของผู้้�ชมในวงกว้า้ง ซึ่่�งถืือเป็น็กรณีีศึึกษาผลงานของผู้้�กำำ�กับภาพยนตร์์

ไทยที่่�นำำ�เสนอภาพสะท้้อนสัังคม (Reflectionism) ผ่ านตััวละคร LGBTQ สุ นทรีียศาสตร์์ภาพยนตร์์ที่่�มีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวข้องกัับ

เหตุุการณ์์ทางการเมืืองและผลกระทบที่่�มีีต่่อสัังคมได้้อย่่างน่่าสนใจ

วััตถุุประสงค์์

เพ่ื่�อศึึกษาภาพสะท้้อนของตััวละครหลากหลายทางเพศผ่านการเมืืองในภาพยนตร์์ของคงเดช จาตุุรัันต์์รััศมี

กรอบแนวคิิดการวิิจััย

การวิิจััยครั้้�งนี้้�เป็็นงานวิิจััยเชิิงคุุณภาพ  (Qualitative Research) กรอบแนวความคิิดของการวิิจััยนี้้�มุ่่�งศึึกษาถึึง

ภาพยนตร์์ไทยจากการกำำ�กับภาพยนตร์์ของคงเดช  จาตุุรัันต์์รััศมี ตามแนวคิดทางด้้านสุุนทรีียศาสตร์์กัับการเมืือง ซึ่่ �งจะมีี

ประเด็็นที่่�เกี่่�ยวข้องกัับความหลากหลายทางเพศ (LGBTQ) ส่วนภาพสะท้้อนของตััวละครนั้้�น ผู้�วิิจััยได้้นำำ�แนวคิดการพิิจารณา

ประเภทของตััวละคร (Types of Character) สุนทรีียศาสตร์์ภาพยนตร์์ (Film Aesthetics) และสุุนทรีียศาสตร์์กัับการเมืือง 

(Aesthetics and Politics) ซึ่่�งพบว่่ามีีภาพยนตร์์ 5 เร่ื่�องที่่�เกี่่�ยวข้องกัับวััตถุุประสงค์์ดัังกล่่าว ซึ่่�งผู้้�วิิจััยจะทำำ�การนำำ�เสนอข้้อมููล

ด้้วยการพรรณนา (Descriptive Analysis)

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย

1. ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง 

ผลงานภาพยนตร์์ของคงเดช  จาตุุรัันต์์รััศมี โดยมีีเกณฑ์์พิิจารณาเลืือกกลุ่่�มตััวอย่่างแบบเจาะจง (Purposive  

Sampling) ซึ่่ �งคงเดชต้้องทำำ�หน้้าที่่�เขีียนบทและกำำ�กับภาพยนตร์์ ต้ องเป็็นภาพยนตร์์บัันเทิิงขนาดยาว  และได้้รัับรางวััลหรืือ

ถููกกล่่าวถึงในวงกว้้าง ทำำ�การศึึกษาภาพยนตร์์ทั้้�งหมด 7 เร่ื่�อง ได้้แก่่  ภาพยนตร์์เร่ื่�อง สยิิว (2546), เฉิ่่�ม: Midnight My Love 

(2548), กอด: Handle Me with Care (2551), แต่่เพีียงผู้้�เดีียว: P047 (25   55), ตั้้�งวง (2556), Snap…แค่่ได้้คิิดถึง (2558) 

และ Where We Belong: ที่่�ตรงนั้้�นมีีฉัันหรืือเปล่่า (2562) 

2. เคร่ื่�องมืือการวิิจััย

ผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบตารางบัันทึึกข้้อมููล (Coding Sheet) เพ่ื่�อเป็็นเคร่ื่�องมืือในการเก็็บข้้อมููลด้านการวิิเคราะห์์ ทำำ�การ

ศึึกษาตััวบทของภาพยนตร์์ (Textual Analysis) ร่ วมกัับการวิิเคราะห์์ข้้อมููลจากส่ื่�อภาพยนตร์์ซึ่่�งบัันทึึกลงในดีีวีีดีีภาพยนตร์์

 (DVD), ออนไลน์ (Online) และแหล่่งข้้อมููลประเภทเอกสาร ได้้แก่่ บทสััมภาษณ์์ของผู้้�สร้้างภาพยนตร์์ บทวิิจารณ์์ภาพยนตร์์

ที่่�ตีีพิิมพ์์ และเว็็บไซต์ที่่�เกี่่�ยวข้อง รวมถึึงการทำำ�การศึึกษาจากงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้องกัับการศึึกษาภาพยนตร์์ของคงเดช จาตุุรัันต์์

รััศมี 	
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3. การรวบรวมข้้อมููล

ทำำ�การวิิเคราะห์แ์ละเก็บ็รวบรวมข้อ้มููลจากตัวับทของภาพยนตร์ใ์นประเด็น็ที่่�เกี่่�ยวข้องภาพสะท้อ้นของตัวัละครหลาก

หลายทางเพศผ่านการเมืืองในภาพยนตร์์ของคงเดช จาตุุรัันต์์รััศมี

4. การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

การวิิเคราะห์์ข้้อมููลแบ่่งออกเป็็นการวิิเคราะห์์ตามแนวคิดทางด้้านสุุนทรีียศาสตร์์กัับการเมืือง เพ่ื่�อให้้ตอบวััตถุุประสงค์์

หลััก ซึ่่�งจะมีีประเด็็นที่่�เกี่่�ยวข้องกัับ LGBTQ ส่วนภาพสะท้้อนของตััวละครหลากหลายทางเพศผ่านการเมืืองในภาพยนตร์์ของ

คงเดช  จาตุุรัันต์์รััศมี ผู้ �วิิจััยได้้นำำ�แนวคิดการพิิจารณาประเภทของตััวละคร (Types of Character) ที่่ �จะมีีการแบ่่งประเภท

ของตััวละครตามบทบาท หน้้าที่่� มิติิ และการเปลี่่�ยนแปลง (Syd Field, 2005) ผู้�วิิจััยเลืือกเฉพาะสิ่่�งที่่�นำำ�เสนออย่่างเด่่นชััดใน

ประเด็็น LGBTQ จากภาพยนตร์์ทั้้�ง 7 เร่ื่�อง พบว่่ามีี 5 เร่ื่�องที่่�เกี่่�ยวข้องกัับความหลากหลายทางเพศ จึงนำำ�แยกวิิเคราะห์์เป็็น

รายเร่ื่�อง และนำำ�มาสรุุปผลการวิิจััยในภาพรวม

ผลการวิิจััย 

- ภาพสะท้้อนของตััวละคร LGBTQ ผ่านการเมืืองช่่วงพฤษภาเลืือด ปี พ.ศ. 2535 ที่่�ปรากฏในภาพยนตร์์เร่ื่�อง 

สยิิว (2546) เร่ื่�องราวของ “เต่่า” ตัวละครเอก (Protagonist) มีลัักษณะกลมหลายมิิติิ (Round Character) หญิิงทอม

ที่่�ชีีวิิตกำำ�ลัังสัับสนระหว่่างการเขีียนวิิทยานิิพนธ์์เร่ื่�องนวนิยายไทยกัับการเป็็นผู้้�เขีียนคอลััมน์์ทางเพศในหนัังสืือปลุุกใจ

เสืือป่่านาม “สยิวิ” อีกทั้้�งเธอเริ่่�มสัับสนในเพศของตนเองว่า่จะเป็็นทอมหรืือเป็็นหญิิงดีี กำำ�จร หลุุยยะพงศ์์ (2547) อธิิบาย

ว่่า ภาพยนตร์์ใช้้เทคนิิคเปรีียบเทีียบระหว่่างจุุดหักเหของปััญหาการเมืืองไทยในยุคุปีี พ.ศ. 2535 กับปััญหาความสัับสน

ทางเพศของ “เต่่า” หญิิงทอม เพ่ื่�อแสดงจุุดร่วมให้้เห็็นว่่าเร่ื่�องเพศก็ถืือเป็็นการเมืืองอีีกแบบหนึ่่�ง และเป็็นการต่่อสู้้�กับ

อำำ�นาจบางอย่่างที่่�มองไม่่เห็็นที่่�ตอกหมุุดหรืือนิิยามความหมายของเพศ โดยเฉพาะความหมายของพ่่อเป็็นใหญ่่และรััก

ต่่างเพศ ในเหรีียญอีีกด้้านหนึ่่�ง ขณะที่่�การเมืืองเป็็นเร่ื่�องเปิิดเผย และต่่อสู้้�ด้วยการชุุมนุุมประท้้วง เร่ื่�องเพศเป็็นเร่ื่�องที่่�

ต้้องถููกปกปิิด ผลพวงของการปกปิิดส่งผลให้้สัังคมไทยเก็็บกดและมีีความวิิปริิตทางเพศ เช่่น การเป็็นเกย์์ ตุ๊๊�ด ทอม ดี้้� 

กามวิิตถาร หนัังสืือลามก (Pornographic Magazine) กลายเป็็นอุุตสาหกรรมบัันเทิิงที่่�แพร่หลายและท้้าทายอำำ�นาจ

ของเพศและรััฐแบบชายเป็็นใหญ่่

ขณะที่่�ภาพยนตร์แ์สดงให้้เห็็นความพยายามต่อ่สู้้�ของเต่า่กัับการเป็็นนัักเขีียนคอลััมน์ใ์นหนัังสืือปลุุกใจเสืือป่่า ซึ่่�งส่่วน

ใหญ่่ผู้้�เขีียนและผู้้�อ่านจะเป็็นผู้้�ชาย เธอถึึงลงทุุนขนาดเอาตััวเองเป็็นหนููทดลองเพ่ื่�อให้้มีีประสบการณ์์ทางเพศกับ “หนุ่่�ม” นัก

เขีียนในหนัังสืือสยิิวคู่่�แข่่งของเธอ เต่่าถอดเสื้้�อต่่อหน้้าหนุ่่�ม หนุ่่�มเอาปิิดหน้้าเต่่าพยายามจะคลึึงเคล้้าจููบลููบโลมระหว่่างเนิิน

หน้้าอกกัับของสงวน ต่อมาหนุ่่�มถอดเข็็มขััดพยายามจะจููบแต่่เต่่าบอกให้้เขาพอ สุดท้ายหนุ่่�มบอกกัับเต่่าว่่าแต่่ละคนล้้วนมีีโลก

ที่่�เป็็นส่่วนตัวั เขามีีโลกในแบบของเขาและยังัต้้องการหาประสบการณ์ท์างเพศใหม่ ่ๆ  ต่อไป การต่อ่สู้้�ของเต่่าจึึงไม่่สำำ�เร็็จ เธอไม่่

สามารถเขีียนเร่ื่�องเพศได้้อย่่างที่่�ใจปรารถนา เพราะไร้้ประสบการณ์์ทางเพศแบบผู้้�ชาย แม้้เธอจะพยายามมีีประสบการณ์์แต่่ก็็

ล้้มเหลว จึงส่่งผลให้้เธอกลัับมาเขีียนนวนิยายเพราะผู้้�เขีียนและผู้้�อ่านนวนิยายส่่วนใหญ่จ่ะเป็็นผู้้�หญิิง และเธอยังัได้้ตััดสินใจกลัับ

เป็็นผู้้�หญิิงดัังเดิิมด้้วยความรัักของจ้้อนที่่�แอบรัักเธอมานาน ทั้้�งคู่่�ได้้มีีครอบครััวสุขสัันต์์ในตอนท้้ายเร่ื่�อง 

นอกจากนั้้�น ยัังพบว่่ามีีตััวละคร LGBTQ เป็็นพนักงานในกองบรรณาธิิการและทีีมงานของหนัังสืือสยิิว “เจ๊๊ม้้า” ผู้�ทำำ�

หน้้าที่่�เป็็นสไตล์์ลิิสต์์ (Stylist) เธอคิิดว่าตััวเองเป็็นดาราสาวสวยอย่่างสิิเรีียม ภักดีีดำำ�รงฤทธิ์์� ช่วงที่่�ภาพยนตร์์นำำ�เสนอภาพแนะนำำ�

พนักงานแต่่ละคนมีีการใช้้ลัักษณะของการทำำ�ภาพค้างหยุุดนิ่่�ง (Frame Hold) เพ่ื่�อให้้เห็็นตััวละครอย่่างชััดเจน ซึ่่�งเจ๊๊ม้้าเป็็นตััว

ละครที่่�มีีการแต่่งตััวด้วยเสื้้�อผ้้าและสีีสัันที่่�จััดจ้าน โดดเด่่นเป็็นจุุดที่่�นำำ�สายตาเม่ื่�ออยู่่�ในภาพรวมกัับตััวละครอ่ื่�น ๆ ขนเฟอร์์ที่่�ฟูู

ฟองสีีเหลืืองจึึงสร้้างการจดจำำ�ให้้กัับผู้้�ชม รวมถึึงตััวละคร “หนุ่่�ม” ผู้�แสวงหาความต่ื่�นเต้้นทางเพศที่่�สร้้างความประหลาดใจให้้



647

กัับผู้้�ชมในตอนท้้าย เม่ื่�อชายหนุ่่�มที่่�เป็็นเสืือผู้้�หญิิงลุุกขึ้้�นมาแต่่งหญิิงและมีีเพศสัมพัันธ์์กัับผู้้�ชาย จึงทำำ�ให้้เห็็นภาพของตััวละคร

ที่่�ความเล่ื่�อนไหลยืืดหยุ่่�นทางเพศ

- ภาพสะท้้อนของตััวละคร LGBTQ ผ่านการเมืืองของอดีีตนายกรััฐมนตรีี ทักษิิณ ชินวััตร ปี พ.ศ. 2544–2549 ที่่�

ปรากฏในภาพยนตร์์เร่ื่�อง เฉิ่่�ม: Midnight My Love (2548) เร่ื่�องราวความรัักและความผููกพัันของ “สมบััติิ ดีีพร้อม” ตัวละคร

เอก (Protagonist) คนขัับรถแท็็กซี่่�รอบดึึกที่่�มีีอดีีตขมข่ื่�น ผู้�มีบุุคลิิกลัักษณะเฉิ่่�ม เหมืือนกัับช่ื่�อภาพยนตร์์ เขาชอบฟัังเพลงสุุนท

ราภรณ์์ทางวิิทยุุ AM ชอบเขีียนจดหมายส่่งไปในรายการวิิทยุุ ชอบกิินต้้มเลืือดหมููร้านเดิิม ๆ เหมืือนกัันทุุกวััน เขาได้้พบกัับ “

นวล” สาวบริิการในอาบอบนวด ซึ่่�งทำำ�ให้้ชีีวิิตเขาได้้เรีียนรู้้�ความหมายของความรัักที่่�ลึึกซึ้้�ง แม้้จะพบกัับอุุปสรรคนานัับประการ

จนเกิิดเป็็นความพลััดพรากแต่่พรหมลิิขิิตก็็ทำำ�ให้้ทั้้�งคู่่�ได้้กลัับมาพบกัันอีีกครั้้�ง 

ภาพยนตร์์มีีการนำำ�เสนอบทบาทของลุุงเอื้้�อ อาทร ตัวละครปรปัักษ์์/ตััวร้าย (Antagonist) เขาเป็็นลููกค้้าแท็็กซี่่�ของ

สมบััติิ สมบััติิเก็็บกระเป๋๋าเงิินของลุุงเอื้้�อได้้แล้้วนำำ�ไปคืืนตำำ�รวจ ลุงเอื้้�อเจ้้าของกระเป๋๋าจึึงควัักเงิินให้้ตอบแทนความดีีของสมบััติิ 

แต่่ในเวลาต่่อมาลุุงเอื้้�อกลัับกลายเป็็นคนที่่�คุุกคามทางเพศและล่่วงละเมิิดทางเพศสมบััติิ เพราะลุุงเอื้้�อเป็็นคนที่่�รัักในเพศเดีียวกัน 

ตััวละครจึึงมีีลัักษณะกลมหลายมิิติิ (Round Character) มีความซัับซ้้อน มีความเป็็นมนุุษย์์ และมีีส่่วนดีีเลวปะปนกัันอยู่่� การ

ให้้ลุุงเอื้้�อที่่�มีีหน้้าตาละม้้ายครููเอื้้�อ สุ นทรสนาน มากระทำำ�การในลัักษณะดัังกล่่าวจึงทำำ�ให้้ผู้้�ชมภาพยนตร์์ทัักท้้วงถึึงความไม่่

เหมาะสม แต่่แท้้จริิงแล้้วมีความหมายโดยนััย (Connotation Meaning) ในรููปแบบของการเสีียดสีสารพััดโครงการเอื้้�ออาทร

ของคุุณทัักษิิณ ชินวััตร ที่่�ดำำ�รงตำำ�แหน่่งนายกรััฐมนตรีี ช่วงเวลาในปีี พ.ศ. 2544–2549 ด้วยการตั้้�งช่ื่�อของลุุงคืือ “เอื้้�อ อาทร

” ด้วยการมีีพฤติิกรรมดัังกล่่าว

Peerasaku (2552) อธิิบายว่่า การให้้ลุุงเอื้้�อมีีช่ื่�อว่่า “เอื้้�อ อาทร” เพราะการกระทำำ�ในตอนท้้ายของลุุงเอื้้�อนั้้�นเป็็นการ

เสีียดสี (Satire) ภาวะเอื้้�ออาทรที่่�กลายเป็็นประเด็็นหลัักของรััฐบาลในสมััยของคุุณทัักษิิณ ชินวััตร การบอกว่่าตััวเองเป็็นเพีียง

ผู้้�สููงวััยที่่�ดิ้้�นรนไม่่อยากจะตายและต้้องมีีเคร่ื่�องช่่วยชีีวิิตยึึดโยงร่่างกายเต็็มไปหมด จึงเป็็นการพยายามยืืดชีวิิตที่่�ชวนสยดสยอง

มากละม้้ายคล้้ายกัับการดิ้้�นรนของเพลงเก่่ายุุคสุุนทราภรณ์์ ตัวเพลงแท้้ ๆ นั้้�นเป็็นอมตะแน่่แท้้อย่่างไม่่ต้้องสงสััย หากแต่่การ

ดิ้้�นรนจะเอาตััวรอดในยุคุสมััยที่่�เป็็นการถาโถมของเพลงจากฝั่่�งตะวัันตก บางผู้้�คนจากยุคุสมััยของสุุนทราภรณ์์กลัับเลืือกเชิิดชููให้้

ค่่าบทเพลงเหล่่านี้้� และดููถููกเหยีียดหยามคนที่่�ไม่่ชอบเพลงสุุนทราภรณ์์ถึึงขั้้�นกล่่าวหาว่่าเป็็นการไม่่อนุุรัักษ์์วััฒนธรรม เฉกเช่่น

ความดีีงามจากปากของลุุงเอื้้�อ อาทร ที่่�ยิ่่�งพููดก็ยิ่่�งลดคุณค่่าความดีีงามลง ความดีีงามที่่�สุุดกลัับกลายเป็็นเพีียงเร่ื่�องที่่�ยกเหตุุผล

มากล่่าวอ้าง และชัักนำำ�เร่ื่�องเลวทรามต่ำำ��ช้ามาสู่่�เรา แต่่ความดีีงามก็็เป็็นเช่่นเพลงของสุุนทราภรณ์์แม้้เลยพ้้นไปจากการอ้้างถึึงที่่�

ลดทอนคุุณค่่า แต่่ความดีีงามยัังคงงดงามอยู่่�เสมอ แม้้จะเลยพ้้นผ่่านยุุคสมััยแห่่งความรุ่่�งโรจน์์แล้้ว แต่่ความดีีงามไม่่มีียุุคสมััย 

ไม่่ใช่่หมายถึึงความเป็็นนิิรัันดร์ หากหมายความว่่าสิ่่�งดีีงามนั้้�นสามารถดำำ�รงคงอยู่่�ในทุุกยุุคสมััยต่่างหาก 

บทบาทของลุุงเอื้้�อ อาทร จึ งมีีลัักษณะของตััวละคร LGBTQ ที่่�ปรากฏในภาพยนตร์์ ทั้้ �งยัังมีีนััยยะทางการเมืืองถึึง

นโยบายประชานิยิม ทั้้�งบ้้านเอื้้�ออาทร จักรยานเอื้้�ออาทร แท็็กซี่่�เอื้้�ออาทร และคอมพิิวเตอร์เ์อื้้�ออาทร ดังนั้้�นตััวละครของลุงุเอื้้�อ 

อาทร ที่่�แทนภาพของ LGBTQ ในเร่ื่�องความหลากหลายของเพศสภาพ จึงแสดงจุุดร่วมให้้เห็็นว่่าเร่ื่�องเพศนั้้�นถืือเป็็นการเมืืองซึ่่�ง

รััฐต้้องฟัังเสีียงของประชาชน และที่่�สำำ�คัญเร่ื่�องเพศสภาพของลุุงเอื้้�อ อาทรยัังถููกนำำ�มาใช้้ในการเสีียดสีถึึงนโยบายทางการเมืือง

ของคุุณทัักษิิณ ชินวััตร ตามช่่วงเวลาที่่�ปรากฎในภาพยนตร์์

- ภาพสะท้้อนของตััวละคร LGBTQ ผ่านการเมืืองที่่�มีีความขััดแย้้งระหว่่างกลุ่่�มม็็อบสีีเสื้้�อระหว่่างสีีเหลืือง-แดง พ.ศ

. 2553 ที่่�ปรากฏในภาพยนตร์์เร่ื่�อง แต่่เพีียงผู้้�เดีียว: P047 (2555) เร่ื่�องราวของ “เล็็ก” ช่างทำำ�กุญแจที่่�ไม่่เคยใส่่ใจกัับการใช้้

ชีีวิิตและยัังคงเป็็นโสดไม่่เคยเจอความรััก เขาได้้พบกัับ “ก้้อง” หนุ่่�มร้้านขายหนัังสืือที่่�ทำำ�งานอยู่่�ในบริิเวณเดีียวกัน ก้องได้้ชวน

เขาเข้้าไปในห้้องของคนอ่ื่�นในช่่วงกลางวัันที่่�เจ้้าของห้้องไม่่อยู่่�  เพ่ื่�อลองใช้้ชีีวิิตแบบเจ้้าของห้้อง ทั้้�งด่ื่�ม กิน อาบน้ำำ�� นอน และ

เล่่นดนตรีี โดยมีีข้้อตกลงร่่วมกัันคืือก่่อนออกจากห้้องจะต้้องทำำ�ความสะอาดห้องให้้เรีียบร้้อย วันหนึ่่�งเกิิดเหตุุการณ์์พลิกผัันไม่่

สามารถควบคุุมได้้ เม่ื่�อก้้องเผลอไปยุ่่�งเร่ื่�องส่่วนตััวของ “ธนา”เจ้้าของห้้องจนเกิิดเป็็นโศกนาฎกรรมขึ้้�น 
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ภาพยนตร์์มีีการนำำ�เสนอความรัักของชายรัักชายหรืือเกย์ ์(Gay) ระหว่่างตััวละครของธนากัับเอก ทั้้�งคู่่�พลััดหลงเข้้าไป

ในป่่า ท่ามกลางฝนที่่�ตกหนััก เอกบอกให้้ธนาหยุุดสั่่�นเพราะเขารำำ�คาญ แต่่ฝนตกหนัักต่่อเน่ื่�องยิ่่�งทำำ�ให้้ธนาหนาวสั่่�น เอกได้้ใส่่เสื้้�อ

ลายสก๊๊อตคืือ ลายเดีียวกันกัับที่่�เล็็กเลืือกใส่่ตอนแอบเข้้าไปห้้องของธนานั่่�นหมายความว่่าเสื้้�อของเอกตััวนี้้�มีีความหมายต่่อธนา

อย่า่งมากเขาจึึงเก็็บไว้้ เอกเห็็นธนาทนหนาวไม่่ไหวจึงเอาเสื้้�อสวมให้้ธนา ทั้้�งคู่่�จููบกัันท่่ามกลางสายฝนที่่�ตกหนััก ความมืืดมิด เสีียง

ฝน ความเงีียบหลายวิินาทีี จนเวลาผ่่านไปเกืือบรุ่่�งสาง ทั้้�งคู่่�นอนกอดกันทั้้�งคืืนตามด้้วยการได้้ยินิเสีียงคนตะโกนตามหาพวกเขา

เหตุุการณ์์ที่่�ทำำ�ให้้เห็็นถึึงความสััมพัันธ์์ของทั้้�งคู่่�ที่่�ถึึงจุุดแตกหัักคืือ ตอนที่่�ก้้องสวมรอยเป็็นธนาแล้้วคุยกัับเอกผ่่าน

โปรแกรมแชท (Chat) ทำำ�ให้้ผู้้�ชมทราบว่่าเอกมีีแฟนเป็็นผู้้�หญิิง เขาต้้องการที่่�จะยุุติิความสััมพัันธ์์แบบชายรัักชาย เพราะอาจมีี

ปััญหาจากการยอมรัับตััวตน คาดหวัังและบรรทััดฐานทางสัังคม มีแต่่เพีียงธนาที่่�ยัังตััดใจไม่่ได้้จนถึึงขนาดลงมืือทำำ�ร้ายตนเอง 

การยอมรัับตนเองในฐานะเกย์เ์ป็็นเร่ื่�องสำำ�คัญและเป็็นเร่ื่�องลำำ�บากที่่�ตััวละครเกย์แ์ต่่ละคนจะต้้องเผชิิญ เน่ื่�องจากพวก

เขาเหล่่านั้้�นได้้เรีียนรู้้�ถึงความคาดหวัังและบรรทััดฐานทางสัังคม รวมถึึงบทลงโทษต่่อผู้้�ที่่�ละเมิิดความคาดหวัังและบรรทััดฐานดััง

กล่่าวผ่านสถาบัันทางสัังคมที่่�เขาเป็็นสมาชิิกอยู่่�ไม่่ว่่าจะเป็็นครอบครััว โรงเรีียน หรืือที่่�ทำำ�งาน ซึ่่�งการยอมรัับในความเป็็นเกย์ข์อง

ตนเองนั้้�นเป็็นก้้าวแรกและก้้าวสำำ�คัญที่่�ตััวละครแต่่ละคนต้้องเผชิิญ และเม่ื่�อเขายอมรัับได้้แล้้วเขาก็็จะมีีแนวการกระทำำ�ที่่�สอด

รัับกัับแนวโน้้มนำำ�ทางเพศต่อเพศเดีียวกัน ซึ่่�งจะช่่วยลดความสัับสนและความทุุกข์์ภายในจิิตใจของเกย์์ผู้้�นั้้�นได้้ถึึงแม้้ว่่าเขาอาจ

จะยัังไม่่เปิิดเผยตััวต่อสาธารณะก็็ตาม ซึ่่�งการยอมรัับตััวตนทางเพศนั้้�นจะเกิิดขึ้้�นได้้ก็็ต่่อเม่ื่�อเขาไม่่ได้้มองว่่าเกย์์คืือปััญหา หรืือ

เกย์์แตกต่่างจากคนอ่ื่�น ๆ ในสัังคม (ปุุริินทร์์ นาคสิิงห์์, 2556)

ความคาดหวัังและบรรทััดฐานทางสัังคมจึึงส่่งผลต่อตััวละครชายรัักชายทั้้�ง 2 คน ที่่ �มีีการแสดงการยอมรัับตนเอง

แตกต่่างกััน คนหนึ่่�งพร้อมที่่�จะเปิิดเผยให้้คนในสัังคมได้้รัับรู้้�  แต่่อีีกคนกลัับเลืือกที่่�จะปกปิิดและคบกัับเพศตรงข้้ามเพ่ื่�อให้้ตรง

กัับความคาดหวัังของสัังคม

- ภาพสะท้้อนของตััวละคร LGBTQ ผ่านการเมืืองช่่วงสลายการชุุมนุุมที่่�แยกราชประสงค์์ ปี พ.ศ. 2553 ที่่�ปรากฏใน

ภาพยนตร์์เร่ื่�อง ตั้้�งวง (2556) เร่ื่�องราวของเด็็กวััยรุ่่�น 4 คน คืือ ยอง เจ เบส และเอ็็ม ที่่�มีีลัักษณะของตััวละครเอกที่่�รวมตััวกัน

เป็็นกลุ่่�ม (Plural-Protagonist) ที่่�ล้้วนประสบปััญหาชีีวิิต จึงมาบนบานศาลกล่่าวกับสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ที่่�ศาลพ่อปู่่� พวกเขาจึึงจำำ�เป็็น

ต้้องมาฝึึกฝนรำำ�ไทยกัับนััท นางรำำ� ผู้ �เป็็นเพศทางเลืือก (LGBTQ) เพ่ื่�อรำำ�แก้้บนตามที่่�ได้้บนบานเอาไว้้ ภาพยนตร์์สอดแทรก

เหตุกุารณ์์ทางการเมืืองไทยช่่วงสลายการชุุมนุมุปีี พ.ศ. 2553 ไว้้เป็็นฉากหลััง ในแง่มุุ่มของบริบิททางสังัคมที่่�เกิิดขึ้้�นในช่่วงเวลานั้้�น 

ตััวละคร นัท มีลัักษณะของคนข้้ามเพศ (Transgender) ที่่�มีีเพศภาวะไม่่สััมพัันธ์์กัับเพศสภาพของตนเอง ในตอนแรก

ถููกการต่่อต้้านจากบางคนในกลุ่่�ม แต่่พวกเขาจำำ�เป็็นต้้องฝึึกซ้้อมรำำ�ร่วมกััน มีเพีียง เจ เด็็กเรีียนใส่่แว่่น รููปร่่างอ้้วนท้้วนสมบููรณ์์ 

เป็็นคนที่่�บอกรัักกัับนััทและกอดจููบเธออย่่างไม่่ทัันตั้้�งตััว แต่่เจไม่่รู้้�ว่าแท้้จริิงแล้้วนัทเป็็นผู้้�หญิิงข้้ามเพศ เม่ื่�อเขารู้้�ความจริิงจึึงแปร

เปลี่่�ยนเป็็นความผิิดหวัังและอัับอาย เจเก็็บกดไว้้จนมาระบายออกด้้วยการตะคอกใส่่นััทเชิิงเหยีียดหยามทางเพศในตอนท้้ายที่่�

เขาต้้องรำำ�แก้้บน เจจึึงเป็็นเด็็กมีีปมด้้อยต่่อการเข้้าสู่่�วัยรุ่่�น เขายัังมีีความคิิดแบบเด็็กที่่�ไม่่รู้้�จักโต และยัังคงสัับสนในบุุคลิิกภาพ

ของตนเองซึ่่�งอาจรวมไปถึึงการมีีอคติิ (Bias) กับผู้้�ที่่�มีีความหลากหลายทางเพศ (LGBTQ)

นอกจากนั้้�น นั ทยัังหลงรัักชาวต่างชาติิและหวัังจะแต่่งงานหนีีไปมีีชีีวิิตดีีกว่่า ข้ อความที่่�นััทพููดคุยกัับแฟนหนุ่่�มชาว

ต่่างชาติิ การส่่งภาพรููปแหวนหมั้้�นจากแฟนหนุ่่�มเพ่ื่�อขอเธอหมั้้�น แต่่แท้้จริิงแล้้วเป็็นภััยจากอิินเตอร์์เน็็ตที่่�หลอกลวงเธอ เพราะ

ชายคนนั้้�นเป็็นเพีียงหนุ่่�มกำำ�มะลอที่่�เป็็นนัักต้้มตุ่่�น ทำ ำ�ให้้เธอต้้องสููญเงิินเพราะความเช่ื่�อใจ สุ ดท้ายเธอถููกหลอกให้้โอนเงิินและ

หนุ่่�มชาวต่างชาติิคนนั้้�นได้้ทิ้้�งเธอไป เขมพััทธ์์ พัชรวิิชญ์ (2558) อธิิบายว่่า นัทจึึงเป็็นตััวละครสำำ�คัญที่่�ทำำ�ให้้เห็็นถึึงผลพวงของ

ทุุนนิิยมที่่�ล่่อหลอกคนโง่่ให้้ตกหลุุมพราง เม่ื่�อทุุกคนอยากมีีชีีวิิตสุุขสบาย อยากเป็็นคนชนชั้้�นสููงและอยากได้้อะไรมาโดยง่่าย ๆ 

- ภาพสะท้้อนของตััวละคร LGBTQ ผ่านการเมืืองช่่วงเวลาหลัังเหตุุการณ์์รััฐประหาร พ.ศ. 2558-2562 ที่่�ปรากฏ

ในภาพยนตร์์เร่ื่�อง Where We Belong: ที่่ �ตรงนั้้�นมีีฉัันหรืือเปล่่า (2562) เร่ื่�องราวมิตรภาพของซููกับเบล ซูู ตั  วละครเอก 

(Protagonist) ที่่�มีีลัักษณะกลมหลายมิิติิ (Round Character) เด็็กสาวผู้�มีความมุ่่�งหวัังจะไปเรีียนต่่อที่่�ประเทศฟินแลนด์์ด้้วยทุุน

ที่่�ผ่่านการสอบคััดเลืือก ชื่�อของ ซูู ในภาษาอัังกฤษ Sue คืือ การฟ้้องร้้อง/ร้้องขอ ตั้้�งแต่่เร่ื่�องของอายุุ 18 ปี ที่่�เธอบอกกัับครููว่า
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ตนมีสิีิทธิ์์�เลืือกตั้้�งแล้้วไม่จ่ำำ�เป็็นต้้องมีีลายเซ็็นผู้้�ปกครองในเอกสารยินิยอมเรีียนต่่อต่่างประเทศ และครููให้้คำำ�ตอบว่่าแล้้วเธอเคย

เลืือกตั้้�งแล้้วหรืือยััง จึงเป็็นการเสีียดสี (Satire) เพราะช่่วงเวลาหลัังรััฐประหาร ปี พ.ศ. 2558-2561 ประชาชนยัังไม่่มีีโอกาสได้้

เลืือกตั้้�งตามระบอบประชาธิิปไตย การได้้ทุุนไปเรีียนต่่อในประเทศฟินแลนด์์เป็็นสิ่่�งปรารถนาเพ่ื่�อซููจะได้้ไปจากที่่�นี่่� แต่่เธอก็็ได้้

รัับการขััดขวางจากคุุณพ่่อที่่�ใช้้อำำ�นาจนิิยมรููปแบบชายเป็็นใหญ่่หรืือปิิตาธิิปไตย (Patriarchy) เพ่ื่�อให้้เธอต้้องสืืบทอดกิจการร้้าน

ก๋๋วยเตี๋๋�ยวหมููเลีียง ซึ่่�งลููกค้้าต่่างบอกว่่าเป็็นมรดกทางวััฒนธรรม (Cultural Heritage) ของจัังหวััดจันทบุุรีี

ตััวละคร เบล  เพ่ื่�อนสนิิทคอยอยู่่�เคีียงข้้างตลอดเวลา คอยช่่วยเหลืือและภายในใจมีีความรู้้�สึกพิิเศษบางอย่่าง ซึ่่�งใน

ภาพยนตร์์ตััวอย่่างหรืือส่ื่�อที่่�ใช้้ในการประชาสััมพัันธ์์มีีการส่ื่�อความหมายโดยนััย (Connotation Meaning) ถึ งความสััมพัันธ์์

ของผู้้�หญิิงรัักผู้้�หญิิง (Lesbians) แต่่แท้้จริิงแล้้วเป็็นเร่ื่�องของกััลยาณมิิตรและมิิตรภาพที่่�ลึึกซึ้้�งกิินใจ ซึ่่�งเด็็กผู้้�หญิิงจะมีีการสััมผััส

ทางร่่างกายสููงกว่่าโดยที่่�ไม่่ได้้เป็็นเร่ื่�องเชิิงเพศ แต่่เป็็นความรู้้�สึกแบบอุ่่�นใจ ซึ่่�งผู้้�กำำ�กับได้้แนวคิดในการเขีียนบทภาพยนตร์์จาก

เร่ื่�องความสััมพัันธ์์ระหว่่างผู้้�หญิิงกัับผู้้�หญิิง เพราะลููกสาวเป็็นฝาแฝด และทุุก ๆ วั นจะเห็็นเด็็กผู้้�หญิิงสองคนอยู่่�ด้วยกัันตลอด

เวลาในชีีวิิต (คงเดช จาตุุรัันต์์รััศมี, 2562)

เน่ื่�องจากภาพยนตร์์ได้้มีีการเข้้าฉายในวัันที่่� 20 มิ ถุุนายน พ.ศ. 2562 นั ับว่่าเหมาะกัับช่่วงเวลาของเดืือนมิิถุุนายน

ซึ่่�งเป็็นช่่วงเวลาของชาว  LGBTQ ที่่�ร่่วมกัันแสดงออกถึึงสิิทธิิและความเท่่าเทีียมทางเพศตลอดเดืือนมิิถุุนายนของทุุกปีี Pride 

Month จึงเป็็นเดืือนที่่�แสดงออกถึึงความหลากหลายทางเพศ ภาพยนตร์์ทำำ�ให้้เกิิดคำำ�ถามว่่าความรัักที่่�เกิิดขึ้้�นนั้้�นจำำ�เป็็นหรืือไม่่ที่่�

ต้้องมีีเร่ื่�องของเพศสภาพเข้้ามาเกี่่�ยวข้อง เพีียงแค่่เรารู้้�สึกึดีีหรืือรัักใครสัักคนมัันก็็เป็็นสิ่่�งดีีที่่�เกิิดขึ้้�นเหมืือนตััวละครของซููกับัเบล 

นอกจากนั้้�น การที่่�ตััวละคร “ซััน” น้องชายของซูู ลุกขึ้้�นมาแต่่งหญิิงและมีีโอกาสได้้ใส่่เสื้้�อสายเดี่่�ยว เต้้นในดิิสโก้้เธค

 มันคืือการปลดปล่่อยตััวเองในอีีกรููปแบบหนึ่่�ง ซููเป็็นพี่่�สาวที่่�เข้้าใจในเพศสภาพของน้้องชาย เธอเป็็นคนที่่�เอาชุุดสวย ๆ หรืือ

กระทั่่�งกางเกงในซีีทรููแบบเซ็็กซี่่�มาให้้น้้องใส่่ พี่่ �สาวที่่�รัักและสนัับสนุุนในทางที่่�น้้องอยากเป็็น อยากทำำ� ต่ างจากตััวเธอที่่�กำำ�ลััง

เผชิิญปััญหา เพราะพ่่อต้้องการให้้เธอเรีียนต่่อที่่�มหาวิิทยาลััยภายในจัังหวััด  และทำำ�งานเป็็นแม่่ค้้าขายก๋๋วยเตี๋๋�ยวซึ่่�งเป็็นกิิจการ

ของครอบครััว  แม้้ในฉากหนึ่่�งของภาพยนตร์์ที่่�ซููถามซัันน้้องชายว่่าจะดููแลร้านได้้จริิงหรืือ น้ องชายได้้ตอบว่่า “เจ๊๊จะไปแล้้วก็

ไม่่ใช่่เร่ื่�องของเจ๊๊” ทำำ�ให้้ส่ื่�อความหมายได้้ว่่าหากพี่่�สาวไม่่อยู่่�ที่่�นี่่� ต่อไปน้้องชายต้้องดููแลตัวเองและเป็็นเร่ื่�องที่่�เขาต้้องจััดการตััว

เอง ซึ่่�งหมายถึึงการเปิิดเผยเร่ื่�องเพศสภาพต่อพ่่อของตนเองอีีกด้้วย

สรุุปผลการวิิจััยและอภิิปรายผล 

สรุุปผลการวิิจััย จากภาพยนตร์์ 7 เร่ื่�องพบภาพสะท้้อนของตััวละครหลากหลายทางเพศผ่านการเมืืองในภาพยนตร์์

ของคงเดช จาตุุรัันต์์รััศมี ทั้้�งหมด 5 เร่ื่�อง ได้้แก่่ ภาพยนตร์์เร่ื่�อง สยิิว (2546), เฉิ่่�ม: Midnight My Love (2548), แต่่เพีียงผู้้�

เดีียว: P047 (2555), ตั้้�งวง (2556) และ Where We Belong: ที่่�ตรงนั้้�นมีีฉัันหรืือเปล่่า (2562) พบว่่ามีีตััวละคร LGBTQ ที่่�

หลากหลาย ตัวละครเอก (Protagonist) ส่วนใหญ่่เป็็นวััยรุ่่�น ตัวละครปรปัักษ์์/ตััวร้าย (Antagonist) ตัวละครเอกที่่�รวมตััวกัน

เป็็นกลุ่่�ม (Plural-Protagonist) ซึ่่�งโดยส่่วนใหญ่่มีีลัักษณะกลมหลายมิิติิ (Round Character) แตกต่่างจากภาพยนตร์์บัันเทิิง

ทั่่�วไปที่่�มัักจะให้้ตััวละครดัังกล่่าวมีด้้านเดีียวหรืือออกแนวตลกขบขััน สรุุปผลวิิจััยตามตารางที่่� 1
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ตารางภาพที่่� 1 ภาพสะท้้อนของตััวละครหลากหลายทางเพศผ่านการเมืืองในภาพยนตร์์ของคงเดช จาตุุรัันต์์รััศมี

ภาพยนตร์ ภาพสะท้อนของตัวละคร LGBTQ ภาพสะท้อนของตัวละคร LGBTQ

สยิว (2546)

เต่า-ทอม

หนุ่ม-เควียร์

เจ๊ม้า-เกย์
เต่าจากทอมกลับเป็นผู้หญิงเพราะรักผู้ชาย หนุ่มและเจ๊ม้า ทีมงานของหนังสือสยิว

ภาพยนตร์ ภาพสะท้อนของตัวละคร LGBTQ ภาพสะท้อนของตัวละคร LGBTQ

เฉิ่ม (2548)

สมบัติ-ผู้ชาย

ลุงเอื้อ-เกย์

ลุงเอื้อ อาทร เป็นลูกค้าแท็กซี่ของสมบัติ ลุงเอื้อกำ�ลังล่วงละเมิดทางเพศสมบัติ

แต่เพียงผู้เดียว

 (2555)

ธนา-เกย์

เอก-คนรักสองเพศ

ธนาหนาวสั่นเพราะฝนที่ตกหนัก เอกเอาเสื้อให้ธนาใส่และทั้งคู่จูบอย่างดูดดื่ม 

ตั้งวง (2556)

เจ-ผู้สับสนนัท-      

ผู้หญิงข้ามเพศ

เจอาศัยทีเผลอกอดและหอมแก้มนัท ภาพระยะใกล้ของนัทเมื่อถูกเจตะคอกใส่

Where We 

Belong (2562)

ซู-ผู้หญิง

ซัน-เกย์

ซูให้กางเกงในแบบซีทรูกับซันน้องชาย

 

ซันได้แต่งตัวแบบที่ต้องการและเต้นรำ�ในเธค

ที่่�มา ภาพจากภาพยนตร์์ในรููปแบบดีีวีีดีี (DVD) และรููปแบบออนไลน์ Netflix



651

อภิิปรายผล 

ภาพสะท้อ้นของตััวละครหลากหลายทางเพศผ่า่นการเมืืองในภาพยนตร์์ของคงเดช จาตุุรัันต์์รััศมี จากผลการวิิจััยพบ

ว่่า มีตััวละครเอก (Protagonist) ของภาพยนตร์์ 2 เร่ื่�องล้้วนเป็็นหญิิงสาววัยรุ่่�นที่่�มีีลัักษณะกลมหลายมิิติิ (Round Character) 

เริ่่�มจากตััวละคร “เต่่า” จากเร่ื่�องสยิิว ที่่�มีีความเล่ื่�อนไหลยืืดหยุ่่�นทางเพศจากทอมสาวกลายเป็็นผู้้�หญิิงที่่�ได้้แต่่งงานมีีครอบครััว

สุุขสัันต์์ แม้้ในช่่วงเริ่่�มต้้นเธอไม่่มีีประสบการณ์์ทางเพศแต่่ก็็มาเขีียนคอลััมน์์เร่ื่�องเพศในหนัังสืือปลุุกใจเสืือป่่า จึงเป็็นการเสีียดสี

(Satire) สังคมที่่�สร้้างความตลกขบขััน สอดคล้้องกัับงานวิิจััยของ เขมพััทธ์์ พัชรวิิชญ์ (2558) อธิิบายว่่า การที่่�ภาพยนตร์์ของ

คงเดชมีความขบขัันและคาดเดาไม่่ออก สะท้้อนออกมากจากบุุคลิิกของเขาที่่�ชอบเสีียดสีเร่ื่�องราวต่าง ๆ ในสัังคม และการนำำ�

ประสบการณ์์ส่่วนตััวถ่ายทอดเนื้้�อหาออกมาในเชิิงตลกเสีียดสี ซึ่่�งอารมณ์์ตลกเสีียดสีเหล่่านี้้�เกิิดขึ้้�นจากโครงเร่ื่�องที่่�ประชดประชััน

สัังคม สิ่่�งเหล่่านี้้�มองเผิิน ๆ ล้วนเป็็นเร่ื่�องตลก แต่่หากมองให้้ลึึกซึ้้�งสิ่่�งนี้้�คืือความจริิงที่่�ย้้อนแย้้งในสัังคมไทย

ตััวละคร “ซูู” จากเร่ื่�อง Where We Belong เธอเป็็นเด็็กผู้้�หญิิงที่่�มีีความฝัันอยากไปเรีียนต่่อต่่างประเทศ แม้้เธอจะเคย

มีีแฟนเป็น็ผู้้�ชายที่่�ทำำ�งานเลี้้�ยงปลาโลมาในสวนสัตัว์์น้ำำ�� แต่่เธอก็ไ็ด้้เลิิกรากันัไปจึงึเป็็นการสื่่�อความหมายโดยนััย (Connotation 

Meaning) ของความรัักที่่�ต้้องเลี้้�ยงดููให้้เช่ื่�อง คอยให้้อาหาร คอยดููแลให้้ความรัักเหมืือนปลาโลมา เธอจึึงเลืือกที่่�จะเลิิกรา เป็็นการ

ปลดแอกให้้กัับตััวเธอเอง ภาพสะท้้อนของตััวละครจึึงเป็็นลัักษณะของชายหญิิงรัักต่่างเพศ (Heterosexual) ซึ่่�งฝ่่ายหญิิงนั้้�นมีี

ความเป็็นสตรีีนิิยม/เฟมิินิิสต์์ (Feminist) สมััยใหม่่ที่่�ยอมรัับและให้้เกีียรติิต่่อทุุกเพศ โดยเฉพาะ “ซััน” น้องชายของเธอที่่�อยาก

แต่่งหญิิง นุ่่�งสายเดี่่�ยวไปเที่่�ยวเธค เธอก็็สนัับสนุุน ส่งเสริิมให้้น้้องของเธอได้้เป็็นตััวเองอย่่างเต็็มที่่� ผู้�วิิจััยจึึงมีีความเห็็นว่่าภาพ

สะท้้อนของตััวละครหลากหลายทางเพศในภาพยนตร์์ของคงเดช ทำำ�ให้้เกิิดมุมมองใหม่่ที่่�หลากหลายไม่่ใช่่มุุมมองแบบเหมารวม 

(Stereotype) ของตััวละคร LGBTQ ในฐานะของส่ื่�อภาพยนตร์์กัับการประกอบสร้้างความจริิง จึงควรหลีีกเลี่่�ยงตััวละครกะเทย

ที่่�เป็็นตััวตลก มีลัักษณะที่่�เบี่่�ยงเบน ผิดปกติิ และแตกต่่างจากคนทั่่�วไป ซึ่่�งล้้วนแต่่เป็็นปมปััญหาของภาพยนตร์์ไทยที่่�ซ้ำำ��ซากและ

ถููกผลิิตซ้ำำ��อย่่างต่่อเน่ื่�อง สอดคล้้องกัับงานวิิจััยของ ปุริินทร์์ นาคสิิงห์์ (2556) อธิิบายว่่า หากส่ื่�อภาพยนตร์์ยัังคงมีีมุุมมองต่่อ

ตััวละคร LGBTQ ในฐานะของผู้้�เบี่่�ยงเบนอยู่่� ซึ่่ �งในความเป็็นจริิงมีีความหลากหลาย และซัับซ้้อนกว่่าที่่�พบในภาพยนตร์์ เม่ื่�อ

ภาพยนตร์์มีีพลัังในการประกอบสร้้างความเป็็นจริิงให้้กัับผู้้�ชม ภาพยนตร์์ควรจะสร้้างความเข้้าใจที่่�ถููกต้้องให้้กัับผู้้�ชมทางสัังคม

มากกว่่าจะกดทับหรืือตอกย้ำำ��ความแตกต่่างในฐานะของผู้้�เบี่่�ยงเบนหรืือผิิดปกติิ

นอกจากนั้้�น ผลการวิิจััยยังัพบว่่า ตัวละคร “หนุ่่�ม” จากเร่ื่�องสยิิว ผู้�แสวงหาความต่ื่�นเต้้นทางเพศที่่�สร้้างความประหลาด

ใจให้้กัับผู้้�ชมในตอนท้้าย เม่ื่�อชายหนุ่่�มที่่�เป็็นเสืือผู้้�หญิิงลุุกขึ้้�นมาแต่่งหญิิงและมีีเพศสัมพัันธ์์กัับผู้้�ชาย เพ่ื่�อต่่อยอดหาประสบการณ์์

ทางเพศในการเขีียนหนัังสืือสยิวิ จึงทำำ�ให้้เห็็นภาพของตััวละครของหนุ่่�มเป็็นความเล่ื่�อนไหลยืืดหยุ่่�นทางเพศแบบผู้้�ไม่่นิิยามเพศ

 (Queer) ภาพยนตร์์เร่ื่�องสยิิวจึงเป็็นภาพสะท้้อนของตััวละคร LGBTQ ของทั้้�งเต่่า หนุ่่�ม รวมถึึงเจ๊๊ม้้าที่่�มีีความหลากหลายทาง

เพศ ตั ัวละครไม่่ได้้เป็็นผู้้�ชายหรืือผู้้�หญิิงแต่่ยัังถููกขยายออกจากคำำ�จำำ�กัดความทางเพศ ซึ่่ �งเช่ื่�อมโยงกัับแนวคิิดทางการเมืืองที่่� 

LGBTQ ควรได้้รัับการปฏิิบััติิอย่่างเท่่าเทีียมเหมืือนคนอ่ื่�น ๆ ในสัังคม โดยปราศจากอคติิหรืือการแบ่่งแยก และภาพยนตร์์ของ

คงเดชได้้ทำำ�ให้้เห็็นการเปลี่่�ยนแปลงของตััวละคร LGBTQ ในภาพยนตร์์ไทยตั้้�งแต่่ ปี พ.ศ. 2546-2562 สอดคล้้องกัับแนวคิด

ของ B. Ruby Rich (2013) อธิิบายว่่า การเปลี่่�ยนแปลงได้้เข้้ามาแล้้ว ความสุุดโต่่งของการเมืือง และความเหล่ื่�อมล้ำำ��ของสัังคม

ถููกท้้าทายและเปลี่่�ยนแปลง ถึงเวลาแล้ว้ที่่�ความหลากหลายทางเพศทั้้�งในภาพยนตร์์หรืือในสัังคมต้้องขยายวงกว้้างออกไป พวก

เขาไม่่จำำ�เป็็นต้้องปิิดบังเพศสภาพเพราะสถานะทางกฎหมาย หรืือการถููกกำำ�หนดเร่ื่�องเพศว่ามีีเพีียงชายหรืือหญิิง แม้้ว่่าในสัังคม

ไทยจะมีีการยอมรัับคนที่่�มีีความหลากหลายทางเพศ  และเป็็นที่่�รู้้�จักมากขึ้้�นในพื้้�นที่่�ส่ื่�อและสัังคม แต่่คนที่่�มีีความหลากหลาย

ทางเพศหลายคนต้้องถููกข่่มเหงเพีียงเพราะตััวตนของเขาหรืือคนที่่�พวกเขารััก (โครงการพััฒนาแห่่งสหประชาชาติิ, 2562) ผู้ �

วิิจััยมีีความเห็็นว่่าหากพลัังความคิิดสร้้างสรรค์์และคุุณค่่าของความเป็็นมนุุษย์์ที่่�มาจากภาพสะท้้อนของตััวละคร LGBTQ ใน

ภาพยนตร์์ของคงเดชจะทำำ�ให้้เกิิดการนำำ�ไปสู่่�สิ่่�งใหม่่ ๆ โดยเฉพาะการใช้้ภาพยนตร์์เพ่ื่�อเป็็นส่ื่�อสำำ�คัญในการนำำ�เสนอเนื้้�อหาเชิิง

คุุณภาพเกี่่�ยวกับผู้้�มีความหลากหลายทางเพศโดยให้้เป็็นไปอย่่างสร้้างสรรค์์และมีีมิิติิในเชิิงลึึกมากขึ้้�น
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กล่่าวโดยสรุุป ผู้ �วิิจััยมีีความเห็็นว่่า ภาพสะท้้อนของตััวละครหลากหลายทางเพศผ่านการเมืืองในภาพยนตร์์ของคง

เดช  จาตุุรัันต์์รััศมี ก่ อให้้เกิิดคุณค่่าทางด้้านการสำำ�เริิงอารมณ์์และยัังให้้เกิิดปัญญา โดยเฉพาะความงามในความหลากหลาย

ของตััวละคร ทั้้�งลัักษณะกลมหลายมิิติิ มีความซัับซ้้อน มีความเป็็นมนุุษย์์ มีส่่วนดีีเลวปะปนกัันอยู่่� และคนชายขอบ (Marginal 

People) คนธรรมดาสามััญในสัังคม ซึ่่�งการเมืืองของสุุนทรีียศาสตร์์คืือการแปรเปลี่่�ยนเสีียงของคนชายขอบ คนที่่�ไม่่มีีส่่วน คนที่่�

เก็็บกด ปิดกั้้�น ให้้กลายเป็็นการพููด (Speech) ที่่�มีีความหมาย สามารถส่ื่�อสารกัับกลุ่่�มคนที่่�มีีและเป็็นส่่วนของระบบได้้ (ไชยรััตน์์

 เจริิญสิินโอฬาร, 2550) สอดคล้้องกัับแนวคิดเร่ื่�องการเมืืองของสุุนทรีียศาสตร์์ในแบบ Rancière (1992) คืือการปรัับเปลี่่�ยน

ระบบการแบ่่งแยกการรัับรู้้�ของคนในสัังคม อำ ำ�นาจมีีอยู่่�เสมอแต่่การเมืืองจะมีีได้้ก็็ต่่อเม่ื่�อมีีความพยายามจะปรัับเปลี่่�ยนระบบ

การแบ่่งแยกการรัับรู้้�นี้้� ด้ วยวิิธีีการตั้้�งคำำ�ถามกัับระบบการรัับรู้้�ของสัังคมที่่�ดำำ�รงอยู่่�  เช่่นเดีียวกับวิิธีีการของคงเดชที่่�ตั้้�งคำำ�ถาม

ทั้้�งในประเด็็นที่่�วิิพากษ์์สัังคม อุดมการณ์์กระแสหลััก และการเมืืองของประเทศไทยผ่่านตััวละคร ทั้้�งเร่ื่�องการประกอบสร้้างตััว

ตน และที่่�ทางในสัังคมของตััวละคร 

ภาพสะท้้อนของตััวละครหลากหลายทางเพศผ่านการเมืืองในภาพยนตร์์ของคงเดช จาตุุรัันต์์รััศมี จึงพููดถึงจริิยธรรม

ของการยอมรับักลุ่่�มคนไม่่มีีเสีียง ไม่่มีีส่่วน และไม่่มีีพื้้�นที่่�ทางสัังคม เพ่ื่�อเปิิดโอกาสให้ตั้ัวละครเหล่า่นั้้�นได้้เปล่่งเสีียงให้้คนในสังัคม

ได้้ยิิน ได้้เปิิดใจ ได้้ยอมรัับ และทำำ�ให้้เกิิดความเสมอภาคเท่่าเทีียมกัันในฐานะผู้้�พููดคนหนึ่่�ง

ข้้อเสนอแนะ 

เน่ื่�องจากผลการวิิจััยพบว่า่ มีตััวละครที่่�เล่ื่�อนไหลยืืดหยุ่่�นทางเพศแบบผู้้�ไม่่นิิยามเพศ (Queer) จึงึอาจใช้้ทฤษฎีีเควียีร์์

 (Queer Theory) ที่่�ให้้ความสำำ�คัญกัับความแตกต่่างหลากหลาย หรืือทฤษฎีีจิิตวิิเคราะห์์ (Psychoanalysis Theory) ที่่�เกี่่�ยว

กัับบุุคลิิกภาพของบุุคคล เพ่ื่�อนำำ�มาวิิเคราะห์์ตััวละคร LGBTQ ผ่านการเมืืองในภาพยนตร์์ ซึ่่�งจะให้้คำำ�อธิิบายและส่ื่�อความหมาย

ถึึงต่่ออััตลัักษณ์์ของตััวละครที่่�หลากหลายทางเพศในแต่่ละตััวละครที่่�แตกต่่างกัันออกไป

กิิตติิกรรมประกาศ 
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กระบวนการสืืบทอดของคููบาในพิธีีกรรมแถน 
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Kuba’s Inheritance Process in Elves Ritual towards 

Contemporary Dance Creation
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บทคััดย่่อ

งานวิิจััยเร่ื่�องกระบวนการสืืบทอดของคููบาในพิิธีีกรรมแถน จังหวััดสุริินทร์์ มีวััตถุุประสงค์์ดัังนี้้� 1) เพ่ื่�อศึึกษา

ประวััติิความเป็็นมาและบทบาทของคููบาในพิิธีีกรรมแถน บ้านหนองกัับ ตำำ�บลหนองสนิทิ อำำ�เภอจอมพระ จังัหวััดสุริินทร์์

  2) เพ่ื่�อศึึกษากระบวนการสืืบทอดของคููบาในพิิธีีกรรมแถน บ้านหนองกัับ ตำำ�บลหนองสนิิท อำำ�เภอจอมพระ จังหวััด

สุุริินทร์์ 3) เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์การแสดงนาฏศิิลป์ร่่วมสมััย ชุุด Believe เป็็นงานวิิจััยเชิิงคุุณภาพ ที่่�ใช้้วิิธีีการศึึกษาจาก
เอกสารและภาคสนาม มีีวิิธีีการดำำ�เนิินการวิิจััยและเคร่ื่�องมืือในการเก็็บรวบรวมข้้อมููล ดังนี้้� กลุ่่�มเป้้าหมายประชากร 

ได้้แก่่ ผู้�รู้� ผู้�ปฏิิบััติิ และผู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้อง แบบสำำ�รวจและแบบสัังเกตใช้้สำำ�รวจข้้อมููลภาคสนามบ้้านหนองกัับ ตำำ�บลหนอง

สนิิท อำำ�เภอจอมพระ จังหวััดสุุริินทร์์ แบบสััมภาษณ์์แบบมีีโครงสร้้างใช้้กัับกลุ่่�มผู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้อง แบบสััมภาษณ์์แบบไม่่มีี

โครงสร้้างใช้้กัับกลุ่่�มผู้้�รู้�  และการสนทนากลุ่่�มใช้้กัับกลุ่่�มผู้้�ปฏิิบััติิ และใช้้ทฤษฎีีการแพร่กระจายทางวััฒนธรรม ทฤษฎีี

สััญญวิิทยา ทฤษฎีีสุุนทรีียศาสตร์์และแนวคิดทางนาฏศิิลป์ วิิธีีการตรวจสอบแบบสามเส้้า เพ่ื่�อให้้ได้้ข้้อมููลที่่�เป็็นจริิง

และเที่่�ยงตรง

 ผลการวิิจััย พบว่่า ความเช่ื่�อแบบดั้้�งเดิิมด้้านการนัับถืือบููชาผีี โดยเฉพาะวััฒนธรรมด้้านการสืืบทอดของคููบาใน

พิิธีีกรรมแถนบ้้านหนองกัับ ตำำ�บลหนองสนิิท อำำ�เภอจอมพระ จังหวััดสุริินทร์์ เป็็นวััฒนธรรมของกลุ่่�มชาติิพัันธ์์ไทย-ลาว มีการ

ประกอบพิิธีีกรรม การถ่่ายทอดของคููบาจากรุ่่�นหนึ่่�งสู่่�รุ่่�นหนึ่่�ง  ซึ่่�งนัับเป็็นจารีีตประเพณีที่่�ได้้รัับการยอมรัับจากคนในชุุมชนและ

พื้้�นที่่�ใกล้้เคีียงเป็็นอย่่างมาก ที่่�มี่่�คููบาเป็็นบุุคคลอันสำำ�คัญในการติิดต่อส่ื่�อสารระหว่่างเทพกับมนุุษย์์ พิิธีีกรรม ซึ่่�งท่่าทางในการ

ประกอบพิิธีีกรรมของคููบา มักมัักมีีท่่าทางการยกมืือขึ้้�นสููงเหนืือศรีษะ ก้มหััวลงต่ำำ�� การโยกตััวโน้้มตััวไปข้้างหน้้า ซึ่่�งนัับเป็็น

ลัักษณะเด่่นของพิิธีีกรรมแถน รวมถึึงรููปแบบการรัักษาผู้้�ป่วยที่่�คููบาจะต้้องเดิินวนตามเข็็มนาฬิิกา ขณะเดีียวกันการผู้้�ร่วมในพิิธีีจะ

ต้้องแสดงความเคารพต่อแถนแต่่ละองค์์ด้้วยการไหว้้ก่่อนเข้้าร่่วมพิิธีีเสมอ  และกล่่าวคำำ�ขอขมาเม่ื่�อกระทำำ�ผิดในระหว่่างประกอบ

พิิธีีกรรม จากท่่าทางดัังกล่่าวเป็็นลัักษณะการเคล่ื่�อนไหวท่าทางที่่�โดดเด่่นสามารถนำำ�มาเป็็นแนวทางสู่่�การแสดงนาฏศิิลป์ร่่วมสมััย

ผ่่านองค์์ประกอบการแสดงได้้อย่่างสวยงาม และเพ่ื่�อตอบสนอง นโยบายของมหาวิิทยาลััยด้้านการส่่งเสริิมศิิลปวััฒนธรรมเพ่ื่�อ

พััฒนาท้้องถิ่่�น โดยเฉพาะชุุมชนบ้้านหนองกัับ ตำำ�บลหนองสนิิท อำำ�เภอจอมพระ จังหวััดสุริินทร์์ ได้้เป็็นอย่่างดีี
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Abstract

Research on the Kuba’s Inheritance Process in Elves Ritual in Surin province. The objectives 
were as follows: 1) To study the history and role of the Kuba in elves ritual, Ban Nong Kub, Nong Sanit 
Sub-district, Chom Phra District, Surin province. 2) To study on the Kuba’s Inheritance Process in 
Elves Ritual, Ban Nong Kub, Nong Sanit Sub-district, Chom Phra District, Surin province.  3) To create 
a contemporary dance performances in the Believe series. It is a qualitative research method that 
uses the method of studying from documents and field. There are ways to conduct research and data 
collection tools as follows: The target demographic groups include knowledgeable people, practitioners 
and related people. The form of survey and observation for surveying the field data of Ban Nong Kub, 
Nong Sanit Sub-district, Chom Phra district, Surin province. The structured interview was used with a 
group of people involved. The unstructured interview was used with the knowledge group, and group 
discussions apply to groups of practitioners. Moreover, use the theory of cultural diffusion, semiotic 
theory, aesthetic theory and concepts in dramatic arts. Triangular inspection method in order to obtain 
true and accurate information.

The results of the research revealed that the traditional belief in worshiping spirits. Especially 
the culture of on the Kuba’s Inheritance Process in Elves Ritual Ban Nong Kub, Nong Sanit Sub-district, 
Chom Phra District, Surin province. It is a culture of the Thai-Laos ethnic groups, there is a ritual and the 
transmission of the Kuba from one generation to another. This is a tradition that has been accepted by 
people in the community and nearby areas a lot, with Kuba being an important person in communication 
between gods and humans and rituals also, which gestures in the ritual of Kuba are often has a gestures 
of raising the hands high above the head, bowing the head low, swaying and leaning forward. This is a 
distinctive feature of the elves ritual, including the treatment model for Kuba patients who have to walk 
in a clockwise circle. At the same time, the participants in the ceremony must pay their respects to each 
elves by paying respect before attending the ceremony always. Asking for forgiveness when doing 
something wrong during the ritual From such a gesture, it is a distinctive movement that can be used to 
guide the performance of contemporary dance through beautiful performance elements. Futuremore, 
to respond the policy of the University on the promotion of arts and culture for local development very 
well, especially Ban Nong Kub Community, Nong Sanit Sub-district, Chom Phra district, Surin province. 

Keywords: Kuba / Inheritance process/ Contemporary Dance

บทนำำ�

โลกมีีความเจริิญก้้าวหน้้าทางเทคโนโลยีสููงขึ้้�น แต่่ความเช่ื่�อและพิิธีีกรรมเกี่่�ยวกับการนัับถืือผีีก็็ไม่่สููญหายไป และยััง

เหนีียวแน่่น ปรากฏอยู่่�ทั่่�วไปในทุุกภููมิภาคของประเทศไทย มีการยึึดถืือปฏิิบััติิให้้เห็็นอยู่่�มากโดยเฉพาะสัังคมชนบท  ความเช่ื่�อ

และพิิธีีกรรมเกี่่�ยวกับการนัับถืือผีีปรากฏค่อนข้้างจะเด่่นชััดมาก ความเช่ื่�อถืือเร่ื่�องผีีนี้้�จึึงยากที่่�จะลบล้้างออกไปได้้ง่่ายในปััจจุุบััน 

(จุุฬาวิิจััย.2541) และความเช่ื่�อเหล่่านี้้�ยัังคงปรากฏอยู่่�โยเฉพาะในเขตพื้้�นที่่�ภาคอีีสานตอนล่่าง ดังที่่� สมคิิด  พรมจุ้้�ย และคณะ

(2546) กล่่าวว่า อี สานใต้้มีีวััฒนธรรมเจริิญรุ่่�งเรืืองมาเป็็นเวลานานมีีการผสมผสานกัันระหว่่างวััฒนธรรมหลายกระแส ทั้้ �ง

วััฒนธรรมเขมร  วัฒนธรรมไทยลาว  ที่่�ได้้รัับอิิทธิิพลจากความเช่ื่�อการนัับถืือศาสนาพุุทธและศาสนาพราหมณ์์ - ฮินดูู  อีกทั้้�งยััง

เคยเป็็นที่่�อยู่่�อาศััยของผู้้�คนหลายเชื้้�อชาติิได้้แก่่ ไทยกููย ไทยเขมร ไทยลาว และไทยโคราช  แต่่ผู้้�คนหลากหลายเชื้้�อชาติิทั้้�งหมด

นี้้�ได้้หล่่อหลอมจิิตใจอย่่างกลมกลืืนให้้เป็็นวััฒนธรรมอัันหนึ่่�งอัันเดีียวกัน  วัฒนธรรมของคนอีีสานสร้้างคนให้้เป็็นคน  สร้้างให้้
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คนละจากความโลภ  ความโกรธ ความหลง ให้้คนทำำ�คุณงามความดีี  เอื้้�อเฟ้ื้�อเผ่ื่�อแผ่่กััน  มีฮีีตมีีคองอยู่่�เรีียกว่่า  ฮีตสิิบสองคอง

สิิบสี่่�  ฮีตสิิบสองของคนอีีสาน  ว่าไว้้ตามลัักษณะสิิบสองเดืือนซึ่่�งแต่่ละเดืือนมีีงานบุุญประเพณีปรากฏอยู่่� กฎเกณฑ์์กติิกาสัังคม

อีีสานวางไว้้แต่่สัังคมบรรพบุรุุษมา ดังเช่่นการประกอบพิิธีีกรรมแถนเพ่ื่�อการรัักษาที่่�จััดขึ้้�นในเดืือนสามของทุุกปีีดัังที่่� เจริิญ  ไว

รวััจนกุุล. (2541) กล่่าวว่า สุริินทร์์เป็็นจัังหวััดหนึ่่�งที่่�มีีความหลากหลายทางวััฒนธรรม ที่่�เกิิดจากการหลอมรวมเอาวััฒนธรรม

 3 สาย เข้้าด้้วยกััน กล่่าวคืือ วัฒนธรรมสายกููย  วัฒนธรรมสายเจนละ  และวััฒนธรรมสายลาว จริิง ๆ แล้้วความผสมผสาน

ระหว่่างวััฒนธรรมสายกููยกัับลาวนั้้�นเป็็นการยากที่่�จะแยกจากกัันได้้อย่า่งเด็็ดขาด ทั้้�งนี้้�เพราะทั้้�งสองชนชาติินี้้�ได้้ตั้้�งถิ่่�นฐานอยู่่�ร่วม

กัับที่่�จำำ�ปาศัักดิ์์�เป็็นเวลา 400 ปี ความคลุุกเคล้้าทางวััฒนธรรมดัังกล่่าวจึงเห็็นได้้ชััดคืือ การบููชาผีีหรืือบรรพบุรุุษที่่�ล่่วงลัับ หรืือ

เทพเทวดาสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์� เพ่ื่�อรัักษาผู้้�ป่วยให้้หายจากอาการป่่วยชาวไทย-ลาว เรีียกว่่า แถน ที่่�ปรากฏอยู่่�ในบ้้านหนองกัับ ตำำ�บล

หนองสนิิท อำำ�เภอจอมพระ จังหวััดสุริินทร์์ มีกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์� ไทย-กวย ไทย-ลาว และไทย-เขมร ซึ่่�งกลุ่่�มไทย-ลาวมีการนัับถืือผีี

เพ่ื่�อการรัักษา  เพ่ื่�อเป็็นสิิริิมงคลแก่่ครอบครััวและตนเอง  ซึ่่�งความเช่ื่�อจะแยกออกเป็็น 2 ลัักษณะคืือ ความเช่ื่�อดั้้�งเดิิมที่่�คนใน

ชุุมชนนั้้�นยึึดถืือกัันอยู่่�   และความเช่ื่�อที่่�ได้้รัับจากการแลกเปลี่่�ยนหรืือส่ื่�อสารทางวััฒนธรรมกัับคนกลุ่่�มอ่ื่�น สำำ�หรัับความเช่ื่�อใน

ชุุมชนบ้้านหนองกัับที่่�สำำ�คัญได้้แก่่  ความเช่ื่�อเร่ื่�องผีี ความเช่ื่�อเร่ื่�องไสยศาสตร์์ ความเช่ื่�อเร่ื่�องครููกำำ�เนิิด (กรููกัมเนิิด) และความ

เช่ื่�อเร่ื่�องขวััญ พิิธีีกรรมแถน ที่่�มีี (คููบา) เป็็นผู้้�ประกอบพิิธีีกรรมที่่�สำำ�คัญซึ่่�งเป็็นความเช่ื่�อในระบบดั้้�งเดิิมที่่�ปรากฏอยู่่�ในพิิธีีกรรม

แถน และการประกอบพิิธีีกรรมทางด้้านความเช่ื่�อนั้้�น  ก็เพ่ื่�อทำำ�ให้้เกิิดความสบายกายสบายใจ เพราะบางคนนัับถืือกัันมาตั้้�งแต่่

สมััยบรรพบุรุุษ รุ่่�นปู่่� ย่่า ตา ยาย ว่าถ้้าหากเกิิดเจ็็บไข้้ได้้ป่่วยมานั้้�น ต้องมีีการเซ่่นเจ้้า เซ่่นผีีบ้้านผีีเรืือน  เพ่ื่�อให้้อาการเจ็็บไข้้

ต่่าง ๆ หายไป ความเช่ื่�อเหล่่านี้้�ถืือว่่าเป็็นความเช่ื่�อที่่�ถููกฝัังรากมาตั้้�งแต่่โบราณกาล ซึ่่�งพิิธีีกรรมทางความเช่ื่�อนี้้�บางครั้้�งก็็ช่่วยให้้

อาการเจ็็บป่่วยนั้้�นหายเป็็นปกติิได้้อย่่างไม่่น่่าเช่ื่�อ เป็็นอำำ�นาจเวทมนตร์์ กลใดก็ไม่่มีีใครทราบได้้  หรืือนั่่�นอาจจะเป็็นการรัักษา

แบบภููมิปััญญาชาวบ้านที่่�ชาวบ้า้นจะต้้องทำำ� คืือ การนำำ�เอาผู้้�ป่วยมาเข้้าพิิธีีกรรมเพ่ื่�อรัักษาด้้วยเสีียงดนตรีี (กรุุงเทพธุรกิิจ.2543)  

ซึ่่�งการประกอบพิิธีีกรรมดัังกล่่าว มีลัักษณะรููปแบบ ขั้้�นตอน องค์์ประกอบที่่�มีีจารีีตและข้้อปฏิิบััติิที่่�ชััดเจน  แต่่ปััจจุุบัันยุุคสมััย

 เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงไปตามสภาพสังคม วั ฒนธรรม พิิธีีกรรมและคููบาเริ่่�มลดเลืือนหายไป เพ่ื่�อให้้พิิธีีกรรมนี้้�อยู่่�ร่วมกัับสัังคม

ได้้ ในกลุ่่�มคนที่่�มีีความเช่ื่�อเกี่่�ยวกับพิิธีีกรรมจึึงควรศึึกษา สืืบค้้นข้้อมููลและส่่งเสริิมให้้มีีการประกอบพิิธีีกรรมขึ้้�น  โดยคููบาเป็็น

บุุคคลและปััจจััยอัันสำำ�คัญในการบอกกล่่าวและส่ื่�อสารระหว่่างเทพ ผีบรรพบุรุุษ ที่่�บุุคคลทั่่�วไปไม่่สามารถส่ื่�อสารได้้ ซึ่่ �งมัักจะ

ประกอบพิิธีีในช่่วงเดืือนสาม และเดืือนสี่่� ของทุุกปีี

จากข้้อมููลจะเห็็นว่่า  การประกอบพิิธีีกรรมบููชาแถนของชาวบ้านหนองกัับ  อำำ�เภอจอมพระ  จังหวััดสุริินทร์์นั้้�น เป็็น

แถนที่่�มาจากผีบีรรพบุรุุุษ และเทพเจ้้าเทวดาชั้้�นพระอินิทร์์  เช่ื่�อว่่าแถนที่่�ตนนัับถืือนั้้�นเป็็นเทพเทวดานางฟ้า้จุุติิลงมาประทับัใน

ร่่างของมนุุษย์์มีีการประกอบพิิธีีกรรมเพ่ื่�อให้้เกิิดความเป็็นสิิริิมงคลต่อชีีวิิต เพ่ื่�อการรัักษา  ซึ่่  �งกระบวนการสืืบทอดพิิธีีกรรม

แถนโดยมีีคููบานั้้�นมีีความสำำ�คัญมาก เพราะเป็็นบุุคคลที่่�สามารถติิดต่อส่ื่�อสารกัับวิิญญาณสิ่่�งที่่�เรามองไม่่เห็็น สามารถบอกได้ว่้่า

แถนที่่�จุุติิลงมานั้้�น  มีลัักษณะรููปร่่าง การแต่ง่กายอย่า่งไร ซึ่่�งรายละเอียีดเหล่่านี้้�คืือส่่วนสำำ�คัญต่่อการประกอบพิิธีีกรรมให้ส้ำำ�เร็็จ

ลุุล่่วง ที่่�ต้้องทำำ�ให้้ถููกต้้องตามกระบวนการของคููบาที่่�เป็็นผู้้�กำำ�หนด รููปแบบการประกอบพิิธีีกรรมตามวััน เวลา อันเหมาะสม ซึ่่�ง

ปััจจุุบันัยังัมีีการประกอบพิิธีีกรรมอยู่่�แต่่ลดน้อยลง  สืืบเน่ื่�องจากชุุมชนไม่่ได้้รับัการส่่งเสริิม สนัับสนุุนและอนุุรักัษ์์พิิธีกีรรมเหล่่านี้้� 

ในฐานะผู้้�วิิจััยที่่�มองเห็น็ความสำำ�คัญจึึงขอเป็น็ส่่วนหนึ่่�งในการอนุรัุักษ์์ ส่งเสริิม  พิิธีีกรรมแถน ตลอดจนได้แ้นวทางในการนำำ�ไปสู่่�

การแสดงนาฏศิิลป์ร่่วมสมััยซึ่่�งอนาคตอาจไม่่มีีพิิธีีกรรมแถนให้้สืืบทอดแก่่เยาวชนรุ่่�นหลัังได้้เรีียนรู้้� ทั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยมองเห็็นความสำำ�คัญ

ในการศึึกษาวััฒนธรรมที่่�เกิิดจากความเช่ื่�อการบููชาของคููบาในพิิธีีกรรมแถน  ซึ่่�งปััจจุุบัันกำำ�ลัังจะสููญหายไป ให้้เป็็นเอกลัักษณ์์

ของบ้้านหนองกัับอยู่่�คู่่�ชุุมชน  โดยใช้้กระบวนการค้้นคว้้ารวบรวมเนื้้�อหา วิิเคราะห์์ข้้อมููลจากเอกสารและการลงพื้้�นที่่�สััมภาษณ์์

 สังเกตการณ์์ ผ่านกระบวนการวิิจััยเชิิงคุุณภาพในรููปแบบพรรณนาวิิเคราะห์์ ตรวจสอบข้้อมููลแบบสามเส้้า เพ่ื่�อเผยแพร่ศิิลปะ

การแสดงสู่่�สาธารณชนต่่อไป จากความเป็็นมาและความสำำ�คัญดัังกล่่าว ผู้�วิิจััยจึึงได้้กำำ�หนดวัตถุุประสงค์์ของงานวิิจััยดัังต่่อไปนี้้� 
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วััตถุุประสงค์์

1) เพ่ื่�อศึึกษาประวัติัิความเป็น็มาและบทบาทของคููบาในพิิธีีกรรมแถน บ้า้นหนองกับั ตำำ�บลหนองสนิทิ อำำ�เภอจอมพระ

 จังหวััดสุริินทร์์  

2) เพ่ื่�อศึึกษากระบวนการสืืบทอดของคููบาในพิิธีีกรรมแถน บ้านหนองกัับ ตำำ�บลหนองสนิิท อำำ�เภอจอมพระ จังหวััด

สุุริินทร์์ 

3) เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์การแสดงนาฏศิิลป์ร่่วมสมััย ชุุด Believe

กรอบแนวคิิดการวิิจััย 

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย

การวิิจััยครั้้�งนี้้�ได้้ศึึกษากระบวนการสืืบทอดของคููบาในพิิธีีกรรมแถนบ้้านหนองกัับ ตำำ�บลหนองสนิิท อำำ�เภอจอมพระ

 จังหวััดสุริินทร์์ เป็็นการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (Qualatative Research) โดยผู้้�วิิจััยใช้้วิิธีีการศึึกษาเอกสารหลัักฐาน การสััมภาษณ์์

 และการสัังเกต วิิเคราะห์์ข้้อมููลได้้ดัังนี้้�

1. ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง 

ประชากรที่่�ใช้้ในการศึึกษาครั้้�งนี้้� เป็็นประชาชนที่่�อาศััยอยู่่�ในบ้้านหนองกัับ ตำำ�บลหนองสนิิท อำำ�เภอจอมพระ จังหวััด

สุุริินทร์์ โดยแบ่่งกลุ่่�มประชากรออกเป็็น 3 กลุ่่�ม ดังนี้้�

	 1. กลุ่่�มผู้้�รู้� ผู้�ที่่�มีีความรู้้�ทางด้้านวััฒนธรรมพื้้�นบ้้านและศิิลปะการแสดง จำำ�นวน 4 คน 

	 	 1.1. ผู้�รู้�ทางด้้านการแสดง ดร.อััชราพร  สุขทอง

	 	 1.2. ผู้�รู้�ทางด้้านดนตรีี อาจารย์์ชััชวาล  สนิิทสัันเทีียะ

	 	 1.3. ผู้�รู้�ทางด้้านวััฒนธรรมพื้้�นบ้้านสุุริินทร์์ นายกมนต์์โรจน์์  นิวััฒน์์บรรหาร

	 	 1.4. ผู้�รู้�ทางด้้านนาฏศิิลป์ร่่วมสมััย รศ. ดร. สิริิมงคล  นาฏยกุุล

บทบาทของคูบาในพิธีกรรมแถน

1. กระบวนการสืบทอด

2. การติดต่อสื่อสารกับดวงวิญญาณ

3. จารีตและข้อปฏิบัติ

4. ประสบการณ์

องค์์ประกอบการแสดงนาฏศิิลป์ร่่วมสมััย

1. เร่ื่�องราว

2. ท่ารำำ�

3. จังหวะ ทำำ�นองเพลง

4. เคร่ื่�องแต่่งกาย

5. การแปรแถว ทฤษฎีีสััญญวิิทยา

ทฤษฎีีสุุนทรีียศาสตร์์

แนวคิดทางนาฏศิิลป์

การสร้างสรรค์นาฏศิลป์

ร่วมสมัย ชุด Believe

ผลการศึกษา
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	 2. กลุ่่�มผู้้�ปฏิิบััติิ บุคคลที่่�มีีความเกี่่�ยวข้องกัับการประกอบพิิธีีกรรม

	 	 2.1. ผู้�ที่่�มีีประสบการณ์์ทางด้้านผู้้�ประกอบพิิธีีกรรมแถน (คููบา)  จำำ�นวน 8 คน

  	 	 2.2. ผู้�ช่วยผู้้�ประกอบพิิธีีกรรม (ผู้้�ช่วยคููบา) จำำ�นวน 4 คน

	 	 2.3. ผู้�เข้้าร่่วมในพิิธีีกรรมแถน จำำ�นวน 40 คน

	 3. ผู้�ที่่�เกี่่�ยวข้องบุุคคลทั่่�วไป	 	

	 	 3.1. ประชาชนทั่่�วไปที่่�สนใจพิิธีีกรรมเพ่ื่�อการรัักษาที่่�อาศััยอยู่่�ในตำำ�บลหนองสนิิท อำำ�เภอจอมพระ 

จัังหวััดสุริินทร์์ 

2. เคร่ื่�องมืือการวิิจััย

ผู้้�วิิจััยได้้ทำำ�การสำำ�รวจพื้้�นที่่�จริิง โดยใช้้เคร่ื่�องมืือในการวิิจััยประกอบด้้วยแบบสัังเกตแบบไม่่มีีส่่วนร่่วม สังเกตแบบมีี

ส่่วนร่่วมและการสััมภาษณ์์ ประวััติิความเป็็นมาการประกอบพิิธีีกรรม คติิความเช่ื่�อ โดยมีีอุุปกรณ์์ในการศึึกษาครั้้�งนี้้�ประกอบด้้วย 

กล้้องบัันทึึกภาพ สมุุดจดบันทึึก อุปกรณ์์เคร่ื่�องเขีียนใช้้การบัันทึึกข้้อมููล และจากการการศึึกษาข้้อมููลที่่�ได้้จากภาคเอกสารดัังนี้้�

	 1. การศึกึษาเอกสารข้อ้มููลที่่�เกี่่�ยวข้องกัับประวัติัิความเป็น็มา คติิความเช่ื่�อ การแพร่ก่ระจายทางวัฒันธรรม

ของพิิธีีกรรมแถน เช่่น จากงานวิิจััย บทความ หนัังสืือ  ตำำ�รา รายงานการวิิจััย โดยค้้นคว้้าจากห้้องสมุุดต่าง ๆ

	 2. ลงพื้้�นที่่�สััมภาษณ์์ การเก็็บรวบรวมข้้อมููลภาคสนาม (Field Studies) เกี่่�ยวกับความเป็็นมาของพิิธีีกรรม

และ ผู้�ประกอบพิิธีีกรรม (คููบา) โดยการสััมภาษณ์์ 2 วิิธีี คืือ การสััมภาษณ์์แบบมีีโครงสร้้าง (Structured Interview) และ

 การสััมภาษณ์์แบบไม่่มีีโครงสร้้าง (Informal Interview) ใช้้แบบสััมภาษณ์์ปลายเปิิดเพ่ื่�อนำำ�ข้อมููลที่่�ได้้มาวิิเคราะห์์ด้้วยทฤษฎีี

 ประกอบข้้อมููลจากกลุ่่�มผู้้�รู้� ผู้�ปฏิิบััติิและผู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้องในพื้้�นที่่� ใช้้การสนทนากลุ่่�ม (Focus Group Discussing) โดยใช้้กลุ่่�มผู้้�

ปฏิิบััติิ เข้้าร่่วมสนทนาในกลุ่่�มเพ่ื่�อสนทนากลุ่่�มและให้้ได้้ข้้อมููลให้้สอดคล้้องตามวััตถุุประสงค์์ที่่�ตั้้�งไว้้ในงานวิิจััย โดยคััดเลืือกจาก

บุุคคลที่่�เป็็นผู้้�รู้� ผู้�ที่่�มีีประสบการณ์์จำำ�นวน 8 คน ผู้� ช่วย(คููบา) จำำ�นวน 4 คน 

	 3. การสัังเกต 2 วิิธีี ได้้แก่่ การสัังเกตแบบมีีส่่วนร่่วม (Participant Observation) โดยผู้้�วิิจััยได้้ลงพื้้�น

ที่่�ทำำ�การวิิจััยด้้วยการมีีส่่วนร่่วมในพิิธีีกรรมกัับชาวบ้าน การสัังเกตแบบไม่่มีีส่่วนร่่วม (Non - Participant Observation) ใช้้

วิิธีีการสัังเกต และมีีการลงพื้้�นที่่�ด้้วยซัักถามกลุ่่�มผู้้�รู้� กลุ่่�มผู้้�ปฏิิบััติิและกลุ่่�มบุุคคลทั่่�วไป ด้วยการลงมืือปฏิิบััติิจริิง จากนั้้�นจึึงจด

บัันทึึกข้้อมููลเพ่ื่�อนำำ�มาวิิเคราะห์์ข้้อมููลต่อไป ซึ่่�งเคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ในการเก็็บข้้อมููล ประกอบด้้วย กล้้องถ่่ายภาพ เคร่ื่�องบัันทึึกเสีียง 

แบบสััมภาษณ์์และแบบสัังเกต เป็็นต้้น

	 4. การศึึกษาพิิธีีกรรมแถนจากกลุ่่�มชาติิพัันธ์์ไทย-ลาว  เพ่ื่�อศึึกษาขั้้�นตอนกระบวนการในการประกอบ

พิิธีีกรรม และแนวทางในการดำำ�เนิินกิิจกรรมของคููบาโดยเลืือกศึึกษากลุ่่�มคนที่่�มีีประสบการณ์์การเป็็นคููบา

3. การรวบรวมข้้อมููล

การวิิจััยในครั้้�งนี้้� ผู้ �วิิจััยมีีขั้้�นตอนในการเก็็บรวบรวมข้้อมููลเพ่ื่�อให้้บรรลุุตามวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย   โดยมีีวิิธีีการ

เก็็บข้้อมููล 2 ลัักษณะดัังนี้้�

	 1. การเก็็บรวบรวมข้้อมููลขั้้�นปฐมภููมิ ด้วยการลงพื้้�นที่่�สััมภาษณ์์ และการศึึกษาจากเอกสารวรรณกรรมและ

งานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้อง

	 2. การเก็็บรวบรวมข้้อมููลภาคสนาม มีเคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััยจากนั้้�นนำำ�ข้อมููลที่่�ได้้มารวบรวมและจััดหมวดหมู่่�

4. การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

ข้้อมููลที่่�ได้้จากการรวบรวมเอกสาร และข้้อมููลจากภาคสนามจากการศึึกษาตามกระบวนการ มีการตรวจสอบข้้อมููล

 จากกลุ่่�มประชากรตััวอย่่าง โดยวิิธีีการตรวจสอบแบบสามเส้้า (Data Triangulation) โดยพิิจารณาข้้อมููลที่่�ได้้มาในแต่่ละครั้้�ง 

และเป็็นข้้อมููลที่่�ได้้มาด้้วยวิิธีีการที่่�แตกต่่างกัันว่่ามีีความสอดคล้้องตรงกัันหรืือไม่่ ถ้าสอดคล้้องแสดงว่่าข้้อมููลที่่�ได้้มานั้้�นมีีความ

เที่่�ยงตรงถููกต้้องเช่ื่�อถืือได้้ 
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ผลการวิิจััย

1. กระบวนการสืืบทอดของคููบาในพิิธีีกรรมแถน บ้านหนองกัับ ตำำ�บลหนองสนิิท อำำ�เภอจอมพระ จังหวััดสุริินทร์์ เป็็น

วััฒนธรรมของกลุ่่�มชาติิพัันธ์์ลาวที่่�มีีการสืืบทอดจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�นมาแต่่โบราณกาล ซึ่่ �งการสืืบทอดกระบวนการของคููบาในพิิธีีกรรม

ปััจจุุบััน  ยัังคงมีีการประกอบพิิธีีกรรมอยู่่�เร่ื่�อยมาในช่่วงเดืือนที่่�สามและสี่่�ของทุุกปีี ซึ่่�งสอดคล้้องกัับแนวคิดของสนธยา  พลศรี 

(2545) กล่่าวว่าบ้้านหนองกัับตำำ�บลหนองสนิิท อำำ�เภอจอมพระ จังหวััดสุริินทร์์เป็็นสัังคมที่่�มีีระบบเศรษฐกิิจแบบดั้้�งเดิิม ที่่�ยััง

คงผููกพัันอยู่่�กับจารีีตประเพณีเป็็นอย่่างมาก ผู้ �ประกอบพิิธีีกรรมจะต้้องมีีจารีีตและข้้อปฏิิบััติิในการนัับถืืออย่่างเคร่่งครััดโดย

เฉพาะข้้อปฏิิบััติิของคููบา โดยเริ่่�มจากครอบครััวเป็็นพื้้�นฐาน  ดังนี้้� 

	 1.1. การตกแต่่งห้้องหอและตั้้�งเคร่ื่�องบููชาทุุกๆวัันพระหรืือวัันสำำ�คัญทางศาสนา ห้ ามให้้บุุคคลอื่�นเข้้าห้้อง

หอองค์์แถนของตนเองเด็็ดขาด ถ้าไม่่ปฏิิบััติิตามจะทำำ�ให้้เกิิดความรู้้�สึกไม่่ดีีมีีอาการเจ็็บป่่วย 

  

ภาพที่ 1 เครื่องบูชาประจำ�ตัวของคูบา
ยุวดี  พลศิริ,18 กุมภาพันธ์ 2562

	 1.2. กระบวนการประกอบพิิธีีกรรมแถน นั้้�นจะกระทำำ� 3 ปี ต่อเน่ื่�อง โดยคููบาจะเป็็นผู้้�ติดต่อส่ื่�อสารกัับผีี

แถน เพ่ื่�อกำำ�หนดวัน เวลา ในการประกอบพิิธีีกรรม ดังนี้้� ปีที่่� 1 รับองค์์แถนเข้้ามาอยู่่�กับตััวและวิิธีีการแต่่งองค์์ทรงเคร่ื่�องของผีี

แถนที่่�จุุติิลงมา ปีที่่� 2 เปลี่่�ยนชุุดเคร่ื่�องทรงและการอาบน้ำำ��เพ่ื่�อเปลี่่�ยนเคร่ื่�องแต่่งตััวใหม่่ และปีีที่่� 3 การบอกกล่่าวและสามารถ

รัักษาผู้้�ป่วยได้้ (ธนบดีี  พิิเศษ, สัมภาษณ์์ 15 กันยายน พ.ศ. 2561) 

 

ภาพที่ 2 อุปกรณ์ในพิธีกรรมแถน บ้านหนองกับ ตำ�บลหนองสนิท อำ�เภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์
ยุวดี  พลศิริ,28 กุมภาพันธ์ 2562

ลัักษณะเด่่นของพิิธีีกรรมแถนของชาติิพัันธ์์ไทย-ลาวบ้านหนองกัับนี้้� ทุกครั้้�งที่่�จะทำำ�พิิธีีสิ่่�งที่่�ขาดไม่่ได้้คืือดอกไม้้สีีขาว 

โดยเฉพาะดอกลีีลาวดีี เพราะถืือว่่าเป็็นดอกไม้้บนสรวงสวรรค์์ชั้้�นเทพสููงสุุดของพระอิินทร์์ที่่�มีีความบริิสุุทธิ์์�และมีีกลิ่่�นหอม จาก

ข้้อมููลข้างต้้นสามารถสรุุปได้้ว่่า บุคคลที่่�จะถููกคััดเลืือกให้้เป็็นคููบา หรืือผู้้�ประกอบพิิธีีกรรมได้้นั้้�น สามารถแสดงวงจรกระบวนการ

สืืบทอดของคููบาในพิิธีีกรรมได้้ ดังนี้้� 
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	 1.3. กระบวนการถ่่ายทอดของคููบาในพิิธีีกรรมแถนสรุุปได้้ 2 ประเด็็น คืือ

	 	 1.3.1. ปั จจััยด้้านความเช่ื่�อและวััฒนธรรม การประกอบพิิธีีกรรมแถนสามารถทำำ�ให้้ครอบครััว

ชุุมชนหัันกลัับมาอยู่่�ด้วยกัันอย่่างน้้อยปีีละ 1 ครั้้�งในช่่วงเดืือนสามเพื่่�อมาร่่วมในพิิธีีกรรมขอความเป็็นสิิริิมงคลแก่่ตนเองและ

ครอบครััว  หรืือในยามที่่�ต้้องการความช่่วยเหลืือด้้านการรัักษาที่่�ไม่่สามารรัักษาด้้วยวิิธีีทางวิิทยาศาสตร์์ได้้ ช าวบ้านจึึงหัันมา

ประกอบพิิธีีกรรมตามความเช่ื่�อนี้้�อยู่่�เสมอ 

	 	 1.3.2. ปัจจััยด้้านสัังคมและเศรษฐกิิจ ทำำ�ให้้อััตราการคงอยู่่�ของชุุมชน ผู้�คนส่่วนใหญ่่ในหมู่่�บ้าน

ต้้องดิ้้�นรนมองหาอาชีีพที่่�สร้้างรายได้้ด้้วยการออกไปทำำ�งานต่่างถิ่่�น ผู้�คนส่่วนใหญ่่จึึงมุ่่�งความสนใจที่่�จะหารายได้้ สร้้างอาชีีพ จน

ลืืมวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมที่่�มีีอยู่่�  คงหลงเหลืือเพีียงผู้้�เฒ่่าผู้้�แก่่วััยชราที่่�อายุตุั้้�งแต่่ 60 ปีขึ้้�นจะอยู่่�บ้านไม่่มีีอาชีีพแต่่ยังัคงมีีคติิความเช่ื่�อ

อยู่่�บ้าง ที่่ �ตนเองนัับถืือเคารพบููชาและประกอบพิิธีีกรรมนอกจากเพื่่�อรัักษาแล้้วยัังเพ่ื่�อเสี่่�ยงทายฟ้้าฝน ในฤดููเก็็บเกี่่�ยวและฤดูู

การทำำ�นาซึ่่�งเป็็นการเสี่่�ยงทายเพ่ื่�อหา วัน เวลา ในการทำำ�นาเพ่ื่�อให้้ได้้มาซึ่่�งผลผลิิตมากขึ้้�น จากการศึึกษาพบว่่า คููบาที่่�มีีความ

สามารถสื่่�อสารและประกอบพิิธีีกรรมแถนในชุุมชนบ้้านหนองกัับมีีกระบวนการสืืบทอดจากบรรพบุุรุุษที่่�ยัังคงหลงเหลืืออยู่่�จน

กระทั่่�งปััจจุุบััน มีดัังนี้้�

ภาพที่ 3 นางจันทร์  อินทอง  อายุ 69 ปี (ครูบาใหญ่)
ยุวดี  พลศิริ,18 กุมภาพันธ์ 2562

           

ภาพที่ 4 นางพัน อินทอง (65ปี) นางไอ่ หวังผล (89ปี) นางสมบูรณ์ อินทร์งาม (50ปี) นายธนบดี  พิเศษ (21 ปี)
ยุวดี  พลศิริ,18 กุมภาพันธ์ 2562
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ตารางที่่� 1 รููปแบบการประกอบพิิธีีกรรมแถนบ้้านหนองกัับ ตำำ�บลหนองสนิิท อำำ�เภอจอมพระ จังหวััดสุริินทร์์ 

องค์ประกอบของ

พิธีกรรม
รูปแบบกระบวนการของคูบาในพิธีกรรมแถนบ้านหนองกับ ตำ�บลหนองสนิท 
อำ�เภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์

ประธานของพิธีหรือ

ผู้ประกอบพิธีกรรม

ประธานของพิิธีีมีีจำำ�นวน 1 คน ซึ่่�งเป็็นผู้้�ที่่�ถููกคััดเลืือกจากแถนที่่�จุุติิลงมาในร่่างมนุุษย์์หรืือที่่�เรีียกว่่า
 ร่ างทรง ซึ่่ �งต้้องเป็็นผู้้�ใหญ่่ที่่�เคารพนับถืือในหมู่่�บ้านแล้้วบอกกล่่าวให้้ประกอบพิิธีีกรรมตามความ
ประสงค์์หรืือที่่�เรีียกว่่า (คููบา) เพราะเป็็นตััวแทนในการส่ื่�อสารระหว่่างเทพเจ้้า ในการประกอบพิิธีีกรรม
ให้้สำำ�เร็็จลุุล่่วงตามวััตถุุประสงค์์

ผู้ร่วมพิธี หมายถึึงผู้้�ที่่�ได้้รัับการเชิิญจากเจ้้าของพิิธีีกรรมด้้วยการบอกหล่่าว หรืือที่่�ชาวบ้านเรีียกว่่า “มนต์์” ซึ่่�ง
มีีอุุปกรณ์์ในการเข้้าร่่วมคืือ ขันธ์์ 5 ประกอบด้้วยดอกไม้้ 5 คู่่� ธููปและเทีียน  

สถานที่ประกอบ

พิธีกรรม

สถานที่่�จะต้้องเป็็นสถานที่่�โล่่งแจ้้ง มีการตั้้�งเสาฝั่่�งลงดิิน 4 ต้น และก่่อนจะตั้้�งเสาต้้องขอขมาเจ้้าแม่่
ธรณีีก่่อนที่่�จะตั้้�งเสา บอกกล่่าวผีบ้้านเรืือนและบอกผีีญาติิ ต้นเสาแต่่ละต้้นจะมััดใบลำำ�ดวนไว้้ทุุกต้้น 
และหลัังคาจะใช้้ใบมะพร้าวปิดโดยหางของของใบมะพร้าวจะให้้ไปทางทิิศตะวัันออกทิิศเดีียวเพราะ
เช่ื่�อว่่าหัันทางทิิศนี้้�จะทำำ�ให้้บ้้านเกิิดความร่่มเย็็น ตรงกลางประลำำ�พิิธีี จะมีีต้้นกล้้วย 1 ต้น ตั้้�งตรงกลาง
ซึ่่�งเรีียกว่่าเสาธรณีี ตรงกลางเสาธรณีีจะใช้้ไม้้ไผ่่เสีียบออกมาเป็็นแฉกๆ เพ่ื่�อเอาไว้้ใส่่ดอกไม้้ พลาหมาก 
2 คำำ� ข้าวต้ม 4 ผัก ยา 2 ก้อน และจะมีีน้ำำ�� 1 แก้้ว ตั้้�งไว้้ตรงกลางเสารธรณีี

วันเวลาในการ

ประกอบพิธีกรรม

การกำำ�หนดวันเวลาเป็็นเร่ื่�องสำำ�คัญ  ซึ่่�งคููบา เป็็นผู้้�กำำ�หนด ส่วนใหญ่่จะต้้องตรงกัับวัันพระ วันมงคล 
จะไม่่นิิยมประกอบพิิธีีกรรมในเดืือนดัับ

อุปกรณ์ในการ

ประกอบพิธี

ขัันธ์์5 ขันธ์์ 8 6ผ้้าซิ่่�น 1 ผืืน แพรวา 1 ผืืน เงิิน 24 บาท ซวยหููกระต่่าย หมากนิิมนต์์ 1 คู่่� ข้าวต้มมััด 
4 ผัก กล้้วย 1 หวีี  ขันบัักเบ็็ง 1 คู่่� คำำ�หมาก 2 คำำ� คำำ�ยา 2 คำำ� เทีียนขาวเล่่มเล็็ก กระโจมทำำ�จากใบ
ลาน 4 ใบฉลุุเป็็นลวดลายต่่าง ๆ  ฝ้าย 1 ใจ กระจก 1 อัน แป้้ง 1 กระป๋๋อง หวีี 1 ด้าม น้ำำ��มันมะกอก 
1 ขวด น้ำำ��มันขมิ้้�นใช้้สำำ�หรัับทาผมทาผิิวพรรณ ขันใส่่ข้้าวสาร มีด ดาบ ก้านกล้้วย 1 อัน ไข่่สุุก 1 ฟอง  
ช้้างที่่�ทำำ�จากไม้้แกะสลััก ม้าที่่�ทำำ�จากไม้้แกะสลััก ธนููที่่�ทำำ�จากไม้้แกะสลััก เรืือทำำ�จากไม้้แกะสลััก เรืือน
หอทำำ�จากไม้้เป็็นบ้้านขนาดเล็็ก ปืืน ทำำ�จากไม้้แกะสลััก พวกมาลััยดอกจำำ�ปาใช้้สำำ�หรัับบููชาแถน การ
แต่่งเคร่ื่�องคาย (เคร่ื่�องบููชา) ขวััญช้้าง/ขวััญม้้า และมีี การแต่่งเคร่ื่�องคาย  (เคร่ื่�องบููชา) ขวััญคน

ดนตรีประกอบ ประกอบด้้วย แคน กลอง ฉิ่่ �ง ผสมวงเป็็นทำำ�นอง ทำ ำ�นองที่่�นิิยมเล่่นส่่วนใหญ่่จะเป็็นทำำ�นองทางสั้้�น
 และทำำ�นองทางยาว 

แนวทางการสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์์ร่่วมสมััย

ลัักษณะท่่าทางในการสื่่�อสารระหว่่างคููบากัับวิิญญาณผีีบรรพบุุรุุษ หรืือพระอิินทร์์ขณะประกอบพิิธีีกรรมแถนบ้้าน

หนองกัับ ตำำ�บลหนองสนิิท อำำ�เภอจอมพระ จังหวััดสุริินทร์์ พบว่่ารููปแบบลัักษณะท่่าทางของคููบา มีท่่ารำำ�ที่่�สามารถนำำ�มาเป็็น

แนวทางในการสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏศิิลป์ร่่วมสมััย(ระหว่่างท่่ารำำ�พื้้�นบ้้าน ผสมผสานกัับเทคนิิคการเคลื่่�อนไหวแบบตะวัันตก) 

ตามองค์์ประกอบการแสดงด้้วยการผสมผสานกัับท่่าที่่�ประดิิษฐ์์ขึ้้�นมาใหม่่ ซึ่่ �งผู้้�สร้้างสรรค์์ผลงานมัักใช้้เทคนิิคการเคล่ื่�อนไหว

ร่่างกายทางด้้านนาฏยศิิลป์เป็็นกรอบแนวทางต่่อการสร้้างสุุนทรีีย์ใ์ห้้ปรากฏสู่่�สายตาของผู้้�ชม เน่ื่�องจากการเคล่ื่�อนไหวร่างกาย

ของมนุุษย์ใ์นรููปแบบการเต้้น รำำ� เป็็นการคััดสรรการเคล่ื่�อนไหวสรีีระในส่่วนต่่าง ๆ  ให้้สััมพัันธ์์กัับจัังหวะ  พื้้�นที่่�บนเวที  และพลััง

ในการแสดงออกที่่�สอดประสานกัับบุุคลิิกของนัักแสดง  ตามสถานการณ์์ บทบาทที่่�นัักแสดงได้้รัับ (ศิิริิมงคล  นาฏยกุุล,2557). 

และใช้้ทฤษฎีีสุุนทรีียศาสตร์์สู่่�การพิิจารณาความงามที่่�ได้้จาก ท่าทาง ทำำ�นองเพลง เคร่ื่�องแต่่งกาย รวมทั้้�งการแปรแถว สู่่�การ

แสดงนาฏศิิลป์ร่่วมสมััยตามแผนผััง ดังนี้้�
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ภาพที่ 5 แสดงกระบวนการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ร่วมสมัย
ยุวดี  พลศิริ,18 กุมภาพันธ์ 2562

จากการศึึกษาพบว่่า ขั้้�นตอนในการประกอบพิิธีีกรรมแถนโดยคููบา ของชุุมชนบ้้านหนองกัับ ตำำ�บลหนองสนิิท อำำ�เภอ

จอมพระ จังหวััดสุริินทร์์ มี 10 ขั้้�นตอน ดังนี้้�

1. ไหว้้ปู่่�ตาและเจ้้าที่่�ก่่อนทำำ�พิิธีี	 	 2. จับข้้าวสารโปรย 4 ทิศเพ่ื่�อไล่่สิ่่�งไม่่ดีีก่่อนทำำ�พิิธีี
3. เริ่่�มทำำ�พิิธีีกราบคาย 3 ครั้้�ง	 	 4. รำำ�และตรวจสอบสิ่่�งของในพิิธีี
5. เก็็บดอกไม่่ในป่่าเพ่ื่�อถวายครููอาจารย์์	 6. ยิิงนกจัับปลา
7. ปล่่อยช้้างและม้้าไปกิินน้ำำ��กินอาหาร	 8. ตามหาช้้างม้้ากัับโจรป่่า
9. คล้้องช้้างกลัับบ้้านและสู่่�ขวััญช้างม้้า	 10. แห่่ดอกไม้้ช้้างม้้าเคร่ื่�องบููชาครููขึ้้�นบ้้าน

ตารางที่่� 2 การออกแบบท่่ารำำ� จากกระบวนการสืืบทอดของคููบาในพิิธีีกรรมแถน                   

ขั้นตอนที่ กระบวนการสืบทอดของคูบา แนวทางการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ร่วมสมัย

1-3

      

ผลการวิเคราะห์การเคลื่อนไหวท่าทางของคูบาสู่การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัย
ท่ายกขัน นำ�มาจากขั้นตอนที่1-3 (การไหว้ปู่ตาก่อนทำ�พิธี และการกราบคาย 3 ครั้ง) จากนั้นนำ�ข้าวสารที่มีอยู่ในขันโปรย 
4 ทิศ เพื่อเป็นการขับไล่สิ่งไม่ดีให้หมดไป 

4

      

ผลการวิเคราะห์การเคลื่อนไหวท่าทางของคูบาสู่การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัย
ท่าโน้มตัว ท่าหมุนขัน  นำ�มาจากในพิธีเริ่มรำ�เพื่อตรวจสอบสิ่งของในพิธี 

       คูบา                                            ขั้นตอนพิธีกรรมแถน

องค์ประกอบการสร้างสรรค์

นาฏศิลป์ร่วมสมัย
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5

  

ผลการวิเคราะห์การเคลื่อนไหวท่าทางของคูบาสู่การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัย

ท่าไหว้ ท่าลา นำ�มาจากขั้นตอนขอขมาองค์แถน หรือผีบรรพบุรุษเป็นการบอกล่าว

6-10

   

ผลการวิเคราะห์การเคลื่อนไหวท่าทางของคูบาสู่การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัย

ท่าไหว้ ท่ากางแขนยิงธนู ท่าแตะเท้า นำ�มาจากขั้นตอนการเข้าป่ามาช้าง ม้า และเก็บดอกไม้ ก่อนเข้าพิธีสู่ขวัญและนำ�

เครื่องบูชาขึ้นสู่หอ และใช้การแปรแถว และท่าต่อตัวเข้ามาผสมผสานให้การแสดงเกิดความน่าสนใจ

	

จากตารางสรุุปได้้ว่่าท่่ารำำ�ที่่�ประดิิษฐ์์ขึ้้�นมาใหม่่ มี ทั้้�งสิ้้�น 39 กระบวนท่่า ซึ่่ �งในกระบวนท่่ารำำ�ดังกล่่าวพบว่่ามีีท่่ารำำ�

ที่่�เกิิดจากการประกอบพิิธีีกรรมของคููบามีีความคล้้ายคลึึงกัับท่่ารำำ�ตามคััมภีีร์์ภรตนาฏยศาสตร์์ หรืือเรีียกอีีกช่ื่�อว่่า ท่ ารำำ�พระ

ศิิวะ ทั้้�งสิ้้�น 3 กระบวนท่่าหลััก ได้้แก่่  ลีนะ (ท่่าประนมมืือ) คฤธราวะสีีนะกะ (ท่่านกอีีนสทรีีร่่อน) และ ชนิตะ (ท่่าคลอดบุตร) 

นอกจากนี้้�ได้้ใช้้เทคนิิคการแปรแถว และทิิศทางในการเคลื่่�อนที่่� ทั้้�งหมด 12 แถว ตามองค์ป์ระกอบการแสดงที่่�สามารถถ่า่ยทอด

เร่ื่�องราวการแสดงให้้สมบููรณ์์มากยิ่่�งขึ้้�น  ซึ่่�งผลการวิิเคราะห์์นี้้�นำำ�ไปสู่่�การแสดงนาฏศิิลป์ร่่วมสมััยชุุด Believe ซึ่่�งแบ่่งช่่วงการ

แสดงได้้ 3 ช่วง ดังนี้้�

ช่่วงที่่� 1 เชิิญองค์์และรำำ�ตรวจสอบสิ่่�งของในพิิธีี 

ช่่วงที่่� 2 เข้้าป่่าจัับช้้างม้้า คล้้องช้้างม้้าและสู่่�ขวััญ

ช่่วงที่่� 3 แห่่เคร่ื่�องบููชา

เคร่ื่�องแต่่งกายและอุุปกรณ์์การแสดงจากพิิธีีกรรมแถนสู่่�การแสดงนาฏศิิลป์ร่่วมสมััย

ภาพที่ 6  ฝ้ายขาว คำ�หมาก คำ�พลู แพรวา ผ้าผืน ขันเงินใส่ข้าวสาร
ยุวดี  พลศิริ, 18 กุมภาพันธ์ 2562
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ภาพที่ 7  การออกแบบเครื่องแต่งกาย
ยุวดี  พลศิริ,25 มีนาคม 2562

สรุุปผลการวิิจััย

จากความเช่ื่�อพิิธีีกรรม การติิดต่อส่ื่�อสารกัับดวงวิิญญาณผีีบรรพบุรุุษ หรืือเทพเจ้้าชนชั้้�นพระอิินทร์์ในสิ่่�งที่่�เรามอง

ไม่่เห็็นหรืือที่่�เรีียกว่่า “วิิญญาณ”  ปัจจุุบัันยัังมีีกลุ่่�มคนที่่�มีีการสืืบทอดกระบวนการประกอบพิิธีีกรรมของคููบาอยู่่�บ้าง  เพราะ

เช่ื่�อว่่าเป็็นเคร่ื่�องมืือที่่�สำำ�คัญอัันก่่อให้้เกิิดความเป็็นสิิริิมงคลแก่่ตนเองและครอบครััว อี กทั้้�งสามารถรัักษาผู้้�ป่ายให้้หายในกรณีี

ที่่�ไม่่สามารถรัักษาด้้วยวิิธีีทางวิิทยาศาสตร์์ได้้ ส่ งผลให้้ความเช่ื่�อเหล่่านี้้�หลายเป็็นเคร่ื่�องยึึดเหนี่่�ยวจิตใจที่่�กระทำำ�ผ่านพิิธีีกรรม

อัันศัักดิ์์�สิิทธิ์์� ทำำ�ให้้ชุุมชนบ้้านหนองกัับมีีความสััมพัันธ์์กลมเกลี่่�ยว เกิิดความเป็็นอัันหนึ่่�งอัันเดีียวกัน อยู่่�ร่วมกัันได้้อย่่างมีีความ

สุุขโดยมีีคููบาเป็็นส่ื่�อกลางในพิิธีีกรรม อาจกล่่าวได้้ว่่า บุคคลที่่�มีีความสำำ�คัญในพิิธีีกรรมที่่�ขาดไม่่ได้้คืือ คููบา ซึ่่�งก่่อนที่่�จะรัักษาผู้้�

ป่่วยได้้ หรืือมีีคาถาในการดููแลตนเองและติิดต่อส่ื่�อสารกัับวิิญญาณผีีบรรพบุรุุษ หรืือผีีแถนได้้นั้้�นจะต้้องเกิิดจากความเช่ื่�อผ่่าน

สายทายาทบรรพบุรุุษโดยตรง และสามารถรัักษาศีีลข้อห้้ามจารีีตได้้อย่่างเคร่่งครััด เม่ื่�อใดที่่�องค์์ประกอบและบทบาทของคููบา

ไม่่ครบสมบููรณ์์จะไม่่สามารถประกอบพิิธีใีห้้บรรลุุตามวััตถุุประสงค์์ได้้ ดังเช่่น การรำำ�ผีฟ้้าเป็็นการฟ้้อนรำำ�เพ่ื่�อบููชาผีีแถนบางแห่่ง

เรีียกว่่า  “รำำ�ผีฟ้้าผีีแถน” ซึ่่�งพิิธีีกรรมนี้้�  แสดงให้้เห็็นถึึงระบบความเช่ื่�อของชาวอีสานที่่�เช่ื่�อว่่าผีีที่่�ยิ่่�งใหญ่่กว่่าผีีทั้้�งหลาย คืือ ผี

แถน (เทวดา)  และถืือว่่าเป็็นเทพผู้�สร้้างสรรพสิ่่�งต่่าง ๆ ให้้แก่่ชาวอีสานเช่ื่�อว่่ามนุุษย์์ติิดต่อกัับผีีแถนได้้ อีกทั้้�งยัังได้้รัับการแพร่

กระจายทางวััฒนธรรมจากวััฒนธรรมคนกลุ่่�มใหญ่่ สู่่� คนกลุ่่�มเล็็กภายในชุุมชนบ้้านหนองกัับซึ่่�งสอดคล้้องกัับทฤษฎีีการแพร่่

กระจายทางวััฒนธรรมของฟรานซ์์   โอแอส   (ศิิลปวััฒนธรรมมหาวิิทยาลััยราชภัฏสุริินทร์์,2550) กล่่าวว่า การแพร่กระจาย

ทางวััฒนธรรมเกิิดได้้จากปััจจััยทางสัังคม การคมนาคม ทางเศรษฐกิิจและภููมิศาสตร์์ โดยความคิิดและพฤติิกรรมของมนุุษย์์ที่่�

ติิดตัวบุคคลไปถึึงที่่�ใดวัฒนธรรมก็็จะไปถึึงที่่�นั่่�น ดั งเช่่น จากกลุ่่�มชาติิพัันธ์์กููยและเขมรเป็็นความสััมพัันธ์์ทางด้้านสัังคมที่่�มีีการ

ประกอบพิิธีีกรรมแถนในลัักษณะที่่�คล้้ายกัันกล่่าวคืือ กลุ่่�มชาติิพัันธ์์กููยและเขมร ที่่�มีีกระบวนการและขั้้�นตอนคล้้ายคลึึงกััน  มี

วััตถุุประสงค์์ที่่�เหมืือนกัันคืือ   เพ่ื่�อการรัักษาและเพื่่�อความเป็็นเป็็นสิิริิมงคลแก่่ชีีวิิต ปั จจุุบัันชุุมชนบ้้านหนองกัับ ได้้ยัังมีีการ

สืืบทอดจากบรรพบุรุุุษอยู่่�บ้าง ถึงแม้้ว่่าจะมีีความคิดิที่่�เปลี่่�ยนไปจากคนรุ่่�นเก่า่ แต่่สิ่่�งที่่�ได้้รัับด้้านจารีตีและกระบวนการประกอบ

พิิธีีกรรมของคููบาจากบรรพบุรุุษก็็ยัังคงยึึดถืือปฏิิบััติิอยู่่�อย่่างไม่่ขาดสาย เพราะได้้รัับการปลููกฝัังและมีีความสนใจในความเช่ื่�อ

การบููชาผีีบรรพบุรุุษที่่�ถ่่ายทอดต่อ ๆ กันมาผ่่านการประกอบพิิธีีกรรม  รวมถึึงโครงสร้้างทางวััฒนธรรมของชาวบ้านที่่�มีีความ

สััมพัันธ์์อยู่่�กับสิ่่�งเหนืือธรรมชาติิ เช่่น การนัับถืือผีีแถน เพราะผีีคืือตััวแทนของอำำ�นาจเหนืือธรรมชาติิ ซึ่่ �งสอดคล้้องกัับ เครืือ

จิิต ศรีบุุญนาค (2550) กล่่าวว่า การประกอบพิิธีีกรรมของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ไทย – ลาว  เป็็นพิิธีีกรรมที่่�จััดขึ้้�นเพ่ื่�อรัักษาคนป่่วย

  เพ่ื่�อทำำ�นายขอฝน  เพ่ื่�อขอความอุุดมสมบููรณ์์ในการทำำ�นาให้้ได้้ผลผลิิต ผ่านพิิธีีกรรมที่่�มีีคููบาเป็็นผู้้�สื่�อสารระหว่่างมนุุษย์์กัับผีี

บรรพบุรุุษ หรืือเทพเจ้้า ด้วยการแสดงออกผ่่านท่่าทางการเคล่ื่�อนไหว ท่ายกมืือขึ้้�นเหนืือศรีษะ ท่าโน้้มตััวลงต่ำำ�� ท่าไหว้้ เป็็นต้้น 

และอาศััยการเคล่ื่�อนไหวร่างกาย ด้วยท่่าสมดุุลและอสมดุุล ประกอบการแสดง สู่่�การถ่่ายทอดอารมณ์์ผ่่านท่่าทาง เพ่ื่�อให้้เกิิด
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ความหมายใหม่่แต่่ยัังคงความเช่ื่�อแบบดั้้�งเดิิมอยู่่� ซึ่่�งการออกแบบท่่ารำำ� เต้้น นั้้�นต้้องใช้้เทคนิิคพิิเศษและความสามารถของนััก

แสดงที่่�มีีพื้้�นฐานทางด้า้นนาฏศิิลป์ตะวัันตกร่่วมด้้วยจึึงจะสามารภทำำ�ให้ก้ารแสดงนั้้�นเกิิดความน่า่สนใจและตรงตามรููปแบบของ

ผู้้�สร้้างสรรค์์ผลงานได้้ (ศิิริิมงคล  นาฏยกุุล, สัมภาษณ์์ 5 กุมภาพัันธ์์ 2562) ซึ่่�งท่่าทางเหล่่านี้้�เป็็นการเคล่ื่�อนไหวที่่�สามารถนำำ�

มาศึึกษาเพราะการแสดงออกมาของคููบามีีลัักษณะที่่�น่่าสนใจ  โดยอาศััยเคร่ื่�องดนตรีีในการให้้จัังหวะ ได้้แก่่ แคน กลอง และ

ซอ จังหวะที่่�ใช้้คืือแคนลายทางสั้้�นและทางยาวที่่�มีีความสนุุกสนานจากทำำ�นองช้้าไปหาเร็็วตามลำำ�ดับ (ชััชวาล  สนิิทสัันเทีียะและ 

กมนต์์โรจน์์  นิวััฒน์์บรรหาร, สัมภาษณ์์, 5 กุมภาพัันธ์์ 2562) หลัังจากนั้้�นจึึงนำำ�ผลการสร้้างสรรค์์ผลงานให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญประเมิิน

และให้้คำำ�แนะนำำ�  เพ่ื่�อให้้ชิ้้�นงานเกิิดความสมบููรณ์์และถููกต้้อง จึ งสามารถทำำ�ให้้เกิิดมีเอกลัักษณ์์เป็็นของชุุมชนบ้้านหนองกัับ

ตำำ�บลหนองสนิิท อำำ�เภอจอมพระ จังหวััดสุริินทร์์ 

การอภิิปรายผล

การศึึกษากระบวนการสืืบทอดของคููบาในพิิธีีกรรมแถน บ้ ้านหนองกัับ ตำ ำ�บลหนองสนิิท อำ ำ�เภอจอมพระ จั ังหวััด

สุุริินทร์์ ในมิิติิความรู้้�ทางด้้านนาฏศิิลป์ เป็็นอีีกแนวทางหนึ่่�งที่่�สามารถนำำ�มาเป็็นกรอบแนวทางในการสร้้างสรรค์์การแสดง

ประเภทนาฏศิิลป์ร่่วมสมััยได้้ จากาการศึึกษาขั้้�นตอนการประกอบพิิธีีกรรมของคููบา กระบวนท่่ารำำ�ที่่�ปรากฏ ซึ่่�งมีีรููปแบบตาม

วิิถีีความเช่ื่�อของคููบาที่่�ได้้รัับการถ่่ายทอดมาจากองค์์แถนหรืือเทพเจ้้าที่่�ตนนัับถืือ โดยมาจากสวรรค์์และจุุติิยัังร่่างของคููบา

  สื่�อสารด้้วยวิิธีีการการเคล่ื่�อนไหวผ่านร่่างของคููบาจนกลายเป็็นท่่ารำำ� และมีีการเสริิมแต่่งลีีลาท่่าทางของนาฏศิิลป์แบบตะวััน

ตกผสมผสานกับัท่่ารำำ�พื้้�นบ้้านอีีสานใต้้ ซึ่่�งท่่ารำำ�หลัักที่่�นำำ�มาจากคููบาในพิิธีีกรรมแถนพัฒันาเป็็นการแสดงนาฏศิิลป์ร่่วมสมัยัชุุด 

“Believe” ประกอบด้้วยท่่าหลัักที่่�มีีความคล้้ายคลึึงกัับท่่ารำำ�พระศิิวะจำำ�นวน 3 ท่า และท่่ารำำ�ที่่�ประดิิษฐ์์ขึ้้�นมาใหม่่ มีท่่าหลััก

ประกอบด้้วย ท่ายกขััน โน้้มตััว ท่าหมุุนขััน ท่าไหว้้ ท่าลา ท่ากางแขนยิิงธนูู ท่าแตะเท้้า ท่าช้้าง ท่าม้้า ท่าเก็็บดอกไม้้ ซึ่่�งเป็็นท่่า

ที่่�ประดิิษฐ์์ขึ้้�นมาใหม่ ่นอกจากนั้้�นยังัมีีท่่าเช่ื่�อม  เพ่ื่�อให้้การแสดงมีคีวามเช่ื่�อมโยงสัมัพัันธ์์กััน และท่า่รำำ�ในการแสดงนาฏศิิลป์ร่่วม

สมััยชุุดนี้้�มีีทั้้�งสิ้้�น 39 กระบวนท่่า ที่่�ได้้จากการถอดท่าทางของคููบาทั้้�ง 5 คน ผ่านความเช่ื่�อว่่าด้้วยขั้้�นตอนพิิธีีกรรมการบููชา  ที่่�

สามารถทำำ�ให้้คลี่่�คลายปััญหาต่่าง ๆ  ได้้ ดังเช่่นการรัักษาอาการป่่วยที่่�ไม่่สามารถรัักษาให้้หายได้้ด้้วยวิิธีีทางวิิทยาศาสตร์์ มนุุษย์์

จึึงหัันมาพึ่่�งพาพิิธีีกรรมแถน ซึ่่�งเกิิดความเช่ื่�อส่่วนบุุคคล ด้วยการประกอบพิิธีีกรรมที่่�มีีบุุคคลสำำ�คัญในการส่ื่�อสารหรืือรัักษา นั่่�น

คืือ “คููบา” ปัจจุุบัันอาจเรีียกได้้ว่่าเป็็น “หมอพื้้�นบ้้าน” ที่่�อาศััยความรู้้� ประสบการณ์์ ข้อปฏิิบััติิที่่�ได้้สะสมมาเป็็นเวลาอัันยาวนาน

 ซึ่่�งเป็็นความเช่ื่�อระหว่า่งสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�กัับมนุุษย์เ์ข้้าด้้วยกััน มีการแสดงท่า่ทางการฟ้อ้นรำำ�ประกอบดนตรี ีซึ่่�งหมู่่�บ้านหนองกับัใน

ปััจจุุบัันก็็ยังัมีีการประกอบพิิธีีกรรมแถนอยู่่�เป็็นประจำำ�โดยเฉพาะในช่่วงเดืือนสามของทุุกปีี หรืือแม้้กระทั่่�งหายมีีใครที่่�เจ็็บป่่วยก็็

สามารถประกอบพิิธีีกรรมได้เ้ช่่นกััน นอกจากนี้้�หมู่่�บ้านใกล้เ้คีียงก็็ไม่่ได้้รัับการสืืบทอด และความสำำ�คัญของพิิธีีกรรมดังักล่่าวจน

ทำำ�ให้้คููบา เป็็นที่่�รู้้�จักและมีีช่ื่�อเสีียง ซึ่่�งนัับเป็็นเร่ื่�องราวความเช่ื่�อ ศรัทธาและศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ที่่�แสดงออกเพ่ื่�อคลี่่�คลายปััญหา ระหว่่าง

คนกัับคน คนกัับธรรมชาติิและคนกัับกฎเกณฑ์์ทางสัังคมได้้อย่่างน่่าสนใจ นับเป็็นวััฒนธรรมที่่�ถููกแพร่ก่ระจายออกไปอย่า่งกว้้าง

ขวางในเขตอำำ�เภอจอมพระ จังหวััดสุริินทร์์ 

ประโยชน์์ที่่�คาดว่่าจะได้้รัับ

การศึึกษากระบวนการสืืบทอดของคููบาในพิิธีีกรรมแถน เป็็นการถอดองค์์ความรู้้�ด้านการแสดงจากขั้้�นตอนการ

ประกอบพิิธีีกรรมแถนของคููบา ซึ่่ �งนัับเป็็นบุุคคลที่่�มีีความสำำ�คัญเป็็นอย่่างมากในพิิธีีที่่�ขาดไม่่ได้้ ซึ่่ �งการศึึกษาข้้อมููลด้าน

กระบวนการสืืบทอดของคููบาผ่่านการแสดงนาฏศิิลป์ร่่วมสมัยั นับเป็็นงานวิิจััยที่่�มีีคุุณค่่าทางการศึกึษาโดยเฉพาะศาสตร์ท์างด้้าน

ศิิลปะการแสดง ขั้้�นตอนการถอดองค์์ความรู้้�ของคููบาสู่่�การสร้้างสรรค์์การแสดง  ซึ่่�งนัับว่่ามีีประโยชน์  และควรมีีการอนุุรัักษ์์     

ส่่งเสริิม  เผยแพร่ ศิิลปวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นต่่อไป  เพราะปััจจุุบัันหากไม่่มีีการส่่งเสริิม รููปแบบกระบวนการสืืบทอดของคููบาคงจะ

เลืือนหายไปตามกาลเวลา และหมดความสำำ�คัญลงคนรุ่่�นใหม่่คงไม่่มีีโอกาสได้้เรีียนรู้้�  และรู้้�จัักถึึงรููปแบบกระบวนการสืืบทอด
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ของคููบาในพิิธีีกรรมแถนดัังกล่่าว  เพราะเป็็นเร่ื่�องขอความเช่ื่�อ ความศรัทธาว่่าบรรพบุรุุษในอดีีตมีีความคิิดอย่่างไร เพราะเหตุุ

ใดคููบาจึึงความสำำ�คัญ ดังนั้้�นทั้้�งหน่่วยงานรััฐและเอกชนควรให้้การสนัับสนุุนส่่งเสริิมในการทำำ�งานวิิจััยครั้้�งนี้้�และเร่ื่�องอ่ื่�น ๆ ที่่�

น่่าสนใจต่่อไป 

ข้้อเสนอแนะ

1. หน่่วยงานภาครััฐหรืือเอกชนควรส่่งเสริิมประเพณีพิิธีีกรรมการสืืบทอดของคููบาในระดัับชุุมชน ตำำ�บล และจัังหวััด

ด้้วยการสร้้างฐานข้้อมููลเพ่ื่�อเผยแพร่และเป็็นประโยชน์สำำ�หรัับผู้้�ที่่�สนใจ

2. ผู้ �นำำ�ชุุมชนควรมีีส่่วนร่่วมในการส่่งเสริิม พั ฒนา และฟื้้�นฟููบทบาทของคููบาในพิิธีีกรรมแถน โดยจััดตั้้�งแหล่่งการ

เรีียนรู้้� การเช่ื่�อมโยงความสััมพัันธ์์แลกเปลี่่�ยนเรีียนรู้้�ระหว่่างชุุมชนเพ่ื่�อสร้้างชุุมชนให้้มีีความเข้้มแข็็งทางด้้านศิิลปะวััฒนธรรม

3. เผยแพร่ข้้อมููลทางด้้านศิิลปะวััฒนธรรมด้้วยการถ่่ายทอดประเพณีพิิธีีกรรมแถนเพ่ื่�อการรัักษา ด้ วยกิิจกรรมการ

จััดการแสดงทางด้้านนาฏศิิลป์หรืือนำำ�เสนอผ่่านส่ื่�อออนไลน์ให้้กัับชุุมชนต่่อไป

กิิตติิกรรมประกาศ

งานวิิจััยฉบัับนี้้�ได้้รัับงบประมาณสนัับสนุุนสำำ�หรัับนัักวิิจััยรุ่่�นใหม่่ประจำำ�ปีงบประมาณ 2561 จากสถาบัันวิิจััยและ

พััฒนามหาวิิทยาลััยราชภัฏสุริินทร์์

ขอขอบคุุณคณะมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยราชภัฏสุริินทร์์ ที่่�เปิิดโอกาสให้้นัักวิิจััยรุ่่�นใหม่่ได้้มีีพื้้�นที่่�

ในการศึึกษาหาความรู้้�เพ่ื่�อพััฒนาตนเอง สังคมและประเทศขาติิ

ขอขอบคุุณคณะกรรมการพิิจารณาผลการวิิจััย ที่่�ช่่วยให้้คำำ�ชี้้�แนะเป็็นอย่่างดีี

ขอขอบคุุณ ผศ. ดร. ปัทมาวดีี ชาญสุุวรรณ อาจารย์์ที่่�ปรึึกษาโครงการวิิจััยที่่�สามารถให้้คำำ�แนะนำำ� และช่่วยเหลืือมา

โดยตลอด

ขอขอบคุุณครอบครััวพลศิิริิ ที่่�คอยให้้กำำ�ลัังใจและส่่งเสริิมทางการการศึึกษามาโดยตลอด
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ข้้ามศาสตร์: ทะลุุกรอบแนวคิดและกัับดักความคิิดทางดนตรี

Integration: Go beyond the concepts and thought traps of music.

ชิษณุพงค์ อินทร์แก้ว1

บทคััดย่่อ

 บทความฉบัับนี้้�มีีวัตัถุุประสงค์์เพ่ื่�อชี้้�ให้้เห็็นถึึงความสััมพัันธ์์ระหว่่างมนุุษย์แ์ละปรากฏการณ์์ทางสัังคมที่่�ส่ง่ผลกระทบ

ต่่อดนตรีี โดยใช้้กรอบแนวคิดและทฤษฎีีต่่าง ๆ โดยใช้้ดนตรีีในการส่ื่�อความหมายผ่่านแนวคิด ทฤษฎีีต่่าง ๆ ซึ่่�งดนตรีีได้้เข้้าไป

มีีบทบาทในการประกอบสร้้างความจริิงอย่่างเป็็นระบบ ในการแย่่งชิิงพื้้�นที่่�ทางความทรงจำำ�ทางสัังคม ในการศึึกษาเชิิงดนตรีี

วิิทยาในปััจจุุบัันมีีความซัับซ้้อนมากยิ่่�งขึ้้�น ไม่่สามารถกระทำำ�ได้้โดยใช้้แนวคิด ทฤษฎีีในศาสตร์์ใดศาสตร์์หนึ่่�ง จึ งต้้องใช้้การบูู

รณาการข้้ามศาสตร์์ การบููรณาการศาสตร์์ต่่าง ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้องช่่วยให้้มองภาพปัญหา และค้้นหาวิิธีีการศึึกษาแบบองค์์รวมเพ่ื่�อ

นำำ�ไปใช้้เป็็นกรอบแนวคิดในการแก้้ไขปััญหา การศึึกษาเชิิงบููรณาการข้้ามศาสตร์์ใช้้ความรู้้�เชิิงระบบในการอธิิบาย และกำำ�หนด

เป้้าหมายตลอดจนกระบวนการศึึกษา

 ผู้�เขีียนหวัังว่่าบทความฉบัับนี้้�จะช่่วยเผยให้้เห็็นถึึงความสลัับซัับซ้้อนของความรู้้�ในสัังคมสมััยใหม่่ในลัักษณะที่่�

ครอบคลุุมไปถึึงระดัับรายละเอีียดของการใช้้ความรู้้�ที่่�ส่่งผลกระทบต่่อดนตรีี 

คำำ�สำำ�คัญ: ข้ามศาสตร์์, ทะลุุกรอบคิิด, ดนตรีี

 

Abstract

 This article is to identify the relationship between people’s social phenomena using several 
theories and frameworks, namely, the usage of music to convey meaning and the concept, which 
songs and music are employed to construct such reality systematically in order to catch the memory of 
societies. The studies based on musicology that is becoming more complex. It cannot be done using 
the concept, just one theory and concepts. The multi-disciplinary search for knowledge by integrating 
related sciences to consider problems to the solutions. The integration used system approach in 
identifying the causes to meet the defined goal.

 The author’s wish is that the article will reveal the complexion of knowledge in modern society 
which covers the details of the use of knowledge impact for music.

Keywords: Integration, Go beyond the concepts, music

บทนำำ�

 เน่ื่�องมาจากตััวผู้�เขีียนได้้รัับทุุนสนัับสนุุนผู้้�ช่วยสอน คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จึงได้้รัับโอกาสในการเตรีียมข้้อมููลให้้กัับ

อาจารย์์ประจำำ�วิิชา อีกทั้้�งยัังได้้รัับโอกาสในการบรรยายตามหััวข้อที่่�ได้้รัับมอบหมายในระดัับบััณฑิิตศึึกษา อาทิิ วิิชาระเบีียบ

วิิจััยทางดนตรีี วิิชาสััมมนาทางดนตรี ีวิิชาสุุนทรีียศาสตร์์ทางดนตรีี เป็็นต้้น นอกจากนั้้�นผู้้�เขีียนได้้มีีโอกาสติิดตามศาสตราจารย์์ 

ดร.เฉลิิมศัักดิ์์� พิิกุุลศรี ประธานหลัักสููตรปรััชญาดุุษฎีีบััณฑิิต สาขาดุุริิยางคศิิลป์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น 

1นัักศึึกษาหลัักสููตรปรััชญาดุุษฎีีบััณฑิิต สาขาวิิชาดุุริิยางคศิิลป์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น, E-mail : prigin@kkumail.com
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เข้้าไปศึึกษาภาคสนามอย่า่งใกล้้ชิิด ซึ่่�งจากการปฏิิบััติิหน้้าที่่�ตามภาระงานที่่�ได้้รัับหมอบหมายแล้้วนั้้�น ทำำ�ให้้ผู้้�เขีียนได้้มีีโอกาสได้้

แลกเปลี่่�ยนความรู้้� และได้้เก็็บข้้อมููลไปวิิเคราะห์์เพ่ื่�อปรัับปรุุงวิิธีีการบรรยายและเพ่ื่�อนำำ�ไปใช้้ประโยชน์ในโอกาสต่่อไป 

ข้้อมููลจากการห้้องเรีียนพบว่่านัักศึึกษาดนตรีีเม่ื่�อทำำ�การวิิเคราะห์์ข้้อมููลและอภิิปราย พบว่่าวิิเคราะห์์เฉพาะตััวของ

ดนตรีี (in music) อย่่างแห้้งแล้้งเชิิงวิิชาการ ขาดจากการนำำ�เอาบริิบทต่่าง ๆ ที่่�เกิิดขึ้้�นระหว่่างดนตรีีกัับสัังคม (about music) 

เข้้ามาวิิเคราะห์์ ด้ วยปััญหานี้้�ผู้้�เขีียนจึึงได้้นำำ�เสนอบทความฉบัับนี้้�เพ่ื่�อเสนอแนวคิดการศึึกษาดนตรีีในวิิธีีการทางดนตรีีวิิทยา

 เพ่ื่�อกระตุ้้�นให้้เกิิดนำำ�เอากรอบแนวคิดแปลกใหม่่ในแวดวงวิิชาการดนตรีีเข้้ามาเป็็นเคร่ื่�องมืือในการศึึกษา วิิเคราะห์์อย่่างเป็็น

ระบบต่่อไป บทความฉบัับนี้้�จึึงจะชี้้�ให้้เห็็นถึึงการบููรณาการข้้ามศาสตร์์ ปัญหาของการศึึกษาจากพื้้�นที่่�ความรู้้� และยกตััวอย่่าง

การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

การบููรณาการข้้ามศาสตร์

 การบููรณาการความรู้้�เป็็นกระบวนการที่่�ช่่วยให้้เกิิดการเรีียนรู้้�ในศาสตร์์สาขาต่่าง ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้องสััมพัันธ์์กััน สามารถ

ปรัับเปลี่่�ยนพฤติิกรรมทั้้�งทางด้้านสติิปััญญา ทั กษะ และจิิตใจ สามารถนำำ�ชุุดความรู้้�ไปใช้้แก้้ไขปััญหาและประยุุกต์์ใช้้ให้้เกิิด

ประโยชน์ได้้ ซึ่่�งควรมีีพื้้�นฐานที่่�สามารถเช่ื่�อมแนวคิดทฤษฎีีต่่าง ๆ ได้้ โดยการบููรณาการความรู้้�ข้ามศาสตร์์นั้้�นจะช่่วยทำำ�ให้้ผู้้�ที่่�

สนใจสามารถสร้้างคุุณลัักษณะเฉพาะตนให้้เกิิดขึ้้�นได้้ โดยเฉพาะในแวดวงวิิชาการ เน่ื่�องจากการศึึกษาความรู้้�ข้ามศาสตร์์จะมีี

ความยึึดโยงกัับความชอบและความสนใจเดิิมเฉพาะบุุคคล ซึ่่ �งจะไปกระตุ้้�นให้้เกิิดสภาวะกระตืือรืือร้้นและสร้้างแรงจููงใจอย่่าง

มากในการศึึกษาในประเด็็นต่่าง ๆ แนวคิิดการศึึกษาแบบบููรณาการได้้เกิิดขึ้้�นมาเกิิดกว่่าหนึ่่�งศตวรรษแล้้วโดย ดิ วอี้้� นั กการ

ศึึกษาชาวอเมริิกััน 

 ดิ วอี้้� ได้้เสนอแนวคิิดที่่�ว่่า การศึึกษาจะต้้องพััฒนาผู้้�เรีียนในลัักษณะเบ็็ดเสร็็จทั้้�งตััวมิใช่่พััฒนาแต่่เพีียงเฉพาะเร่ื่�อง

ใดเร่ื่�องหนึ่่�ง หรืือด้้านใดด้านหนึ่่�งเท่่านั้้�น (อรทััย มููลคำำ�, 2542: 9) การจััดการเรีียนการสอนในลัักษณะของรายวิิชาสััมมนาใน

หลัักสููตรบััณฑิิตศึึกษาของสาขาดุุริิยางคศิิลป์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น พบว่่าบรรยากาศในห้้องเรีียนได้้

เกิิดการเคารพสิทธิิ ศักดิ์์�ศรีความเป็็นมนุุษย์์ และการรัับฟัังความคิิดเห็็นของผู้้�อื่�น การนำำ�เสนอข้้อมููลและการแลกเปลี่่�ยนข้้อมููล

ยัังทำำ�ให้้เกิิดการพััฒนาความรู้้�ทั้้�งการทำำ�ความเข้้าใจเกี่่�ยวกับหลัักการ แนวคิิดทฤษฎีี สามารถวิิเคราะห์์ข้้อมููลอย่่างเป็็นระบบ

ระเบีียบ สามารถอ้้างอิิงที่่�มาได้้ สามารถประยุุกต์์ความรู้้� ทักษะต่่าง ๆ เพ่ื่�อแก้้ไขปััญหาได้้อย่่างเหมาะสม เพราะเน่ื่�องจากใน

ห้้องเรีียนพบว่่ามีีนัักศึึกษาดนตรีีที่่�มีีต้้นทุุนทางความรู้้�ที่่�แตกต่่างกัันอย่่างมาก ทั้้ �งจากเคร่ื่�องมืือปฏิิบััติิ ตลอดจนรสนิิยม แนว

ดนตรีีที่่�ช่ื่�นชอบ และช่่วงอายุุ บางท่่านก็็เติิบโตมาจากครอบครััวดนตรีีไทย บางท่่านก็็เป็็นนัักดนตรีีกลางคืืน บางท่่านก็็เป็็นครูู

 อาจารย์์ในระบบการศึึกษา และบางท่่านก็็เป็็นนัักกิิจกรรมภาคประชาสัังคม เป็็นต้้น ซึ่่�งการแลกเปลี่่�ยนกัันเป็็นการทำำ�ให้้เกิิด

จุุดปะทะทางความรู้้� ทำ ำ�ให้้ช่่วยพััฒนาทัักษะกระบวนการทางความคิิด  กระบวนการกลุ่่�ม ทำ ำ�ให้้เกิิดการปฏิิสััมพัันธ์์ทางสัังคม

และการบวนการแสวงหาความรู้้� สามารถเช่ื่�อมโยงความรู้้�และทำำ�ให้้เกิิดการศึึกษาในรููปแบบใหม่่ ซึ่่�งสอดคล้้องกัับกระบวนการ

เรีียนรู้้�แบบคอนสตรััคติิวิิสต์์ (Constructivist) ทิศา แขมมณีี (2554: 118) การคิิดเป็็นกระบวนการทางสมองในการนำำ�ข้อมููล

หรืือสิ่่�งเร้้าที่่�ได้้รัับไป ทำำ�การเช่ื่�อมโยงข้อ้มููลเข้้ากัับประสบการณ์เ์ดิิม เพ่ื่�อสร้้างความหมายให้แ้ก่่ตน ทำำ�ให้เ้กิิดความรู้้�ความเข้้าใจ

ที่่�สามารถนำำ�ไปใช้้ในสถานการณ์์ต่่าง ๆ การคิิดเป็็นงานเฉพาะตน แต่่บุุคคลอื่�น รวมถึึงสภาพแวดล้อมและประสบการณ์์ต่่าง ๆ

 สามารถกระตุ้้�นให้้บุุคคลเกิิดการคิิดได้้   
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 ทะลุกรอบแนวคิดทางทฤษฎีและกับดักความคิดของดนตรี
 ในวิิธีีการวิิจััยทางดนตรีีมัักพููดถึงวิิธีีวิิทยาในการวิิจััยระหว่่างการวิิจััยเชิิงคุุณภาพกับการวิิจััยเชิิงปริิมาณ ที่่�ถููกจำำ�กัด

เฉพาะในแง่ข่องความสามารถในการอธิิบายรููปแบบของการวิิเคราะห์แ์ละศึึกษาดนตรี ีซึ่่�งการวิิจััยทั้้�งสองแบบแตกต่า่งกัันเฉพาะ

ทางด้้านเทคนิิควิิธีีการ ในการเก็็บและการวิิเคราะห์์ข้้อมููล (methodology) เท่่านั้้�น การวิิจััยทางปริิมาณมัักนิิยมใช้้ในการศึึกษา

ด้้านดนตรีีศึึกษา ธุรกิิจดนตรีี ที่่�มีีการพููดถึงจำำ�นวนประชากร ส่วนการวิิจััยเชิิงคุุณภาพหันไปสนใจกรณีีศึึกษาเจาะลึึกในประเด็็น

ปััญหาที่่�ซัับซ้้อนจากผลกระทบของดนตรีีกัับสัังคม ซึ่่�งมัักจะเกี่่�ยวข้องกัับดนตรีีชาติิพัันธุ์์� การสืืบทอดดนตรี ีประวััติิศาสตร์์ดนตรีี 

ตลอดจนวัฒันธรรมดนตรีท้ี้องถิ่่�นและชุุมชนต่า่ง ๆ  ที่่�หลากหลาย ซึ่่�งในปััจจุุบัันศาสตราจารย์ ์ดร.เฉลิมิศัักดิ์์� พิิกุุลศรี ีได้้มีีการพููด

ถึึงวิิธีีการวิิจััยที่่�มีีคุุณภาพ โดยได้้หัันมาสนใจพลวัตัและความสัมัพัันธ์์ระหว่่างวิิธีีคิิดที่่�หลากหลายของดนตรีแีละบริิบทของสังัคม 

ให้้ความสำำ�คัญกัับกระบวนการวิิเคราะห์์ข้้อมููล ปัญหาจากการวิิจััย และการสะท้้อนประสบการณ์์จริิงจากการวิิจััย

 ในการวิิจััยทางดนตรีีนั้้�นต้้องพบเจอกัับมายาคติิมากมายที่่�มีีการครอบงำ��  สถาปนาอำำ�นาจความรู้้�มาจากกลไกทาง

อำำ�นาจต่่าง ๆ อย่่างยาวนาน จึงทำำ�ให้้ผู้้�วิิจััยประสบปััญหาในการวิิเคราะห์์ข้้อมููล การนำำ�เอาชุุดความรู้้�ด้านต่่าง ๆ เข้้ามาบููรณา

การข้้ามศาสตร์์เพ่ื่�อใช้้ในการศึึกษาวิิเคราะห์์จึึงเป็็นสิ่่�งจำำ�เป็็นอย่่างมากในการทำำ�ลายมายาคติิ และเพ่ื่�อสถาปนาความคิิดอิสระ 

สร้้างวิิธีีวิิทยาในการศึึกษา พัฒนาความคิิด  วิิเคราะห์์การสร้้างความหมาย และเข้้าใจปฏิิบััติิการสร้้างความหมายและการช่่วง

ชิิงพื้้�นที่่�ทางความทรงจำำ� ที่่�มีีความสััมพัันธ์์กัับวััฒนธรรมดนตรีีที่่�แตกต่่างกัันไปในสัังคม ดังนั้้�นการทะลุุกรอบแนวคิดเดิิม ๆ จึง

เป็็นการวิิธีีวิิทยาที่่�ช่่วยให้้การศึึกษานั้้�นสามารถต่่อสู้้�กับกระบวนการลดทอนความเป็็นมนุุษย์์ พร้ อมกัับเปิิดพื้้�นที่่�ทางความคิิด

อย่่างอิิสระ สร้้างสรรค์์วิิธีีวิิทยาใหม่่ซึ่่�งเป็็นการส่่งเสริิมการวิิจััยทางด้้านดนตรีีให้้มีีความก้้าวหน้้ายิ่่�งขึ้้�น

 ดนตรีีถืือได้้ว่่าเป็็นการศึึกษาทางด้้านวััฒนธรรมรููปแบบหนึ่่�ง (อานัันท์์ กาญจนพัันธุ์์�, 2563: 7) เม่ื่�อปััญหาในการวิิจััย

ทางวััฒนธรรมที่่�ซัับซ้้อนมากขึ้้�น ความต้้องการเปลี่่�ยนแปลงทั้้�งทางทฤษฎีีและวิิธีีวิิทยาในการวิิจััยจึึงจำำ�เป็็น โดยสามารถเริ่่�มต้้น

ด้้วยการทบทวนและวิิพากษ์์ทฤษฎีี ไม่่ใช่่เพ่ื่�อการแสวงหาคำำ�ตอบหรืือหากรอบแนวคิดเท่่านั้้�น ทว่่าต้้องมองทฤษฎีีให้้ทะลุุออกไป

ในหลายมิิติิ ทั้้�งในแง่่ที่่�เป็็นวิิธีีคิิด  เคร่ื่�องมืือทางความคิิดหรืือเคร่ื่�องช่่วยคิิด และในแง่่ของการตั้้�งประเด็็นคำำ�ถามที่่�แตกต่่างจาก

เดิิม เพ่ื่�อให้้เกิิดมุมมองใหม่่ที่่�ท้้าทาย 

 ซึ่่ �งแต่่เดิิมในการศึึกษาวิิจััยทางดนตรีีนั้้�นได้้ปรากฏพบประเด็็นในการศึึกษาที่่�ได้้รัับความนิิยมในการวิิจััย พ บว่่ามีี

ประเด็็นอยู่่�ไม่่หลากหลาย ส่ วนใหญ่่จะมุ่่�งประเด็็นไปที่่�งานวิิชาการศึึกษาเพ่ื่�อการสรรเสริิญเยิินยอทั้้�งตััวบุคคล สำ ำ�นัก สถาบััน

การศึึกษา เน้้นการแยกประเภทดนตรีี ทำำ�การจััดหมวดหมู่่�เคร่ื่�องดนตรีี ทำำ�การวิิเคราะห์์เพลง ศึกษาเทคนิิคการบรรเลง เทคนิิค

การประพัันธ์์ ศึกษาประวััติิความเป็็นมาแบบแห้้งแล้้งมิิติิเดี่่�ยว โดยละเลยการศึึกษาบริิบททางสัังคม การเมืือง ระบบเศรษฐกิิจ 

ประวััติิศาสตร์ ์วัฒนธรรม กล่่าวได้้ว่่าเป็็นประเด็น็ทางการศึกึษาดนตรีมีีีความแห้ง้แล้้งทางกรอบแนวคิดิทฤษฎีี ซึ่่�งเป็็นผลมาจาก

การถููกครอบงำ��ทางอำำ�นาจความรู้้�จากการกำำ�หนดนโยบายจากผู้้�มีอำำ�นาจ นอกจากนั้้�นด้้วยอิิทธิิพลจากยุุคล่่าอาณานิิคมของ

ชาวยุโรปจึึงส่่งผลกระทบต่่อกรอบแนวคิดของผู้้�วิิจััยที่่�เช่ื่�อว่่าการจดบันทึึกอะไรก็็ตามแบบชาวตะวัันตกอย่่างเช่่น การวััดคล่ื่�น

เสีียง จดบันทึึกโน้้ตจากมุุขปาฐะเป็็นโน้้ตดนตรีีตะวัันตก เป็็นต้้น เป็็นการสร้้างความเป็็นอารยะให้้เกิิดแก่่ตััวผู้�วิิจััยและเกิิดแก่่

วงการดนตรีีในสัังคมไทย โดยเช่ื่�อว่่าเป็็นการสร้้างองค์์ความรู้้�ทางดนตรีีที่่�เกิิดขึ้้�นให้้สามารถทััดเทีียมชาวตะวัันตก บางครั้้�งจึึงอาจ

ละเลยบางประเด็็นไป เช่่น ความคาดเคล่ื่�อนทางภาษา อัตลัักษณ์์ทางสำำ�เนีียงดนตรีี ตลอดจนการละเลยการศึึกษาในบริิบทต่่าง 

ๆ ที่่�เกิิดขึ้้�นรอบ ๆ ตัวดนตรีี อาทิิ การถููกลดทอนความเป็็นมนุุษย์์ของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์� ปัญหาสิิทธิิมนุุษยชน การศึึกษาเพศสภาพ

ของนัักดนตรีี ประวััติิศาสตร์์ในมิิติิต่่าง ๆ ที่่�เกิิดขึ้้�น ระบบเศรษฐกิิจของสัังคมที่่�ทำำ�การศึึกษา เป็็นต้้น การหัันให้้ความสำำ�คัญกัับ

การทบทวนกรอบแนวคิดิทางทฤษฎีีแนวคิดิที่่�เกี่่�ยวข้อง จะเป็น็ตััวกระตุ้้�นให้เ้กิิดการมองทฤษฎีีในฐานะของกรอบแนวความคิดิ 

พร้อมทั้้�งเป็็นการมองทะลุุกรอบคิิดแบบเดิิม ๆ  ท้าทายให้้ผู้้�วิิจััยเกิิดการพยายามก้้าวข้ามศาสตร์์ บููรณาการกรอบแนวคิด ทฤษฎีี

ต่่าง ๆ เพ่ื่�อทำำ�การวิิเคราะห์์ความทัับซ้้อนกัันของความรู้้�ที่่�เกิิดขึ้้�นในการศึึกษา ด้ วยเหตุุนี้้�การศึึกษาแบบบููรณาการยัังเป็็นการ

ทำำ�ให้้การวิิจััยดนตรีีไม่่เพีียงแค่่ยึึดติดแค่่คำำ�ตอบแบบสำำ�เร็็จรููปเท่่านั้้�น แต่่ยัังส่่งเสริิมวิิธีีวิิทยานการตั้้�งโจทย์์คำำ�ถามวิิจััยด้้วย เพ่ื่�อ

ไปยัังการวิิเคราะห์์ สรุุปผล อภิิปรายผลการวิิจััยที่่�มีีประโยชน์ และแหลมคม
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การศึึกษาภาคสนามช่่วยเสริิมสร้้างวิิธีีคิิดเชิิงซ้้อนในเง่ื่�อนไขของบริิบททางสัังคม

 จากการที่่�อ้้างถึึงผู้้�เขีียนได้้รัับทุุนสนัับสนุุนมีีหน้้าที่่�ปฏิิบััติิงานผู้้�ช่วยสอนในระดับับััณฑิิตศึึกษาที่่�กล่่าวไว้้ข้้างต้้น จึงทำำ�ให้้

ผู้้�เขีียนได้้มีีประสบการณ์์ร่่วมกัับผู้้�เขีียน อีกทั้้�งยัังได้้มีีการแลกเปลี่่�ยน พููดคุยตลอดจนบรรยายเกี่่�ยวกับประสบการณ์์ในการวิิจััย

ภาคสนามและร่่วมลงพื้้�นที่่�เก็็บข้้อมููลภาคสนาม จึงทำำ�ให้้ได้้มีีการเก็็บข้้อมููลของผู้้�เรีียน พบว่่าในช่่วงแรกผู้้�เรีียนมีีประสบการณ์์ทาง

ภาคสนามชุุดหนึ่่�ง โดยจะมีีการอ้้างอิิงกัับชุุดความรู้้�ที่่�เฉพาะบุุคคลที่่�ถนััด เช่่น บุคคลที่่�เรีียนทางดนตรีีตะวัันตกก็็จะมีีประสบการณ์์ 

ชุุดความรู้้�ที่่�เม่ื่�อจะอธิิบายดนตรีีชาติิพัันธุ์์�ก็จะนำำ�เอาแนวคิด ทฤษฎีีทางดนตรีีตะวัันตกมาอธิิบาย ส่วนบุุคคลที่่�มีีเรีียนดนตรีีไทยก็็

จะนำำ�เอาประสบการณ์์ทางดนตรีีไทยมาอธิิบายดนตรีีชาติิพันัธุ์์� เป็็นต้้น แต่่ถึงึอย่า่งไรก็็ตามพบว่่าสนใจก็็แต่่ดนตรีีที่่�พบ อีกทั้้�งยังั

มีีความโรแมนติกิในพื้้�นที่่�ภาคสนามจนทำำ�ให้้ไม่่เห็็นมิิติิต่่าง ๆ  ที่่�ทัับซ้้อนอยู่่�ในพื้้�นที่่�ความรู้้� แต่่เม่ื่�อได้้มีีการลงพื้้�นที่่�ภาคสนามแล้้ว

นำำ�ข้อมููลมาวิิเคราะห์์นำำ�เสนอ แลกเปลี่่�ยนกัันในห้้องเรีียน พบว่่ามีีการตระหนัักถึึง ที่่�มาของเสีียง ปัญหาของวััฒนธรรม ชุุมชน 

สัังคม ทั้้�งระบบเศรษฐกิิจ การเมืือง วัฒนธรรมมากยิ่่�งขึ้้�น

 ในการศึึกษาวิิจััยพบว่่าเริ่่�มมีีการพููดถึงวิิธีีคิิดเร่ื่�องของความซัับซ้้อน (complexity) ซึ่่�งเป็็นการใช้้มุุมมองเชิิงซ้้อนแทนที่่�

มุุมมองเชิิงเดี่่�ยวในการวิิจััย เพราะในความจริิงในการศึึกษานั้้�นไม่่ได้้มีีความจริิงแค่่เพีียงระดัับเดีียว ในพื้้�นที่่�ความรู้้�ย่่อมมีีความ

จริิงที่่�ทัับซ้้อนกัันอยู่่� หรืือยัังมีีการประกอบสร้้างความจริิงที่่�ปรากฏให้้เป็็นข้้อมููลจากการศึึกษา วิิธีีคิิดเร่ื่�องความซัับซ้้อนจะช่่วย

ให้้ผู้้�วิิจััยมีีกรอบแนวคิด วิิธีีการวิิจััยที่่�สามารถมองปรากฏการณ์์ทางสัังคมและวััฒนธรรมที่่�เกิิดขึ้้�นแบบระนาบเดีียว ทำำ�ให้้ผู้้�วิิจััย

เห็็นถึึงความสััมพัันธ์์เชิิงซ้้อนที่่�เกิิดขึ้้�นในพื้้�นที่่�ความรู้้�ด้วย เช่่น เม่ื่�อเราเห็็น “เตหน่่า” เราอธิิบายว่่าเป็็นเคร่ื่�องดนตรีีของชาวปกา

เกอะญอ ใช้้วิิธีีการดีีดทำำ�ให้เ้กิิดเสียีงมีีลัักษณะคล้า้ยพิิณ ก็แสดงว่่าเป็็นการคิิดแบบระนาบ ไม่่ได้้มองความทับัซ้้อนของพื้้�นที่่�ความ

รู้้�  ไม้้ได้้มองเห็็นอย่่างอ่ื่�นเลย โดยที่่�จริิงแล้้วยัังมีีการแสดงให้้เห็็นมิิติิทางสัังคมได้้เพิ่่�มอีีก เช่่น เตหน่่า ตัวนี้้�ใช้้สายเบรคจัักรยาน

หรืือใช้้วััสดุุใดมาใช้้เป็็นสายเตหน่า่ วัสดุุที่่�ใช้้ทำำ�ตัวเตหน่า่เป็็นไม้้ที่่�หาได้้ในหมู่่�บ้า้นนี่่�หรืือไม่ ่เตหน่า่ตััวนี้้�ผู้้�บรรเลงทำำ�เองหรืือมีีการ

ซื้้�อจากที่่�อ่ื่�น เป็็นระบบอุุตสาหกรรมครััวเรืือนส่่งขายที่่�อ่ื่�นหรืือไม่่ ซึ่่�งที่่�ยกตััวอย่า่งข้้างตนจะสามารถเห็็นถึึงการเปลี่่�ยนแปลงของ

สัังคมที่่�ผู้้�วิิจััยได้้เห็็นเตหน่่าตััวนี้้� อีกทั้้�งยัังเห็็นถึึงบริิบททางสัังคมในมิิติิต่่าง ๆ ทั้้�งระบบเศรษฐกิิจ ประวััติิศาสตร์์ สังคม เป็็นต้้น

 เป็็นการให้้ความสำำ�คัญแก่่ความจริิงที่่�ทัับซ้้อนกัันอยู่่�  เพราะความจริิงที่่�เกิิดขึ้้�นในบริิบทหรืือในเง่ื่�อนไขที่่�แตกต่่างกััน อาจต้้อง

อาศัยัหลัักและวิิธีีคิิดที่่�อธิิบายไม่่เหมืือนกััน ซึ่่�งถ้้ามองแค่เ่ฉพาะความจริงิหรืือสิ่่�งที่่�พบแค่่เจาะจงอย่า่งใดอย่า่งหนึ่่�งแล้้วจะทำำ�ให้ไ้ม่่

สามารถวิิเคราะห์์ถึงึปััญหาได้้ เช่่น เม่ื่�อศึึกษาการสืืบทอดของเตหน่่า แต่่ไม่่กล่่าวถึงสภาพสังคม ระบบเศรษฐกิิจที่่�เปลี่่�ยนแปลงไป 

ที่่�ส่่งผลกระทบต่่อวิิถีีชีีวิิตของชาวปกาเกอะญอ พบปััญหาการลดลงของผู้้�ที่่�ทำำ�การรัักษา สืืบทอดวัฒนธรรมดนตรีีปกาเกอะญอ

 หรืือเม่ื่�อเราเห็็นหมู่่�บ้านของชาวกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ที่่�ไม่่มีีไฟฟ้้าใช้้ อยู่่�ไกลจากตััวเมืือง เราก็็จะพรรณนาแต่่ด้้านโรแมนติิกที่่�มองจาก

คนเมืือง โดยไม่่เห็็นถึึงปััญหาระบบคมนาคม ระบบสาธารณููปโภคขึ้้�นพื้้�นฐาน อาทิิ เม่ื่�อการตั้้�งคำำ�ถามเกี่่�ยวกับดนตรีีในพิิธีีกรรม

เพ่ื่�อรัักษาอาการป่่วย แต่่ลืืมตั้้�งคำำ�ถามเกี่่�ยวกับทำำ�ไมโรงพยาบาลมีระยะทางห่่างจากหมู่่�บ้านเท่่าไร

 ในการศึึกษาวิิจััยข้้อมููลที่่�ได้้เก็็บรวบรวมมา ถูู กประทัับไว้้ด้้วยวาทกรรมจำำ�นวนมากที่่�ซ้้อนทัับกััน จุ ดสำำ�คัญไม่่ได้้อยู่่�

ที่่�เร่ื่�องของการเก็็บข้้อมููลเพีียงอย่่างเดีียว  แต่่อยู่่�ที่่�การพยายามตั้้�งคำำ�ถามและการโต้้เถีียง เรีียกว่่าวิิธีีวิิทยาการใคร่่ครวญหรืือ

คิิดทบทวน (reflexivity) หมายถึึงในการศึึกษาวิิจััยคงต้้องมีีลัักษณะของการวิิพากษ์์วิิจารณ์์ และก็็วิิจารณ์์ตััวเราเอง ไม่่ใช่่มอง

อะไรในทิิศทางเดีียว ต้องมองโต้้ตอบกัันไปมา การทบทวนจะช่่วยสะท้้อนความคิิด พร้อมทั้้�งโต้้แย้้งและตรวจสอบอยู่่�ในตััวเอง

ตลอดเวลา (อานัันท์์ กาญจนพัันธุ์์�, 2563: 30) ซึ่่�งการวิิเคราะห์์ที่่�ปรากฏในงานวิิจััยนั้้�นจะช่่วยสะท้้อนความแหลมคม และองค์์

ความรู้้�ของผู้้�วิิจััยออกมา 

 มีคำำ�กล่่าวจากศาสตราจารย์์ ดร.เฉลิิมศัักดิ์์� พิิกุุลศรี อยู่่�บ่อยครั้้�งเม่ื่�อท่่านได้้พาเข้้าไปในพื้้�นที่่�ภาคสนามว่่า “สนามคืือ

ครูู แต่่ความรู้้�ไม่่ได้้หยุุดอยู่่�ที่่�สนาม” ซึ่่�งได้้แสดงถึึงการให้้ความสำำ�คัญในวิิธีีการศึึกษาภาคสนาม แต่่ไม่่ได้้หมายความว่่าให้้ความ

สำำ�คัญเฉพาะแค่่วิิธีีการเก็็บและประมวลข้อมููลเท่่านั้้�น ยังครอบคลุุมไปถึึงแนวคิดต่าง ๆ ที่่�นำำ�มาวิิเคราะห์์ข้้อมููล คิดต่อ วิิพากษ์์

วิิจาณ์์ ตลอดจนเมื่่�อมีีการนำำ�ข้อมููลภาคสนามไปนำำ�เสนอผ่่านการแลกเปลี่่�ยนในวงวิิชาการ ซึ่่ �งแสดงให้้เห็็นว่่าความรู้้�สามารถ

เปลี่่�ยนแปลงได้้ตลอด และความรู้้�สามารถพััฒนาได้้เสมอ ต้องให้้ความสำำ�คัญไปที่่�การทบทวนวรรณกรรมที่่�เกี่่�ยวข้องในมิิติิต่่าง
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 ๆ สอดคล้้องกัับที่่�กล่่าวข้างต้้นเกี่่�ยวกับการศึึกษาบููรณาการข้้ามศาสตร์์ อย่่างไรก็็ตามทฤษฎีีเป็็นเพีียงแนวคิดที่่�ช่่วยในการตั้้�ง

คำำ�ถามหรืือช่่วยให้้รู้้�จักคิิดเท่่านั้้�น 

การศึึกษาข้้ามศาสตร์ เพ่ื่�อพััฒนาการเรีียนรู้้�ทางดนตรี

 ดนตรีีเป็็นศิิลปะที่่�เกี่่�ยวข้องกัับเสีียง แต่่เสีียงที่่�สามารถเรีียกได้้ว่่าเป็็นเสีียงดนตรีี ต้องเป็็นเสีียงที่่�เกิิดจากความจงใจ

ที่่�จะสร้้างสรรค์์ขึ้้�น เพ่ื่�อให้้เกิิดความไพเราะและสร้้างแรงบัันดาลใจให้้กัับผู้้�ฟัง ในการศึึกษาวิิจััยเกี่่�ยวกับดนตรีีแบ่่งออกเป็็น 2 

ลัักษณะ คืือ การศึึกษาในดนตรีี ที่่�มุ่่�งศึึกษาไปในคุุณลัักษณะทางดนตรีี และการศึึกษาที่่�เกี่่�ยวข้องกัับดนตรีี เป็็นการศึึกษาองค์์

ความรู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้องอยู่่�ล้อมรอบดนตรีี เช่่น การศึึกษาธุุรกิิจที่่�เกี่่�ยวข้องกัับดนตรีี เสีียงเพ่ื่�อการบำำ�บัด วิิทยาศาสตร์์ของเสีียง รวม

ไปถึึงสิ่่�งที่่�เกี่่�ยวข้องกัับดนตรีีในมิิติิของกระบวนการเรีียนรู้้�ของมนุุษย์์ (เฉลิิมศัักดิ์์� พิิกุุลศรี, 2561 : 122-123) 

 ศิิลปะต่่าง ๆ ที่่ �เราได้้เห็็นอยู่่�ในทุุกวัันนี้้�นั้้�นมีีผลเน่ื่�องมาจากปััจจััยทางสัังคม เช่่น ศ าสนา ระบบความเช่ื่�อ รวมทั้้�ง

พฤติิกรรมอ่ื่�น ๆ ที่่ �สืืบทอดมาจากประวััติิศาสตร์์ โดยสรุุปไว้้ว่่า ลัักษณะดนตรีีของสัังคมตะวัันตกมีีลัักษณะที่่�มีีกฎเกณฑ์์และ

เป็็นวิิทยาศาสตร์์ เพราะมีีอิิทธิิพลมาจากสัังคมที่่�ให้้คุุณค่่าต่่อการคิิดและการตััดสินใจในปััญหาชีีวิิตประจำำ�วันอย่่างใช้้เหตุุผล

 เป็็นผลจากสัังคมที่่�เช่ื่�อถืือวิิทยาศาสตร์์มากกว่่าอำำ�นาจลึึกลัับทางไสยศาสตร์์ และ โครงสร้้างของดนตรีีย่่อมสะท้้อนให้้เห็็นถึึง

โครงสร้้างของสัังคมที่่�เป็็นเจ้้าของดนตรีี ดนตรีีตะวัันตกมีีโครงสร้้างที่่�แสดงออกถึึงโครงสร้้างที่่�มีีการออกแบบ มีการจััดระเบีียบ

 มี กฎเกณฑ์์ นั กดนตรีีตะวัันตกมีีระเบีียบแบบแผนในการเล่่นดนตรีีเหมืือนกลุ่่�มทหารที่่�ฝึึกภาคสนาม พร้อมจะปฏิิบััติิตามกฎ

ข้้อบัังคัับมากกว่่าการตััดสินใจที่่�ใช้้อารมณ์์เป็็นใหญ่่ ด นตรีีตะวัันตกจึึงสามารถสร้้างความเป็็นหนึ่่�งเดีียวได้้ มี กฎเกณฑ์์ ทฤษฎีี

 ระบบโน้้ตแน่่นอน ผิ ดกับดนตรีีไทยที่่�เล่่นโดยอาศััยความจำำ�เป็็นหลััก ด นตรีีตะวัันตกจึึงแสดงให้้เห็็นถึึงสถาบัันหลัักในสัังคม

ตะวัันตกที่่�มีีประสิิทธิิภาพ  เช่่น สถาบัันด้้านศาสนาคริิสต์์ สหกรณ์์ สมาคม สถาบัันทางการศึึกษา เป็็นต้้น ในส่่วนของดนตรีี

ไทยนั้้�น แสดงให้้เห็็นถึึงลัักษณะของดนตรีีที่่�ไม่่ได้้มีีกฎเกณฑ์์ตายตััว  สะท้้อนให้้เห็็นถึึงโครงสร้้างทางสัังคมที่่�ได้้รัับอิิทธิิพลมา

จากศาสนาพุุทธ และฮิินดูู ซึ่่�งทััศนคติิต่่อชีีวิิตอัันเป็็นสัังสารวััฏคาบเกี่่�ยวเป็็นลููกโซ่่เน่ื่�องกัันไป กล่่าวคืือ ดนตรีีตะวัันตกเปรีียบ

เหมืือนสถาปััตยกรรม ตึกอาคารที่่�มีีความมั่่�นคง แต่่สำำ�หรัับดนตรีีไทยสะท้้อนสภาพธรรมชาติิ สิ่่�งแวดล้อมในสัังคมไทยที่่�เต็็มไป

ด้้วยแม่่น้ำำ�� ลำ ำ�คลอง และการบรรเลงของดนตรีีไทยก็็เหมืือนกระแสน้ำำ��ที่่�ถููกปล่่อยออกไปตามแรงคล่ื่�น และไหลคดเคี้้�ยว  (สงััด 	

ภููเขาทอง, 2534: 18-19) ในบริิบทของสัังคมที่่�ยัังไม่่เป็็นประเทศพัฒนาและในแถบภููมิภาคที่่�ไม่่ใช่่เมืืองหลัักหรืือมีีลัักษณะของ

เมืืองที่่�ห่่างจากส่่วนกลางจะพบดนตรีีที่่�ไม่่ค่่อยพิิสดาร เรีียบง่่ายแต่่อาจจะแตกต่่างกัันไปตามสภาพอากาศ  อาหาร และอาชีีพ

ของคนในสัังคม เม่ื่�อฟัังและพิิจารณาแล้้วจะพบว่่ามีีลัักษณะที่่�คล้้ายกัับสำำ�เนีียงพููดของคนในสัังคมนั้้�น ทั้้ �งนี้้�เพราะธรรมชาติิ

ของสิ่่�งแวดล้อม ภููมิศาสตร์์ ภููมิประเทศ สภาพเศรษฐกิิจของสัังคม ความยากจน ความแห้้งแล้้งที่่�เกิิดขึ้้�นย่่อมส่่งผลกระทบกัับ

วิิถีีชีีวิิต ประกอบกัับการจััดการระเบีียบของสัังคมก็็ส่่งผลต่อศิิลปะและดนตรีี ด นตรีีที่่�เขาแสดงออกมาก็็ย่่อมยึึดโยงกัับวิิถีีชีีวิิต

ในแต่่ละบุุคคล

 ธรรมชาติิที่่�แปรปวน อากาศหนาวจัด ร้อนจััด หรืือเม่ื่�อถึึงระยะเวลาที่่�ธรรมชาติิสดใส สวยงามในฤดููใบไม้้ผลิิ การสู้้�

รบในช่่วงสงคราม วิิถีีชีีวิิตที่่�เพ่ื่�อความอยู่่�รอดในสัังคมของมนุุษย์์ล้้วนมีีส่่วนผลัักดัันทำำ�ให้้การจััดระบบระเบีียบ เรีียบเรีียงดนตรีี

อย่่างเป็็นระบบระเบีียบให้้มีีท่่วงทำำ�นองที่่�สอดคล้้องกัับธรรมชาติิ สิ่่�งแวดล้อม เช่่น ความเร้้าอารมณ์์ ดุดััน สดใส หมองหม่่น ช้า

 เร็็ว ดั ง เบา อ่ อนหวาน ดุ ดััน ขึ้้ �นอยู่่�กับศิิลปินผู้้�เรีียบเรีียงจััดวางเสีียงออกมา นอกจากนั้้�นในบางสัังคมที่่�มีีความซัับซ้้อนทาง

อำำ�นาจ ดังที่่� สงััด ภููเขาทอง (2539: 17) อธิิบายถึึงดนตรีีของชาวตะวัันออกว่่าสัังเกตว่่าสำำ�เนีียงดนตรีีของญี่่�ปุ่่�น จีน และอิินเดีีย

มีีท่่วงทำำ�นองที่่�ค่่อนข้้างเศร้าและชวนฝััน สืืบเน่ื่�องมาแต่่สภาพของเพศสตรีีภายในชาติิเหล่่านี้้�ในอดีีต ไม่่ค่่อยมีีความเท่่าเทีียมกัับ

ผู้้�ชาย จนเกืือบกลายเป็็นเคร่ื่�องเล่่นของผู้้�ชายไป เสีียงดนตรีีที่่�เปล่่งออกก็็คล้้ายกัับเสีียงสะท้้อนของผู้้�ที่่�ตกอยู่่�ในห้้วงแห่่งความ

ทุุกข์์และทรมานใจ สำำ�หรัับในด้้านดนตรีีไทยพบว่่ามีีท่่วงทำำ�นองที่่�อ่่อนหวาน นิ่่�มนวล  ไม่่ค่่อยปรากฏเสีียงที่่�ดุุดััน รุ นแรง หาก

จะมีีก็็มัักเกิิดจากการปรุุงแต่่งขึ้้�นเป็็นพิิเศษเพ่ื่�อใช้้สำำ�หรัับบางโอกาส เช่่น การแสดงละคร เป็็นต้้น เพราะสภาพชีวิิตของคนไทย



672

มัักจะพบกัับธรรมชาติิที่่�สวยงาม ไม่่ค่่อยพบกัับอุุปสรรคของธรรมชาติิที่่�รุุนแรง หรืือสภาพสงครามที่่�รุุนแรงจนทำำ�ให้้เกิิดความ

สะเทืือนใจติิดฝังเป็็นรากลึึกถึึงจิิตใจ 

 ดนตรีีกัับมนุุษย์์เป็็นสิ่่�งที่่�อยู่่�ร่วมกัันมาตั้้�งแต่่อดีีต ดนตรีีเกิิดจากการสร้้างสรรค์์ของมนุุษย์ ์ดนตรีีเกิิดขึ้้�นจากแรงบัันดาล

ใจของมนุุษย์์ที่่�พยายามสะท้้อนจิินตภาพของตนเอง และสภาพสังคมที่่�เกิิดขึ้้�นในแต่่ละช่่วงเวลาออกมา พร้อมกัับสะท้้อนแนวคิด

 อุดมการณ์์ออกมาอย่่างต่่อเน่ื่�อง โดยในคำำ�ร้องของเพลงเต็็มไปด้้วยวาทกรรม (ชิิษณุุพงค์์ อินทร์์แก้้ว, 2561: 263) ดนตรีีจึึงมีี

ความสััมพัันธ์์กัับสัังคมตลอดมา และเพ่ื่�อทำำ�ความเข้้าใจความคิิดของคนในสัังคมนั้้�น ๆ  จึงต้้องไปดููการจััดวางความคิิดทางสัังคม 

ซึ่่�งความคิิดทางสัังคมนั้้�นยึึดโยงกัับประวััติิศาสตร์์ เศรษฐกิิจ วัฒนธรรม โดยทั้้�งนี้้�คืือการเมืือง ดังนั้้�นดนตรีีจึึงไม่่สามารถแยกออก

จากการเมืืองได้ ้ดนตรีีจึึงสััมพัันธ์์กัับสัังคมและการเมืือง แสดงให้เ้ห็็นว่่าในการศึึกษาดนตรีีนั้้�นจำำ�เป็็นต้้องศึึกษาอย่า่งบููรณาการ

ข้้ามศาสตร์์ทางความรู้้� เพ่ื่�อที่่�จะได้้เข้้าใจถึึงความทัับซ้้อนของความรู้้� การศึึกษาแบบบููรณาการข้้ามศาสตร์์จึึงเป็็นวิิธีีการวิิจััยแบบ

หนึ่่�งที่่�จะทำำ�ให้้ผู้้�วิิจััยสามารถวิิเคราะห์์ข้้อมููล อภิิปรายการวิิจััยได้้อย่่างแหลมคมมากยิ่่�งขึ้้�น 

 นอกจากคุุณลัักษณะทางดนตรีีแล้้วสิ่่�งที่่�สำำ�คัญในบทเพลงก็็คืือคำำ�ร้อง ที่่ �ถููกสร้้างจากองค์์ความรู้้�ทางภาษาศาสตร์์

 ในหนึ่่�งบทเพลงนั้้�นไม่่ได้้อาจเกิิดขึ้้�นอย่่างโดดเดี่่�ยว  แต่่บทเพลงที่่�เกิิดขึ้้�นในช่่วงเวลาหนึ่่�งย่่อมเต็็มไปด้้วยความสััมพัันธ์์ยึึดโยง

กัับบริิบททางสัังคมทั้้�งจากตััวมนุุษย์์ที่่�เป็็นผู้้�สร้้างสรรค์์ผลงานที่่�มีีรสนิิยม ประสบการณ์์ทางดนตรีีที่่�ได้้สะสมมา อี ีกทั้้�งยัังเม่ื่�อ

เกิิดกระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงานเพลง ก็ย่่อมต้้องเกิิดการคิิด วิิเคราะห์์ถึึงวััตถุุประสงค์์ที่่�ใช้้บทเพลงเพ่ื่�อส่ื่�อสารกัับใคร หรืือใช้้

บทเพลงเพ่ื่�ออะไร อย่่างเช่่น เพลงหนึ่่�งเพลงนั้้�นย่่อมต้้องมีีผู้้�อำำ�นวยการผลิิตคอยควบคุุมว่่าต้้องการให้้เพลงนั้้�นส่่งผลกับกลุ่่�มฟััง

กลุ่่�มใดโดยตรง เรีียกง่่าย ๆ ว่าเพลงจะต้้องขายใคร หรืือแม้้กระทั้้�งเพลงนี้้�ถููกแต่่งเพ่ื่�อมอบเป็็นของขวััญให้้ใครหนึ่่�งคน เป็็นต้้น 

คำำ�ร้องในเพลงจึึงเป็็นการสร้้างความหมายผ่่านกระบวนการสร้้างวาทกรรมขึ้้�นมา เพ่ื่�อให้้ความหมาย

 การก่่อรููปของวาทกรรม (Discursive formation) เต็็มไปด้้วยความสััมพัันธ์์ระหว่่างวาทกรรมกัับสิ่่�งที่่�อยู่่�ภายนอก 

และยังัมีีความสัมัพัันธ์์ระหว่า่งวาทกรรมหนึ่่�งกัับบริิบทหรืือเงื่่�อนไขของการเมืืองตลอดจนสภาพเศรษฐกิจิซึ่่�งส่่งผลต่อ่การก่อ่รููปขึ้้�น

มาของวาทกรรม (เก่่งกิิจ กิติิเรีียงลาภ, 2562: 20) วาทกรรมจึึงเป็็นความรู้้�ในเร่ื่�องใดเร่ื่�องหนึ่่�ง ที่่�ถููกนิิยามว่่าเป็็นความจริิง ภาย

ใต้้กรอบความรู้้�แบบหนึ่่�ง ด้วยปฏิิบััติิการของความสััมพัันธ์์เชิิงอำำ�นาจ ในการนิิยามความหมาย (อานัันท์์ กาญจนพัันธุ์์�, 2555: 

60) การก่่อรููปขึ้้�นของวาทกรรม จะสามารถสร้้างความรู้้�ขึ้้�นได้้จากการผลิิตซ้ำำ�� โดยการสนัับสนุุนของสถาบัันต่่าง  ๆประกอบสร้้าง

กลายเป็็น “ความจริิง” ในประวััติิศาสตร์์ของช่่วงเวลานั้้�นๆ ทำำ�ให้้มีีผลต่อการรัับรู้้�ในมโนทััศน์ของมนุุษย์์

 ในหนึ่่�งบทเพลงนั้้�นย่่อมถููกปล่่อยในช่่วงเวลาที่่�มีีความสััมพัันธ์์ระหว่่างดนตรีีกัับสัังคม ในบทความฉบัับนี้้�ที่่�ผู้้�เขีียนมีี

เป้้าประสงค์์เพ่ื่�อฉายภาพให้้เห็็นถึึงการศึึกษาอย่่างข้้ามศาสตร์์ จึ งได้้พยายามนำำ�เสนอแนวคิดการศึึกษาดนตรีีที่่�วิิเคราะห์์ทั้้�งตััว

ดนตรีแีละบริิบททางสังัคมที่่�เกิิดขึ้้�นอยู่่�รอบ ๆ  ดนตรีี ดังนั้้�นผู้้�เขีียนได้้ยกตััวอย่า่งการศึกึษาบทเพลงที่่�ได้้เกิิดขึ้้�นในระยะเวลาหนึ่่�ง 

ซึ่่�งผู้้�เขีียนจะชี้้�ให้้เห็็นสิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นในรอบ ๆ  ของบทเพลง โดยโดยข้้อจำำ�กัดในการอธิิบายจึึงได้้ขอสรุุปให้้เห็็นเป็็นเพีียง ในรอบ 1 ปี

ที่่�บทเพลงได้้ถููกเผยแพร่ออกมานั้้�น ได้้มีีอะไรเกิิดขึ้้�นมาบ้้าง อาจจะเป็็นช่่วงก่่อนที่่�เพลงจะถููกเผยแพร่ออกมาเพ่ื่�อสะท้้อนให้้เห็็น

การใช้้ดนตรีีส่ื่�อสาร หรืือแม้้กระทั้้�งบทเพลงได้้รัับอิิทธิิพล แรงบัันดาลใจอะไรบ้้างอย่่างจากช่่วงเวลาเดีียวกัน 

 ผู้�เขีียนขอยกตััวอย่่างของการเผยแพร่บทเพลงของท่่าน พล.อ.ประยุุทธ จันทร์์โอชา ที่่�ท่่านได้้ประพัันธ์์ผลงานเพลง

ออกมาหลัังจากการรััฐประหาร เม่ื่�อ 22 พฤษภาคม พ.ศ.2557 และหลัังจากนั้้�นในช่่วงที่่�ท่่านดำำ�รงตำำ�แหน่่งเป็็นนากยกรััฐมนตรีี

 ก็ยัังได้้มีีการประพัันธ์์เพลงและเผยแพร่ออกมาสู่่�สาธารณะอย่่างต่่อเน่ื่�องหลายบทเพลง ซึ่่�งเม่ื่�อดููไปที่่�ระยะเวลาก่่อนที่่�จะมีีการ

เผยแพร่บทเพลงออกมานั้้�น จะพบว่่าวาทกรรมและคุุณลัักษณะทางดนตรีีนั้้�นมีีความสััมพัันธ์์กัับสัังคมในช่่วงเวลาขณะนั้้�น
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ตารางที่่� 1 แสดงความสััมพัันธ์์ระหว่่างเพลงที่่�ได้้เผยแพร่ออกมาในช่่วงปีีกัับสถาการณ์์ทางการเมืืองในรอบปีี

ช่ื่�อเพลง สถานการณ์์ทางการเมืืองในในรอบปีี คำำ�ที่่�พบบ่่อยในเพลง แนวเพลง

คืืนความสุุขให้้ประเทศไทย 

(6 มิ.ย.57)

- เกิิดปัญหาความขััดแย้้งทางการเมืือง 

- เกิิดการรััฐประหาร

- ผู้�นำำ�รัฐประหารประกาศจะคืืนความสุุข

- เกิิดวาทกรรม เราจะทำำ�ตามสััญญา ขอ

เวลาอีีกไม่่นาน

ชาติิ, สัญญา, แผ่่นดิิน, 

ประชาชน, ประเทศไทย, 

คืืนความสุุข Pop

เพราะเธอคืือประเทศไทย 

(22 ธ.ค. 58)

- เกิิด 3 เหตุุระเบิิดใหญ่่ใจกลาง กทม. 

- มีม็็อบนัักศึึกษา พลเมืืองฯ ต้าน คสช.

- ยึึดพาสปอร์์ต ถอดยศทักษิิณ

- มีการเรีียกร้้องให้้ตรวจสอบอุุทยานราชภักดิ์์�

- มีเหตุุการณ์์ชููป้ายค้้านร่่างรััฐธรรมนููญ

- ประกาศเล่ื่�อนการเลืือกตั้้�ง (ครั้้�งที่่� 1) 

ประเทศไทย, แผ่่นดิิน,

คืืนความสุุข, (ก้้าวสู่่�

ความหวััง)
Pop

ความหวัังความศรัทธา 	

(26 ต.ค. 59)

- การสวรรคตของ ร.9 เม่ื่�อ 13 ต.ค. 59

- เกิิดข้อครหาเกี่่�ยวกับครอบครััวน้องนายกฯ

- เกิิดเหตุุการณ์์ป่่วน 7 จังหวััดภาคใต้้

- ลุงป้้อมเหมาลำำ�ไปอโลฮากิินคาเวีียร์์ 

(29-1 ต.ค.)

คามเป็็นไทย, ชาติิ,          

สามััคคีี, ความดีี

Pop, Jazz

สะพาน (4 ม.ค.60) - คสช. สืืบทอดอำำ�นาจ มาแล้้ว 3 ปี แผ่่นดิิน, สัญญา, ทำำ�ตาม

สััญญา, (ฝััน) Pop

ใจเพชร (9 ก.พ. 61) - ประกาศใช้้รััฐธรรมนููญ ฉบัับปีี 60 

- ยิ่่�งลัักษณ์์ ออกนอกประเทศ (25 ส.ค.)

- ประกาศจัดการเลืือกตั้้�งภายใน พ.ย. 2561

- ดราม่่านาฬิิกาหรูู (4 ธ.ค.)

ร่่วมมืือกััน, จับมืือกัันไว้้, 

คิิดดีี, ความดีี, (ความฝััน)

Pop, Rock

(มีีทำำ�นองคล้้าย

เพลงของ BNK 

48)

สู้้�เพ่ื่�อแผ่่นดิิน (10 เม.ย.61) - กระแสออเจ้้า

- มีกระแสทางลบเกี่่�ยวกับเพลงใจเพชร 

- มีการนำำ�คนดัังเข้้าพบนายกฯ และออก

รายการคืืนวัันศุุกร์์

แผ่่นดิิน, หัวใจฉัันยััง

ซ่ื่�อตรง, คนร้้าย, ความ

หวััง, พรุ่่�งนี้้�

Pop (มีีทำำ�นองที่่�

นำำ�เอาเพลงไทย

เดิิมมาประยุุกต์์)

ในความทรงจำำ�

 (10 ม.ค. 62)

- ประกาศเลืือกตั้้�ง ก.พ. 61

- เชิิญชวนแต่่งตััวแบบออเจ้้าเที่่�ยวไทย

- นิสิิตจุุฬา ทำำ�คลิิปล้้อเพลงคืืนความสุุข

- กระแสเพลงประเทศกููมี

- กระแสจััดตั้้�งพรรคการเมืืองใหม่่ 

ในความทรงจำำ�, เคยปวด

ร้้าว, แยกกััน, เคยเจ็็บซ้ำำ��

, ทำำ�ลาย, ประเทศไทย, 

แผ่่นดิิน, ชาติิ, ไม่่ซ้ำำ��เดิิม

pop

วัันใหม่่ (4 มี.ค. 62) - ทููลกระหม่่อมฯ ยื่่�นใบสมััครนายกฯ

- บิ๊๊�กแดง ชวนฟัังเพลงหนัักแผ่่นดิิน 

- ประยุุทธ์์ไม่่ดีีเบต แต่่แต่่งเพลง

- ภาพชุุด โอตะ โอตู่่� 

ชาติิ, แผ่่นดิิน, 	

วัันใหม่่, กำำ�ลัังจะมา
pop
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 จากตารางข้้างต้้นจะพบว่่ามีีความสััมพัันธ์์กัันระหว่่างเพลงกัับเหตุุการณ์์ทางการเมืือง หรืือเรีียกได้้ว่่าในตััวดนตรีีที่่�มีี

การสร้้างสรรค์์ออกมานั้้�น มีความสััมพัันธ์์กัับบริิบททางสัังคม ไม่่ว่่าจะเป็็นการส่ื่�อสารทางการเมืืองจากรััฐบาลมายัังประชาชน 

ทั้้�งจากภาษา วาทกรรม การสร้า้งความหมาย อีกทั้้�งยังัพบว่่าอย่า่งเช่่น เพลงใจเพชร และเพลงสู้้�เพ่ื่�อแผ่่นดิินนั้้�น ได้้มีีการหยิบิยืืม

เอาแรงบัันดาลใจจากเพลงที่่�ได้้รัับความนิิยมอยู่่�ในขณะนั้้�นอย่่างกระแสของวง BNK 48 และกระแสละครบุุพเพสันนิิวาส ละคร

ย้้อนอดีีตไปยัังสมััยกรุุงศรีอยุุธยา ที่่�เกิิดกระแสยอดนิยมอย่่างมากทั้้�งแฟชั่่�นจากละครและบทเพลงประกอบละคร นอกจากนั้้�น

ยังัแสดงให้้เห็็นถึึงความสััมพัันธ์์กัันระหว่่างบทเพลงและนโยบายของรััฐบาล เพ่ื่�อจััดวางความคิิดทางการเมืืองผ่่านบทเพลงเพ่ื่�อ

สร้้างความหมายต่่อการรัับรู้้�ของสัังคม โดยบทเพลงที่่�มีีการเผยแพร่จากฝ่่ายรััฐได้้มีีการถููกจััดวางชุุดความรู้้�ทางการเมืืองเข้้าไป

ด้้วย ซึ่่�งได้้ซ่่อนรููปอยู่่�ในรููปแบบของเนื้้�อหาของบทเพลง ทั้้�งนี้้�บทเพลงชาติินิิยมหลัังรััฐประหาร เม่ื่�อวัันที่่� 22 พฤษภาคม พ.ศ

.2557 ซึ่่�งได้้มีีการประพัันธ์์คำำ�ร้องจาก พล.อ.ประยุุทธ์์ จันทร์์โอชา มีเนื้้�อหาที่่�สอดคล้้องกัับนโยบายยุุทธ์์ศาสตร์์ชาติิ 20 ปี โดย

บทเพลงดัังกล่่าวถููกนำำ�เสนอในรููปแบบที่่�เป็็นสมััยใหม่่ตามยุุคสมััยนิิยมในช่่วงเวลาที่่�มีีการเผยแพร่่  และเพลงที่่�ได้้เผยแพร่่จาก

ฝ่่ายรััฐยัังเป็็นชุุดความรู้้�หนึ่่�งที่่�เต็็มไปด้้วยอุุดมการณ์์ ความคิิดทางการเมืืองที่่�ส่ื่�อสารไปยัังสัังคม เพ่ื่�อสร้้างความจริิงแบบหนึ่่�ง

 จะเห็็นได้้ว่่าที่่�ผู้้�เขีียนได้้ยกตััวอย่่างขึ้้�นมานั้้�นได้้มีีการข้้ามศาสตร์์ความรู้้�ที่่�นอกเหนืือจากดนตรีี โดยได้้หยิิบยืืมแนวคิด

 ทฤษฎีีทางมานุุษยวิิทยา สังคมวิิทยา ตลอดจนทำำ�การศึึกษาประวััติิศาสตร์์ทางสัังคม เพ่ื่�อใช้้แนวคิด ทฤษฎีีเป็็นกรอบคิิดในการ

ตั้้�งคำำ�ถาม และวิิเคราะห์์ข้้อมููลร่วมกัับชุุดความรู้้�ในศาสตร์์ของดนตรีี ถึงอย่่างไรก็็ตามในการศึึกษาทางด้้านดนตรีีวิิทยาก็็ยัังพบ

การเก็็บข้้อมููลในวััฒนธรรมด้้านต่่าง ๆ อาทิิ อาหาร ภาษา วิิถีีชีีวิิต ระบบเศรษฐกิิจ ประวััติิศาสตร์์ วิิทยาศาสตร์์ทางการแพทย์์ 

แพทย์์แผนโบราณ เป็็นต้้น เพ่ื่�อนำำ�มาประกอบในการตั้้�งคำำ�ถาม และวิิเคราะห์์ข้้อมููล 

สรุุป

 เน่ื่�องจากผู้้�เขีียนได้้มีีโอกาสรัับทุุนผู้้�ช่วยสอน ปฏิิบััติิหน้้าที่่�ในฐานะของผู้้�ช่วยสอนในระดัับบััณฑิิตศึึกษาจึึงได้้เห็็น

ปััญหาของการศึึกษาในด้้านของงานวิิชาการที่่�ผู้้�เรีียนมัักขาดการวิิเคราะห์์ ศึกษาข้้อมููลข้ามศาสตร์์ของตนเอง บทความฉบัับนี้้�

จึึงได้้กล่่าวถึงแนวคิดเร่ื่�องการเรีียนรู้้�แบบบููรณาการข้า้มศาสตร์ ์เพ่ื่�อที่่�จะทะลุุกรอบคิิดทางทฤษฎีีและกับัดัักความคิิดของดนตรีี 

โดยได้้ชี้้�ให้้เห็็นถึึงการศึึกษาภาคสนามช่่วยเสริิมสร้้างวิิธีีคิิดเชิิงซ้้อนในเง่ื่�อนไขของบริิบททางสัังคม ซึ่่ �งการศึึกษาข้้ามศาสตร์์นั้้�น

จะเป็็นไปเพ่ื่�อพััฒนาการเรีียนรู้้�ทางดนตรีีของผู้้�เรีียน พร้อมยกตััวอย่า่งเพ่ื่�ออธิิบายให้้เห็็นถึึงความทัับซ้้อนทางความรู้้�ที่่�ได้้ซ่่อนไว้้

ในบทเพลง สุดท้ายผู้้�เขีียนเพีียงมีีเป้้าประสงค์์เพ่ื่�อเชิิญชวนให้้ผู้้�อ่านตระหนัักถึึงการมองแนวคิด ทฤษฎีีเ เพ่ื่�อใช้้ในการตั้้�งคำำ�ถาม

เพ่ื่�อหาคำำ�ตอบ และชวนให้ห้ยิิบยืืมเอาแนวคิดิ ทฤษฎีีจากศาสตร์์อ่ื่�นนอกจากดนตรีีเข้้ามาบููรณาการความรู้้� เพ่ื่�อประยุกุต์์ใช้้อย่่าง

มีีประสิิทธิิภาพต่อไป อีกทั้้�งยัังจะเป็็นการพััฒนางานวิิชาการในแวดวงดนตรีีอีีกด้้วย 
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คีีตลักษณ์์ทางดนตรีในบทเพลงของวงดิิอิิมพอสสิิเบิิลส์์

THE MUSICAL FORM IN THE SONG OF THE IMPOSSIBLES BAND 

จิรัฐ มัธยมนันทน์1

บทคััดย่่อ

งานวิิจััยนี้้�มีีมีีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อศึึกษาถึึงลัักษณะคีีตลัักษณ์์ทางดนตรีีของวงดิิอิิมพอสสิิเบิิลส์ โดยใช้้วิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพ

ในการเก็็บรวบรวมข้้อมููล ผลการวิิจััยพบดัังนี้้�

วงดิิอิิมพอสสิิเบิิลส์ มีพััฒนาการทางดนตรีีมาอย่่างต่่อเน่ื่�องตั้้�งแต่่เริ่่�มก่่อตั้้�งเม่ื่�อปีี พ.ศ. 2509 จนถึึงประกาศยุุบวงใน

ปีี พ.ศ. 2519 โดยได้้รัับอิิทธิิพลทางดนตรีีจากวงดนตรีีอยู่่�หลายวงด้้วยกััน ได้้แก่่ The Beatles, The Rolling Stone, Ray 

Conniff, Engelbert Humberdinck, Perry Como, Dean Martin,  Every Brother, Chicago และ Santana เป็็นต้้น

  ด้านรููปแบบการเรีียบเรีียงเสีียงประสานทางดนตรีีมีีลัักษณะเด่่นในเร่ื่�อง การประสานเสีียง(Harmony) คอร์์ด(Chord) และ

จัังหวะ(Rhythm)  ที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะทางดนตรีี มีการพลิกแพลงในการใช้้คอร์์ดที่่�หลากหลาย  เช่่น  minor, b5th, 9th , 

#9th , 11th , maj7, dim, sus ซึ่่�งไม่่เคยปรากฏในวงดนตรีีไทยสากลในยุุคนั้้�น นับเป็็นปฐมบทของพััฒนาการเพลงไทยสากล

สมััยใหม่่ในประเทศไทย

คำำ�สำำ�คัญ : คีตลัักษณ์์ / วงดิิอิิมพอสสิิเบิิลส์

Abstract

This research aims to study the musical  form of the Impossibles band. By using qualitative 
research methods for data collection. The results were found as follows.

The Impossibles Band Has continued to develop music since its founding in 1966 until the band’s 
dissolution in 1976, with the influence of music from many bands including The Beatles , The Rolling 
Stone, Ray Conniff, Engelbert Humberdinck, Perry Como, Dean Martin, Every Brother, Chicago and 
Santana. The composition of the music is distinctive in Harmony, chord and rhythm that is the unique 
. There has been a change in the use of various chords such as minor, b5th, 9th , #9th , 11th , maj7, dim, 
sus which has not yet appeared of the bands in Thailand in that era. The Impossibles band is therefore 
the incipient in the development of modern Thai song in Thailand.

Keywords :  musical form / the impossibles band

บทนำำ�

ในช่่วงปีี พ.ศ. 2493 ประเทศในแถบตะวัันตกได้้เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงทางวััฒนธรรมในหลายด้้านที่่�ส่่งผลต่อชีีวิิตความ

เป็็นอยู่่�ของผู้้�คนในยุุคนั้้�น ดนตรีีสมััยนิิยมก็็เป็็นผลส่วนหนึ่่�งจากการเปลี่่�ยนแปลงของวััฒนธรรมในยุุคนั้้�น ซึ่่�งดนตรีียุุคแรกที่่�เกิิด

มาพร้อมกัับวััฒนธรรมสมััยนิิยม(Pop Culture) และถููกเรีียกว่่า เพลงสมััยนิิยม(Popular Music) ในยุุคนั้้�นคืือเพลงร็็อค(Rock 

and Roll) และเพลงสมััยนิิยมของชาติิตะวัันตกก็็ได้้แพร่กระจายไปยัังสัังคมและวััฒนธรรมอ่ื่�นของโลก เม่ื่�อดนตรีีสมััยนิิยมของ

1คณะเทคโนโลยีสื่อสารมวลชน  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี E-mail : jirat_m@rmutt.ac.th
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ชาวตะวันัตกเข้้ามาสู่่�ประเทศไทย นักดนตรีไีทยก็็นำำ�มาบรรเลงแล้ว้ใส่เ่นื้้�อร้้องที่่�เป็็นภาษาไทยเข้้าไปและมีลัีักษณะโครงสร้า้งทาง

ดนตรีีเป็็นแบบตะวัันตก ซึ่่�งต่่อมาลัักษณะเพลงไทยแบบนี้้�เรีียกว่่า “เพลงไทยสากล” วงการเพลงไทยสากลมีการเปลี่่�ยนแปลง

อย่า่งต่่อเน่ื่�องในระหว่่างปีี พ.ศ. 2503-2515 เพลงไทยสากลได้้รัับอิิทธิิพลเพลงสมััยนิิยมตะวัันตกเป็็นอย่่างมาก ซึ่่�งวงดนตรีีที่่�ได้้

รัับความนิิยมในสมััยนั้้�น เช่่น เดอะ บีทเทิ้้�ล เดอะ ชาโดว์ คริิฟ ริชาร์์ด และเอลวิิส เพรสลี่่�ย์์ นักดนตรีีชาวไทยจึึงให้้ความสนใจ

นิิยมนำำ�เพลงสากลมาบรรเลงมากขึ้้�น และได้้ทำำ�ให้้ดนตรีีร็็อคได้้รัับความนิิยมถึึงขีีดสุดในประเทศไทย และเริ่่�มมีีการใช้้เคร่ื่�อง

ดนตรีีไฟฟ้้าเข้้ามาแทนเคร่ื่�องเป่่าในวงดนตรีี กลายเป็็นวงคนตรีีขนาดเล็็กที่่�เรีียกว่่า “วงสตริิงคอมโบ”(String Combo Band) 

และเป็็นที่่�นิิยมในเวลาต่่อมา

ในปีี พ .ศ.2512 สมาคมดนตรีีแห่่งประเทศไทยในพระบรมราชููปถััมภ์์ได้้มีีการจััดประกวดวงสตริิงคอมโบแห่่ง

ประเทศไทยชิิงถ้้วยพระราชทาน ขึ้้�นเป็็นครั้้�งแรก และวงที่่�ชนะเลิิศ คืือวงดิิอิิมพอสสิเิบิิลส์ และได้รั้ับรางวัลัชนะเลิศิติดต่อกัันถึึง

 3 ปี (พ.ศ.2512, 2513, 2515 ปี พ.ศ. 2514 งดเว้้นการจััดประกวด) เป็็นวงสตริิงคอมโบของไทยวงแรกที่่�สร้้างความรู้้�สึกเป็็น

สากล และเป็็นวงแรกที่่�ทำำ�ให้้คนไทยได้้ฟัังเพลงไทยสากลในแนวใหม่่ (วิิทยา ภู่่�บัว, 2542) มีลัักษณะเฉพาะรููปแบบทางดนตรีีที่่�

ยัังไม่่เคยเกิิดขึ้้�นมาก่่อนในวงดนตรีีไทยสากลในยุุคนั้้�น วงดิิอิิมพอสสิิเบิิลส์ จึงกลายเป็็นแรงบัันดาลใจให้้กัับศิิลปินนัักร้้องที่่�ออก

ผลงานในยุุคนั้้�น และส่่งผลพัฒนาการดนตรีีไทยสากลในประเทศไทย

วััตถุุประสงค์์ 

1. ศึกษารููปแบบคีีตลัักษณ์์ทางดนตรีีของวงดิิอิิมพอสสิิเบิิลส์์�

กรอบแนวคิิดการวิิจััย 

ใช้้การประมวลความคิิดรวบยอด(Concept)จากคำำ�ถามในการวิิจััยหลััก คืื อ รููปแบบคีีตลัักษณ์์ทางดนตรีีใน

บทเพลงของวงดิิอิิมพอสสิิเบิิลส์เป็็นอย่่างไร โดยศึึกษาในส่่วนแนวคิดและทฤษฎีีทางดนตรีีวิิทยา แนวคิดและทฤษฎีีเพลง

สมััยนิิยม ทฤษฎีีดนตรีีตะวัันตก รวมถึึงงานวิิจััยและบทความที่่�เกี่่�ยวข้อง การลงเก็็บข้้อมููลภาคสนามจากการสััมภาษณ์์ 

การวิิเคราห์์ข้้อมููลที่่�ได้้ทั้้�งจากการสััมภาษณ์์ และการวิิเคราะห์์ตััวดนตรีีออกมาในรููแบบการวิิเคราะห์์สัังคีีตลัักษณ์์ เพ่ื่�อ

ให้้เห็็นแนวทางในการทำำ�งานวิิจััยครั้้�งนี้้� ให้้เป็็นตามวััตถุุประสงค์์ที่่�ศึึกษา

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย	

ใช้้ระเบีียบวิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (Qualitative Research) โดยอาศััยวิิธีีการทางด้้านดนตรีีวิิทยาในการเก็็บรวบรวมข้้อมููล 

1. ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง  
	 1.1 บุคคลผู้�ให้้ข้้อมููลหลััก คืือ วิินััย พันธุุรัักษ์์ เป็็นสมาชิิกฃผู้้�เริ่่�มก่่อตั้้�งวงดิิอิิมพอสสิิเบิิลส์ รวมทั้้�งยัังเป็็น

ศิิลปินแห่่งชาติิสาขาศิิลปะการแสดง (ขัับร้้อง-เพลงไทยสากล) ประจำำ�ปีพุุทธศักราช 2562

	 1.2 เลืือกบทเพลงของวงดิิอิิมพอสสิิเบิิลส์ มาทำำ�การวิิเคราะห์์คีีตลัักษณ์์ทางดนตรีี จำำ�นวน 6 เพลง โดยได้้รัับ

การคััดเลืือกจากผู้้�ให้้ข้้อมููลหลัักว่่าเป็็นเพลงที่่�ประสบความสำำ�เร็็จเป็็นอย่า่งมากของวงรวมทั้้�งเป็็นเพลงที่่�มีีรููปแบบการประพัันธ์์

คำำ�ร้องและเรีียบเรีียงดนตรีทีี่่�มีีความโดดเด่น่เป็็นเอกลัักษณ์ ์คืือ เพลงทะเลไม่เ่คยหลัับ เพลงหนึ่่�งในดวงใจ เพลงหนาวเนื้้�อ เพลง

โอ้้รััก เพลงเป็็นไปไม่่ได้้ และเพลงไหนว่่าจะจำำ� 

2. เคร่ื่�องมืือการวิิจััยใช้้แบบสััมภาษณ์์ที่่�ออกแบบแนวคำำ�ถามในการลงเก็็บข้้อมููล

3. การรวบรวมข้้อมููลสััมภาษณ์์ผู้้�ให้้ข้้อมููล และการรวบรวมข้้อมููลเอกสารและจากส่ื่�อต่่างๆ 
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4. การวิิเคราะห์์ข้้อมููล วิิเคราะห์์เชิิงบรรยาย (analytic description) โดยการวิิเคราะห์์รููปแบบออก

มาในเชิิงสัังคีีตลักษณ์์วิิเคราะห์์ โดยใช้้หลักและทฤษฎีีทางดนตรีตะวัันตก สัังคีีตลักษณ์์ และการวิิเคราะห์์ (ณััชชา

 โสคติิยานุุรักษ์์, 2543) ในการวิิเคราะห์์ ดัังนี้้� รููปแบบของเพลง บัันไดเสีียง การเรีียบเรีียงเสีียงประสาน ทำำ�นอง 

คำำ�ร้อง วิิเคราะห์์ และ สีีสัันเสีียงเคร่ื่�องดนตรี 

ผลการวิิจััย 

วงดิิอิิมพอสซิิเบิิลส์ก่่อตั้้�งขึ้้�นในปีี พ.ศ. 2509 มีวงดนตรีีประเทศแถบตะวัันตกหลายวงที่่�ส่่งอิิทธิิพลทางดนตรีีแก่่วงใน

ยุุคนั้้�น เช่่น The Beatles, The Rolling Stone, Elvis Psesley, Ray Conniff, Frank Sinata, Engelbert Humberdinck, 

Perry Como, Dean Martin,  Evrery Brother, Chicago และ Santana เป็็นต้้น ในปีี พ.ศ. 2512 ทางสมาคมดนตรีีแห่่ง

ประเทศไทยในพระบรมราชููปถััมภ์์ ได้้จััดการประกวดวงดนตรีแีนวสตริงิคอมโบชิงิถ้้วยพระราชทานแห่ง่ประเทศไทยขึ้้�นเป็็นครั้้�ง

แรก  และวงดิอิิิมพอสสิเิบิิลส์เป็็นวงที่่�ชนะเลิศิการประกวดในครั้้�งนั้้�น และชนะการประกวดนี้้�ติิดต่อกัันถึึงสามครั้้�งจึึงส่่งผลให้ไ้ด้้

รัับถ้้วยรางวััลพระราชทานไปครอบครอง

วงดิิอิิมพอสสิิเบิิลส์นั้้�นถืือว่่าเป็็นผู้้�นำำ�ในการสร้้างดนตรีีไทยสากลสมััยใหม่่ ด้ วยแนวทางและอิิทธิิพลของดนตรีีตะวััน

ตก และได้้สร้้างงานไว้้มากมาย ทั้้�งผลงานที่่�เป็็นสตููดิโออััลบั้้�มซึ่่�งผลงานส่่วนใหญ่่เป็็นแผ่่นเสีียงทั้้�งแบบลองเพลย์์ สปีีด 33 และ

แผ่่นเล็็ก สปีีด 45 ได้้แก่่

1)  อัลบั้้�มลองเพลย์ สปีีด 33 (ไม่่ใช่่เพลงประกอบภาพยนตร์์) มี 2 อัลบั้้�ม ได้้แก่่ ชุุดเป็็นไปไม่่ได้้ โดย

พยงค์์ มุกดา เป็็นผู้้�จัดทํํา และชุุดหม่ื่�นไมล์์แค่่ใจเอื้้�อม โดยประดิิษฐ์์ อุตตะมััง เป็็นผู้้�จัดทํํา

2)  แผ่่นเล็็ก สปีีด 45  จัดทํําโดยครููวิิมล จงวิิไล มี 4 เพลง 1. ทัศนาจร 2. หาดบ้านเพ 3. เรืือเพลง 4. ลาวดวงเดืือน

 (ห้้องบัันทึึกเสีียงคิิงส์์ซาวนด์์ ธันวาคม 2516) และจััดทํําโดยปรีีชาพล บุนนาค ขับร้้องโดยสุุดา ชื่�นบาน และฉัันทนา กิตยะ

พัันธ์์ คํําร้้องและทํํานองโดย ร้อยแก้้ว รักไทย, ประสิิทธิ์์� พยอมยงค์์ รวม 12 เพลง ในปีี พ.ศ. 2517

	 อััลบั้้�มชุุด  Hot Pepper เป็็นชุุดเพลงสากลทั้้�งอััลบั้้�ม ทำ ำ�และบัันทึึกเสีียงในช่่วงที่่�วงออกแสดงโชว์ที่่�ยุุโรป

แถบสแกนดิิเนเวีีย บันทึึกเสีียงที่่�ประเทศสวีีเดน ในปีี พ.ศ. 2519

	 อััลบั้้�มชุุดผมไม่่วุ่่�น เป็็นอััลบั้้�มชุุดพิิเศษที่่�กลัับมารวมตััวบันทึึกเสีียงกัันใหม่่ในปีี พ.ศ. 2521 

	 อััลบั้้�มชุุดกลัับมาแล้้ว เป็็นอััลบั้้�มชุุดบันทึึกเสีียชุุดพิิเศษในการกลัับมารวมตััวกันอีีกครั้้�งในปีี พ.ศ. 2535 และ

 	 	 อััลบั้้�มชุุดทัศนาจร ในปีี พ.ศ. 2516 เป็็นผลงานอีีพีี(extended play)

	 ผลงานเพลงประกอบภาพยนตร์์ ซึ่่�งมีีจำำ�นวนทั้้�งสิ้้�น 49 เพลง ยกตััวอย่่าง เช่่น เพลงเริิงรถไฟ (รััก รักพงษ์์) พ.ศ

. 2512 ภาพยนตร์์เร่ื่�องโทน, เพลงปิิดเทอม (ปราจีีน ทรงเผ่่า) พ.ศ.2512 ภาพยนตร์์เร่ื่�องโทน, เพลงช่ื่�นรััก (รััก รักพงษ์์, ปราจีีน

 ทรงเผ่่า) พ.ศ. 2513 ภาพยนตร์์เร่ื่�องโทน, เพลงรัักกัันหนอ (สมโภชน์ ล้ำำ��พงษ์์) พ.ศ. 2513 ภาพยนตร์์เร่ื่�องรัักกัันหมอ, เพลง

เจ้้าพระยา (สง่่า อารััมภีีร) พ.ศ. 2514 ภาพยนตร์์เร่ื่�องหนึ่่�งนุุช, เพลงสํํานํํารััก (สง่่า อารััมภีีร) พ.ศ. 2514 ภาพยนตร์์เร่ื่�องหนึ่่�ง

นุุช, เพลงเริิงสายชล (สง่่า อารััมภีีร) พ.ศ. 2514 ภาพยนตร์์เร่ื่�องหนึ่่�งนุุช, เพลงล่่องวารีี (สง่่า อารััมภีีร) พ.ศ. 2514ภาพยนตร์์

เร่ื่�องหนึ่่�งนุุช, เพลงเริิงทะเล (ประดิิษฐ์์ อุตตะมััง) พ.ศ. 2514 ภาพยนตร์์เร่ื่�องช่ื่�นชีีวาฮาวาย เป็็นต้้น 

	 สมาชิิกวงดิิอิิมพอสสิิเบิิลส์ตั้้�งแต่่เริ่่�มก่่อตั้้�งเม่ื่�อปีี พ.ศ. 2509 จนกระทั่่�งประกาศยุุบวง เม่ื่�อปีี พ.ศ. 2519 นั้้�น

มีีจำำ�นวนทั้้�งสิ้้�น 12 คน ประกอบไปด้้วย วิินััย พันธุุรัักษ์์, พิิชััย ทองเนีียม, เศรษฐา ศิิระฉายา, ปราจีีน ทรงเผ่่า, สิทธิิพร อมร

พัันธุ์์�, อนุุสรณ์์ พัฒนกุุล, เรวััติิ พุทธิินัันทน์์, สุเมธ อินทรสููต, ไพฑููรย์์ วาทยะกร, สมชาย กฤษณเศรณีี, ยงยุุทธ มีแสง และ ปรีีดิ์์�

เทพ มาลากุุล ณ อยุุธยา
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ผลงานเพลงของวงดิิอิิมพอสสิิเบิิลส์ที่่�นำำ�มาศึึกษาวิิเคราะห์์คีีตลักษณ์์ทางดนตรี

เพลง อััลบั้้�ม / ชุุด คำำ�ร้อง / ทำำ�นอง ปีี พ.ศ. หมายเหตุุ

หนาวเนื้้�อ เพลงประกอบ
ภาพยนตร์์เร่ื่�อง

 ดวง

สุุรพล โทณะวณิก 2514 ภาพยนตร์์เร่ื่�องที่่�สองของเปี๊๊�ยก
โปสเตอร์์ บันทึึกเสีียงที่่�ห้้องบัันทึึกเสีียงกมล 
สุุโกศล เม่ื่�อวัันที่่� 25 มิถุุนายน 2514 ชื่�อเดิิม
ของเพลงนี้้�ช่ื่�อครั่่�นรััก ภาพวงขณะถ่่ายทำำ�
เพลงนี้้�กลายเป็็นภาพที่่�คนรู้้�จักมากที่่�สุุด

หนึ่่�งในดวงใจ เพลงประกอบ
ภาพยนตร์์เร่ื่�อง   

เจ้้าลอย

สุุรพล โทณะวณิก,
ทำำ�นองเพลงสากล

2514 ใช้้ทำำ�นองเพลงสากลชื่�อ One Toke Over 
the Line ใส่่คำำ�ร้องใหม่่โดย ผู้�ที่่�ได้้ช่ื่�อว่่าแต่่ง
เพลงแปลงได้้ดีีที่่�สุุดคนหนึ่่�ง เพลงนี้้�ได้้รัับ
ความนิิยมทัันทีีที่่�ภาพยนตร์์เข้้าฉาย บันทึึก
เสีียงที่่�ห้้องบัันทึึกเสีียงกมล สุโกศล ในเดืือน
สิิงหาคม พ.ศ. 2514

ทะเลไม่่เคยหลัับ เพลงประกอบ
ภาพยนตร์์เร่ื่�อง      

สวนสน

คำำ�ร้องโดย 
ชาลีี อินทรวิิจิิตร
ทำำ�นองโดย 
สง่่า อารััมภีีร์์

2514 เป็็นเพลงที่่�ได้้รัับความนิิยมมากที่่�สุุด จน
กลายเป็็นหนึ่่�งในเพลงอมตะของวงดิิอิิม
พอสสิิเบิิลส์ จากการสร้้างสรรค์์คำำ�ร้องและ
ทำำ�นองของยอดนักแต่่งเพลงรััก  อีกคู่่�หนึ่่�งที่่�
ได้้รัับการยอมรัับว่่าดีีที่่�สุุดเท่่าที่่�เมืืองไทยเคย
มีี อาจเป็็นเพลงเดีียวที่่�แม้้ไม่่พิิมพ์์คำำ�ร้อง ทุก
คนก็็ร้้องได้้ 

โอ้้รััก เพลงประกอบ
ภาพยนตร์์เร่ื่�อง

โอ้้รััก

คำำ�ร้องโดย 
สุุรพล โทณะวณิก
ทำำ�นองโตย ประสิิทธิ์์� 
พยอมยงค์์
และปราจีีน ทรงเผ่่า

2515 เพลงจากภาพยนตร์์อิินโดนีเซีีย ในช่ื่�อไทย
ว่่าโอ้้รััก ดังทัันทีีที่่�ภาพยนตร์์เข้้าฉาย และ
กลายมาเป็็นเพลงอมตะอีีกเพลงหนึ่่�งของวง
ดิิอิิมพอสสิิเบิิลส์ บันทึึกเสีียงที่่�ห้้องบัันทึึก
เสีียง กมล สุโกศล เม่ื่�อวัันที่่� 17 มีนาคม พ.ศ
 2515

เป็็นไปไม่่ได้้ เพลงจากลองเพลย์
ชุุด เป็็นไปไม่่ได้้

พยงค์์ มุกดา 2515 เพลงนี้้�เป็็นเพลงแรกในแผ่่นเสีียงชุุดแรกของ
วง (ที่่�ไม่่ไช่่เพลงประกอบภาพยนตร์์) ฝีมืือ
การประพัันธ์์คำำ�รัองและทำำ�นองโดย พยงค์์
 มุกดา การเอาคำำ�แปลชื่�อวงจากภาษา
อัังกฤษมาทำำ�เป็็นเร่ื่�องราวของเพลงในภาษา
ไทยนั้้�น ทำำ�ได้้อย่่างยอดเยี่่�ยม เป็็นเพลงที่่�
ได้้รัับความนิิยมสููงสุุดเพลงหนึ่่�งของวง มีช่ื่�อ
เรีียกกัันอีีกช่ื่�อหนึ่่�งว่่าเพลงทศกัณฐ์์ บันทึึก
เสีียงที่่�หััองบัันทึึกเสีียงกมล สุโกศล 26 
เมษายน พ.ศ. 2515

ไหนว่่าจะจำำ� เพลงจากลองเพลย์
ชุุด เป็็นไปไม่่ได้้

พยงค์์ มุกดา 2515 เป็็นเพลงที่่�วิินััย พันธุุรัักษ์์ ร้องได้้ดีีมากๆ
 และวิินััยก็็สามารถทำำ�ให้้เพลงนี้้�กลาย เป็็น
เพลงประจำำ�ตัวของวิินััยทัันทีี เพลงนี้้�ได้้รัับ
การนำำ�กลัับมาบัันทึึกใหม่่หลายครั้้�ง ใน
หลายรููปแบบ บันทึึกเสีียงที่่�ห้้องบัันทึึกเสีียง
กมล สุโกศล เม่ื่�อ  มิถุุนายน พ.ศ. 2515
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คีีตลักษณ์์ทางดนตรีในบทเพลงของวงดิิอิิมพอสสิิเบิิลส์ วิิเคราะห์์คีีตลัักษณ์์ทางดนตรีีโดยคััดเลืือกบทเพลงที่่�

สร้้างสรรค์ใ์นช่่วงปี ีพ.ศ. 2509-2519 ประกอบด้ว้ย 1) เพลงทะเลไม่เ่คยหลัับ 2) เพลงหนึ่่�งในดวงใจ 3) เพลงหนาวเนื้้�อ 4) เพลง

โอ้้รััก 5) เพลงเป็็นไปไม่่ได้้ 6) เพลงไหนว่่าจะจำำ� 

โดยการวิิเคราะห์์ดนตรีในแต่่ละเพลง แบ่่งขั้้�นตอนศึึกษาดัังนี้้� 

แบ่่งขั้้�นตอนศึึกษาดัังนี้้�

1.รููปแบบของเพลง โดยวิิเคราะห์์ท่่อนเพลง, ประโยคเพลง, วลี และจุุดพัก

2.บัันไดเสีียง วิิเคราะห์์บทเพลงว่่าเป็็นบัันไดเสีียงเมเจอร์์ หรืือบัันไดเสีียงไมเนอร์์ และวิิเคราะห์์การเปลี่่�ยนบัันไดเสีียง

3.การเรีียบเรีียงเสีียงประสาน ได้้แก่่ การใช้้คอร์์ด, การดํําเนิินคอร์์ด และคอร์์ดจุดพัก

4.ทํํานอง วิิเคราะห์์จากทํํานองร้้องได้้แก่่ ช่วงเสีียงของทํํานอง, ทิศทางการเคล่ื่�อน ทํํานอง, ลัักษณะจัังหวะของแนว

ทํํานอง และโน้้ตนอกคอร์์ด

5.คํําร้้อง วิิเคราะห์์ความหมาย และความสััมพัันธ์์ระหว่่างคํําร้้องและทํํานอง 

6.สีีสัันเสีียงเคร่ื่�องดนตรีี วิิเคราะห์์การเลืือกใช้้เคร่ื่�องดนตรีีในบทเพลง 

จากการวิิเคราะห์์โดยยกตััวอย่่างมาประกอบจาก เพลงทะเลไม่่เคยหลับ จะเห็็นถึึงรููปแบบและลัักษณะเฉพาะทาง

ดนตรีี ดังนี้้�

การวิิเคราะห์์รููปแบบและลัักษณะเฉพาะทางดนตรี เพลงทะเลไม่่เคยหลับ

1. รููปแบบของเพลง

เพลงทะเลไม่่เคยหลัับ มีความยาวจำำ�นวน 83 ห้องเพลง อัตราจัังหวะ 3/4 และอััตราความเร็็ว (Tempo) ประมาณ 

80 bpm มีคีีตลัักษณ์์เป็็น ABAC โครงสร้้างทั้้�งเพลงคืือ Intro ABAC Interlude ABAC Outro โครงสร้้างรููปแบบคืือ

ท่่อนช่่วงนำำ� (Intro) มีความยาว 8 ห้องเพลง ไม่่มีีทำำ�นองบรรเลงอย่่างชััดเจน เป็็นการทำำ�นองลัักษณะการกระจายโน้้ต

ในคอร์์ด (Arpeggio) ของกีีต้้าร์์ตลอด 8 ห้องเพลง ออร์์แกนเล่่นเสีียงเลีียนแบบคล่ื่�นทะเลด้วยการไล่่ระดัับครึ่่�งเสีียง (Chromatic 

Scale) อย่่างรวดเร็็ว ไม่่มีีจุุดพัก ใช้้การเล่่นโน้้ตซ้ำำ�� (Pedal Point)

ท่่อน A, C, F และ H ท่่อน A มีความยาว 8 ห้องเพลง เริ่่�มห้้องที่่� 9 ถึงห้้องที่่� 16 ท่อน C มีความยาว 8 ห้องเพลง 

เริ่่�มห้้องที่่� 25 ถึงห้้องที่่� 32 ท่อน F มีความยาว 8 ห้องเพลง เริ่่�มห้้องที่่� 44 ถึงห้้องที่่� 51 และ ท่อน H มีความยาว 8 ห้องเพลง

 เริ่่�มห้้องที่่� 60 ถึงห้้องที่่� 67 

ทำำ�นองหลัักแบ่่งออกเป็็น 2 ประโยคเพลง ประโยคเพลง a และ b มีความยาว 4 ห้องเพลงต่่อหนึ่่�งประโยคเพลง ประโยค

เพลง a มีวลีหลัักที่่�ชััดเจน ประกอบด้้วย 2 วลี ประโยคเพลง b พัฒนาวลีจากประโยคเพลง a ประกอบด้้วย 3 วลี มีจุุดพักเปิิด 

ท่่อน B และ G ท่่อน B มีความยาว 8 ห้องเพลง เริ่่�มห้้องที่่� 17 ถึงห้้องที่่� 24 และ ท่อน G มีความยาว 8 ห้องเพลง

 เริ่่�มห้้องที่่� 52 ถึงห้้องที่่� 59

ทำำ�นองหลัักแบ่่งออกเป็็น 2 ประโยคเพลง ประโยคเพลง a และ b มีความยาว 4 ห้องเพลงต่่อหนึ่่�งประโยคเพลง ประโยค

เพลง a พัฒนาวลีหลัักประกอบด้้วย 3 วลี ประโยคเพลง b พัฒนาวลีจากประโยคเพลง a ประกอบด้้วย 3 วลี มีจุุดพักเปิิด

ท่่อน D และ I ท่่อน D มีความยาว 7 ห้องเพลง เริ่่�มห้้องที่่� 33 ถึงห้้องที่่� 39 และ ท่อน I มีความยาว 7 ห้องเพลง

 เริ่่�มห้้องที่่� 68 ถึงห้้องที่่� 74

ทำำ�นองหลัักแบ่่งออกเป็็น 2 ประโยคเพลง ประโยคเพลง a และ b ประโยคเพลง a มีความยาว 4 ห้องเพลงต่่อหนึ่่�ง

ประโยคเพลง  พัฒนาวลีหลัักประกอบด้้วย 3 วลี ประโยคเพลง b มีความยาว 3 ห้องเพลงต่่อหนึ่่�งประโยคเพลง พัฒนาวลีจาก

ประโยคเพลง a ประกอบด้้วย 3 วลี มีจุุดพักเปิิด
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ท่่อน E (Interlude) มีความยาว 4 ห้องเพลง เริ่่�มห้้องที่่� 40 ถึงห้้องที่่� 43 ไม่่มีีทำำ�นองบรรเลงอย่่างชััดเจน เป็็นการ

ทำำ�นองลัักษณะการกระจายโน้้ตในคอร์์ด (Arpeggio) ของกีีต้้าร์์ตลอด 7 ห้องเพลง ออร์์แกนเล่่นเสีียงเลีียนแบบคล่ื่�นทะเลด้วย

การไล่่ระดัับครึ่่�งเสีียง (Chromatic Scale) อย่่างรวดเร็็ว ไม่่มีีจุุดพัก ใช้้การเล่่นโน้้ตซ้ำำ�� (Pedal Point)

ท่่อนจบ (Outro) มีความยาว 9 ห้องเพลง เริ่่�มห้้องที่่� 75 ถึงห้้องที่่� 83 ไม่่มีีทำำ�นองบรรเลงอย่า่งชััดเจน เป็็นการทำำ�นอง

ลัักษณะการกระจายโน้้ตในคอร์์ด (Arpeggio) ของกีีต้้าร์์ตลอด 8 ห้องเพลง ออร์์แกนเล่่นเสีียงเลีียนแบบคล่ื่�นทะเลด้วยการไล่่

ระดัับครึ่่�งเสีียง (Chromatic Scale) อย่่างรวดเร็็ว ไม่่มีีจุุดพัก ใช้้การเล่่นโน้้ตซ้ำำ�� (Pedal Point)

ตารางแสดงรููปแบบของเพลงทะเลไม่่เคยหลับ

ท่อนเพลง ท่อง
ช่วงน�ำ

ท่อน A ท่อน B ท่อน C ท่อน D ท่อน E ท่อน F ท่อน G ท่อน H ท่อน I ท่อนจบ

ห้องที่ 1 - 8 9 - 16 17 - 24 25 - 32 33 - 39 40 - 43 44 - 51 52 - 59 60 - 67 68 - 74 75 - 83

จ�ำนวน
ห้องเพลง

8 8 8 8 7 4 8 8 8 7 9

ตารางแสดงประโยคเพลงจากห้้องเพลงและจุุดพัักเพลงทะเลไม่่เคยหลับ

ท่่อนเพลง

a b จุุดพััก

ท่่อนช่่วงนำำ� ห้้องที่่� 1 - 8 

ท่่อน A ทำำ�นองหลัักห้้องที่่� 9 - 12 13 - 16 HC

ท่่อน B ทำำ�นองหลัักห้้องที่่� 17 - 20 21 - 24 HC

ท่่อน C ทำำ�นองหลัักห้้องที่่� 25 - 28 29 - 32 HC

ท่่อน D ทำำ�นองหลัักห้้องที่่� 33 - 36 37 - 39 HC

ท่่อน E ห้้องที่่� 40 - 43

ท่่อน F ทำำ�นองหลัักห้้องที่่� 44 - 47 48 - 51 HC

ท่่อน G ทำำ�นองหลัักห้้องที่่� 52 - 55 56 - 59 HC

ท่่อน H ทำำ�นองหลัักห้้องที่่� 60 - 63 64 - 67 HC

ท่่อน I ทำำ�นองหลัักห้้องที่่� 68 - 71 72 - 74 HC

ท่่อนจบ ห้้องที่่� 75 - 83

	

2. บัันไดเสีียง

จากการพิิจารณาเพลงทะเลไม่่เคยหลัับ พบว่่ามีีเคร่ื่�องหมายแปลงเสีียง 1 แฟล็็ต (b = Flat) และคอร์์ดหลัักคืือ F  

ในห้้องต่่างๆ และห้้องสุุดท้ายของเพลง เม่ื่�อเปรีียบเทีียบกัับบัันไดเสีียงจากหลัักทฤษฎีีดนตรีีตะวัันตก พบว่่า เพลงทะเลไม่่เคย

หลัับ บันทึึกโน้้ตอยู่่�ในบัันไดเสีียง F เมเจอร์์ (F Major Scale) ดังตััวอย่่าง   	
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3. การเรีียบเรีียงเสีียงประสาน

3.1 การใช้้คอร์์ด

ตารางที่่�แสดงการใช้้คอร์์ดในเพลงทะเลไม่่เคยหลับ

ห้้องเพลง ช่ื่�อคอร์์ด ลำำ�ดับคอร์์ดในบัันไดเสีียง

1 - 8 F - F6 - Fmaj7 - F6 - F - F6 - Fmaj7 - F6 I - I6 - I7 - I6 - I - I6 - I7 - I6

9 - 16 F - Fmaj7 - Dm - F - Am - Dm - G7 - C7 I - I7 - vi - I - iii - vi - V7/V - V7

17 - 24 F - Am - Bb - F - D7 - Gm - C7 I - iii - IV - I - V7/ii - ii - V7

25 - 32 F - Fmaj7 - Dm - F - Am - Dm - G7 - C7 I - I7 - vi - I - iii - vi - V7/V - V7

33 - 39 F - Am - Bb - F - D7 - Gm - C7 I - iii - IV - I - V7/ii - ii - V7

40 - 43 F - F6 - Fmaj7 - F6 I - I6 - I7 - I6 

44 - 51 F - Fmaj7 - Dm - F - Am - Dm - G7 - C7 I - I7 - vi - I - iii - vi - V7/V - V7

52 - 59 F - Am - Bb - F - D7 - Gm - C7 I - iii - IV - I - V7/ii - ii - V7

60 - 67 F - Fmaj7 - Dm - F - Am - Dm - G7 - C7 I - I7 - vi - I - iii - vi - V7/V - V7

68 - 74 F - Am - Bb - F - D7 - Gm - C7 I - iii - IV - I - V7/ii - ii - V7

75 - 83 F - F6 - Fmaj7 - F6 - F - F6 - Fmaj7 - F6 I - I6 - I7 - I6 - I - I6 - I7 - I6

	

จากตาราง พบว่่าการใช้้คอร์์ดใน เพลงทะเลไม่่เคยหลับ มีี 4 ลัักษณะ ดัังตััวอย่่าง

	

ลักษณะที่ 1 คอร์ดทรัยแอด (Triad Chord) ดังตัวอย่าง ห้องที่ 1
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ลักษณะที่ 2 คอร์ดทบเจ็ด (Seventh Chord) ดังตัวอย่าง ห้องที่ 3

	

ลักษณะที่ 3 คอร์ดทบหก (Sixth Chord) ดังตัวอย่าง ห้องที่ 2 และ ห้องที่ 4	

	

ลักษณะที่ 4 คอร์ดโดมินันท์ระดับสอง (Secondary Dominant Chord) ดังตัวอย่าง ห้องที่

3.2 การดำำ�เนิินคอร์์ด

จากการศึึกษา พบว่่าการดำำ�เนิินคอร์์ดเพลงทะเลไม่่เคยหลัับ ดังนี้้�

ท่่อนช่่วงนำำ� ท่่อนคั้้�น (Interlude) และท่่อนจบ ใช้้การเล่่นโน้้ตซ้ำำ�� (Pedal Point) 

เพลงมีีโครงสร้้างเป็็น ABAC จะพิิจารณาเฉพาะท่่อน A, B และ C ดังนี้้� 

ท่่อน A มีการดำำ�เนิินคอร์์ดลงคู่่� 3 ลงคู่่� 5 และสร้้างจุุดพักเปิิด

ท่่อน B มีการดำำ�เนิินคอร์์ดลงคู่่� 5 สร้้างจุุดพักเปิิด ระหว่่างท่่อนได้้สร้้างจุุดพักกึ่่�งปิิด (Plagal Cadence) ท่่อน C มีี

การดำำ�เนิินคอร์์ดเหมืือนท่่อน B 
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3.3 คอร์์ดจุุดพััก

จากการศึึกษา พบว่่าคอร์์ดจุดพักในเพลงทะเลไม่่เคยหลัับ ทุกท่่อนมีีคอร์์ดจุดพักแบบเปิิด ยกเว้้นท่่อนบรรเลงที่่�ไม่่มีี

จุุดพัก สรุุปได้้ตารางดัังนี้้�

ตารางแสดงคอร์์ดจุุดพัักในเพลงทะเลไม่่เคยหลับ

ท่่อน

เพลง

ท่่องช่่วงนำำ� ท่่อน A ท่่อน B ท่่อน C ท่่อน D ท่่อน E ท่่อน F ท่่อน G ท่่อน H ท่่อน I ท่อนจบ

คอรด์ F6 C7 C7 C7 C7 F6 C7 C7 C7 C7 F6

จุดพัก HC HC HC HC HC HC HC HC

4. การวิิเคราะห์์ทำำ�นอง

4.1 ช่่วงเสีียงของทำำ�นอง เพลงทะเลไม่่เคยหลัับ มีีเสีียงอยู่่�ในช่่วงคู่่� 10 เมเจอร์์ ระหว่่างโน้้ต C3 ถึึงโน้้ต E4                 

ดัังตััวอย่่าง

	

4.2 ทิิศทางของทำำ�นอง สัังเกตได้ว้่่าเพลงทะเลไม่่เคยหลับั เป็็นการเคลื่่�อนทำำ�นองตามขั้้�น ข้้ามขั้้�น มีีการใช้้เทคนิิค

 Transposition วิิเคราะห์์จากโครงสร้้าง ABAC จะวิิเคราะห์์เฉพาะท่่อน A และ B เท่่านั้้�น เน่ื่�องจากท่่อน C มีีทำำ�นอง

เหมืือนกัับท่่อน B ทุุกประการ วิิเคราะห์์ได้้ดัังนี้้�
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4.3 ลัักษณะจัังหวะของแนวทำำ�นอง วิิเคราะห์์จากโครงสร้้าง ABAC จะวิิเคราะห์์เฉพาะท่่อน A และ B เท่่านั้้�น เน่ื่�องจาก

ท่่อน C มีีลัักษณะจัังหวะของแนวทำำ�นองเหมืือนกัับท่่อน B ทุุกประการ พบว่่า แต่่ละท่่อนมีี 2 ประโยคเพลง และแต่่ละประโยค

เพลงประกอบด้้วยจัังหวะของแนวทำำ�นอง 3 แบบ ดัังนี้้�

แบบที่ 1

แบบที่ 2

แบบที่ 3

	

ท่่อน A นำำ�แนวทำำ�นองแบบที่่� 1, 2 และ 3 มาใช้้ดัังตััวอย่่าง

ท่่อน B นำำ�แนวทำำ�นองแบบที่่� 1 มาใช้้ดัังตััวอย่่าง
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4.4 โน้้ตนอกคอร์์ด ในการสร้้างการดำำ�เนิินทำำ�นองของกลุ่่�มโน้้ต พบว่่าเพลงทะเลไม่่เคยหลับใช้้โน้้ตนอก

คอร์์ดแบบโน้้ตผ่่าน (Passing Note) โน้้ตเคีียง (Neighboring Note) โน้้ตหลีก (Escape Tone) และโน้้ตพิง 

(Appogiatura) ดัังตััวอย่่าง

5. คำำ�ร้องเพลงทะเลไม่่เคยหลับ

การประพัันธ์์คำำ�ร้องแต่่ละบาทมีีการสััมผััสใน-นอกวรรค และระหว่่างบาท ลัักษณะเด่่นคืือการสััมผััสคำำ�ระหว่่างวรรค

ตกในจัังหวะหนััก เช่่นคำำ�ว่า “ใหล - ไหม” และคำำ�ว่า “อื้้�น - ตื่�น” ดังตััวอย่่าง 

** เส้นสีแดง สัมผัสใน / เส้นสีน้ำ�ตาล สัมผัสนอก
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6 . สีีสัันเสีียงเคร่ื่�องดนตรี

การวิิเคราะห์์รููปแบบจัังหวะของเคร่ื่�องดนตรีีเพลงทะเลไม่่เคยหลัับ ประกอบด้้วยเคร่ื่�องดนตรีีได้้แก่่ กลองชุุด กีต้้าร์์

เบส ออร์์แกน ไวบราโฟน และกีีต้้าร์์ไฟฟ้้า

การเลืือกใช้้เคร่ื่�องดนตรีีในเพลงทะเลไม่่เคยหลัับ

กลองชุุด หน้้าที่่�หลัักดำำ�เนิินรููปแบบจัังหวะวอลซ์ ดังตััวอย่่าง ห้องที่่� 44

กีีต้้าร์์เบส เล่่นรองรัับทำำ�นองด้้วยโน้้ตราก (Root) ดังตััวอย่่าง ห้องที่่� 25

 

	

ออร์์แกน ดำำ�เนิินทำำ�นองตามการเปลี่่�ยนคอร์์ด ดังตััวอย่่าง ห้องที่่� 9 

ดำำ�เนิินทำำ�นองเลีียนแบบเสีียงคล่ื่�นทะเล ดังตััวอย่่าง ห้องที่่� 40 – 41
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ดำำ�เนิินทำำ�นองหลัักด้้วยเสีียงหีีบเพลงชััก (Harmonica) ดังตััวอย่่าง ห้องที่่� 52 - 55

ดำำ�เนิินทำำ�นองหลัักด้้วยเสีียงออร์์แกน ดังตััวอย่่าง ห้องที่่� 56 - 59

 

ไวบราโฟน ในท่่อนช่่วงนำำ�ดำำ�เนิินทำำ�นองหลััก ดังตััวอย่่าง ห้องที่่� 9 

กีีต้้าร์์ไฟฟ้้า ดำำ�เนิินคอร์์ดแบบกระจายเสีียงในอััตราส่่วน 1/2 จังหวะ ดังตััวอย่่าง ห้องที่่� 1 - 4 

ดำำ�เนิินคอร์์ดรองรัับทำำ�นองแบบกระจายเสีียงในอััตราส่่วน 1/2 จังหวะ ดังตััวอย่่าง ห้องที่่� 9 - 11 
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ดำำ�เนิินทำำ�นองหลััก ดังตััวอย่่าง ห้องที่่� 44 – 51

การศึึกษาคีีตลัักษณ์์ทางดนตรีีในบทเพลงทั้้�ง 6 บทเพลงของวงดิิอิิมพอสสิิเบิิลส์ที่่�ได้้คััดเลืือกมาเพ่ื่�อทำำ�การศึึกษาและ

วิิเคราะห์์นั้้�น  เม่ื่�อทำำ�การวิิเคราะห์์บทเพลงนำำ�มาใช้้เป็็นตััวอย่่างในการศึึกษา สามารถเขีียนเป็็นตารางสรุุปได้้ดัังนี้้� 

ตารางแสดงคีีตลักษณ์์ทางดนตรีในบทเพลงของวงดิิอิิมพอสสิิเบิิลส์ที่่�นำำ�มาศึึกษาวิิเคราะห์์

ช่ื่�อเพลง
ความยาว

ห้้องเพลง

อััตรา

จัังหวะ

อััตรา

ความเร็็ว

บัันได

เสีียง
การใช้้คอร์์ดในเพลง ลำำ�ดับคอร์์ดในบัันไดเสีียง

เพลงทะเล
ไม่่เคยหลัับ

83 3/4 80 bpm F Major F - F6 - Fmaj7 - Dm 
- Am - G7 - C7 - Bb - 
D7 - Gm 

I - I6 - I7 - vi - iii - V7 /V 
- V7 - IV - V7/ii - ii

เพลงหนึ่่�ง
ในดวงใจ

118 4/4 142 bpm Ab Major Ab - Db - Cm - Fm - 
Bb - Eb

I- IV - iii - vi - V/V - IV -V

เพลงหนาว
เนื้้�อ

47 4/4 90 bpm Eb Major Eb - Gm - Cm - C7 
- Fm - Bb7 - Ab - 
Bbsus - Ebmaj7

i - iii - vi - V7/ii - ii - V7 
- IV - I7

เพลงโอ้้รััก 70 4/4 90 bpm C Major คีีย์์ Db : Gb - Fm - 
Ebm - Ab
คีีย์์ Bb : Bb - Dm - 
Gm - Eb - Cm - F 
- Ab
คีีย์์ C : F - Em - Am 
- Dm - G - C Eb - Db 
- Bb

Db : IV - iii - vi - ii - V
Bb : I - iii - vi - IV - ii - V 
- vvii
C : IV - iii - vi - ii - V - I - 
bIII - bII - bVII

เพลงเป็็นไป
ไม่่ได้้

75 4/4 90 bpm F Major F - Fsus - Abdim 
- Gm - C7 - Dm - 
Bbmaj7 - Am7b5 
- D7 - G7 - Eb - 
Gm7b5

I - viiO/iii  - ii - V7 - vi 
- IV7 - V7/IV - IV - iiO/
ii  - V7/ii - iiO

เพลงไหนว่่า
จะจำำ�

53 4/4 90 bpm Ab Major Abmaj7 - Bbm7 - 
Cm7 - F7 - A7(b9) - 
Fm7 - Dbmaj7 - Eb7 
- E7 - Ab - G - C7

I7 - ii7 - iii7 - V7/ii - bii7 
- vi7 - IV7 - V7 - bVI7 - I 
-VII - V7/vi
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ตารางแสดงคีีตลักษณ์์ทางดนตรีในบทเพลงของวงดิิอิิมพอสสิิเบิิลส์ที่่�นำำ�มาศึึกษาวิิเคราะห์์(ต่่อ)

ช่ื่�อเพลง รููปแบบของเพลง จุุดพััก ช่่วงเสีียงร้้อง
การเคล่ื่�อนทำำ�นอง

(ส่่วนใหญ่่)

ลัักษณะจัังหวะ

และแนวทำำ�นอง

เพลงทะเล

           ไม่่

เคยหลัับ

คีีตลัักษณ์์เป็็น ABAC 

โครงสร้้างทั้้�งเพลงคืือ Intro 

ABAC Interlude ABAC 

Outro

โครงสร้้างเต็็มรููปแบบคืือ

- ท่อนช่่วงนำำ�

- ท่อน A, C, F, H

- ท่อน B, G

- ท่อน D, I

- ท่อน E

- ท่อนจบ

- เปิิด

- กึ่่�งปิิด

 (Plagal 

Cadence)

คู่่� 10 เมเจอร์์

 ระหว่่างโน้้ต 

C3 ถึึงโน้้ต E4

- ตามขั้้�น

- ข้ามขั้้�น

- ใช้้เทคนิิค 

Transposition

3 แบบ

เพลงหนึ่่�งใน

ดวงใจ

คีีตลัักษณ์์เป็็น ABA โครงสร้้าง

ทั้้�งเพลงคืือ Intro ABA 

Interlude ABA Outro 

โครงสร้้างรููปแบบคืือ

- ท่อนช่่วงนำำ�

- ท่อน A, C, E, G

- ท่อน B, F

- ท่อน D

- ท่อนจบ

- ปิดแบบ

สมบููรณ์์

คู่่� 15 เมเจอร์์

 ระหว่่างโน้้ต

 Bb2 ถึงโน้้ต

 Eb4 

- ตามขั้้�น

- ข้ามขั้้�น

- ใช้้เทคนิิค 

Transposition

- ใช้้เทคนิิค

 Rhythmic 

Variation

7 แบบ

เพลงหนาว

เนื้้�อ

คีีตลัักษณ์์เป็็น AB โครงสร้้าง

ทั้้�งเพลงคืือ Intro AAB Solo 

B Outro โครงสร้้างรููปแบบ

คืือ

- ท่อนช่่วงนำำ�

- ท่อน A, C, D

- ท่อนจบ

- เปิิด

- ปิดแบบ

สมบููรณ์์

คู่่� 11 เมเจอร์์

 ระหว่่างโน้้ต

 Bb2 ถึงโน้้ต

 Eb4

- ตามขั้้�น

- ข้ามขั้้�น

- ใช้้เทคนิิค 

Transposition

5 แบบ
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ช่ื่�อเพลง รููปแบบของเพลง จุุดพััก ช่่วงเสีียงร้้อง
การเคล่ื่�อนทำำ�นอง

(ส่่วนใหญ่่)

ลัักษณะจัังหวะ

และแนวทำำ�นอง

เพลงโอ้้รััก คีีตลัักษณ์์เป็็น AABA 

โครงสร้้างทั้้�งเพลงคืือ Intro 

AABABA Outro โครงสร้้าง

รููปแบบคืือ

- ท่อนช่่วงนำำ�

- ท่อน A,B, D, F

- ท่อน C, E

- ท่อนจบ

- เปิิด

- ปิดแบบ

สมบููรณ์์

คู่่� 8 เมเจอร์์

 ระหว่่างโน้้ต 

D3 ถึงโน้้ต D4

- ตามขั้้�น

- ข้ามขั้้�น

- ใช้้เทคนิิค Theme 

Variation

8 แบบ

เพลงเป็็นไป

ไม่่ได้้

คีีตลัักษณ์์เป็็น ABCD 

โครงสร้้างทั้้�งเพลงคืือ Intro 

ABAC Interlude Solo 

ABAC Outro โครงสร้้างรููป

แบบคืือ

- ท่อนช่่วงนำำ�

- ท่อน A, F

- ท่อน B, G

- ท่อน C, H

- ท่อนคั่่�น

- ท่อนจบ

- เปิิด คู่่� 11 เมเจอร์์

 ระหว่่างโน้้ต 

C3 ถึงโน้้ต F4 

- ตามขั้้�น

- ข้ามขั้้�น

- ใช้้เทคนิิค 

Transposition

4 แบบ

 เพลงไหนว่่า

จะจำำ�

คีีตลัักษณ์์เป็็น AABA 

โครงสร้้างทั้้�งเพลงคืือ Intro 

AABABA Outro โครงสร้้าง

รููปแบบคืือ

- ท่อนช่่วงนำำ�

- ท่อน A, B, D, F

- ท่อน C, E

- ท่อนจบ

- เปิิด

- ปิดแบบ

สมบููรณ์์

คู่่� 11 เมเจอร์์

 ระหว่่างโน้้ต

 Ab2 ถึงโน้้ต

 Db4

- ตามขั้้�น

- ข้ามขั้้�น

- ใช้้เทคนิิค 

Transposition

- ใช้้เทคนิิค

 Rhythmic 

Variation

6 แบบ
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ตารางแสดงคีีตลักษณ์์ทางดนตรีในบทเพลงของวงดิิอิิมพอสสิิเบิิลส์ที่่�นำำ�มาศึึกษาวิิเคราะห์์(ต่่อ)

ช่ื่�อเพลง โน้้ตนอกคอร์์ด คำำ�ร้อง
การสััมผััสคำำ�

(ส่่วนใหญ่่)

การเลืือกใช้้เคร่ื่�อง

ดนตรี

เพลงทะเลไม่่

เคยหลัับ

- โน้้ตผ่่าน (Passing Note) 

- โน้้ตเคีียง (Neighboring 

Note) 

- โน้้ตหลีีก (Escape Tone)

- โน้้ตพิิง (Appogiatura)

- เพลงรััก

- พรรณนาโวหาร

- บุคคลาฐิิษฐานโวหาร

- 2 วรรคใน 1 บาท

- 2 บาทใน 1 บท

- 4 บท

- สัมผััสในวรรค

- สัมผััสในวรรค

- สัมผััสระหว่่างบท

- กลองชุุด 

- กีต้้าร์์เบส 

- ออร์์แกน 

- ไวบราโฟน 

- กีต้้าร์์ไฟฟ้้า

เพลงหนึ่่�ง

ในดวงใจ

- โน้้ตผ่่าน (Passing Note) 

- โน้้ตเคีียง (Neighboring 

Note) 

- โน้้ตหลีีก (Escape Tone)

- โน้้ตพิิง (Appogiatura)

- โน้้ตแขวน(Suspension)

- เพลงรััก

- พรรณนาโวหาร

- 3 วรรคใน 1 บาท

- 2 บาทใน 1 บท

- 4 บท

- สัมผััสในวรรค

- สัมผััสในวรรค

- สัมผััสระหว่่างบท

- กลองชุุด 

- กีต้้าร์์เบส 

- กีต้้าร์์ไฟฟ้้า

เพลงหนาว

เนื้้�อ

- โน้้ตผ่่าน (Passing Note) 

- โน้้ตเคีียง (Neighboring 

Note) 

- โน้้ตหลีีก (Escape Tone)

- โน้้ตพิิง (Appogiatura)

- โน้้ตแขวน(Suspension)

- เพลงรััก

- พรรณนาโวหาร

- สาธกโวหาร

- อติิพจน์์โวหาร

- 3 วรรคใน 1 บาท

- 2 บาทใน 1 บท

- 6 บท

- สัมผััสในวรรค

- สัมผััสในวรรค

- สัมผััสระหว่่างบท

- กีต้้าร์์เบส 

- กีต้้าร์์ไฟฟ้้า

- กีตาร์์โปร่่ง

เพลงโอ้้รััก - โน้้ตผ่่าน (Passing Note) 

- โน้้ตเคีียง (Neighboring 

Note) 

- โน้้ตหลีีก (Escape Tone)

- โน้้ตพิิง (Appogiatura)

- โน้้ตเสีียงค้้าง(Pedal)

- เพลงรััก

- พรรณนาโวหาร

- 3 วรรคใน 1 บาท

- 2 บาทใน 1 บท

- 5 บท

- สัมผััสในวรรค

- สัมผััสในวรรค

- สัมผััสระหว่่างบท

- กลองชุุด 

- กีต้้าร์์เบส 

- เคร่ื่�องสาย 

- กีต้้าร์์ไฟฟ้้า

- ฟรุ๊๊�ต

- โอโบ

เพลงเป็็นไป

ไม่่ได้้

- โน้้ตผ่่าน (Passing Note) 

- โน้้ตเคีียง (Neighboring 

Note) 

- โน้้ตหลีีก (Escape Tone)

- โน้้ตพิิง (Appogiatura)

- เพลงรััก

- พรรณนาโวหาร

- อุปมาโวหาร

- อติิพจน์์โวหาร

- 5 วรรคใน 1 บาท

- 2 บาทใน 1 บท

- 8 บท

- สัมผััสในวรรค

- สัมผััสในวรรค

- สัมผััสระหว่่างบท

- กลองชุุด 

- กีต้้าร์์เบส 

- ออร์์แกน 

- ฟลุ๊๊�ต 

- กีต้้าร์์ไฟฟ้้า
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 เพลงไหนว่่า

จะจำำ�

- โน้้ตผ่่าน (Passing Note) 

- โน้้ตเคีียง (Neighboring 

Note) 

- โน้้ตหลีีก (Escape Tone)

- โน้้ตพิิง (Appogiatura)

- เพลงรััก

- พรรณนาโวหาร

- อุปมาโวหาร

- 2 วรรคใน 1 บาท

- 2 บาทใน 1 บท

- 3 บท

- สัมผััสในวรรค

- สัมผััสในวรรค

- สัมผััสระหว่่างบท

- กลองชุุด 

- กีต้้าร์์เบส 

- ออร์์แกน 

- ไวบราโฟน

- กีต้้าร์์ไฟฟ้้า

สรุุปผลการวิิจััยและอภิิปรายผล

การศึึกษาคีีตลักษณ์์ทางดนตรีในบทเพลงของวงดิิอิิมพอสสิิเบิิลส์พบประเด็็นน่่าสนใดัังต่่อไปนี้้�

รููปแบบของเพลงส่่วนใหญ่่ประกอบด้้วย ท่อนช่่วงนำำ� ท่อนเพลง ท่อนโซโล และท่่อนจบ มีอััตราจัังหวะ 4/4  เป็็นส่่วน

ใหญ่่ เม่ื่�อพิิจารณาจำำ�นวนห้้องเพลง และเปรีียบเทีียบกัับทฤษฎีีโครงสร้้างเพลงสมััยนิิยมพบว่่าเพลงของวงดิิอิิมพอสสิิเบิิลส์ส่่วน

ใหญ่่มีีจำำ�นวนห้้องเพลงที่่�แตกด่่างกััน โดยมีี ความสััมพัันธ์์กัับอััตราจัังหวะของเพลง สังเกดได้้ว่่าเพลงที่่�มีีจัังหวะช้้ามีีจำำ�นวนห้้อง

เพลงน้้อยกว่่าเพลงที่่�มีีจัังหวะเร็็ว เพลงส่่วนใหญ่่มีีความยาวประมาณ 3.00 -3.30 นาทีี สรุุปได้้ว่่าการสร้้างผลงานเพลงของงวง

ดิิอิิมพอสสิิเบิิลส์น่่าจะคำำ�นึงถึึงการนำำ�เสนอเร่ื่�องราวผ่านบทเพลงให้้ได้้สมบููรณ์์ใระยะเวลาที่่�เหมาะสมของเพลง มากกว่่าคำำ�นึง

ถึึงจำำ�นวนห้้องเพลง

ท่่อนเพลงประกอบด้้วยหลายประโยคเพลงพิิจารณาประโยคเพลงจากลัักษณะทำำ�นองที่่�แตกต่่างกััน ประโยคเพลง

ส่่วนใหญ่่ประกอบด้้วยห้้องเพลง 8 ห้อง ท่อนเพลงส่่วนใหญ่่ประกอบควยประโยคเพลง a เเละ b บางเพลงมีีทำำ�นองหลายเเบบ

สามารถพิิจารณาเป็็นประ โยคเพลง c และ d เม่ื่�อเปรีียบเทีียบกัับทฤษฎีีโครงสร้้างเพลงสมััยนิิยม พบว่่าบทเพลงของวงดนตรีี

แกรนด์์เอ็็กซ์์ส่่วนใหญ่่เป็็นไปตามทฤษฎีีคืือมีี 3 ห้องเพลง เเต่่ในบางประ โยดเพลงมีีห้้องเพลงมากหรืือน้้อยกว่่า 8 ห้องเพลง 

จำำ�นวนห้้องเพลงรวมทั้้�งหมดในบทเพลงของวงดิิอิิมพอสสิิเบิิลส์ส่่วนใหญ่่มีีจำำ�นวนมากกว่่าตามทฤษฎีีโครงสร้้างเพลงสมััยนิิยม

ที่่�กล่่าวว่ามีีห้้องเพลง 32 ห้อง จาก 4 ประโยคเพลง ประโยดเพลงละ 8 ห้องเพลงประ โยคเพลงที่่�มีีลัักษณะทำำ�นองเเตกต่่างกััน

เพีียงเล็็กน้้อย เกิิดจากคำำ�ร้องที่่�แตกต่่างกััน เน่ื่�องจากภาษาไทยเป็น็ภาษาที่่�มีีเสีียงวรรณยุกุด์์ทำำ�ให้ค้ำำ�มืื ระดับัเสีียงที่่�เเตกต่า่งกััน 

เม่ื่�อนำำ�มาใส่่ในทำำ�นองเพลง จำำ�เป็็นต้้องปรัับระดัับทำำ�นองให้เ้ข้้ากัับคำำ�ร้อง เพ่ื่�อไม่่ให้้คำำ�ร้องเพี้้�ยนเสีียง และความหมายผิิดไปจาก

คำำ�ประพัันธ์์ ซึ่่�งแตกต่่างจากคำำ�ร้อภาษาอัังกฤษที่่�ผัันเสีียงตามทำำ�นองเพลงได้้โดยคำำ�ไม่่ผิิดความหมายไปจากเดิิม

จุุดพักส่่วนใหญ่่คืือจุุดพักเปิิด จุดพักปิิดแบบไม่่สมบููรณ์์ และจุุดพักปิิดสมบููรณ์์ เป็็นไปตามหลัักทฤษฎีีคนตรีีตะวัันตก

 บันไดเสีียงในเพลงอยู่่�ระหว่่างบัันไดเสีียง Ab - F Major เเละมีีช่่วงเสีียงอยู่่�ระหว่่างเสีียง Bb2  - F4  หากพิิจารณาจากนัักร้้อง

หลัักของวงอย่่างเศรษฐา ศิิระฉายา และวิินััยพัันธุุรัักษ์์ ซึ่่�งมีีเสีียงร้้องอยู่่�ในบัันไดเสีียง F Major และ Ab Major เป็็นบัันไดเสีี

บงหลัักหลัักตามลำำ�ดับจึึงสัังเกตุุได้้ว่่าการเลืือกใช้้บัันไดเสียีงในเพลงขึ้้�นอยู่่�กับช่่วงเสีียงของนักัร้้องนำำ�เป็น็หลััก แต่่ก็็มีีบางเพลงที่่�

มีีการใช้้บัันไดเสีียงอ่ื่�นอย่่าง Eb Major, Bb Major หรืือ C Major เป็็นต้้น ทั้้�งนี้้�เพ่ื่�อความลงตััวของการเรีียบเรีียงดนตรีีในแต่่ละ

เพลง แต่่อย่่างไรเพลงส่่วนใหญ่่ของวงดิิอิิมพอสสิิเบิิลส์ก็็ยึึดบันไดเสีียงของนัักร้้องนำำ�ของวงเป็็นหลัักในการเรีียบเรีียงดนตรีี

การใช้้คอร์์ด  และการดำำ�เนิินคอร์์คเป็็นไปตามหลัักทฤษฎีีคนตรีีคะวัันตก ส่ วนใหญ่่ในบัันไดเสีียงเมเจอร์์ใช้้คอร์์คฟ้ื้�น

ฐานเป็็นหลัักได้้แก่่คอร์์ดเมเจอร์์ I, IV และ V มีการใช้้คอร์์ดอื่�นประกอบเช่่นคอร์์ดไมเนอร์์ vi, i, iii คอร์์คโคมิินัันท์์ระคัับสองที่่�

เป็็นคอร์์ด V เเละ viiO ในช่่วงแรกของการสร้้างผลงานเพลงส่่วนใหญ่่ใช้้คอร์์ดทรััยเอ็็ค ต่อมาในช่่วงหลัังเริ่่�มมีีการตกเเต่่งคอร์์ดให้้

มีีสีีสัันมากขึ้้�นด้้วยการเดิิมโน้้ตตััวที่่�7 กลายเป็็นคอร์์ดทบเจ็็ดที่่�ใช้้ควบคู่่�ไปกัับคอร์์ดทรััยแอ็็ดมากขึ้้�น  เเสดงให้้เห็็นว่่าพััฒนาการ

ในการเรีียบเรีียงเสีียงประสานของวงดิิอิิมพอสสิิเบิิลส์ลัักษณะเสีียงที่่�กว้้างขึ้้�น ไม่่จำำ�กัดเพีียงการใช้้แค่่คอร์์ดตรััยเเอ็็ด ทำ ำ�ให้้มิิติิ

เสีียงประสานกว้้างขึ้้�น
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ทำำ�นองพลง ส่วนใหญ่่ไช้้การเคล่ื่�อนตำำ�นองแบบตามขั้้�นแทรกด้้วยทำำ�นองแบบข้้ามขั้้�นเเละมีีการใช้้เทคนิิคบางเทคนิิค

เข้้ามาร่่วมใช้้ด้้วย เช่่น เทคนิิค Transposition เทคนิิค Rhythmic Variation ลัักษณะจัังหวะของแนวทำำ�นองในเเต่่ละเพลงมีี

หลายลัักษณะ ที่่�นำำ�มาประกอบกัันเป็็นวลีเพลง และประโยคเพลง ตามลำำ�ดับ ทำำ�นองเพลงส่่วนใหญ่่ใช้้เทคนิิคในการพััฒนาประ

โยดเพลงในลัักษณะของการซ้ำำ�� และการซีีเควนซ์์ ประโยคเพลงเคีียวกันบางส่่วนมีีระดัับเสีียงทำำ�นองที่่�แตกต่่างกัันบ้้างเล็็กน้้อย

เพ่ื่�อให้้สอดคล้้องกัับคำำ�ร้องที่่�ประพัันธ์์ขึ้้�น ระดัับเสีียงของทำำ�นองมีีความสััมพัันธ์์กัับดอร์์ด ถึ งเเม้้จะมีีการใช้้โน้้ตนอกคอร์์คบ้้าง

ในบางวลีเพลง แต่่สำำ�หรัับเคร่ื่�องคนตรีียัังคงบรรเลงด้้วยโน้้ตในคอร์์ดเป็็นสำำ�คัญ

โน้้ตนอกคอร์์ดส่วนใหญ่่ที่่�ใช้้คืือ โน้้ตผ่่าน (Passing Note) โน้้ตเคีียง (Neighboring Note)  โน้้ตหลีีก (Escape Note) 

มีีการใช้้โน้้ดนอกคอร์์ค อื่�น ๆ แดกตางกัันในแต่่ละบทเพลงได้้แก่่  โน้้ตพิิง (Appogiatura) โน้้ตแขวน(Suspension) และ โน้้ต

เสีียงค้้าง(Pedal) ไม่่ปรากฎการ ใช้้นอกคอร์์คประเภทโน้้ดหน่่วงในเพลง สั งเกตุุได้้ว่่าการใช้้โนััตนอกคอร์์ดนั้้�นเพ่ื่�อรองรัับและ

สอดคล้้องกัับคำำ�ร้อง ไม่่ทำำ�ให้้คำำ�ร้องเพี้้�ยนเสีียง เน่ื่�องจากคำำ�ร้องไม่่สามารถกำำ�หนดให้้ใช้้เฉพาะเสีียงในคอร์์ดได้้ เพราะการ

ประพัันธ์์คำำ�ร้องต้้องคำำ�นึงถึึงความหมายของคำำ�เพ่ื่�อให้้การส่ื่�อสารมีีความชััดเจน คำ ำ�ร้องต้้องมีีฉัันทลัักษณ์์ และการสััมผััสคำำ�ที่่�

เหมาะสมเพ่ื่�อให้้เป็็นคำำ�ร้องที่่�ไพเราะ งดงาม สรุุปได้้ว่่าการใช้้โน้้ตนอกคอร์์คเป็็นการเกลาทำำ�นองให้้มีีความไพเราะ เเละคงเสี่่�ยง

ของคำำ�ให้้ไม่่เพี้้�ยนผิิดความหมายไปจากเดิิม

คำำ�ร้องที่่�ได้้รัับความนิิยม และมีีช่ื่�อเสีียงส่่วนใหญ่่มีีเร่ื่�องราวเกี่่�ยวกับความรััก สอดคล้้องกัับแนวคิดของอมรรััตน์์ ทิพย์์

เลิิศ  เกี่่�ยวกับลัักษณะของเพลงสมััยนิิยมว่่า คำ ำ�ร้องมัักเป็็นเร่ื่�องราวเกี่่�ยวกับความรััก จากการวิิเคราะห์์คำำ�ร้องสมััยนิิยมของ 

J.G.Peatman พบว่า่คำำ�ร้องที่่�ได้้รัับความนิิยมและประสบความสำำ�เร็็จมัักเป็็นเร่ื่�องเกี่่�ยวกับความรััก การประพันัธ์์คำำ�ร้องส่่วนใหญ่่

มีี 2 วรรคใน 1 บาท มีลัักษณะตามฉัันทลัักษณ์์ของการประพัันธ์์บทกลอนของไทย สังเกตได้้จากมีีการสััมผััสของคำำ�ทั้้�งในวรรค 

นอกวรรค และระหว่า่งบท หากมีีการเขีียนเเผนผัังคำำ�ร้องว่่ามีีฉัันทลัักษณ์์ เเละการสัมัผััสคำำ�อย่า่งไรจะทำำ�ให้้เห็็นชััดว่ามีีลัักบณะ

คล้้ายเเผนผัังของฉัันทลัักษณ์์บทกลอน เเต่่อาจมีีข้้อแตกต่่างในเร่ื่�องของจำำ�นวนคำำ�ในเเต่่ละวรรค และตำำ�แหน่่งของคำำ�ที่่�สััมผััสกััน

 สอดคล้้องกัับแนวคิคโครงสร้้างเพลงสมััยนิิยมคืือ เพลงสมััยนิิยมมีีรููปเเบบของฉัันทลัักษณ์์ หรืือคำำ�ร้องที่่�มีีความสอดคล้้องกััน

 เเต่่ไม่่ประณีีตเท่่ากัับกวีีนิิพนธ์์ เเละ คำำ� อาจมีีสััมผััสหรืือไม่่ก็็ได้้ นอกจากฉัันทลัักษณ์์ เเละการสััมผััสของคำำ� คำำ�ร้องส่่วนใหญ่่

สามารถส่ื่�ออารมณ์์ (sentimental texts) และ ให้้ความหมายได้้อย่า่งชััดเจนไม่่ว่่าจะเป็็นคำำ�ที่่�ให้้ความหมายโดยตรง หรืือความ

หมายโดยนััย คำำ�ร้องเป็็นสััญลัักษณ์์แทนกาเคลื่่�อนไหวของร่า่งกาย หรืือความรู้้�สึกที่่�เกิิดขึ้้�นภายในจิิตใจที่่�หลากหลายผสมผสาน

กััน เละสามารถส่ื่�อสารให้้เกิิดความเข้้าใจร่่วมกัันระหว่่างกลุ่่�มวััฒนธรรมย่อ่ย คำำ�ร้องจึึงมีีความเเตกต่่างตามเนวดิค เเละกลุ่่�มผู้้�ฟัง 

สัังเกตุุได้้ว่่าเพลงไทยสากลให้ค้วามสำำ�คัญกัับคำำ�ร้อง ทำำ�นองร้อ้ง ลัักษณะการร้อ้ง มากกว่า่การประสานเสียีงของคนตรีปีระกอบ 

แต่่วงดิิอิิมพอสสิิเบิิลส์นั้้�นสามารถทำำ�ทั้้�งสองส่่วนนี้้�ให้้มีีความโดดเด่่นได้้อย่่างลงตััวในเพลงของพวกเขา

วงดิอิิิมพอสสิเิบิิลส์ เป็็นวงดนตรีทีี่่�ใช้้เคร่ื่�องคนตรีไีฟฟ้้าเป็็นหลัักได้แ้ก่่ กีตาร์์ไฟฟ้้า กีตาร์์เบส และคียี์บ์อร์์ดออร์์แกน มีี

การใช้้เคร่ื่�องเป่่าประกอบเช่่น ทรััมเป็็ต ทรอมโบน อัลโตแซ็็กโซโฟน ฟรุ๊๊�ต สังเกตุุได้้ว่่าเคร่ื่�องเป่่ามีีบทบาทสำำ�คัญอย่่างมากในวง

มีีทั้้�งใช้้ในการบรรเลงประสานประกอบทำำ�นองหลััก และใช้้คำำ�เนิินทำำ�นองหลัักในท่อ่นโซโล ท่อนช่่วงนำำ� และท่อ่นจบ รองลงมาใช้้

ดำำ�เนิินทำำ�นองประกอบ หรืือทำำ�นองสอดเเทรกเพื่่�อเพิ่่�มสีีสัันให้้กัับบทเพลง สำำ�หรัับการดำำ�เนิินเสีียประสานประกอบทำำ�นองหลััก

ของวงดิิอิิมพอสสิิเบิิลส์เลืือกใช้้เคร่ื่�องคนตรีีไฟฟ้้าดำำ�เนิินเสีียงคอร์์ดรองรัับทำำ�นองหลััก เเต่่ยังัคงลัักษณะของวงสตริิงคืือการเลืือก

ใช้้กีีตาร์์ไฟฟ้้า หรืือคีีย์บ์อร์์ดออแกนดำำ�เนิินทำำ�นองหลัักในท่่อนช่่วงนำำ� ท่อนโซโล และ ท่อนจบ บางครั้้�งเลืือกใช้้เคร่ื่�องคนตรีีไฟฟ้้า 

และเคร่ื่�องเป่่าดำำ�เนิินทำำ�นองหลัักต่่างท่่อนเพลงในเพลงเดีียวกันการเลืือกใช้้เคร่ื่�องคนดรี มีความสอดคล้้องกัับการส่ื่�อความรู้้�สึก

ของคำำ�ร้อง สรุุปได้้ว่่าการเลืือกใช้้เคร่ื่�องดนตรีีมีีความแตกด่่างกัันไปในแค่่ละเพลงขึ้้�นอยู่่�กับแนวคิดในการนำำ�เสนอเเค่่ละบทเพลง
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จากการศึึกษาสรุุปได้้ว่่าบทเพลงของวงดิิอิิมพอสสิิเบิิลส์ มีการใช้้คอร์์ดที่่�เป็็นรููปแบบ ทั้้�งรููปแบบการดำำ�เนิินคอร์์ด โหมด

ของคอร์์ด ทางเดิินของคอร์์ด ทำำ�ให้้วงมีีการพลิกแพลงในการใช้้คอร์์ดที่่�หลากหลาย  เช่่น  Minor, b5th, 9th , #9th ,11th  ซึ่่�งวง

ดนตรีีไทยในสมััยนั้้�นยัังไม่่มีีการใช้้คอร์์ดที่่�พลิกแพลงมากมายขนาดนี้้� วงดิิมพอสสิิเบิิลส์จึึงเป็็นวงดนตรีีที่่�มีีจุุดเด่่นเร่ื่�องการเรีียบ

เรีียงเสีียงประสานดนตรีี การใช้้ฮาร์์โมนี่่�(Harmony), จั งหวะ(Rhythm) และทางเดิินคอร์์ด(Chord) ที่่ �เด่่นชััดละมีีเอกลัักษณ์์

เฉพาะตััวเป็็นอย่่างมาก

ข้้อเสนอแนะ 

งานวิิจััยชิ้้�นนี้้�น่่าจะเป็็นปะโยชน์ต่่อการศึึกษาดนตรีใีนประทศไทยทั้้�งในแง่่พััฒนาการของดนตรีตีะวัันตกสมััยใหม่่ที่่�แพร่

เข้้ามาในประเทศไทย การพััฒนาเป็็นรููปแบบดนตรีีไทยสากลแบบใหม่่ ที่่�มีีความเป็็นลัักษณะเฉพาะที่่�ไม่่เคยมีีมาก่่อนในประเทศ 
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อุปรากรจีีน (งิ้้�ว) : สถานภาพหลัังม่่านไม้้ไผ่่สู่่�บทบาทใหม่่ในโลกทุุนนิยม

Chinese Opera (Xiqu) : the Status Behind Behind Bamboo Curtain 

to New Rule in Captailism

มุจรินทร์ อิทธิพงษ์1

บทคััดย่่อ

อุุปรากรจีีน (งิ้้�ว)  เป็็นศิิลปะการแสดงประจำำ�ชาติิของจีีน ที่่�มีีความเป็็นเอกลัักษณ์์และคุุณค่าทางด้้านวััฒนธรรม

จนได้้รับการยกย่่องให้้เป็็น “มรดกโลก” จากองค์์การยููเนสโก้้โดยมีีประวััติิศาสตร์ความเป็็นมายาวนานตั้้�งแต่่ปีี 1122 

– 255 ก่่อนคริิตสกาล การดำำ�รงอยู่่�ของศิิลปะการแสดงงิ้้�วตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุบัันได้้ ผ่่านกระแสการเปลี่่�ยนแปลง

ในประเทศสาธารณรัฐประชาชนจีีนทั้้�งในด้้านของการเมืือง สัังคม วััฒนธรรมอย่่างชััดเจน ซ่ึ่�งส่่งผลให้้สถานภาพและ

บทบาทการแสดงงิ้้�วต้้องปรัับปรุุงและเปลี่่�ยนแปลงอยู่่�ตลอดเวลา

บทความนี้้�มุ่่�งศึึกษาถึึงสถานภาพและบทบาทของการแสดงอุุปรากรจีีน (งิ้้�ว) ในโลกสัังคมนิิยมและในโลกทุุนนิิยม  

โดยจะศึึกษาถึึงอิิทธิิพลและปััจจััยทางการเมืืองที่่�เข้้ามามีีผลกระทบต่่อการแสดงอุุปรากรจีีน (งิ้้�ว) ในแบบองค์์รวม  เพ่ื่�อให้้เกิิด

ความเข้้าใจในแนวคิดและรููปแบบของการแสดงอุุปรากรจีีน (งิ้้�ว) ในปััจจุุบััน ตลอดจนแนวโน้้มในอนาคต  โดยเน้้นให้้เห็็นถึึงการ

ประเมิินคุุณค่่าทางศิิลปวััฒนธรรมของการแสดงอุุปรากรจีีน (งิ้้�ว) ซึ่่�งไม่่ได้้มีีเพีียงประวััติิศาสตร์์แค่่ความเป็็นมาที่่�ยาวนาน  หาก

ยัังเป็็นมรดกทางวััฒนธรรมที่่�มีีความจำำ�เป็็นต้้องปรัับปรุุง  เปลี่่�ยนแปลงและคงไว้้เพ่ื่�อให้้เข้้ากัับยุุคสมััย

คำำ�สำำ�คัญ: มรดกทางวััฒนธรรม, อุปรากรจีีน(งิ้้�ว), ศิิลปะการแสดงร่่วมสมััย.

Abstract

Chinese Opera (Xiqu) is the National Chinese Performing Arts. It has their own identities 
and cultural value, accepted by UNESCO’s Representative List of the Intangible Cultural Heritage of 
Humanity, which has their own history since 1122 – 255 B.C..  The existance of Chinese Opera from 
the past till nowsdays, pass through various transitions in People’s Republic of China (PRC), including 
to the changes of politic, social and culture, which effect to the role and status of Chinese Opera. It, 
always, needs to modify and restyle.

This article aims to study on status and role of Chinese Opera (Xiqu) in the world of Communism 
and Capitalism. This article examines about influence and cause of political implication which effect to 
Chinese Opera (Xiqu), the performing art, in holistic terms, with the purpose to understand in concept and 
form of Chinese Opera (Xiqu) nowadays, including to trend in the future by highlights on the evaluation 
of value of Chinese Opera (Xiqu), the performing art, is not because of long time history, but also it is 
cultural heritage, which need to change, adapt and continuity with the modern world.

Keywords: Cultural Heritage, Chinese Opera (Xiqa), Contemparory Performing Art.
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บทนำำ�

การแสดงอุุปรากรจีีน หรืือการแสดงงิ้้�ว เป็็นศิิลปะการแสดงประจำำ�ชาติิของจีีนที่่�มีีประวััติิศาสตร์์ความเป็็นมายาวนาน

ตั้้�งแต่่ปีี 1122 – 255 ก่อนคริิตสกาล  มีความเป็็นเอกลัักษณ์์และคุุณค่่าทางด้้านวััฒนธรรมที่่�โดดเด่่นจนได้้รัับการยกย่อ่งให้้เป็็น

 “มรดกโลก” จากองค์์การยููเนสโก้้

การดำำ�รงอยู่่�ของศิิลปะการแสดงงิ้้�วตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุุบัันได้้ผ่่านกระแสการเปลี่่�ยนแปลงในประเทศสาธารณรััฐ

ประชาชนจีีนทั้้�งในด้้านของการเมืือง สังคม วัฒนธรรม อย่า่งชััดเจน  ซึ่่�งส่่งผลให้้สถานภาพและบทบาทการแสดงงิ้้�วต้องปรัับปรุุง

และเปลี่่�ยนแปลงอยู่่�ตลอดเวลา

ศิิลปะการแสดงอุปุรากรจััดเป็็นศิิลปะการแสดงขั้้�นสููงที่่�ต้้องอาศััยทัักษะและการฝึกึฝนอย่า่งจริิงจััง  อุปรากรเป็็นการ

แสดงละครที่่�มีีดนตรีีเป็็นส่่วนสำำ�คัญตลอดทั้้�งเร่ื่�องอย่่างแท้้จริิงและมีีการร้้องเพลงแทนบทพููด  มีทั้้�งบทร้้องรำำ�พัน (Aris) ซึ่่�งเป็็น

บทร้้องที่่�มีีความไพเราะและมีีคุุณค่่าทั้้�งด้้านวรรณศิิลป์และดุุริิยางคศิิลป์์ นั กร้้องต้้องใช้้เทคนิิคขั้้�นสููงในการขัับร้้องเพลง   และ

มีีบทร้้องกึ่่�งพููด  (Recitative) ซึ่่ �งเป็็นการเจรจาแบบกึ่่�งร้้องกึ่่�งพููด  การแสดงอุุปรากรเป็็การผสมผสานกลมกลืืนอย่่างสวยงาม

ระหว่่างดนตรีีและละคร (จารุุณีี หงส์์จารุุ, ใน นพมาส แววหงส์์, บทบรรณาธิิการ 2006.)

การแสดงอุุปรากรจีีน หรืือ งิ้้ �ว  นอกจากจะเป็็นการแสดงของจีีนที่่�มีีประวััติิศาสตร์์ความเป็็นมาและพััฒนาการอััน

ยาวนานแล้้ว ยัังมีีความสำำ�คัญในฐานะมหาวิิทยาลััยของคนที่่�อ่่านเขีียนไม่่ออก(วิิโรจน์์ ตั้้�งวาณิิชย์์, 2005.)  จึงทำำ�ให้้งิ้้�วได้้รัับการ

ยอมรัับและยกย่่อง จากองค์์การศึึกษาวิิทยาศาสตร์์และวััฒนธรรมแห่่งสหประชาชาติิหรืือยููเนสโก โดยยกระดัับคุุณค่่าของงิ้้�ว

ให้้เป็็น “มรดกโลก”

งิ้้�วเป็็นศิิลปะการแสดงที่่�ผสมผสานไว้้ซึ่่�งศิิลปะการแสดงแขนงต่่างๆ ทั้้�ง 5 ลัักษณะ ได้้แก่่

	 1.การแสดงดนตรีี

	 2.การแสดงระบำำ�

	 3.การขัับร้้อง

	 4.การแสดงออกทางอารมณ์์

	 5.การแสดงออกทางศิิลปะการต่่อสู้้� หรืือกายกรรม

	 จึึงเห็็นได้้ว่่า การแสดงงิ้้�วไม่่ใช่่เพีียงสััญลัักษณ์์ประจำำ�ชาติิเท่่านั้้�น แต่่ยัังเป็็นการแสดงที่่�แสดงให้้เห็็นถึึงอััต

ลัักษณ์์ของชนชาติิจีีนอีีกด้้วย

วััตถุุประสงค์์

1.ศึึกษาพััฒนาการของศิิลปะการแสดงงิ้้�วในอดีีตจนปััจจุุบััน โดยวิิเคราะห์์ถึึงปััจจััยและอิิทธิิพลทางการเมืืองที่่�ส่่งผลก

ระทบต่่อศิิลปะการแสดงงิ้้�ว  

2.ศึึกษาวิิเคราะห์์และรวบรวมในส่่วนของข้้อมููลเอกสาร เพ่ื่�อให้้เกิิดความเข้้าใจในแนวความคิิดและรููปแบบการแสดง

งิ้้�วตั้้�งแต่่อดีีตถึึงปััจจุุบัันและแนวโน้้มในอนาคต
	

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
จากการสัังเคราะห์์ข้้อมููลทางเอกสาร พบว่่า ประเทศจีีนถืือเป็็นดิินแดนแห่่งงิ้้�ว เนื่่�องจากทุุกเขตทุกเมืืองล้้วนมีีการแสดง

งิ้้�วในรููปแบบเฉพาะของตนเองแบ่่งแยกตามแว่่นแคว้้นต่่างๆ ที่่�ถููกแบ่่งย่อ่ยออกมา  จนทำำ�ให้้การแสดงงิ้้�วในประเทศจีีนมีีมากกว่่า 

300 ประเภท ซ่ึ่�งการแสดงเหล่่านี้้�ล้้วนมีีความแตกต่่างกัันออกไปทางด้้านสำำ�เนีียงภาษาและรููปแบบ เช่่น การแสดงงิ้้�วปัักกิ่่�ง งิ้้�ว

แต้้จิ๋๋�ว งิ้้�วเส้้าชิิง งิ้้�วเหอหนััน หรืืองิ้้�วกวางตุ้้�ง โดยเรื่่�องราวจะเป็็นการนำำ�เอาเหตุุการณ์์ต่่างๆ ในพงศาวดารและประวััติิศาสตร์มา

ดััดแปลงเป็็นบทแสดง รวมทั้้�งยัังมีีการนำำ�เอาความเชื่่�อทางประเพณีและศาสนาเข้้าไปผสมผสาน
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ปััจจััยที่่�ทำำ�ให้้การแสดงงิ้้�วประสบความสำำ�เร็็จและได้้รัับความนิิยมในหมู่่�ผู้้�ชม

1.รููปแบบเฉพาะตััว

การแสดงงิ้้�วจะขาดความสมจริิงและใช้้จิินตนาการเป็็นหลััก เพราะคนจีีนเช่ื่�อกัันว่่า ไม่่มีีอะไรบนเวทีที่่�เป็็นความจริิง  

เพราะฉะนั้้�นการเดิินจึึงไม่่ใช่่การเดิินที่่�แท้้จริิง  การร้้องไห้้จึึงไม่่ใช่่การร้้องไห้้ที่่�แท้้จริิง  ไม่่มีีประตููอยู่่�บนเวทีแต่่นัักแสดงสามารถ

ใช้้ภาษาท่่าทางในกการแสดงเพื่่�อส่ื่�อสารให้้คนดููรู้�ว่า นี่่�คืือประตูู ไม่่มีีภููเขาอยู่่�บนเวทีแต่่โต๊๊ะหรืือเก้้าอี้้�บนเวทีสามารถเป็น็ภููเขาได้้ 

จิินตนาการและระบบสััญญลัักษณ์์ทำำ�ให้้งิ้้�วเป็็นศิิลปะการแสดงที่่�มีีรููปแบบเฉพาะตััว

2.ความเรีียบง่่าย

เทคนิิคการขัับร้้องมีีรููปแบบที่่�เรีียบง่่ายทำำ�ให้้ประชาชนทุุกชนชั้้�นสามารถร้้องคลอตามได้้  อีกทั้้�งเสีียงร้้องที่่�ใช้้ไม่่ซัับซ้้อน

เหมืือนอุุปรากรตะวัันตก  ตลอดจนเร่ื่�องราวไม่่สลัับซัับซ้้อนมากนัักเน่ื่�องจากเป็็นเร่ื่�องในท้้องถิ่่�นหรืือตำำ�นานที่่�คุ้้�นเคย ประกอบ

กัับการเคล่ื่�อนไหวค่อนข้้างชััดเจนสามารถเข้้าใจได้้ง่่ายเม่ื่�อเปรีียบเทีียบกัับอุุปรากรตะวัันตก  ทำ  ำ�ให้้งิ้้�วได้้รัับความนิิยมในหมู่่�ผู้�

ชมอย่่างต่่อเน่ื่�อง

งิ้้�วปักกิ่่�ง ถืือเป็็นศิิลปะประจำำ�ชาติิหรืืองิ้้�วระดัับประเทศที่่�มีีช่ื่�อเสีียงมากที่่�สุุดจัดเป็็นงิ้้�วมาตรฐานที่่�เน้้นความถููกต้้องใน

ศิิลปะการแสดงของตััวละครทุุกตััว มีความโดดเด่่นมาก  เพราะเป็็นการแสดงที่่�คััดสรรเอาความเด่่นของงิ้้�วแต่่ละชนิดมารวมเข้้า

ด้้วยกััน  ไม่่ว่่าจะเป็็นลีีลาการร่่ายรำำ� ท่วงทำำ�นอง เสีียงดนตรีีประกอบเร่ื่�อยไปจนถึึงการแต่่งกายและการแต่่งหน้้าของตััวละคร

การดำำ�รงอยู่่�ของงิ้้�วท่ามกลางความเปลี่่�ยนแปลงต่่างๆ ไม่่ว่่าจะเป็็นทางการเมืือง สั งคมและการเปลี่่�ยนแปลงทาง

วััฒนธรรม เป็็นการดำำ�รงอยู่่�อย่า่งได้้รัับความนิิยมและมีีเกีียรติิ การได้้รัับการยอมรัับว่่าเป็็นการแสดงแห่่งชาติิภายใต้้รััฐบาลแห่่ง

ชาติิจีีนจึึงเป็็นเคร่ื่�องยืืนยัันได้้เป็็นอย่่างดีี

อย่า่งไรก็็ตาม เม่ื่�อวิิเคราะห์์ถึึงแนวความคิิดและรููปแบบการแสดงงิ้้�วโดยพิิจารณาร่่วมกัับเหตุุการณ์์ทางประวััติิศาสตร์์

จีีน  เราไม่่สามารถปฏิิเสธได้้ว่่า ปัจจััยทางการเมืืองต่่างๆ ได้้มีีอิิทธิิพลและส่่งผลต่อการแสดงงิ้้�วมาโดยตลอด

บทความนี้้� วิิเคราะห์์เปรีียบเทีียบให้้เห็็นถึึงความแตกต่่างและพััฒนาการของการแสดงงิ้้�ว ใน 2 ช่วงระยะเวลา ได้้แก่่

	 1.ในช่่วงสมััยที่่�ประเทศจีน มีการปกครองในรููปแบบคอมมิิวนิสต์์

	 2.ในช่่วงสมััยที่่�ประเทศจีน เข้้าสู่่�ระบบสัังคมนิิยม

	 ในปีี ค.ศ.1927 ก่อนการก่่อตั้้�งสาธารณรััฐประชาชนจีีน  ประเทศจีนมีีเมืืองหลวงทั้้�งหมดสามแห่่งด้้วยกััน 

คืือ เมืืองเป่่ยจิิง เมืืองหนานจิิง และเมืืองหวู่่�ฮั่่�น

	 งิ้้�วปักกิ่่�ง ออกเสีียงว่่า Ching – hsi อันมีีความหมายว่่า งิ้้�วเมืืองหลวง   แต่่เม่ื่�อมีีการย้้ายเมืืองหลวงจาก

ปัักกิ่่�งไปหนานจิิงภายใต้้การปกครองของรััฐบาลพรรคชาติินิิยมฝ่่ายขวา  ชื่�อของเมืืองปัักกิ่่�ง ซึ่่�งหมายถึึง เมืืองหลวงทางเหนืือ 

ถููกเรีียกว่่า Peiping อันหมายถึึงสัันติิภาพทางเหนืือ  ดังนั้้�น ชื่�อของงิ้้�วจึงถููกเปลี่่�ยนจาก Ching – his เป็็น P’ing – chu (หมาย

ถึึง งิ้้ �วปักกิ่่�ง) ซึ่่ �งเป็็นบทบาทของรััฐบาลแห่่งชาติิในการวางมาตรฐานภาษาพููด    และมีีผลให้้ภาษาจีีนสำำ�เนีียงปัักกิ่่�งได้้รัับการ

ยอมรัับให้้เป็็นภาษากลางอีีกด้้วย

เม่ื่�อประเทศสาธารณรััฐประชาชนจีีน  ได้้ก่่อตั้้�งอย่่างเป็็นทางการเม่ื่�อวัันที่่� 1 ตุลาคม  ค.ศ.1949 ภายใต้้การนำำ�ของ

เหมา เจ๋๋อ ตุง หรืือประธานเหมา  และมีีโจวเอิินไหล (ค.ศ.1898 – 1976) เป็็นนายกรััฐมนตรีี

เหมา เจ๋๋อ ตุง หรืือประธานเหมาได้้แบ่่งสัังคมจีีนออกเป็็นสี่่�ชนชั้้�น คืือชนชั้้�นกรรมาชีีพ ชนชั้้�นชาวนา  ชนชั้้�นปััญญา

ชน  และชนชั้้�นนายทุุน  ชนชั้้�นทั้้�งสี่่�จะนำำ�โดยพรรคคอมมิิวนิสต์์ซึ่่�งเป็็นของชนชั้้�นกรรมาชีีพซึ่่�งมีีสมาชิิก -พรรคถึึง 4.5 ล้านคน  

และเป็็นชาวนาเสีียเกืือบ 90 เปอร์์เซ็็นต์์

จะเห็็นได้้ว่่า การแสดงงิ้้�ว  ในความหมายของศิิลปะเพ่ื่�อศิิลปะถููกเปลี่่�ยนแปรไปเป็็นศิิลปะเพ่ื่�อประชาชน  ประชาชน

ในที่่�นี้้�หมายถึึงกรรมกร  ผู้�ใช้้แรงงาน  ชาวนา และทหาร  โดยการเมืืองหรืือระบบพรรคคอมมิิวนิสต์์  เป็็นผู้้�กำำ�หนดทิศทาง รููป

แบบและทุุกสิ่่�งทุุกอย่่าง



699

การก้้าวไปสู่่�สังคมนิิยมไได้้กำำ�เนิิดอย่่างเเป็็นทางการในช่่วงเวลาเดีียวกับที่่�จีีนนำำ�แผนห้้าปีีฉบัับที่่�หนึ่่�ง (ค.ศ.1953 – 

1957) มาใช้้  ซึ่่�งเน้้นระบบรวมศููนย์์ในด้้านอุุตสาหกรรม เกษตรกรรมและการเมืือง

ปีี ค.ศ.1953 ในระหว่่างการใช้้แผนห้้าปีีฉบัับที่่�หนึ่่�ง (ค.ศ.1953 – 1957)  พรรคคอมมิิวนิสต์์จีีนได้้จััดให้้มีีการแสดงงิ้้�วถึง 

23 ประเภทซึ่่�งมากกว่่า 100 เร่ื่�องขึ้้�นในกรุุงปัักกิ่่�ง การจััดแสดงงิ้้�วครั้้�งนี้้�มีีการตีีความใหม่่ สาระสำำ�คัญ ตัวละครบางตััว เร่ื่�องราว

บางเร่ื่�องได้้รัับการปฏิิเสธ  เร่ื่�องราวที่่�กล่่าวถึงความจงรััก ศาสนาและความเช่ื่�อเหนืือธรรมชาติิถููกห้้ามแสดง นักแสดงหลายคนถููก

จัับในฐานะศัตัรููของประชาชน การฝึกึฝนบางประเภทถููกสั่่�งห้้าม มีการปรับัปรุุงบทละครให้เ้หมาะสมสอดคล้อ้งกัับสภาพสังัคม

กลางปีี ค.ศ. 1956   มีความพยายามที่่�จะผ่่อนคลายบรรยากาศทางการเมืือง  จึงเปิิดโอกาสให้้ปััญญาชน และบุุคคล

ที่่�ทำำ�งานด้้านศิิลปวััฒนธรรมวิิจารณ์์พรรคคอมมิิวนิสต์์ได้้อย่า่งเปิิดเผย  ภายใต้้คำำ�ขวััญว่่า “ร้้อยบุุบผาบานสะพรั่่�ง” จุดมุ่่�งหมาย

ของความเคลื่่�อนไหวนี้้� เพ่ื่�อถกปััญหาของประเทศอย่่างสร้้างสรรค์์ในการกำำ�หนดรููปแบบของศิิลปะเพื่่�อวััฒนธรรมใหม่่   และ

ประธานเหมามองเห็็นแนวทางที่่�จะใช้้ศิิลปะในการสนัับสนุุนเผยแพร่ลััทธิิสัังคมนิิยม

ปีี ค.ศ.1958  พรรคคอมมิิวนิสต์์จีีนประกาศใช้้แผนการก้้าวกระโดดไปข้้างหน้้า  เพ่ื่�อพััฒนาด้้านเศรษฐกิิจและเทคนิิค

ของประเทศให้้เกิิดผลเร็็วและผลลััพธ์ที่่�มากกว่่า  การแสดงงิ้้�วมีการนำำ�บทละครเก่่ามาปรัับปรุุงใหม่่เพ่ื่�ออนุุรัักษ์์ไว้้และมีีการเขีียน

บทละครใหม่่ในรููปแบบของงิ้้�วปักกิ่่�งที่่�มีเีร่ื่�องราวทันสมััยขึ้้�นเพ่ื่�อให้้สอดคล้้องกัับสภาพชีวิิตในสมััยนั้้�น ซึ่่�งการเปลี่่�ยนแปลงนี้้�รวม

ไปถึึงรููปแบบการแต่่งหน้้า เสื้้�อผ้้า การเคล่ื่�อนไหว บทสนทนา  แต่่สิ่่�งที่่�ยัังคงไว้้ตามเดิิมคืือโครงสร้้างของดนตรีีและเคร่ื่�องดนตรีี  

อย่่างไรก็็ตาม ด้วยจำำ�นวนประชากรที่่�มีีมากเกิินไป  ทำำ�ให้้เกิิดการเคล่ื่�อนย้้ายประชาชนไปอยู่่�ตามคอมมููนต่่างๆ  แผน

ก้้าวกระโดดไปข้า้งหน้า้จึึงถืือเป็น็ความล้ม้เหลวทางเศรษฐกิจิอย่า่งสิ้้�นเชิิง ส่งผลให้ ้ประธานเหมาได้ป้ระกาศก้า้วลงจากตำำ�แหน่ง่

ประธานแห่่งสาธารณรััฐประชาชนจีีน ในเดืือนเมษายน ปี ค.ศ.1959  

ปีี ค.ศ.1966 – 1976  คณะกรรมการกลางพรรคคอมมิิวนิสต์์ได้้ตััดสินใจใช้้แนวทางการปฏิิวััติิวััฒนธรรม  หลัังจาก

ที่่�ประธานเหมาเข้้าควบคุุมอำำ�นาจอย่่างเบ็็ดเสร็็จในพรรคได้้อีีกครั้้�ง  โดยมีีผู้้�สนัับสนุุนคืือ หลิินเปีียว เจีียงชิิง (ภรรยาคนที่่�สี่่�ของ

ประธานเหมา) และเฉิินป๋๋อต๋๋า การปฏิิวััติิครั้้�งนี้้�มีีจุุดมุ่่�งหมายเพ่ื่�อ  “โค่่นล้้มพวกลััทธิิทุุนนิิยมและวิิพากษ์์ศิิลปวััฒนธรรมที่่�แบ่่ง

แยกชนชั้้�น” โดยการปฏิิรููปการศึึกษา ศิิลปวััฒนธรรม และทุุกอย่า่งที่่�ขััดกับแนวทางลััทธิิสัังคมนิิยม  มุ่่�งขจััดองค์์ประกอบที่่�เป็็น

ทุุนนิิยมรวมถึึงประเพณีและวััฒนธรรมจีีนที่่�ขััดแย้้งกัับแนวคิดดังกล่่าว มีการทำำ�ลายวััตถุุโบราณ  เผางานศิิลปะ งานประพัันธ์์  

ศิิลปินหััวอนุุรัักษ์์นิิยมจะถููกจัับแห่่ประจานและถููกทรมาน  

ในช่่วงการปฏิิวััติิทางวััฒนธรรมดัังกล่่าว เจ้้าหน้้าที่่�พรรคคอมมิิวนิสต์์จีีนสี่่�คน อันประกอบด้้วย เจีียง ชิง  จางชุุนเฉีียว

 เหยาเหวิินหยวน และหวัังหงเหวิิน หรืือที่่�รู้้�จักกัันในนาม แก๊๊งออฟโฟร์์ (Gang of Four)  ได้้เข้้ามามีีบทบาทสำำ�คัญในการปรัับ

โครงสร้้างและเพ่ื่�อกำำ�หนดแนวทางวััฒนธรรมขึ้้�นใหม่่ 

ศิิลปะการแสดงงิ้้�วถููกรื้้�อปรัับโครงสร้้างใหม่่ โดยกำำ�หนดงิ้้�วต้นแบบที่่�สามารถจััดแสดงได้้เพีียง 8 เร่ื่�องขึ้้�น ได้้แก่่ (1) 

Taking Tiger Mountain by Strategy (2) Zhiqu wei Hushan  (3) The Red Lantern Hongdeng ji  (4) Sha Jia Creek 

Shajia bang (5) Sha-chia pang (6) On the Docks Haigang (7) Hai kang and Raid on the White Tiger Regiment 

Qixi Baihu tuan (8) Ch’i-hsi Pai-hu t’uan (Jukka O. Miettinen, 2018.)

ในปีี ค.ศ. 1979 ภายหลัังการเสีียชีีวิิตของประธานเหมา และแก๊๊งสี่่�คนถููกดำำ�เนิินคดีีด้้วยกระบวนการยุุติิธรรม  การ

ปฏิิวััติิวััฒนธรรมได้้จบสิ้้�นลง  พบว่่ามีีบทละครงิ้้�วที่่�ถููกตีีพิิมพ์์ในปีีนั้้�น จำำ�นวนถึึง 41 เร่ื่�อง  มีีการรื้้�อฟ้ื้�นคณะละครงิ้้�วขึ้้�น และเริ่่�ม

มีีการผสมผสานศิิลปะการแสดงแบบตะวัันตกมาใช้้ในการจััดการแสดง

ปีี ค.ศ. 1979 จนถึงึปััจจุุบััน  สาธารณรัฐัประชาชนจีนี  ได้้เข้้าสู่่�ยุคุสร้้างสรรค์ร์ะบบกฎหมายสัังคมนิิยมอัันมีีเอกลัักษณ์์

แบบจีีน และการพััฒนาด้้านกฎหมายแพ่่งและพาณิิชย์ ์ โดยการนำำ�ของ เติ้้�ง เสี่่�ยวผิง ผู้�นำำ�สููงสุุดของประเทศจีนี  ภายใต้้นโยบาย

กำำ�จัดความวุ่่�นวายและกลัับสู่่�ปกติิ (โปล่่วน ฝ่่านเจิ้้�ง) ซึ่่�งค่่อยๆ รื้้�อถอนนโยบายที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการปฏิิวััติิทางวััฒนธรรมและ

นำำ�ประเทศกลัับเข้้าสู่่�ความสงบ ลดความเข้้มข้้นทางอุุดมการณ์์ลง และเน้้นถึึงเป้้าหมายของการพััฒนาทางเศรษฐกิิจเป็็นสำำ�คัญ

 (อาร์์ม ตั้้�งนิิรัันดร, 2014.)
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ศิิลปะการแสดงงิ้้�วได้้รัับการยกย่่องจากองค์์การยููเนสโก และได้้ขึ้้�นทะเบีียนเป็็นมรดกภููมิปััญญาทางวััฒนธรรมที่่�

จัับต้้องไม่่ได้้ของมนุุษยชาติิ ในปีี 2001 (งิ้้�วคุนฉวี่่�), 2009 (งิ้้�วกวางตุ้้�ง) และ 2010 (งิ้้�วปักกิ่่�ง) ที่่�สามารถถ่่ายทอดคุณค่่าในเชิิง

สุุนทรีียศาสตร์์ของอุุปรากรจีีนได้้อย่่างชััดเจน

ท่่ามกลางการพยายามดิ้้�นรนดำำ�รงอยู่่�ของศิิลปะการแสดงงิ้้�วภายในประเทศจีนโดยมีีการเปลี่่�ยนแปลง   ปรัับปรุุงให้้

สอดคล้้องกัับสภาพสังคมและการเมืืองอยู่่�ตลอดเวลา อั นเป็็นผลสืืบเน่ื่�องมาจากระบบการปกครองและเหตุุผลทางการเมืือง  

ในขณะเดีียวกัน พัฒนาการของงิ้้�วภายนอกประเทศจีนกลัับเติิบโตอย่่างช้้าๆ และต่่อเน่ื่�องในสายตาของชาวโลก  สามารถแบ่่ง

ออกได้้เป็็น 4 ช่วง ดังจะเห็็นได้้จาก

1.การแสดงของฮง ทุุค ทง (Hong Took Tong) ในสหรัฐอเมริิกา ปีี ค.ศ.1852 

	 ฮง ทุค ทง อพยพเข้้าสู่่�ประเทศสหรััฐอเมริิกาในยุุคแรกๆ  เขาและนัักแสดงอีีก 123 คนได้้เปิิดการแสดงงิ้้�ว

แต้้จิ๋๋�วขึ้้�นเป็็นครั้้�งแรกในสหรััฐอเมริิกาเม่ื่่��อวัันที่่� 18 ตุลาคม ค.ศ.1852 ในรััฐซานฟรานซิิสโก

	 เป็็นที่่�น่่าสัังเกตว่่า ในประเทศจีนช่่วงระยะเวลาดัังกล่่าวนั้้�น  ภายใต้้รััฐบาลแห่่งชาติิได้้ห้้ามไม่่ให้้มีีการจััดการ

แสดงงิ้้�วแต้้จิ๋๋�วเลยจนกระทั่่�งถึึงปีี ค.ศ.1868 ทำำ�ให้้การจััดแสดงงิ้้�วแต้้จิ๋๋�วจึงมีีเฉพาะแต่่ในต่่างประเทศเท่่านั้้�น เช่่น ทางตะวัันตก

ของอเมริิกาเหนืือซึ่่�งเป็็นชุุมชนของผู้้�ลี้้�ภััยชาวแต้้จิ๋๋�ว

	 การจััดการแสดงงิ้้�วของฮง ทุค ทง จัดขึ้้�นในโรงละครที่่�สามารถจุุผู้้�ชมได้้เป็็นพัันแต่่ในช่่วงแรกที่่�เริ่่�มเปิิดการ

แสดง พ บว่่า ไม่่มีีผู้้�ชมชาวอเมริิกัันเข้้าชมเลย ต่ อมาภายหลััง ผู้ �ชมชาวอเมริิกัันพบว่่า การแสดงงิ้้�วนั้้�นเป็็นการแสดงที่่�แปลก

และวิิจิิตรบรรจง ทั้้�งในเร่ื่�องเคร่ื่�องแต่่งกายและการแสดงผาดโผนที่่�ว่่องไว แม้้ว่่าผู้้�ชมจะไม่่เข้้าใจถ่่องแท้้ว่่า เคร่ื่�องแต่่งกายต่่างๆ 

เหล่่านั้้�น บ่งบอกสถานภาพทางสัังคมของตััวละครอย่่างไร  แต่่ผู้้�ชมก็็รู้้�สึกต่ื่�นตา ตื่�นใจกัับเคร่ื่�องแต่่งกายอัันแพรวพราวกับเคร่ื่�อง

ประดัับผมที่่�หรููหรา  จึงทำำ�ให้้การแสดงงิ้้�วเริ่่�มได้้รัับความนิิยมในหมู่่�ผู้�ชมชาวอเมริิกัันอย่่างแพร่หลาย

	 การแสดงของฮง ทุค ทง จัดเป็็นการแสดงชุุมชนที่่�ประสบความสำำ�เร็็จอย่่างมาก  ซึ่่�งต่่อมาภายหลัังฮง ทุค 

ทง ก็เริ่่�มออกตระเวนแสดงตามเมืืองต่่างๆ ในประเทศสหรััฐอเมริิกา

	 ความสำำ�เร็็จของฮง ทุ ุค ทง ทำ ำ�ให้้งิ้้�วแต้้จิ๋๋�วสามารถเปิิดการแสดงในรััฐซานฟรานซิิสโกได้้ทุุกวัันและได้้รัับ

ความสนใจในหมู่่�นักท่่องเที่่�ยวจำำ�นวนมาก  จนกล่่าวกันว่่า นักท่่องเที่่�ยวยัังมาไม่่ถึึงไชนาทาวน์ในซาน ฟรานซิิสโก  ถ้าไม่่ได้้ดููงิ้้�ว

แต้้จิ๋๋�ว

	 อย่่างไรก็็ตาม ในช่่วงนี้้� พบว่่าศิิลปะและสุุนทรีียศาสตร์์ของการแสดงงิ้้�วยังัเป็็นสิ่่�งที่่�แปลกตาและแปลกหููของ

คนอเมริิกัันอยู่่�ดีี สืืบเน่ื่�องมาจากความสมจริิง ช่องว่่างทางวััฒนธรรม  และการใช้้ระบบสััญญลัักษณ์์แทนความสมจริิงที่่�ยากต่่อ

ความเข้้าใจของผู้้�ชม

2.การมาเยืือนของทููตทางวััฒนธรรมของเมย ลาน ฟาง (Mei Lanfang) ที่่�ประเทศสหรัฐอเมริิกาในปีี ค.ศ.1930 

	 เมย ลาน ฟาง นอกจากจะเป็็นนัักแสดงงิ้้�วที่่�มีีช่ื่�อเสีียงมากที่่�สุุดในศตวรรษที่่� 20 แล้้ว  ยัังเป็็นนัักแสดงงิ้้�วที่่�

ได้้รัับการกล่่าวขานและยอมรัับมากที่่�สุุดทั่่�วโลก  จะเห็็นได้้ว่่า สำำ�หรัับนัักเดิินทางชาวซานฟรานซิิสโก  การเดิินทางไปเที่่�ยวชม

กำำ�แพงเมืืองจีีนจะต้้องควบคู่่�ไปกัับการชมการแสดงของเมย ลาน ฟาง จึงจะถืือได้้ว่่าได้้เดิินทางไปถึึงประเทศจีน

	 เมย ลาน ฟาง เกิิดวันที่่� 22 ตุลาคม ปี ค.ศ.1894 ในครอบครััวนักแสดง  เริ่่�มเรีียนศิิละการแสดงงิ้้�วเม่ื่�ออายุุ 

8 ปี  เริ่่�มอออกแสดงครั้้�งแรกเม่ื่�ออายุุเพีียง 11 ปี

	 เมย ลาน ฟาง เดิินทางไปอเมริิกาในปีี ค.ศ.1930 เพ่ื่�อแลกเปลี่่�ยนวััฒนธรรม และยกระดัับการแสดงงิ้้�วให้้

เป็็นศิิลปะการแสดงระดัับนานาชาติิ

	 การประสบความสำำ�เร็็จของ เมย ลาน ฟาง ประกอบด้้วยเหตุุผลหลายประการอัันเกิิดจากการทุ่่�มเทในการ

ฝึึกฝนอย่่างหนััก  ความสามารถของ เมย ลาน ฟาง และการจััดการควบคุุมดููแลโดย ไคว รูู ชาน (Qi Rushan) ในฐานะผู้้�จัดการ

ของ เมย ลาน ฟาง หรืืออีีกนััยหนึ่่�งในฐานะนายหน้้าทางวััฒนธรรม
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	 ไคว รูู ชาน ได้้วางแผนการตลาดโดยนำำ�เสนอความแปลกใหม่เ่พ่ื่�อให้้เกิิดความประทับัใจในหมู่่�ผู้้�ชมชาวตะวันั

ตก  ในฐานะนายหน้้าทางวััฒนธรรม ไคว รูู ชาน จะตั้้�งข้้อสัังเกตและตีีความทางวััฒนธรรมที่่�จะนำำ�เสนอ ซึ่่�งจะต้้องเข้้าใจได้้และ

พััฒนารายละเอีียดการนำำ�เสนอโดยนำำ�บทละครเร่ื่�องเก่่าๆ มาหาจุุดเช่ื่�อมระหว่่างคนดููและวััฒนธรรมอ่ื่�นเพ่ื่�อให้้เกิิดการตีีความ

ใหม่่และนำำ�ไปสู่่�การเจรจา (การขาย) ได้้

การทำำ�งานของ ไคว รูู ชาน ในฐานะนายหน้าทางวััฒนธรรม

1.เลืือกบทละครเร่ื่�องเก่่าๆ ที่่�ได้้ศึกึษาแล้้วว่า เหมาะสมกัับรสนิิยมและความพึึงพอใจของหมู่่�ผู้�ชมชาวต่างชาติิที่่�เข้้าชม  

มีีการทำำ�แบบสััมภาษณ์์เพ่ื่�อพััฒนาอุุปรากรเร่ื่�องเก่่านั้้�นๆ ให้้เข้้าใจได้้ง่่ายและน่่าสนใจ

2.กำำ�หนดการจััดการแสดงให้้อยู่่�ในเวลามาตรฐาน 2 ชั่่ �วโมง   รวมถึึงฉากกายกรรมและเน้้นให้้เห็็นถึึงทัักษะการร้้อง

เพลง เต้้นรำำ� และการแสดงของเมย ลาน ฟาง เพ่ื่�อดึึงดููดความสนใจของผู้้�ชม

3.มีกีารสร้า้งบรรยากาศแบบจีนีเพ่ื่�อสร้้างจิินตนาการของผู้้�ชม เช่่น มีการแขวนโคมไฟข้า้งนอกโรงละคร การแต่ง่กาย

ของเจ้้าหน้้าที่่� การตกแต่่งเวทีและสถานที่่�ด้้วยศิิลปวััตถุุแบบจีีน

4.มีีการจััดทำำ�สููจิบััตรถึึง 39 หน้้า  รวมถึึงประวััติิของเมย ลาน ฟาง การอธิิบายเคร่ื่�องดนตรีี  เคร่ื่�องแต่่งกาย  อุปกรณ์์

ประกอบฉาก  แนวทางการช่ื่�นชมการแสดงแบบ เมย ลาาน ฟาง  สรุุปความการแสดงงิ้้�ว  ข้อมููลเกี่่�ยวกับแหล่่งที่่�มา  การตีีความ

ทางประวััติิศาสตร์์และวััฒนธรรมของการแสดงงิ้้�ว

	 การแสดงเมย ลาน ฟาง ก่อให้้เกิิดการเคล่ื่�อนไหวในวงการศึึกษาละครอย่่างกว้้างขวาง  เมย ลาน ฟาง ได้้

รัับปริิญญาบััตรดุุษฎีีบััณฑิิตจากหลายมหาวิิทยาลััย  เช่่น University  of Southern California and Pomona College  เริ่่�ม

มีีการวิิจััยและมีีการตีีพิิมพ์์หนัังสืือเกี่่�ยวกับละครในเอเชีียมากขึ้้�น

	 ในที่่�สุุด ปี ค.ศ.1940 เริ่่�มมีีการบรรจุุการศึึกษาอุุปรากรจีีนในระบบการศึึกษาของสหรััฐอเมริิกา จึงนัับได้้

ว่่า การเดิินทางมาเปิิดการแสดงในฐานะทููตทางวััฒนธรรมของเมย ลาน ฟาง ครั้้�งนี้้�  ไม่่ใช่่เกีียรติิของเมย ลาน ฟาง แต่่เพีียงผู้้�

เดีียว  แต่่เป็็นเกีียรติิสำำ�หรัับคนจีีนทุุกคนที่่�ควรจะช่ื่�นชมเพราะถืือเป็็นเกีียรติิระดัับชาติิ

3.ความสำำ�เร็็จของแจ๊๊คกี้้� ชาน (Jackie Chan) และเหวียน หวู ผิิง (Yeun  Wo Ping) ในภาพยนตร์ฮอลีีวููด  ช่่วง

ปีี ค.ศ.1980 – 1990

	 ความสำำ�เร็็จของนัักแสดงงิ้้�วในโลกฮอลีีวููดมีผลกระทบในวงกว้้างต่่อวงการงิ้้�วในประเทศจีน  นั  กแสดงงิ้้�ว

ที่่�ประสบความสำำ�เร็็จคนแรกในภาพยนตร์์ฮอลีีวู้้�ดคืือ บรููซ ลี (Bruce Lee) ใน ปี ค.ศ. 1970  ตามด้้วยแจ๊๊คกี้้� ชาน ในปีี ค.ศ. 

1980 และในฐานะนัักแสดงผาดโผน เหวีียน หวูู ผิง ในปีี ค.ศ. 1990

	 เป็็นที่่�น่่าสัังเกตว่่า นักแสดงเหล่่านี้้�ไม่่สามารถพููดภาษาอัังกฤษได้้ดีีหรืือมีีการศึึกษาในระดัับสููง  แต่่สิ่่�งที่่�นััก

แสดงทั้้�งหมดมีเหมืือนกัันคืือทัักษะในการแสดงงิ้้�ว

	 แจ็็คกี้้� ช าน ให้้คำำ�จำำ�กัดความของการแสดงงิ้้�วว่า เปรีียบเหมืือนโรงเรีียนสอนจริิยศาสตร์์ซึ่่�งรวมไปถึึงแบบ

เรีียนเก่่าแก่่ของการมีีชีีวิิตอยู่่�อย่่างถููกต้้องและการกระทำำ�อันมีีเกีียรติ์์� (Chan, Jackie 1982 : 16)

	 แจ็็คกี้้� ชาน เกิิดที่่�ฮ่่องกงในปีี ค.ศ. 1954 เริ่่�มเรีียนการแสดงงิ้้�วตั้้�งแต่่อายุุ 7 ขวบ  เริ่่�มเข้้าสู่่�โลกภาพยนตร์์

ในฐานะนัักแสดงผาดโผนจากภาพยนตร์์เร่ื่�อง First of Fury ในปีี ค.ศ.1972 และจากภาพยนตร์์เร่ื่�อง Enter Dragon ในปีี ค.ศ

.1973 ภายใต้้การสนัับสนุุนจากบรููซ ลี

	 แจ็็คกี้้� ช าน ตั้้ �งข้้อสัังเกตไว้้ว่่าศิิลปะการต่่อสู้้�แบบจีีนกัับศิิลปะการต่่อสู้้�ในการแสดงงิ้้�วมีความแตกต่่างกััน

   เทคนิิคการแสดงในการแสดงงิ้้�วเป็็นการออกแบบท่่าเต้้นและเป็็นการแสดงละคร  ดั  งนั้้�นงานของเขาจึึงเป็็นความรุุนแรงที่่�

ปราศจากเลืือด และเป็็นสุุขนาฏกรรม  เทคนิิคการแสดงของเขาจะอาศััยการเคล่ื่�อนไหวอย่่างรวดเร็็ว ว่องไว และอาศััยทัักษะ

ทางกายกรรม
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	 แจ็็คกี้้� ชาน ประสบความสำำ�เร็็จอย่า่งสููงในประเทศสหรััฐอเมริิกาในปีี ค.ศ. 1995 จากภาพยนตร์์เร่ื่�อง Rush 

Hour ที่่�สามารถทำำ�เงิินได้้ถึึง 350 ล้านดอลล่าร์์สหรััฐ

	 เหวีียน หวูู ผิง ผู้�กำำ�กับและนัักออกแบบท่า่ทางคนสำำ�คัญอีีกคนในโลกฮอลีว้ีู้�ด  เกิิดปี ค.ศ.1945  ในครอบครัวั

นัักแสดงงิ้้�ว

	 ผลงานของเหวีียน หวูู ผิ ง มี ความร่่วมสมััยสููง   เป็็นการผสมผสานศิิลปะแบบตะวัันตกและตะวัันออกทั้้�ง

แบบอนุุรัักษ์์นิิยมและแบบร่่วมสมััยเข้้าด้้วยกััน  ผลงานที่่�ชี้้�ให้้เห็็นถึึงความสามารถดัังกล่่าว เช่่น ภาพยนตร์์เร่ื่�อง Matrix ใน ปี 

ค.ศ.1999 และภาพยนตร์์เร่ื่�อง Crouching Tiger Hidden Dragon ในปีี ค.ศ. 2000

	 การออกแบบท่่าทางการต่่อสู้้�ในภาพยนตร์์เร่ื่�อง Matrix เหวีียน หวูู ผิง ได้้พยายามที่่�จะออกแบบให้้เป็็นทั้้�ง

ตะวัันตกและตะวัันออก แต่่เน้้นไปที่่�การต่่อสู้้�อย่่างแท้้จริิงโดยมีีการออกแบบท่่าทางให้้สวยงาม ซึ่่ �งถืือว่่าเป็็นรููปแบบใหม่่ของ

การต่่อสู้้�  สังเกตว่่า การออกแบบอาวุุธในภาพยนตร์์เร่ื่�องนี้้�จะใช้้อาวุุธแบบจีีน เช่่น หอกสามง่่าม  ซึ่่�งเป็็นอาวุุธที่่�ใช้้ในการแสดง

งิ้้�วซึ่่�งยากแก่่การใช้้ถ้้าไม่่ได้้รัับการฝึึกหััดมาอย่่างดีี

	 เหวีียน หวูู ผิ ง ใช้้อุุปกรณ์์ประกอบฉากอื่่�นๆ ในการต่่อสู้้�  เช่่น ตะเกีียบ พู่่�กั น หรืือร่่ม   เพ่ื่�อนำำ�มาซึ่่�ง

สุุนทรีียศาสตร์์  เป็็นการนำำ�เสนอความงดงามโดยผ่่านทางการเต้้นรำำ� (Chute,David 2000 : 15 – 21)

	 ความสำำ�เร็็จของเขาก่่อให้้เกิิดกระแสความต้้องการผู้้�ออกแบบท่่าทางการต่่อสู้้�ที่่�ผ่่านกระบวนการฝึึกทัักษะ

ในการแสดงการต่่อสู้้�ในการแสดงงิ้้�วเพิ่่�มมากขึ้้�นในฮอลีีวู้้�ด    เช่่น โคเรย์์ เหวีียน (Corey Yuen) ผู้�ออกแบบท่่าทางการต่่อสู้้�ใน

ภาพยนตร์์เร่ื่�อง X – Men และ X – 2 และซุุง ยาน เหวีียน (Cheung Yan Yuen) ผู้�ออกแบบท่่าทางการต่่อสู้้�ในภาพยนตร

เร่ื่�อง Charlie’s Angles และ Full Throttle 

4.ความสำำ�เร็็จของบริิษััท Qi Shu Fang Peking Opera ในช่่วงศตวรรษที่่� 21

	 ไคว ซูู ฟาง (Qi Shu Fang) เกิิดปี ค.ศ.1943 ในมณฑลซีอาน  เริ่่�มเรีียนศิิลปะการแสดงงิ้้�วเม่ื่�ออายุุ 4 ปี  

	 ปีี ค.ศ. 1959 ไคว ซูู ฟาง ได้้รัับรางวััลนักแสดงหญิิงยอดเยี่่�ยมจากการแสดงชุุด Yang Pai Fung ในงาน

ฉลองครบรอบ 10 ปีของการก่่อตั้้�งประเทศสาธารณรััฐประชาชนจีีน

	 ปีี ค.ศ.1965 เม่ื่�อมีีการปฏิิวััติิวััฒนธรรม ไคว ซูู   ฟาง ได้้รัับคำำ�สั่่�งให้้เข้้าร่่วมแสดงงิ้้�วเร่ื่�อง Taking Tiger 

Mountain by Strategy หนึ่่�งในงิ้้�วต้นแบบ 8 เร่ื่�อง ที่่�อนุุญาตให้้จััดแสดงได้้ทั้้�งบนเวทีและภาพยนตร์์

	 ไคว ซูู ฟาง ได้้เข้้ามาเป็็นสมาชิิกของ Shanghai Peking Opera Troupe และเริ่่�มมีีการตระเวนออกแสดง

ทั่่�วโลก  ปี ค.ศ. 1987 ไคว ซูู ฟาง ตัดสินใจที่่�จะใช้้ชีีวิิตและเปิิดการแสดงที่่�สหรััฐอเมริิกา “ถ้้าฉัันยัังอยู่่�ที่่�ประเทศจีน  ฉันก็็จะ

ต้้องถููกขอให้้เกษีียณอายุุ  ถููกขอให้้สอนนัักเรีียน  หรืือไม่่ก็็ถููกขอให้้อยู่่�ในฐานะผู้้�ฝึกสอน  แต่่ฉัันรัักการแสดง  ซึ่่�งที่่�นี่่� ในสหรััอ

เมริิกา  ฉันสามารถเป็็นนัักแสดง” (pang Cecilia J,2005 : 386) 

	 ไคว ซูู ฟาง และศิิลปินอีีก 8 คนได้้เดิินทางไปสหรััฐอเมริิกาและได้้ก่่อตั้้�ง Qi Shu Fang Peking Opera 

Company ขึ้้�น  ในปััจจุุบัันจััดเป็็นกลุ่่�มนัักแสดงงิ้้�วมืืออาชีีพกลุ่่�มเดีียวที่่�ไม่่ได้้อยู่่�ในประเทศจีน  สมาชิิกของกลุ่่�มต่่างเป็็นนัักแสดง

ยอดเยี่่�ยมจากแคว้้นต่่างๆ ในประเทศจีน  เรีียกกัันว่่า เป็็นทีีมดาราทั้้�งหมดของประเทศจีน (Pang, Cecilia J,2005)

	 จากประวััติิศาสตร์์อัันยาวนาน จะเห็็นได้้ว่่า การแสดงงิ้้�วเป็็นการแสดงทางวััฒนธรรมที่่�มีีความเป็็นเอกลัักษณ์์  

มีีลัักษณะเฉพาะและมีีลำำ�ดับขั้้�นการพััฒนาที่่�ชััดเจนอย่่างยิ่่�ง  เป็็นที่่�น่่าประหลาดใจว่่า ในปััจจุุบััน  ขณะที่่�การแสดงงิ้้�วเริ่่�มได้้รัับ

ความนิิยมมากขึ้้�นไปทั่่�วโลกแต่่ขณะเดีียวกัน การแสดงงิ้้�วกลัับไม่่ได้้รัับความนิิยมในหมู่่�คนจีีนรุ่่�นใหม่่เท่่าไรนััก

	 ในกระแสโลกาภิิวััฒน์์  การแสดงงิ้้�วเช่ื่�องช้้าเกิินไปและขาดความสมจริิงเม่ื่�อเปรีียบเทีียบกัับละครโทรทััศน์

หรืือภาพยนตร์์  หวัังคุ่่�ย ผู้�อำำ�นวยการของสถาบัันวิิจััยอุุปรากรของบััณฑิิตยสถานด้้านอัักษรศาสตร์์ได้้ชี้้�ประเด็็นไว้้ว่่า งิ้้�วเหล่่านี้้�

ส่่วนใหญ่่กำำ�เนิิดจากพื้้�นที่่�เล็็กๆ และกำำ�ลัังถููกวััฒนธรรมป็็อปที่่�รุุกแพร่กระจายอย่่างดุุเดืือดกลบเกล่ื่�อนอย่่างรวดเร็็ว  ขนาดงิ้้�วที่่�

ได้้รัับความนิิยมมาก เช่่น งิ้้ �วหลััวกู๋๋� หรืืองิ้้�วฆ้อง และกลองของมลฑลซันซีีทางภาคเหนืือของจีีน หรืืองิ้้�วซืือผิิงของมณฑลฝููเจี้้�ย

นทางภาคตะวัันออกของจีีน  ก็มีีคนนำำ�ไปแสดงน้้อยมาก
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	 รััฐบาลจีนได้้มีีความพยายามในการปรัับปรุุงเปลี่่�ยนแปลง เช่่น การลดความยาวของการแสดง การเพิ่่�มเติิม

เทคนิิคพิิเศษต่่างๆ   การให้้เงิินอุุดหนุุนเพ่ื่�อปรัับราคาบััตรเข้้าชม และเพ่ื่�อปกป้้องมรดกทางวััฒนธรรมวิิถีีชุุมชนโดยการให้้เงิิน

ทุุนแก่่ศิิลปินพื้้�นบ้้านจึึงเป็็นสิ่่�งที่่�สำำ�คัญ  เพราะศิิลปินพื้้�นบ้้านเหล่่านี้้�ยังัคงฝึึกศิิลปะต่่างๆ ที่่�ใกล้้สููญพัันธุ์์�อยู่่� ดังนั้้�น เขาจึึงสามารถ

ถ่่ายทอดให้้นัักเรีียนวััยหนุ่่�มสาวได้้ ซึ่่�งทางกระทรวงจะให้้เงิินทุุนแก่่ศิิลปินที่่�มีีช่ื่�อเสีียงของจีีน 138 ราย (โจว เหอผิิง, 2005)  และ

ในขณะเดีียวกัน เดืือนธัันวาคม ปี ค.ศ. 2002  รัฐบาลจีนจึึงได้้ส่่งผู้้�แทนมาดููงานละครบอร์์ดเวย์ท์ี่่�นิิวยอร์์กเพ่ื่�อศึึกษาและประเมิิน

ว่่า  ละครบอร์์ดเวย์์สามารถดึึงดููดผู้�ชมจำำ�นวนมากได้้อย่่างไร

	 ประมาณการว่่า ช่วงเวลาดัังกล่่าว จำำ�นวนผู้้�ชมที่่�เข้้าชมการแสดงงิ้้�วในประเทศสาธารณรััฐประชาชนจีีนลด

ลงถึึง 5% ต่อปีีโดยประมาณ

	 แม้้จะมีีความพยายามในการอนุรัุักษ์์รููปแบบงิ้้�วท้องถิ่่�นต่่างๆเพ่ื่�อปกป้้องมรดกทางวัฒันธรรมและวิิถีีชนของ

ชาติิ แต่่ในขณะเดีียวกัน  รัฐบาลจีนก็็มีีความจำำ�เป็็นต้้องจััดการทางวััฒนธรรมร่่วมด้้วย  ดังจะเห็็นได้้จากการแสดงในชุุด Dayu 

Huashang จากแคว้้นจีีนาน ในมณฑลชานดง  ที่่�เปิิดการแสดงทั้้�งประเทสสหรััฐอเมริิกา แคนาดา เยอรมัันนีี ฝรั่่�งเศส สิงคโปร์์

 เป็็นการแสดงให้้เห็็นถึึงการจััดการทางวััฒนธรรมของจีีนที่่�ประสบความสำำ�เร็็จเป็็นอย่่างสููง การจััดการทางด้้านวััฒนธรรม

นอกจากจะสามารถปรัับปรุุงภาพลัักษณ์์ที่่�สำำ�คัญยิ่่�งของท้้องถิ่่�นยัังนำำ�มาซึ่่�งผลประโยชน์อย่่างมหาศาลให้้แก่่ท้้องถิ่่�นนั้้�นๆ ด้ วย

  ส่งผลทำำ�ให้้หลายๆ ท้องถิ่่�นมีีการจััดการพััฒนาปรัับปรุุงความเป็็นอััตลัักษณ์์ของตนเพ่ื่�อนำำ�เสนอไปทั่่�วโลก ยกตััวอย่่าง เช่่น ที่่�

มณฑลยููนานมีีการจััดการการแสดงชุุด Dynamic Yunan และ Sounds of Nature in Yunling  มณฑลฮีนาน มีการจััดการ

แสดงชุุด Shaolin in the Wind มณฑลไกซููน มีการจััดการแสดงชุุด Wind of Colourful Guizhou การแสดงเหล่่านี้้� เป็็นการ

จััดการแสดงทางศิิลปวััฒนธรรมเพ่ื่�อนำำ�เสนอสู่่�สายตาชาวต่างชาติิ  โดยการจััดการทางวััฒนธรรมเหล่่านี้้�เน้้นที่่�ความทัันสมััยให้้

สอดคล้้องกัับรสนิิยมในปััจจุุบััน  เป็็นการจััดการที่่�นำำ�ไปสู่่�ความสำำ�เร็็จทางธุุรกิิจโดยเริ่่�มจากในประเทศ

	 แซง ซิง (Zhang Xin) ดอกเตอร์์ทางด้้านสุุนทรีียศาสตร์์จากมหาวิิทยาลััยปัักกิ่่�งกล่่าวว่า “การแสดงอุุปรากร

จีีนมีีความจำำ�เป็็นต้้องปรัับปรุุงเปลี่่�ยนแปลงให้้เข้้ากัับยุุคสมััย  การใคร่่ครวญสัังเกตถึึงสถานภาพของงิ้้�วในกลไกตลาด เป็็นทาง

เดีียวที่่�จะทำำ�ให้้ประเพณีดั้้�งเดิิมสามารถเติิมเต็็มด้้วยความทัันสมััย (Zhang Xin, 2002)

	 ซึ่่�งในที่่�สุุด ผู้�อำำ�นวยการสร้า้งในแต่ล่ะการจััดการแสดงงิ้้�ว ต้องเปลี่่�ยนแปลงวิิธีีการนำำ�เสนอการแสดงงิ้้�วเพื่่�อ

ให้้มีีความทัันสมััย เช่่นใน Dayu Haushang จะมีีการพ่่นไฟหรืือการแสดงเปลี่่�ยนหน้้ากากเพ่ื่�อให้้เกิิดความน่่าสนใจสำำ�หรัับคน

รุ่่�นใหม่่

	 หลายต่่อหลายครั้้�งที่่�การนำำ�เสนอเร่ื่�องราวแบบพื้้�นบ้้านไม่่ทำำ�ให้้เกิิดความน่่าสนใจในคนรุ่่�นใหม่่ที่่�ไม่่ได้้มีีความ

คุ้้�นเคยกัับการใช้้ชีีวิิตแบบเกษตรกรอีีกต่่อไป  จึงต้้องมีีการหามุุมมองที่่�จะทำำ�ให้้เกิิดความน่่าสนใจขึ้้�น

	 ผลจากการจัดัการทางวัฒันธรรมจะเห็น็ได้้ว่่า ใน ปี ค.ศ.2001 ค่า่ผลผลิิตมวลรวมประชาชาติทิางวััฒนธรรม

ในมณฑลยููนานมีีเพีียง 1% แต่่เพิ่่�มเป็็น 8% ในปีี ค.ศ.2006

	 แต่่สำำ�หรัับในต่่างประเทศ  ความสนใจในการแสดงงิ้้�วมีเพิ่่�มขึ้้�นเร่ื่�อยๆ เพราะเป็็นการแสดงที่่�มีีการพััฒนา

ปรัับปรุุงทั้้�งคุุณภาพและปริิมาณอยู่่�ตลอดเวลา  นอกจากนี้้� ยัังมีีการผสมผสานทางวััฒนธรรมมาเกี่่�ยวข้อง เช่่นใน ปี ค.ศ.2005 

Shanghai Peking Opera Troupe ได้้นำำ�เสนอผลงานอุุปรากรจีีนเร่ื่�อง แฮมเล็็ต ซึ่่�งแสดงให้้เห็็นถึึงการผสมผสานวััฒนธรรม

ตะวัันตกและตะวัันออกเข้้าด้้วยกััน

	 จะเห็็นได้้ว่่า การจััดการทางวััฒนธรรมกลายเป็็นการดึึงดููดการท่่องเที่่�ยวมีผลต่อระบบต่่อเศรษฐกิิจในท้้อง

ถิ่่�นนั้้�นๆ แทบจะเป็็นไปไม่่ได้้สำำ�หรัับนัักท่่องเที่่�ยวที่่�เดิินทางไปมณฑลยููนานแต่่ไม่่ชมการแสดง Dynamic Yunan

	 ในกุ้้�ยหลิิน ปี ค.ศ.2004  มีการจััดการแสดง Imprression of Third Sister Liu ซึ่่�งสามารถทำำ�เงิินได้้ถึึง 

79 ล้านหยวนใน 6 เดืือน และดึึงดููดนักท่่องเที่่�ยวกว่่าแสนคนให้้เดิินทางไปกุ้้�ยหลิิน
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ผลการวิิจััย

จากการศึึกษาวิิเคราะห์์เบื้้�องต้้น พบว่่า การแสดงอุุปรากรจีีน หรืือการแสดงงิ้้�ว ได้้รับผลกระทบทั้้�งทางตรง

และทางอ้้อมจากปััจจััยและอิิทธิพลทางการเมืือง  ทำำ�ให้้การแสดงงิ้้�วมีีความจำำ�เป็็นต้้องปรัับปรุุงและเปลี่่�ยนแปลงรููป

แบบการแสดง และกลวิิธีีในการนำำ�เสนออยู่่�ตลอดเวลาโดยมีีเหตุุผลหลัักคืือ

1.เพ่ื่�อการดำำ�รงอยู่่�ของศิิลปะแขนงนี้้�

2.เพ่ื่�อให้้เกิิดการส่ื่�อสาร ระหว่่างศิิลปะการแสดงแขนงนี้้�กัับผู้้�ชม  ที่่�มีีความแตกต่่างกัันทั้้�งโลกทััศน์ ชีวทัศน์ ตลอดจน

ช่่องว่่างทางวััฒนธรรม  ซึ่่�งเป็็นหลัักการสำำ�คัญในการจััดการแสดงแต่่ละครั้้�ง  

สรุุป

โดยภาพรวมจะเห็น็ได้้ว่า การจััดการทางวัฒันธรรมในแต่่ละช่ว่งสมัยตั้้�งแต่่อดีีตจนปัจัจุบััน ได้้ส่่งผลกระทบกับั

การแสดงอุุปรากรจีีน หรืือ การแสดงงิ้้�ว และคุุณค่าทางสุุนทรียศาสตร์อย่่างมาก  ไม่่ว่่าจะเป็็นการจััดการทางวััฒนธรรม

เพื่่�อเหตุุผลทางการเมืืองหรืือการจััดการทางวััฒนธรรมที่่�นำำ�มาซ่ึ่�งผลทางเศรษฐกิิจและเพื่่�อการคงอยู่่�ของศิิลปะการแสดง

งิ้้�วที่่�มีีความเป็็นมาอัันยาวนาน

ดัังนั้้�น จากการศึึกษาพบว่่า นอกเหนืือจากการแสดงงิ้้�วในรููปแบบเชิิงอนุุรัักษ์์นิิยมตามที่่�ได้้กล่่าวมาข้้างต้้นแล้้ว  แนว

โน้้มการแสดงงิ้้�วในอนาคต  สามารถแบ่่งออกได้้ 2 แนวทางหลััก ได้้แก่่

1.การจััดการแสดงในรููปแบบการแสดงร่่วมสมััย

โดยมีีความพยายามคงรููปแบบสำำ�คัญของการแสดงทางด้้านดนตรีี ระบำำ� ขั บร้้อง การแสดงออกทางอารมณ์์และ

การแสดงออกทางศิิลปะการต่่อสู้้�หรืือกายกรรม   แต่่มีีการปรัับปรุุงเร่ื่�องราวให้้สอดคล้้องกัับยุุคสมััยหรืือมีีการผสมผสานทาง

วััฒนธรรมระหว่่างตะวัันตกและตะวัันออกมากขึ้้�น

2.การจััดการแสดงในรููปแบบสมััยใหม่่

โดยมีีการผสมผสานรููปแบบการแสดงแบบตะวัันตกมากขึ้้�นทั้้�งทางด้้านดนตรีี ระบำำ� ขับร้้อง การแสดงออกทางอารมณ์์ 

และการแสดงออกทางศิิลปะการต่่อสู้้�หรืือกายกรรม แต่่ในขณะเดีียวกันยัังคงไว้้ซึ่่�งเร่ื่�องราวจากตำำ�นานหรืือพงศาวดาร
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เทคนิิคการบรรเลงพิิณลายเต้้ยผสม ของ นายบุุญมา เขาวง

Phin Performing Techniques Lai Toeipasom of 

Mr. Boonma Khaowong

ณัธพล  ยะปะตัง1

                                               

บทคััดย่่อ

การศึึกษา เร่ื่�อง “เทคนิิคการบรรเลงพิิณลายเต้้ยผสม ของ นายบุุญมา เขาวง” เป็็นการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ โดยมีี

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย คืือ 1) เพ่ื่�อศึึกษาประวััติิและผลงานของ นายบุุญมา เขาวง ของ นายบุุญมา เขาวง ผลจากการวิิจััย 

พบว่่า นายบุุญมา เขาวง เกิิดวันที่่� 15 พฤษภาคม พ.ศ. 2492 อายุุ 73 ปี  ปัจจุุบัันมีีภููมิลำำ�เนาอยู่่�บ้านเลขที่่� 18 หมู่่� 7 บ้านหนอง

หััวแฮด ตำำ�บลจุงจััง อำำ�เภอกุุฉิินารายณ์์ จังหวััดกาฬสิินธุ์์� นายบุุญมา เขาวง เป็็นผู้้�พิิการทางสายตาตั้้�งแต่่เยาว์์วััย เริ่่�มฝึึกหััดเล่่น

พิิณตั้้�งแต่่อายุุ 10 ขวบ ปี พ.ศ.2502 โดยการอาศััยฟัังจากเสีียงแคนและเสีียงเคร่ื่�องดนตรีีที่่�กลุ่่�มผู้้�ใหญ่่บรรเลงตามงานบุุญและ

ประเพณีต่่างๆ  เป็็นบุุคคลที่่�มีีความโดดเด่่นและเอกลัักษณ์์เฉพาะทางด้้านการบรรเลงเคร่ื่�องดนตรีีพิิณจนได้้รัับการเชิิดชููเกีียรติิ

ศิิลปินพื้้�นบ้้านจากสาถบัันการศึึกษาต่่างๆ พิิณ ที่่�นายบุุญมา เขาวง ใช้้เป็็นพิิณไฟฟ้้า จำำ�นวน 3 สาย ทำำ�จากตะเคีียน (ไม้้แคน

) มีขั้้�นเสีียง ทั้้�งหมด 9 ขั้้�น ใช้้ ปิ๊๊�กอััฟ (Pickup) ในการช่่วยขยายสััญญาณเสีียงให้้เป็็นระบบไฟฟ้้า และลายพิิณที่่�สร้้างสรรค์์ไว้้

 คืือ ลายลำำ�เพลิน ลายสุุดสะแนน ลายใหญ่่ และลายเต้้ย  2. เทคนิิคการบรรเลงพิิณลายเต้้ยผสม ของ นายบุุญมา เขาวง พบ

ว่่า ลายเต้้ยผสม ของ นายบุุญมา เขาวง มีทั้้�งหมด  5  ทำำ�นอง ได้้แก่่ ทำำ�นองเต้้ยธรรมดา เต้้ยหััวโนนตาล เต้้ยพม่า เต้้ยพม่ารำำ�

ขวาน และ เต้้ยโขง บันไดเสีียงที่่�ใช้้ในการบรรเลงลายเต้้ยผสม ใช้้บัันได้้เสีียง C Major Scale หรืือ A Minor Scale ประกอบ

ด้้วยโน้้ตขั้้�นที่่� 1 2 3 4 5 6 7 ได้้แก่่โน้้ตเสีียง ล ท ด ร ม ฟ ซ พบว่่า ลายเต้้ยผสม ของ นายบุุญมา เขาวง มีโครงสร้้างทั้้�งหมด 

5 ท่อนเพลง มีจำำ�นวน 69 บรรทััด 556 ห้องเพลงใช้้เทคนิิคในการบรรเลงพิิณ ทั้้�งหมด 9 เทคนิิค คืือ 1) การสลัับขึ้้�นลง 2) การ

ควบ 3) การด้้น 4) การเล๋๋ว 5) การเกี่่�ยว 6) การสะบััด 7) การเคาะ 8) การโหยนเสีียง และ 9) การพรมนิ้้�ว

คำำ�สำำ�คัญ :  เทคนิิค, การบรรเลง, พิิณ, ลายเต้้ยผสม

Abstract

Research on “ Phin Performing Techniques Lai Toeipasom of Mr. Boonma Khaowong “ was a 
qualitative research. There are 2 objectives of the research.  1) This research study the biography and 
works of Mr. Boonma Khaowong. The results of research showed that he was born on May 15, 1949, 
aged 73 years. At present, his domicile is at 18 Moo 7, Ban Nong Hua Haad, Chung Chang Sub-district, 
Kuchinarai District. Kalasin Province. He was visually impaired at a young age. He began practicing the 
Phin at the age of 10 in 1959.By listening to the sound of the Khaen and the musical instruments played 
by a group of adults at various merit-making events and traditions. He is a person who is outstanding and 
unique in Performing Phin instruments until he has honored to be a folk artist from various educational 
institutions. A Phin that Mr. Bunma Khaowong used as a 3-string electric Phin. Made from Takhian 
(cane wood :Name in the Northeast of Thailand). There are 9 audio steps in total. Use a pickup to help 
amplify the sound into an electrical system. And there are 3 Lai Phin  that he was created are Lai Lam 
Ploen ,Lai Sudsanan ,Lai Yai and Lai Toei . 2) This research study about Phin Performing Techniques 
1อาจารย์ประจำ�ภาควิชาดุริยางคศิลป์ สาขาวิชา ดนตรีพื้นบ้านอีสาน วิทยาลัยนาฏศิลปศิลปกาฬสินธุ์
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Lai Toeipasom of Mr. Boonma Khaowong. This research found that Lai Toeyphasom  of Mr. Bunma 
Khaowong has a total of 5 melodies as follows:  Toei Thammada , Toei Hua Non Tan, Toei phama, Toei 
phamaramkwan and Toei Khong. The tone for Performing Phin Lai Toeipasom are the C Major Scale 
and  A Minor Scale, consisting of notes steps 1, 2, 3, 4, 5, 6 7.There are the notes A B C D E F G. Lai 
Toeipasom of Mr. Bunma Khaowong has a structure of 5 parts, totaling 69 lines, 556 the music room. 
There are 9 techniques Performing Phin. 1) alternating up and down 2) merging 3) improvisation 4) 
strumming 5) hooking 6) flicking 7) knocking 8) stressing and 9) finger sprinkling 

 Keyword :  Techniques, Performing, Phin, Lai Toeipasom

บทนำำ�	

พิิณเป็็นเคร่ื่�องดนตรีทีี่่�แสดงออกถึงึความรู้้�สึกนึึกคิิดประกอบกับัสำำ�นวนและสำำ�เนียีง แต่่งขึ้้�นโดยศิิลปินพื้้�นบ้้านพิิณจึงึ

เป็็นสััญญาลัักษณ์์ที่่�สะท้้อนถึึงขนบธรรมเนีียมจารีีตประเพณีวััฒนธรรม ตลอดจนความเป็็นอยู่่�ของชาวอีสาน โดยภาพสะท้้อน

เหล่่านี้้�จะดููได้้จากสำำ�เนีียงของบทเพลงและลัักษณะของเคร่ื่�องดนตรีีได้้อย่า่งชััดเจน แม้้กระทั่่�งพิิณยังัสามารถเป็็นส่ื่�อส่่งผ่่านความ

รู้้�สึกของผู้้�บรรเลงไปยังัผู้้�รับฟัังในรููปแบบการเกี้้�ยวพาราสีขีองหนุ่่�มสาวชาวอีสีาน ทำำ�ให้พิ้ิณมีีบทบาทสำำ�คัญที่่�เป็็นเครื่่�องบงบอก

ให้้ผู้้�รับฟัังได้้เข้้าใจและมีีอารมณ์์ร่่วมไปกัับผู้้�บรรเลง นอกจากนี้้�เรายัังพบเห็็นการบรรเลงพิิณในงานแสดงของวงดนตรีีประเภท

ต่่างๆ เช่่น วงหมอลำำ�เร่ื่�องต่่อกลอน หมอลำำ�เพลิน หมอลำำ�ซิ่่�ง วงโปงลาง วงกลองยาวประยุกุต์์ วงดนตรีีลููกทุ่่�ง วงดนตรีีสากล พิิณ

ยังัสามารถบรรเลงกัับเคร่ื่�องดนตรีีอ่ื่�นๆได้้อย่า่งกลมกลืืนและลงตััว นอกจากนี้้�การบรรเลงพิิณของศิิลปินิพื้้�นบ้้านอีีสานแต่่ล่่ะคน

มีีความแตกต่่างกัันออกไป ไม่่ว่่าจะเป็็นการเรีียบเรีียงทำำ�นอง สำำ�เนีียงการบรรเลง อีกทั้้�งอารมณ์์การแสดงออกของผู้้�บรรเลง ดั้้�ง

นั้้�นการบรรเลงพิิณจึึงเป็็นเทคนิิคที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ของตััวศิิลปินนั้้�นๆ ล ายพิิณยัังสามารถบ่่งบอกถึึงความสามารถเฉพาะบุุคคล

ทำำ�ให้้เราเห็็นถึึงอััตลัักษณ์์ที่่�เป็็นลัักษณะโดเด่่นแตกต่่างกัันออกไปของตััวศิิลปิน  (ปิิยพัันธ์์ แสนทวีีสุุข. 2549 : 227) กล่่าวไว้้ว่่า 

เทคนิิคการดีีดพิิณขึ้้�นอยู่่�กับความถนััดของผู้้�เล่่น เน่ื่�องจาก แต่่ล่่ะคน นิ้้�วมืือมีีความสั้้�นยาวไม่่เท่่ากััน จึงไม่่สามารถบรรเลงเหมืือน

กัันได้้ทั้้�งหมดแต่่ในช่่วงแรกของการฝึึกหััดให้้ถืือปฏิิบััติิตามแบบแผนนี้้�ก่่อน เม่ื่�อเกิิดความชำำ�นาญแล้้ว จึงค่่อย ปรัับเปลี่่�ยนการ

วางนิ้้�ว  ตามความถนััดของผู้้�เล่่นแต่่ล่่ะบุุคคล  การสร้้างสรรค์์ลายพิิณของศิิลปินตั้้�งแต่่อดีีตมัักได้้แนวทางหรืือการบรรเลงตาม

ทำำ�นองของหมอลำำ�แบบต่่างๆ เช่่นทำำ�นอง หมอลำำ�กลอน หมอลำำ�เร่ื่�องต่่อกลอน หมอลำำ�เพลิน ตลอดจนหมอลำำ�ซิ่่�ง นอกจากนี้้�

ศิิลปินยัังสร้้างสรรค์์ลายพิิณเพ่ื่�อบรรเลงเดี่่�ยวเฉพาะเครื่่�องดนตรีีพิิณ ปัจจุุบัันลายพิิณที่่�นิิยมใช้้ในการบรรเลงเดี่่�ยวนั้้�น ได้้แก่่ ลาย

ปู่่�ป่ะหลาน ลายสุุดสะแนน ลายลำำ�เพลิน ลายกาเต้้นก้้อน เป็็นต้้น อีกทั้้�งยัังมีีลายที่่�พึ่่�งได้้รัับความนิิยมใช้้ในการประกวดแข่่งขััน

ดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสานต่่างๆ คืือ “ลายเต้้ย” 

ลายเต้้ย เป็็นท่่วงทำำ�นองที่่�เกิิดขึ้้�นใหม่่ จะสัังเกตได้้จากหมอลำำ�กลอน หรืือ หมอลำำ�แคนเต้้าเดีียว ได้้นำำ�เอาลำำ�เต้้ยไป

ลำำ�ต่อช่่วงท้้ายของการลำำ�ทางยาว เพ่ื่�อเป็็นการแถมท้้ายให้้แก่่ผู้้�ชมหลัังก่่อนจบการแสดง การลำำ�เต้้ยนั้้�นเป็็นการลำำ�สลัับระหว่่าง

ฝ่่ายชาย กับ ฝ่่ายหญิิง มีท่่วงทำำ�นองจัังหวะปานกลาง - เร็็ว สนุุกสนานชวนให้้ผู้้�ฟังเกิิดอารมณ์์สุุนทรีีย์์  (เจริิญชััย ชนไพโรจน์์. 

2526 : 1-47) กล่่าวไว้้ว่่า เต้้ยเป็็นจัังหวะและทำำ�นองลำำ�เฉพาะแบบหนึ่่�ง เต้้ยอาจจะมีีความหมายเดีียวกันกัับคำำ�ว่า “ลำำ�” แต่่ละ

ท้้องถิ่่�นต่่างเรีียกช่ื่�อไม่่หมืือนกััน แต่่พอสรุุปได้้จากเนื้้�อหาของกลอนในการลำำ�ก็อาจจะบอกได้้ว่่าเต้้ย ท่วงทำำ�นองลำำ�เต้้ยมีีหลาย

ทำำ�นองเป็็นการลำำ�ทำำ�นองแต่่ละทำำ�นองสลัับกัันไปมา เช่่นทำำ�นอง เต้้ยธรรมดา เต้้ยโขง เต้้ยพม่า เต้้ยพม่ารำำ�ขวาน ตลอดจนทำำ�

นองเต้้ยหััวโนนตาล จึงทำำ�ให้้การลำำ�เต้้ยเป็็นที่่�ถููกใจแก่่ผู้้�ชมเป็็นอย่่างมาก ปัจจุุบัันเคร่ื่�องดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสานหลายชนิดมีศิิลปิน

หลายท่่านที่่�ได้้สร้้างสรรค์ล์ายดนตรีพีื้้�นบ้้านอีีสานต่่างๆ ไว้้ อีกทั้้�งยังัมีีเอกลัักษณ์เ์ฉพาะตนเองแตกต่า่งกัันออกไป หนึ่่�งในศิิลปิน

อีีกท่่านหนึ่่�งที่่�มีีบทบาทสำำ�คัญกัับเคร่ื่�องดนตรีีพิิณอีีสานนั้้�นก็็คืือ นายบุุญมา  เขาวง  
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นายบุุญมา เขาวง เป็็นผู้้�ที่่�มีีความสามารถดีีเด่่นในด้้านศิิลปวััฒนธรรมการแสดงดนตรีีพื้้�นบ้้าน ประเภท พิิณอีีสาน

 อี กทั้้�งยัังเป็็นผู้้�ที่่�มีีความสามารถบรรเลงเคร่ื่�องดนตรีีประเภทคีีย์์บอร์์ด  (Keyboard) ได้้อีีกด้้วย เป็็นผู้้�ที่่�มีีความรัักความสนใจ

ในดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสานมาตั้้�งแต่่เยาว์์วััย ถึงแม้้จะเป็็นผู้้�พิิการทางสายตาก็็ตาม แต่่ไม่่ได้้เป็็นปััญหาหรืืออุุปสรรคแต่่อย่่างใด เป็็น

บุุคคลที่่�มีีความเพีียรพยายามอุุส่่าหะ ถึงแม้้ไม่่ได้้รัับการศึึกษาอย่่างคนอ่ื่�นๆ จากผลงานที่่�นายบุุญมา เขาวง ได้้สร้้างสรรค์์ไว้้มีี

ทั้้�งหมด 4 ลาย ได้้แก่่ ลายใหญ่่ ลายสุุดสะแนน ลายลำำ�เพลิน และลายเต้้ย ทั้้�งหมดนี้้�เป็็นลายบรรเลงเดี่่�ยวพิิณอีีสาน (วีีรยุุทธ สี

คุุณหลิ่่�ว. 2554 : 276) กล่่าวว่า เทคนิิคการบรรเลงพิิณที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะตััวของนายบุุญมาเขาวง มีเทคนิิคการดีีดแบบ

ตบสาย การดีีดแบบเกี่่�ยวสาย การดีีดแบบล่ื่�นไหล และการพรมนิ้้�ว เป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะตััวไม่่เหมืือนใครและไม่่มีีใครเหมืือน 

และยังัเป็็นลายแม่แ่บบให้แ้ก่่ส่ื่�อการเรีียนรู้้�ของหลัักสููตรการศึกึษาหลายๆสถาบันั เช่่น มหาวิิทยาลััยมหาสารคาม มหาวิิทยาลััย

ขอนแก่น่ วิิทยาลััยนาฏศิิลปกาฬสินิธุ์์� เป็็นต้้น ถืือว่่าเป็็นปราชญ์เ์ฉพาะทางและผู้้�รู้�ให้้แก่่ผู้้�ที่่�สนใจศึกึษาเครื่่�องดนตรีปีระเภทพิิณ 

นอกจากนี้้�ยัังมีีผลงานที่่�ได้้สร้้างสรรค์์ร่่วมกัับคนอ่ื่�น และการร่่วมงานกัับคนอ่ื่�นอีีกมากมาย จนเป็็นที่่�รู้้�จักกัันในนาม 

“ส.บุญมาพิณตั้ง” 

ดัังนั้้�นการวิิจััย เทคนิิคการบรรเลงพิิณลายเต้้ยผสม ของ นายบุุญมา เขาวง ผู้�วิิจััยจึึงอยากศึึกษาประวััติิความเป็็นมา

และผลงานของ นายบุุญมา เขาวง และเทคนิิคการบรรเลงพิิณลายเต้้ยผสม ของ นายบุุญมา  เขาวง เพ่ื่�อให้้ทราบถึึงแนวความ

คิิด รูู ปแบบที่่�นำำ�มาสร้้างสรรค์์ออกมาเป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะตน จึ ึงเป็็นสิ่่�งที่่�มีีความจำำ�เป็็นอย่่างยิ่่�งที่่�จะต้้องทำำ�การศึึกษา เพ่ื่�อ

เป็็นการส่่งเสริิมให้้รู้้�ถึงคุุณค่่า ตลอดจนผลงานของศิิลปิน ไม่่ว่่าจะเป็็นการประพัันธ์์ทำำ�นองลายพิิณ และการเรีียบเรีียงลายพิิณ 

จนกลายเป็น็รููปแบบที่่�มีีเอกลัักษณ์เ์ฉพาะตน ตลอดจนเป็น็แนวทางสำำ�หรับันัักเรีียนนัักศึึกษาในปัจัจุุบััน และเพื่่�อเป็็นประโยชน์

ทางการศึึกษาทั้้�งส่่วนภาครััฐ และเอกชน ตลอดทั้้�งแวดวงวิิชาการได้้นำำ�ไปใช้้ให้้เกิิดประโยชน์แก่่สัังคม และช่่วยสร้้างจิิตสำำ�นึก

ร่่วมกัันรัักษามรดกทางวััฒนธรรมของประเทศชาติิไม่่ให้้สููญหายไป

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย

1. เพ่ื่�อศึึกษาประวััติิและผลงานของ นายบุุญมา เขาวง

2. เพ่ื่�อศึึกษาเทคนิิคการบรรเลงพิิณลายเต้้ยผสม ของ นายบุุญมา  เขา

ประโยชน์์ที่่�คาดว่่าจะได้้รัับ

1. ทราบประวััติิและผลงานของ นายบุุญมา เขาวง 

2. ทราบถึึงเทคนิิคการบรรเลงพิิณลายเต้้ยผสม ของ นายบุุญมา  เขาวง

ขอบเขตของการวิิจััย
ผู้้�วิิจััยได้้กำำ�หนดขอบเขตการศึึกษาไว้้ดัังนี้้�
1. ด้านเนื้้�อหา
	 1.1 เพ่ื่�อศึึกษาประวััติิและผลงานของ นายบุุญมา เขาวง
	 1.2 ศึกษาเทคนิิคการบรรเลงพิิณลายเต้้ยผสม ของ นายบุุญมา  เขาวง
2. ด้านพื้้�นที่่�ทำำ�การศึึกษา
	 บ้้านเลขที่่� 18 หมู่่� 7 บ้านหนองหััวแฮด ตำำ�บลจุงจััง อำำ�เภอกุุฉิินารายณ์์ จังหวััดกาฬสิินธุ์์�
3. ด้านประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง
	 นายบุุญมา เขาวง
4. ด้านระยะเวลาทำำ�การศึึกษา
	 ใช้้ระยะเวลาทำำ�การศึึกษาตั้้�งแต่่ กรกฎาคม 2559 – ตุลาคม 2559
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นิิยามศััพท์์เฉพาะ

เทคนิิคการบรรเลง หมายถึึง วิิธีีการบรรเลงพิิณลายเต้้ยผสม ที่่�เป็็นรููปแบบและเอกลัักษณ์์เฉพาะของ นายบุุญมา 

เขาวง มีทั้้�งหมด 9 เทคนิิค คืือ สลัับขึ้้�นลง ควบ ด้น เล๋๋ว เกี่่�ยว สะบััด เคาะ โหยน พรม 

พิิณ  หมายถึึง พิิณไฟฟ้้า 3 สาย ทำำ�จากไม้้แคน (ไม้้ตะเคีียน) รููปทรงกลม ติดตั้้�งภาคขยายไฟฟ้้า (picup) มี 9 ขั้้�น

เสีียง ที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะของ นายบุุญมา เขาวง

ลายเต้้ยผสม  หมายถึึง ลายพิิณ มีท่่วงทำำ�นองสููงต่ำำ��คล้้ายกัับทำำ�นองลำำ�เต้้ยของหมอลำำ� มีจัังหวะเร็็วกระชัับ มีทำำ�นอง

เต้้ยธรรมดา เต้้ยหััวโนนตาล เต้้ยโขง เต้้ยพม่า และเต้้ยพ่่ารำำ�ขวาน ที่่�นายบุุญมา เขาวง สร้้างสรรค์์จนเป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะตััว 

กรอบแนวคิิดที่่�ใช้้ในการวิิจััย

การศึึกษาครั้้�งนี้้� ผู้�ศึกษาได้้วางกรอบแนวคิดด้วยวิิธีีการศึึกษาที่่�ใช้้วิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพ เก็็บข้้อมููลจากการศึึกษาเอกสาร

ประกอบกับัข้้อมููลภาคสนาม โดยศึึกษาประวัติัิความเป็็นมาและผลงาน ศึกึษาเทคนิคิการบรรเลงพิิณลายเต้ย้ผสม และวิิเคราะห์์

เทคนิิคการบรรเลงพิิณในลายเต้้ยผสม ของ นายบุุญมา เขาวง โดยใช้้องค์์ความรู้้�แนวคิดและทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้องเพ่ื่�อนำำ�มาใช้้ใน

การวิิเคราะห์์ผล ได้้แก่่ แนวคิดด้านการสร้้างสรรค์์ทางดนตรีี แนวคิดด้านการวิิเคราะห์์เพลง แนวคิดด้านมานุุษยดุุริิยางควิิทยา 

แนวคิดด้านการประพัันธ์์บทเพลง ทฤษฎีีดนตรีี ทฤษฎีีสุุนทรีียศาสตร์์

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย

การศึึกษาวิิจััยครั้้�งนี้้� ผู้ �วิิจััยได้้ศึึกษาด้้านเทคนิิคการบรรเลงพิิณลายเต้้ยผสม ของ นายบุุญมา เขาวง โดยใช้้วิิธีีการ

วิิจััยเชิิงคุุณภาพ เคร่ื่�องมืือในการวิิจััย ได้้แก่่ แบบสำำ�รวจเบื้้�องต้้น แบบสััมภาษณ์์ และแบบสัังเกต ข้อมููลภาคสนามได้้จากการ

สััมภาษณ์์ และการสังัเกต จากกลุ่่�มผู้้�รู้� จำำ�นวน 3 คน และกลุ่่�มผู้้�ปฏิิบััติิ จำำ�นวน 1 คน และนำำ�เสนอผลการวิิเคราะห์ข้์้อมููลด้วยวิิธีี

พรรณนาวิิเคราะห์์ตามวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย ระยะเวลาของการวิิจััยตั้้�งแต่่เดืือนพฤษภาคม 2559 ถึง เดืือนธัันวาคม 2559 

บทเพลงที่่�นำำ�มาวิิเคราะห์์มีีจำำ�นวน 1 บทเพลง คืือ ลายเต้้ยผสม ผลการวิิจััยปรากฏ ดังนี้้�

ผลการวิิจััย 

1) ประวััติิและผลงานของ นายบุุญมา เขาวง

	 นายบุุญมา เขาวง เกิิดวันที่่� 5 กุมภาพันัธ์์ พ.ศ. 2492 ปีฉีลูู แต่่ไม่่ได้้รัับการแจ้้งเกิิดในทะเบียีนบ้้าน เน่ื่�องจาก

ว่่าในสมััยนั้้�นการแจ้้งเกิิดไม่่ได้้เร่่งรััดเท่่าไร่่ จึงทำำ�ให้้วัันเกิิดของนายบุุญมา เขาวง ช้ากว่่ากำำ�หนดถึง 3 ปี วันเกิิดตามทะเบีียนบ้้าน 

คืือ วันที่่� 5 กุมภาพัันธ์์ พ.ศ. 2495 ที่่�อยู่่�แรกเริ่่�มบ้้านเลขที่่� 17 หมู่่� 9 บ้านคำำ�กุง ตำำ�บลหมููม่น อำำ�เภอสหััสขัันธ์์ จังหวััดกาฬสิินธุ์์� 

บิิดาช่ื่�อ นายแก้้ว ทรงศิิลป์ (ถึึงแก่่กรรม) เป็็นคนอำำ�เภอปัักธงชััย จังหวััดนครราชสีมา  มารดาช่ื่�อ นางเสา ยุบุุญชูู (ถึึงแก่่กรรม

 ปี 2539) แต่่เดิิมนั้้�นอยู่่�ที่่� บ้านพลทา ตำำ�บลโพนงาม อำำ�เภอกมลาไส จังหวััดกาฬสิินธุ์์� ก่อนที่่�จะย้้ายไปบ้้านคำำ�กุง ได้้บุุตรธิิดา

ทั้้�งหมด 7 คน นายบุุญมา เขาวง เป็็นบุุตรคนที่่� 3 ที่่�ยัังมีีชีีวิิตอยู่่�คืือน้้องคนที่่� 7 นอกนั้้�นเสีียชีีวิิตหมดแล้้ว ครอบครััวประกอบ

อาชีีพทำำ�นา เกษตรกรรม ต่อมาได้้สมรสกัับนางเป๋๋ เขาวง (เสีียชีีวิิต) มีบุุตรด้้วยกััน 3 คน (ผู้้�หญิิงทั้้�งหมด)

	 1.นางจิิตนา ทรงศิิลป์ เกิิดวันพุุธที่่� 20 ธันวาคม ขึ้้�น 5 ค้ำำ�� เดืือนอ้้าย เวลา 15.30 น. พ.ศ. 2515

	 2.นางสาวเมตตา ทรงศิิลป์ เกิิดวันอาทิิตย์์ที่่� 7 ธันวาคม ขึ้้�น 4 ค้ำำ�� เดืือนอ้้าย เวลา 22.30 น. พ.ศ. 2518

	 3.นางภาวนา ทรงศิิลป์ เกิิดวันพฤหััสบดีีที่่� 22 ตุลาคาม แรม 6 ค้ำำ�� เดืือน 11 เวลา 12.30 น. พ.ศ. 2521
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	 นายบุุญมา เขาวง ไม่่ได้้เข้้ารัับการศึึกษาเน่ื่�องจากว่่า เกิิดมาปีีเดีียวก็สููญเสีียดวงตาทั้้�งสองข้้างเน่ื่�องจากโรค

ตาแดง ปัจจุุบัันนายบุุญมา เขาวง มีภููมิลำำ�เนาอยู่่�บ้านเลขที่่� 18 หมู่่� 7 บ้านหนองหััวแฮด ตำำ�บลจุงจััง อำำ�เภอกุุฉิินารายณ์์ จังหวััด

กาฬสิินธุ์์� อาศััยอยู่่�กับภรรยาคนปััจจุุบัันมีีอาชีีพหลัักคืือการบรรเลงดนตรีี มีนามสกุุลเดิิมคืือ ทรงศิิลป์ แต่่เน่ื่�องจากนายแก้้วและ

นางเสาได้้หย่่าร้้างกัันตั้้�งแต่่นายบุุญมายัังเป็็นเด็็ก นางเสา จึงได้้แต่่งงานใหม่่กัับนายบุุตร เขาวง และจดทะเบีียนสมรสด้้วยกััน 

ขณะนั้้�นนายบุุญมายัังไม่่รู้้�เร่ื่�องโลกภายนอกมากเท่่าไร่่ จึงได้้เปลี่่�ยนนามสกุุลเป็็นเขาวงตามพ่่อเลี้้�ยงของตนตั้้�งแต่่บััดนั้้�นเป็็นต้้น

มา

การศึึกษาทางด้้านดนตรี

กระบวนการฝึึกและการบรรเลงพิิณของ นายบุุญมา เขาวง

การฝึึกบรรเลงพิิณของนายบุุญมา เขาวง เริ่่�มตั้้�งแต่่อายุุ 10 ปี สาเหตุุที่่�ทำำ�ให้้หลงใหลในเสน่่ห์์เสีียงพิิณก็็เพราะในวััย

เด็็กจะมีีงานบุุญประเพณีต่่าง ๆ อาทิิ เช่่น บุญบั้้�งไฟ บุญแห่่พระเวสสัันดร บุญกฐิิน บุญผ้้าป่่า เป็็นต้้น ในงานนั้้�นจะมีีขบวนแห่่

มากมายซึ่่�งประกอบด้้วยขบวนแห่่กลองยาว ว งมโหรีี ซึ่่ �งในนั้้�นจะมีีพิิณบรรเลงประกอบด้้วย จึ งทำำ�ให้้เสีียงพิิณนั้้�นก้้องอยู่่�ในหูู

นายบุุญมา เขาวง และทำำ�ให้้เกิิดข้อสงสััยว่่าเสีียงที่่�ดััง “โตด โต่่ง ตอ ด้ี้� ต๋๋อย โตด โต่่ง” คืือ เสีียงอะไร เม่ื่�อสอบถามชาวบ้านเขา

บอกกัับนายบุุญมา ว่าเป็็นเสีียงพิิณ นับตั้้�งแต่่บััดนั้้�นเป็็นต้้นมาทำำ�ให้้นายบุุญมา ได้้ซื้้�อพิิณเป็็นของตััวเอง นำำ�เงิินที่่�ได้้จากการไป

รัับจ้้างลอกปอขายในราคา 10 มัด / 1 บาท ซึ่่�งพิิณที่่�ซื้้�อตััวแรกนั้้�นทำำ�จากไม้้มะเหล่ื่�ยม ตัวหนึ่่�งตกอยู่่�ในราคาประมาณตััวละ 

5-10 บาท ตัวที่่� 2 ทำำ�มาจากไม้้ส้้มกบ ได้้มาจากเพ่ื่�อนให้้ฟรีี ตัวที่่� 3 พิิณโปร่่งทำำ�มาจากไม้้กุุง ตัวที่่� 4 พิิณโปร่่งทำำ�มาจากไม้้ชาติิ 

ตััวที่่� 5 พิิณโปร่่งทำำ�มาจากไม้้จิิก ตัวที่่� 6 พิิณโปร่่งทำำ�มาจากไม้้แคน (ไม้้ตะเคีียน) ตัวที่่� 7 พิิณโปร่่งทำำ�มาจากไม้้กอกกััน ตัวที่่� 8 

พิิณโปร่่งทำำ�มาจากไม้้ชิิงชััน ตัวที่่� 9 – 12 เริ่่�มนำำ� Pickup หรืือ คอนแท็็ค ของกีีต้้าร์์มาใช้้ทำำ�เป็็นพิิณไฟฟ้้าทำำ�มาจากไม้้แคน (ไม้้

ตะเคีียน) ทั้้�งหมด พิิณที่่�ใช้้อยู่่�ในปััจจุุบัันเป็็นตััวที่่� 12 การเรีียนพิิณของนายบุุญมา เขาวง นั้้�นไม่่มีีครููสอน แต่่เกิิดจากการศึึกษา

หาข้้อมููลเอง โดยการจำำ�เสีียงพิิณเสีียงแคนที่่�ชาวบ้านบรรเลงตามงานบุุญต่่าง ๆ และนำำ�สิ่่�งที่่�จำำ�ได้้มาฝึึกฝนเป็็นของตััวเอง วิิธีีนี้้�

ไม่่ได้้เรีียนจากครููโดยตรง ไม่่มีีครููมานั่่�งสอนลููกศิิษย์์เหมืือนทุุกวัันนี้้� นายบุุญมา เขาวง เคยมีีลููกศิิษย์์มาเรีียนพิิณด้้วยมากมาย มี

วิิธีีการถ่่ายทอด คืื อ บรรเลงให้้ดููให้้ฟัังทีีละท่่อนเพลงแล้้วให้้ลููกศิิษย์์บรรเลงตาม ตรงไหนมัันฟัังดููไม่่เพาะค่่อยแก้้ไปทีีละวรรค

ทีีละตอน แต่่ปััจจุุบัันนี้้�ไม่่ค่่อยมีีคนสนใจที่่�จะเรีียนพิิณหัันไปเอาดีีทางด้้านดนตรีีฝรั่่�ง เช่่น กีตาร์์ และนายบุุญมา เขาวง เคยเข้้า

ประกวดแข่่งขัันการบรรเลงพิิณที่่�งานกาชาดจังหวััดกาฬสิินธุ์์�  เม่ื่�อปีีพุุทธศักราช 2532, 2533, 2534 และก็็ได้้รางวััลชนะเลิิศ

ทุุกปีีจนไปแข่่งปีีต่่อมากรรมการผู้้�ตััดสินไม่่ให้้เข้้าแข่่งขัันเพราะเห็็นว่่านายบุุญมา เขาวง มี ลายพิิณที่่�ไม่่เหมืือนใครและลายพิิณ

ที่่�บรรเลงออกมาสามารถสะกดผู้�ฟังให้้เคลิิบเคลิ้้�มตามอารมณ์์เสีียงพิิณได้้

ปััจจุุบัันนี้้�นายบุุญมา เขาวง มีอายุุ 73 ปี ถ้านัับเฉพาะเวลาที่่�บรรเลงพิิณมาก็็ประมาณ 63 ปี ตลอดระยะเวลาที่่�บรรเลง

พิิณมา นายบุุญมา เขาวง ได้้พััฒนาลายพิิณของตนเองขึ้้�นเร่ื่�อยๆ โดยตอนฝึึกบรรเลงพิิณช่่วงแรกๆ นายบุุญมา เขาวง ได้้จดจำำ�

เสีียงแคนที่่�ได้้ฟัังจากวิิทยุแุละนำำ�มาเรีียบเรีียงใหม่่โดยการใช้้พิิณบรรเลง และลายพิิณที่่�ได้้นั้้�นก็็ไม่่เหมืือนใครและไม่่มีีใครเหมืือน

ลายพิิณของนายบุุญมา เขาวง เป็็นที่่�รู้้�จักกัันอย่่างแพร่หลาย แต่่คนเคยได้้ยิินแต่่เสีียงพิิณของนายบุุญมา เขาวง ไม่่รู้้�ว่าลายพิิณ

ที่่�ตนเองได้้ยิินนั้้�นใครเป็็นผู้้�บรรเลง จึงทำำ�ให้้นายบุุญมา เขาวง ไม่่ค่่อยเป็็นที่่�รู้้�จักมากเท่่าไรนััก จะรู้้�จักกัันก็็คืือเสีียงพิิณที่่�มีีเสน่่ห์์

ในตััวของมัันเองที่่�นายบุุญมา เขาวง ได้้บรรเลงไว้้ ลายพิิณที่่�นายบุุญมา เขาวง ชื่�นชอบที่่�สุุดคืือ ลายลำำ�เพลิน และเป็็นลายแรกที่่�

หััดเล่่น ด้วยทัักษะการจดจำำ�ที่่�ดีีทำำ�ให้้นายบุุญมาสามารถบรรเลงได้้เลยทัันทีีโดยพ่่อบุุญมาพููดว่า “ตอนเฮายัังบ่่มีีพิิณแม่่นบ่่ เฮา

กะมัักไปฟัังขะเจ้้าเล่่น กะมัักหลาย กะจำำ�เอาจนว่่านำำ�ได้้พุ่่�นแหล่่ว พอแต่่ได้้พิิณมาเฮากะรีีบไปข้ึ้�นครูู (ไหว้้ครูู) ม้ื้�อ 3 ค่ำำ�� เดืือน 

3 อยู่่�ใต้้ต้้นคููณ ยุุท่่งนา พอมาหััดกะว่่าไปนำำ�เขาได้้เลย..” ปัจจุุบัันลายพิิณที่่�นายบุุญมา เขาวง ได้้สร้้างสรรค์์ไว้้มีีทั้้�งหมด 4 ลาย 

มีี ลายลำำ�เพลิน ลายสุุดสะแนน ลายใหญ่่ และลายเต้้ยผสม
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ประสบการณ์์ทำำ�งานด้้านดนตรี

การแสดงสดประกอบหมอลำำ� เริ่่�มตั้้�งแต่่อายุุ 15 ปีี

	 นายบุุญมา เขาวง เป็็นมืือพิิณที่่�มีีความสามารถ และเอกลัักษณ์์ที่่�โดดเด่่น ทั้้ �งลีีลาสำำ�เนีียงเสีียงพิิณเป็็นที่่�

ประทับัใจของหมู่่�ศิิลปิน ประชาชน ต่า่งนิิยมชมชอบจนได้รั้ับการเชื้้�อเชิิญไปร่่วมแสดงประกอบหลอลำำ�ให้้กัับหลายคณะ ทั้้�งหมอลำำ�

เพลิน หมอลำำ�หมู่่� (หลอลำำ�เร่ื่�องต่่อกลอน) นายบุุญมา เขาวง ได้้บอกว่่า “สมััยแต่่กี๊๊�เนาะ มัันกะบ่่มีีเครื่่�องใช้้ไฟฟ้า เครื่่�องเสีียงกะ

ยัังบ่่ทัันมีี ไฟกะมีีแต่่ตะเกีียงในการส่องสว่่าง เวทีีกะเฮ็็ดเอาเอาไม่่ไผ่่กาบบักพร้าวมาเฮ็็ดเป็็นเสา มีีแต่่ผ้้าสีีมาเฮ็็ดเป็็นฉากท้้อ

นั้้�น เครื่่�องดนตรีีกะมีีแต่่แนวบ่่ใช้้ไฟฟ้า มีี พิิณ แคน ฉิ่่�ง ฉาบ แล้้วกะ กลอนโทน (หน้้าเดีียว) 5 อย่่างส่ำำ��นี่่�ละ” จากประสบการณ์์

ตั้้�งแต่่อายุุ 15 ปี จนถึึงปััจจุุบััน มีทั้้�งประสบการณ์์การร่่วมแสดงสดกับคณะหมอลำำ�หลายๆคณะ อีกทั้้�งมีีโอกาสร่่วมบัันทึึกเสีียง

พิิณให้้กัับผลงานหมอลำำ�หลายชุุดหลายอััลบั้้�ม ดังนี้้�

ประสบการณ์์ร่่วมแสดงกัับคณะหลอลำำ�

ลำำ�ดับ ปีี พ.ศ. ช่ื่�อคณะหมอลำำ� ที่่�อยู่่�คณะหมอลำำ� ประเภท เร่ื่�องที่่�แสดง

1 2510 คณะหนููนาเลิิศ

บัันเทิิงศิิลป์

บ.เม็็ก ต.หมููม่น อ.สมเด็็จ

 จ.กาฬสิินธุ์์�

ลำำ�เร่ื่�องต่่อ

กลอน

(ไม่่ทราบ)

2 2510 คณะ ส.ประมวล บ.คำำ�กุง ต.หมููม่น อ.สหััสขัันธ์์

 จ.กาฬสิินธุ์์�

ลำำ�เร่ื่�องต่่อ

กลอน

(ไม่่ทราบ)

3 2512 คณะ ส.วิิเศษศิิลป์ อ.อาจสามารถ 

จ.ร้้อยเอ็็ด

ลำำ�เพลิน แก้้วหน้้าม้้า

4 2513 คณะ ผ.รุ่่�งศิิลป์ บ.แคนน้้อย ต.แคนน้้อย 

อ.คำำ�เข่ื่�อนแก้้ว จ.ยโสธร 

ลำำ�เพลิน ขุุนช้้างชุุนแผน

5 2514 คณะสยามลำำ�เพลิน บ.บึึงแก ต.บึึงแก 

อ.มหาชนะชััย จ.ยโสธร

ลำำ�เพลิน ขุุนช้้างชุุนแผน

6 2514 คณะอุุบลรุ่่�งลำำ�เพลิน บ.สำำ�โรง ต.บากเรืือ 

อ.มหาชนะชััย จ.ยโสธร

ลำำ�เพลิน ขุุนช้้างชุุนแผน

7 2514 คณะอััศวิินดาวรุ่่�ง บ.แคนใหญ่่ ต.ดงแคนใหญ่่

 อ.คำำ�เข่ื่�อนแก้้ว 

จ.ยโสธร

ลำำ�เพลิน ขุุนช้้างชุุนแผน

8 2514 คณะเพชรพัังโคน สำำ�นักงาน อยู่่�ที่่� อ.เมืือง

จ.สกลนคร

ลำำ�เร่ื่�องต่่อ

กลอน

(เป็็นนัักดนตรีี

ประจำำ�สำำ�นักงาน 

ในเวลา 3 ปี 

ได้้ร่่วมแสดงกัับ

หลายคณแล้้วแต่่

ใครจะว่่าจ้้างไป)

9 2516 คณะขวััญใจภููปอ บ.ห้้วยแสง ต.ภููปอ 

อ.เมืือง จ.กาฬสิินธุ์์�

ลำำ�เร่ื่�องต่่อ

กลอน

นายพราน

ข่ื่�นศิิลป์

10 2519 คณะ ส.สุุริิยา บ.นาจาน ต.ไผ่่ อ.เมืือง จ.กาฬสิินธ์์ ลำำ�เร่ื่�องต่่อ

กลอน

บุุพกรรมบ่่เคย

คลองรััก
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11 2521 คณะบุุญมีีพััฒนา บ.สระเกตุุ ต.เพชรละคร อ.หนองไผ่่ 

จ.เพชรบููรณ์์

ลำำ�เพลิน ผีีคอนโพม

12 2523 คณะขวััญใจกาฬสิินธุ์์� บ.บึึงวิิชััย ต.บึึงวิิชััย 

อ.เมืือง จ.กาฬสิินธุ์์�

ลำำ�เพลิน ขู่่�ลููนางอั้้�ว

13   2529

- 2532

คณะซุุปเปอร์์

มหากาฬ

บ.ห้้วยผึ้้�ง ต.ห้้วยผึ้้�ง 

อ.ห้้วยผึ้้�ง จ.กาฬสิินธุ์์�

ลำำ�เร่ื่�องต่่อ

กลอน

ท้้าวฮููดสามเปา

ประสบการณ์์การบัันทึึกเสีียงพิิณประกอบหมอลำำ�

ลำำ�ดับ ปีี พ.ศ. ช่ื่�อคณะหมอลำำ� สถานที่่�บัันทึึก ประเภท เร่ื่�องที่่�บัันทึึก

1 2510 คณะ ส.ประมวลศิิลป์ ห้้องบัันทึึกเสีียง

อ.สมเด็็จ

ลำำ�เร่ื่�องต่่อ

กลอน

(ไม่่ได้้ลำำ�เป็็น

เร่ื่�องราว)

2 2513 คณะ ส.สมััยณรงศิิลป์ ห้้องบัันทึึกเสีียง

อ.เมืือง จ.สกลนคร

ลำำ�เร่ื่�องต่่อ

กลอน

นางผมหอม

3 2514 คณะเพชรพัังโคน ห้้องบัันทึึกเสีียง อ.เมืือง 

จ.สกลนคร

ลำำ�เร่ื่�องต่่อ

กลอน

ท้้าวก่ำำ��กาดำำ�

4 2516 คณะ ส.ถวิิลรุ่่�งลำำ�เพลิน ห้้องบัันทึึกเสีียงสุุธีีโฆษณา 

อ.เมืือง จ.มหาสารคาม

ลำำ�เพลิน (ไม่่ทราบ)

5 2517 คณะ ส.ประพัันธ์์รุ่่�ง

ลำำ�เพลิน

ห้้องบัันทึึกเสีียงมานะ

ทรััพย์์ไพบููรณ์์ อ.เมืือง 

จ.กาฬสิินธุ์์�

ลำำ�เพลิน ขุุนช้้างขุุนแพน

6 2518 คณะ ร.รุ่่�งเรืือง ห้้องบัันทึึกเสีียงมานะ

ทรััพย์์ไพบููรณ์์ อ.เมืือง 

จ.กาฬสิินธุ์์�

ลำำ�เพลิน ขุุนช้้างขุุนแพน

ผลงาน และรางวััลที่่�ได้้รัับ

1. ประกวดแข่่งขัันเดี่่�ยวเคร่ื่�องดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสาน ประเภท พิิณ งานมหกรรมหมอลำำ�อีสาน 15 ปีพ.ศ.2515  ของ 

สมาคมนัักจััดรายการวิิทยุุ โดยนายสำำ�ราญ วงศ์์ษาจัันทร์์ ณ จังหวััดมหาสารคาม มีผู้้�เข้้าร่่วมการแข่่งขััน จำำ�นวน 30 คน ได้้รัับ

รางวััลชนะเลิิศอันดัับ 1 เงิินรางวััล 500 บาท 

2. ประกวดแข่่งขัันการบรรเลงพิิณที่่�งานกาชาดจังหวััดกาฬสิินธุ์์�  เม่ื่�อปีีพุุทธศักราช  2532, 2533, 2534 และก็็ได้้

รางวััลชนะเลิิศทุกปีี

3. รางวััลเชิิดชููเกีียรติิศิิลปินผู้้�ที่่�มีคีวามสามาถดีีเด่่น ด้านศิิลปะการแสดงดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสาน ประเภท พิิณ มหาวิิทยาลััย

มหาสารคาม วันที่่� 24 กุมภาพัันธ์์ พ.ศ.2553 เข้้ารัับที่่�เดอร์์มอลโคราช จ.นครราชสีมา

4. รางวััลเชิิดชููเกีียรติิศิิลปินมรดกอีีสาน ผู้�ที่่�มีีความสามารถดีีเด่่น ด้านศิิลปะการแสดงดนตรีีพื้้�นเมืืองอีีสาน ประเภท 

พิิณ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น วันที่่� 2 เมษายน พ.ศ.2556 เข้้ารัับที่่�มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น จ.ขอนแก่่น
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2) เทคนิิคการบรรเลงพิิณลายเต้้ยผสม ของ นายบุุญมา  เขาวง

จากการศึึกษาเทคนิิคการบรรเลงพิิณลายเต้้ยผสม ของ นายบุุญมา เขาวง พบว่่า ลายเต้้ยผสม ของ นายบุุญมา เขาวง 

มีีทั้้�งหมด  5  ทำำ�นอง ได้้แก่่ ทำำ�นองเต้้ยธรรมดา เต้้ยหััวโนนตาล เต้้ยพม่า เต้้ยพม่ารำำ�ขวาน และ เต้้ยโขง บันไดเสีียงที่่�ใช้้ในการ

บรรเลงลายเต้้ยผสม ใช้้บัันได้้เสีียง C Major Scale หรืือ A Minor Scale ประกอบด้้วยโน้้ตขั้้�นที่่� 1 2 3 4 5 6 7 ได้้แก่่โน้้ต

เสีียง ล ท ด ร ม ฟ ซ นายบุุญมา เขาวง ใช้้พิิณอีีสานประเภท พิิณ 3 สาย เทคนิิคการตั้้�งสายพิิณ คืือ สายที่่� 1 (สายล่่าง) ตั้้�งเป็็น

เสีียง ม (E) สายที่่� 2 (สายกลาง) ตั้้�งเป็็นเสีียง ล (A) สายที่่� 3 (สายบน) ตั้้�งเป็็นเสีียง มฺฺ ต่ำำ��(E) ช่วงห่่างของเสีียงแต่่ละสาย เป็็นคู่่�

 5 (Perfect) ผู้�วิิจััยได้้ทำำ�การเรีียบเรีียงโน้้ตลายเต้้ยผสม จากการลงพื้้�นที่่�ศึึกษา และในการศึึกษาโครงสร้้างของทำำ�นองลายเต้้ย

ผสม พบว่่า ลายเต้้ยผสม ของ นายบุุญมา เขาวง มีโครงสร้้างทั้้�งหมด 5 ท่อนเพลง มีจำำ�นวน 69 บรรทััด 556 ห้องเพลง ได้้แก่่

 ท่อนที่่� 1 เต้้ยธรรมดา ท่อนที่่� 2 เต้้ยหััวโนนตาล ท่อนที่่� 3 เต้้ยพม่่า ท่อนที่่� 4 เต้้ยพม่่ารำ��ขวาน และท่่อนที่่� 5 เต้้ยโขง ตาม

โครงสร้้างโน้้ตที่่�ผู้้�วิิจััยได้้เรีียบเรีียง ดังนี้้�			 
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4. รางวัลเชิดชูเกียรติศิลปินมรดกอีสาน ผู้ที่มีความสามารถดีเด่น ด้านศิลปะการแสดงดนตรีพื้นเมืองอีสาน  
ประเภท พิณ มหาวิทยาลัยขอนแก่น วันที่ 2 เมษายน พ.ศ.2556 เข้ารับที่มหาวิทยาลัยขอนแก่น จ.
ขอนแก่น 
 
2)  เทคนิคการบรรเลงพิณลายเต้ยผสม ของ นายบุญมา  เขาวง 

    จากการศึกษาเทคนิคการบรรเลงพิณลายเต้ยผสม ของ นายบุญมา เขาวง พบว่า  
ลายเต้ยผสม ของ นายบุญมา เขาวง มีทั้งหมด  5  ท านอง ได้แก่ ท านองเต้ยธรรมดา เต้ยหัวโนนตาล เต้ยพม่า เต้ย
พม่าร าขวาน และ เต้ยโขง บันไดเสียงที่ใช้ในการบรรเลงลายเต้ยผสม ใช้บันได้เสียง C Major Scale หรือ A Minor 
Scale ประกอบด้วยโน้ตขั้นที่ 1 2 3 4 5 6 7 ได้แก่โน้ตเสียง ล ท ด ร ม ฟ ซ นายบุญมา เขาวง ใช้พิณอีสาน
ประเภท พิณ 3 สาย เทคนิคการตั้งสายพิณ คือ สายที่ 1 (สายล่าง) ตั้งเป็นเสียง ม (E) สายที่ 2 (สายกลาง) ตั้งเป็น
เสียง ล (A) สายที่ 3 (สายบน) ตั้งเป็นเสียง มฺ ต่ า(E) ช่วงห่างของเสียงแต่ละสาย เป็นคู่ 5 (Perfect) ผู้วิจัยได้ท าการ
เรียบเรียงโน้ตลายเต้ยผสม จากการลงพื้นที่ศึกษา และในการศึกษาโครงสร้างของท านองลายเต้ยผสม พบว่า ลาย
เต้ยผสม ของ นายบุญมา เขาวง มีโครงสร้างทั้งหมด 5 ท่อนเพลง มีจ านวน 69 บรรทัด 556 ห้องเพลง ได้แก่ ท่อนที่ 
1 เต้ยธรรมดา ท่อนที่ 2 เต้ยหัวโนนตาล ท่อนที่ 3 เต้ยพม่า ท่อนที่ 4 เต้ยพม่าร าขวาน และท่อนที่ 5 เต้ยโขง ตาม
โครงสร้างโน้ตที่ผู้วิจัยได้เรียบเรียง ดังนี้ 
 
 

ลาย เต้ยผสม 

บุญมา  เขาวง                         เรียบเรียง  ณัธพล  ยะปะตัง 

เต้ยธรรมดา 
- - - - - ลฺ – ดร - ม – ดร - ม – ดลฺ - ลฺ – ด - ม – ร - ด – ร - ลฺ – ด 
- - - ซ - ม – ดร - ม – ดร - ม – ด - ด – ด - ม – ดร - ม – ดร - ม – ดลฺ 
- ม – ด ร ม - ด ร ม ร ด ร ม ร ดลฺ - ซ – ม ซ ล ม มร - ม – รด - ลฺ – ซ 
- ด  – ซ ล ซ ม มร - ด – มร -ดลฺ–ดล ฺ - - - ลฺ - ดลฺ – ด - ร – ม - ซ – ซ 
- - - - - ดล – ด - ร – ม - ซ – ซ - - - ม - ด  – ลท  - ม – ล - ม – ซ 

- ม – ซ - ม – ท - ม – ม  - ท – ร  - ท – ล - ร  – ลด  - ล – ซ - ล – ด 
- ร – ม ซ ล ม มร ด – มร - ดลฺ – ด - - - - - ซ ม ซ ล ซ ม ร - ซ – ดลฺ 
- ร – ม - ด  ล ซ ม ซ ม รด - ซ – ม - - - ลซ - ม – รด - ร - ซ - ลฺ ร  ม 
- - - ล ฺ - ซ ม ร ม ซ ม ม ล ซ ร ม - ด – ร - ม ซ ล ม ซ ม ร ซ ม ร ด 

- ม – ดร - ดล – ซ - ล – ดร - ดล – ด - - - ล - ม – ซ - ม – ซ - ล – ด 
- ร – ม - ด  ซ ล ม ซ ม รด - ซ – ม - - - ลซ - ม – รด - ร – ซ - ร – ม 
- - - ล ฺ - ซ ม ร ม ซ ม ม ล ซ ร ม - ด – ร - ม ซ ล ม ซ ม ร - ม ดร ซ 

- ม – ดร - ดล – ด - ซ – ร - ซม – ด - ร – ซ - ม – ม -ล- ล - ม – ซ 



714

 10 

- ม – ซ - ม – ท - ม – ม  - ท – ร  - ท – ล  - ร  – ลด - ล – ซ - ม – ร  
- ด  – ท - ด  – ล  - ท – ซ  - ล  – ด - ร – ม ซ ล ม มร - ด – มร - ดลฺ – ด 
- - - ลฺ - ท - ซ ล ท ซ ล - ซม– ด - - ร ม - ท - ซ ล ท ซ ล ม ซ ล ด 
- - ร ม -ร  ล  ด  ม ซ ม รด - ซ - ม - - - ลซ - ม - รด - ร - ซ - ร - ม 
- ลฺ - - - ซ ม ร ม ซ ม ม ล  ซ ร ม - ด - ด ร ม ซ ล ม ซ ม ร ซ ม ร ม 
- ล - ร - ร ด ลด - ลด - ร - ซ - ล  - ซ - ลฺ - ซ - ม - ร - ซ - ลฺ - ด 
- ด – ลฺ - ซ – ม - ร – ซ - ล – ด -ด  – ซ  ล ซ ล ม ซ ล ม ล ม ซ ม ซ 
- ร – ลด - ซล – ม ซ ล ม ล ม ซ ม ซ - ล – ร - ร ด ลด - ลด – ร - ม ซ ม 
ล ม ซ ล ฺ - ซ – ม - ร – ซ - ล – ด - ล – ม ล ซ ม มร - ม – รด - ล – ซ 
- ด  – ซ ล ซ ม ดร - ด – ดร - ดลฺ – ด ลฺ ด ร ด ลฺ ด ร ด ลฺ ซ – ร ม ซ ม ซ 
- ลฺ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 เต้ยหัวโนนตาล 
- - - - - - - ร - ทฺ – ฟ - ร – ร - ม – ฟ - ม – ร - ทฺ – ฟ - ร – ร 

- ม – ฟ - ม – ร - ทฺ – ฟ - ทฺ – ฟ - - - ทฟ ล ฟ ม ร - ทฺ – ฟ - ร – ร 
- ม – ล ฺ - ม - ซ - ล ซ ฟ - ซ – ล - - - - - - - ซ - ล ซ ฟ - ซ – ล 
- ฟ – ล - ฟ – ล - ร  – ท - ล – ฟ - ล – ท - ร  – ม  - ท – ร  - ท – ล 
- ร  – ล - ท – ฟ - ล – ฟ - ม – ร - ทฺ – ร - ม – ทฺ - ร – ฟ - ร – ฟ 
- ท – ฟ ล ฟ ม ร - ทฺ – ฟ - ร – ร - ม – ฟ ล ท ฟ ล - ล – ล - ทฺ – ร 
- ล – ฟ - ล – ท ฺ - ร – ฟ - ร – ร - ม - ลฺ - ม - ซ - ล ซ ฟ - ซ – ล 
- - - - - - - ซ - ล ซ ฟ - ซ – ล - ฟ - ล - ฟ - ล - ร  - ท - ล - ฟ 
- - - - - ล ท ร  - - - - - ท ล ฟ - - - - -ทร –ทร  -ทร –ทร  - ท ล ฟ 
- - ล ฟ - - ร ฟ - - ท ฟ ล ฟ ม ร - ทฺ – ล - ฟ ม ร - ทฺ – ฟ - ร – ร 
- ม – ฟ ล ท ฟ ล - ล – ล - ทฺ – ร - ล – ฟ - ล – ร - ทฺ – ฟ - ร – ร 
- ม - - - ฟ ม ร - ทฺ - - - ล – ล - ท – ฟ ล ฟ ม ร - ทฺ – ฟ - ร – ร 
- ม – ฟ - ล - ม - ร – ทฺ - ร – ม - - - - - - - - - - - - - - - - 

 เต้ยพม่า - - - - - ดลฺ - - - ด ร ม - ล ม ซ - ลฺ – ด 
- ซ - ลฺ - ด  – ซ ล ซ ม ด - - ร ม - - ร ม ซ ล ด  ร  ล ด  ล ซ ล ด ร ม 
- ซม -- - ล – ม ซ ล ด  ซล - ซม - ซ - - - ล ฺ -ซม–ซม ม ซ ด ดล ซ ม – ซ 
- - ม ร - ดล – ด - ด – ร - ม – ล ม ซ – ล ฺ - ม ซ ม - ม ร ซ - ล – ด 
- ซ – ลฺ - ม ร ม ซ ร ม ซ - ลฺ – ด - ด  – ม ล ซ ม ร - ม – ลฺ - ดลฺ – ซ 
- ด  – ซ ล ซ ม มร - ด – มร - ด – ด - ลฺ - - - ล – ท - ซล – ซ - ล – ม 
- ซล – ด - ซ – ล - ม ล ซ - ร ซ ม - - - - - ม – ม ซ ม ร ม - ซ – ล 
ร  ล ด  ร  - ด  – ล - ม – ซ - ร – ซ - ม - ม - ม – ม ซ ล ด ซล - ซม - ร 
- ซม – ร - ดลฺ - ด - ร – ม ซ ล ท ด  - - - ร  ด  ล - ด  - ท – ด  - ร  – ร  
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ม  ซ  – ซ  ล  ซ  – ม  - ซ  – ร  - ด  – ร  - ล – ท - ล – ล - ร  – ร  - ล – ท 
- ท ล ซ - ล – ล - ร  – ด  - ท – ล ร ท ล ซ - ล – ท ร  ม  ร  ด  - ท – ล 

 เต้ยพม่าร าขวาน 
- ล - ท - - - ล - ล - ล - ร  - ซ - ล - ท - ซ - ล - ล - ล - ร  - ท 
- ล - ซ - ม - ซ - ล - ล - ร  - ซ - ล - ท - ร  - ด  - ท - ล - - - - 
- - - ม - ซ - ซ - ซ - ซ - ล - ล ทล - ซ - ร - ม - ม - ม - ม - ม 
- - - มซ - ซ - ซ - ซ - ม ซ ล - ท - ล - ซ - ร - ม - ม - ม - ม - ม 
- ซ - ร - ร - ร - ม - ร - ด - ด ร ลฺ - ด - ร - ม - ร - ด - ด - ด 
- ลฺ - ด - ซ - ด - ร - ม - ซ - ซ ลซ - ม - ซ - ร - ม - ด - ร – ทฺ 
- ลฺ - ซฺ - มฺ - ซฺ - ลฺ - ล ฺ - ร - ซฺ - ลฺ - ท ฺ - ซฺ - ลฺ - ลฺ - ล ฺ - ร  - ท 
- ล - ซ - ม - ซ - ล - ล - ร  - ซ - ล - ท - ร  - ด  - ท - ล - - - - 

 เต้ยโขง 
- ซม - ม - ล - ม - ม ด  ล - ด - ด ร ด - ล - ซ ม ซ - ม - ม - ล - - 
- ซม - ม ล ม ด  ล - ล - ล - ล ด  ด  ร  ด  - ล - ซ ม ซ - ม - ม - ล - - 
- มซ - ล ฺ - ด ลฺ ด ร ม ร ม - - - ม - ลฺ - ล ฺ - ด ลฺ ด ร ม ซ ม - ล ด  ล 
- ซ - ม - ด - ร ม ซ - ซ - ลฺ - ด - ร - ร ม ร - ด - ทฺ - ล ฺ - ลฺ - ด 
- ร - ม ซ ม ร ด - ทฺ - ล ฺ - - - ด ร ม ร มซ - มซ - ล - ซม - ด - ล - - 
- ด  - ม ล ซ ม ด - ด ร ม - - - ลฺ - ร  - ล ด  ร  ด  ด  ล ซ - ม - ซ - ร 

-ดล - ดล - ด - ร - มซ - ม ล มซ - ล ฺ - ซ - ม - ร - ลซ - ลฺ - ด - ด - ล ฺ
- ซ - ม ซ ร ม ซ - ลฺ - ด - ด  - ซ ล ซ ม ร - ม - ลฺ - ดลฺ - ซ - ด  - ซ 
ล ซ ม ร - ด - ร - ด -ด ลฺ ด ร ด ลฺ ด ร ด ลฺ ซ - ร ม  ซ - ซ - ลฺ - - 
- ลฺ - ดร - - ม ดร - ม – ดลฺ - ม - ด ร ม ร ด ร ม ร ดร -ดล - ดล - รม - รม 

-ดล - ดล -ซม-ซม - ล – ด - ซ - ร ม ซ - ร ม ซ ม ร ด ล ร ด - ด - ลซ 

- ม - มร - ม - ด - ล – ซ - ด - ซ ล ซ ม ร - ซ - ม ร ด - ล - ม - ด 

- ร - ม ซ ม ร ม - ซ - - - - - ล - - - - - - - - - - - - - - - - 
 
 จากการวิเคราะห์โครงสร้างท านองลายเต้ยผสมของ นายบุญมา เขาวง ในแต่ละท่อนเพลง พบว่า นายบุญมา เขา
วง ได้ใช้เทคนิคในการบรรเลงพิณลายเต้ยผสม ท้ังหมด 9 เทคนิค ผู้วิจัยได้ออกแบบสัญลักษณ์ที่ใช้แทนเทคนิคต่างๆ เพื่อให้
ผู้ศึกษาได้เข้าใจมากยิ่งข้ึน โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 

   1)  การสลับขึ้นลง  (       )  หมายถึง การใช้มือขวาดีดสลับขึ้นลงไปตามจังหวะ และสัดส่วนตัวโน้ต
ของลายเต้ยผสม  เช่น 
  2)  การควบ  (       )  หมายถึง การใช้มือขวาดีดสายหนึ่งและสายสองพร้อมกัน และใช้มือซ้ายกด
สายที่ 1 และสายที่ 2 ต าแหน่งเดียวกันพร้อมกัน  เช่น 
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 	 - ท่อนที่่� 1 เต้้ยธรรมดา มีจำำ�นวนห้้องเพลงทั้้�งหมด 192 ห้องเพลง ตั้้�งแต่่ห้้องเพลงที่่� (1 - 192)

พบว่่า เทคนิิคที่่�นายบุุญมา เขาวง ใช้้ในการบรรเลงมีีทั้้�งหมด 8 เทคนิิค ได้้แก่่ 1) การสลัับขึ้้�นลง โดยใช้้มืือขวาดีีดสลัับ

ขึ้้�นลงไปตามจัังหวะและสััดส่วนตััวโน้้ตทั้้�งท่่อนเพลง  2) การควบ โดยปรากฎทั้้�งหมด 17 ครั้้�ง ได้้แก่่ ห้องเพลงที่่� 2, 3, 4, 5, 6, 

7, 8, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 18, 19, 20 และ 68  3) การด้้น  โดยปรากฎทั้้�งหมด 14 ครั้้�ง ได้้แก่่ ห้องเพลงที่่� 4, 16, 20, 28 

(2), 30, 52, 56, 74, 76, 98, 120, และ 180  4) การเล๋๋ว  โดยปรากฎทั้้�งหมด 29 ครั้้�ง ได้้แก่่ ห้องเพลงที่่� 2, 3, 10, 11, 14, 22, 

23, 38, 46, 70, 75, 96, 97, 110, 146, 147, 160, 161, 162, 166, 167, 168, 169, 174, 175, 178, และ 179  5) การเกี่่�ยว

  โดยปรากฎทั้้�งหมด 13 ครั้้�ง ได้้แก่่ ห้องเพลงที่่� 26, 27, 50, 51, 59, 62, 83, 100, 118, 119, 124, 131, และ 134  6) การ

สะบััด  โดยปรากฎทั้้�งหมด 13 ครั้้�ง ได้้แก่่ ห้องเพลงที่่� 61, 63, 85, 87, 133, 135 ,150, 151, 154, 155, 170, 171, และ 184  

7) การเคาะ  โดยปรากฎทั้้�งหมด 4 ครั้้�ง ได้้แก่่ ห้องเพลงที่่� 148 (2), และ 149 (2)  8) การพรมนิ้้�ว  โดยปรากฎทั้้�งหมด 2 

ครั้้�ง ได้้แก่่ ห้องเพลงที่่� 32, และ 36

 	 -  ท่อนที่่� 2 เต้้ยหััวโนนตาล มีจำำ�นวนห้้องเพลงทั้้�งหมด 104 ห้องเพลง ตั้้�งแต่่ห้้องเพลงที่่� (193 – 296)  พบ

ว่่า เทคนิิคที่่�นายบุุญมา เขาวง ใช้้ในการบรรเลงมีีทั้้�งหมด 5 เทคนิิค ได้้แก่่  1) การสลัับขึ้้�นลง  โดยใช้้มืือขวาดีีดสลัับขึ้้�นลงไป

ตามจัังหวะและสััดส่วนตััวโน้้ตทั้้�งท่่อนเพลง  2) การควบ โดยปรากฎทั้้�งหมด 34 ครั้้�ง ได้้แก่่ ห้องเพลงที่่� 194, 195, 196, 198, 

200, 202, 203, 204, 206, 207, 208, 228, 229, 230, 231, 232, 234, 235, 236, 240, 242, 243, 244, 269, 271, 272, 

276, 278, 279, 280, 287, 288, 291 และ 292  3) การเล๋๋ว  โดยปรากฎทั้้�งหมด 4 ครั้้�ง ได้้แก่่ ห้องเพลงที่่� 262, และ 263  

4) การสะบััด  โดยปรากฎทั้้�งหมด 1 ครั้้�ง ได้้แก่่ ห้องเพลงที่่� 243  5)  การพรมนิ้้�ว  โดยปรากฎทั้้�งหมด 2 ครั้้�ง ได้้แก่่ ห้องเพลง

ที่่� 212, และ 248
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  3)  การด้น  (       )  หมายถึง การดีดเพียงหนึ่งครั้งแต่ได้เสียงตัวโน้ตออกมา 2 เสียง โดยใช้มือขวา
ดีดสาย 1 คร้ัง  ส่วนมือข้างซ้ายกดโน้ตเสียงที่สูงกว่าโน้ตตัวถัดไป เช่น   
   4)  การเล๋ว  (       )  หมายถึง การดีดเพียงหนึ่งคร้ังแต่ได้เสียงตัวโน้ตออกมา 2 เสียง โดยใช้มือขวา
ดีดสาย 1 คร้ัง  ส่วนมือข้างซ้ายกดโน้ตเสียงที่ต่ ากว่าโน้ตตัวถัดไป เช่น  
  5)  การเก่ียว  (       )  หมายถึง การดีดเพียงหนึ่งครั้งแต่ได้เสียงตัวโน้ตออกมา 2 เสียง โดยใช้มือขวา
ดีดสาย 1 คร้ัง  ส่วนมือข้างซ้ายนิ้วชี้กดโน้ตตัวใดตัวหนึ่งแล้วให้นิ้วกลางหรือนิ้วนาง กดลงแล้วเก่ียวโน้ตเสียงสูงกว่า
ที่นิ้วชี้กดออกเพียง 1 ครั้ง เช่น 
  6)  การสะบัด   (       )  หมายถึง การใช้นิ้วเก่ียวลงไปบนสายเร็วๆ ในต าแหน่งเสียงที่สูงกว่านิ้วชี้กด
อยู่ โดยใช้มือขวาดีดสาย 1 คร้ัง เช่น  

   7)  การเคาะ  (       )  หมายถึง การดีดเพียงหนึ่งครั้งแต่ได้เสียงตัวโน้ตออกมา 2 เสียง โดยใช้มือขวา
ดีดสาย 1 ครั้ง  ส่วนมือข้างซ้ายให้กดโน้ตเสียงใดเสียงหนึ่งหลังจากมือขวาดีดสาย เหมือนการเคาะนิ้วลงบนช่อง
เสียงอย่างเร็วและแรง เช่น   
  8)  การโหยนเสียง  (       |       )  หมายถึง การดีดเน้นจังหวะยกของตัวโน้ตต าแหน่งที่ 2 ของห้อง
เพลง เพื่อให้ได้อารมณ์เพลงตามจัวหวะลีลาของท่วงท านอง เต้ยหัวโนนตาล เช่น   

   9)  การพรมนิ้ว  (       )  หมายถึง การดีดสายเพียงหนึ่งครั้ง โดยให้นิ้วชี้อยู่ที่ต าแหน่งเสียงช่องใด
ช่องหนึ่ง แล้วให้เอานิ้วกลางหรือนิ้วนางเข่ียโน้ตเสียงที่สูงกว่าอย่างรวดเร็วและหลายครั้ง 

 เช่น  
     

-  ท่อนที่ 1 เต้ยธรรมดา มีจ านวนห้องเพลงทั้งหมด 192 ห้องเพลง ตั้งแต่ห้องเพลงที่ (1 - 192) 
  พบว่า เทคนิคที่นายบุญมา เขาวง ใช้ในการบรรเลงมีทั้งหมด 8 เทคนิค ได้แก่ 1) การสลับขึ้นลง  โดยใช้

มือขวาดีดสลับขึ้นลงไปตามจังหวะและสัดส่วนตัวโน้ตทั้งท่อนเพลง  2) การควบ โดยปรากฎทั้งหมด 17 คร้ัง ได้แก่ 
ห้องเพลงที่ 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 18, 19, 20 และ 68  3) การด้น  โดยปรากฎทั้งหมด 14 
คร้ัง ได้แก่ ห้องเพลงที่ 4, 16, 20, 28 (2), 30, 52, 56, 74, 76, 98, 120, และ 180  4) การเล๋ว  โดยปรากฎทั้งหมด 
29 ครั้ง ได้แก่ ห้องเพลงที่ 2, 3, 10, 11, 14, 22, 23, 38, 46, 70, 75, 96, 97, 110, 146, 147, 160, 161, 162, 
166, 167, 168, 169, 174, 175, 178, และ 179  5) การเกี่ยว  โดยปรากฎทั้งหมด 13 คร้ัง ได้แก่ ห้องเพลงที่ 26, 
27, 50, 51, 59, 62, 83, 100, 118, 119, 124, 131, และ 134  6) การสะบัด  โดยปรากฎทั้งหมด 13 ครั้ง ได้แก่ 
ห้องเพลงที่ 61, 63, 85, 87, 133, 135 ,150, 151, 154, 155, 170, 171, และ 184   

 7) การเคาะ  โดยปรากฎทั้งหมด 4 ครั้ง ได้แก่ ห้องเพลงที่ 148 (2), และ 149 (2)  8) การพรมนิ้ว  โดยปรากฎ
ทั้งหมด 2 คร้ัง ได้แก่ ห้องเพลงที่ 32, และ 36 

   -  ท่อนที่ 2 เต้ยหัวโนนตาล มีจ านวนห้องเพลงทั้งหมด 104 ห้องเพลง ตั้งแต่ห้องเพลงที่ (193 – 296)  พบว่า 
เทคนิคที่นายบุญมา เขาวง ใช้ในการบรรเลงมีทั้งหมด 5 เทคนิค ได้แก่  1) การสลับขึ้นลง  โดยใช้มือขวาดีดสลับขึ้น
ลงไปตามจังหวะและสัดส่วนตัวโน้ตทั้งท่อนเพลง  2) การควบ โดยปรากฎทั้งหมด 34 คร้ัง ได้แก่ ห้องเพลงที่ 194, 
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 	 - ท่อนที่่� 3 เต้้ยพม่่า มีจำำ�นวนห้้องเพลงทั้้�งหมด 85 ห้องเพลง ตั้้�งแต่่ห้้องเพลงที่่� (297 - 381) 

พบว่่า เทคนิิคที่่�นายบุุญมา เขาวง ใช้้ในการบรรเลงมีีทั้้�งหมด 6 เทคนิิค ได้้แก่่  1) การสลัับขึ้้�นลง  โดยใช้้มืือขวาดีีด

สลัับขึ้้�นลงไปตามจัังหวะและสััดส่วนตััวโน้้ตทั้้�งท่่อนเพลง  2)  การด้้น  โดยปรากฎทั้้�งหมด 6 ครั้้�ง ได้้แก่่ ห้องเพลงที่่� 298, 316, 

319, 333, 337, และ 359  3) การเล๋๋ว  โดยปรากฎทั้้�งหมด 2 ครั้้�ง ได้้แก่่ ห้องเพลงที่่� 312 และ 356  4) การเกี่่�ยว  โดยปราก

ฎทั้้�งหมด 8 ครั้้�ง ได้้แก่่ ห้องเพลงที่่� 310, 313, 315 (2), 335, 336, 357 และ 358  5) การสะบััด  โดยปรากฎทั้้�งหมด 6 ครั้้�ง

 ได้้แก่่ ห้องเพลงที่่� 300, 313, 328, 351, 352 และ 353   6) การพรมนิ้้�ว  โดยปรากฎทั้้�งหมด 1 ครั้้�ง ได้้แก่่ ห้องเพลงที่่� 345

 	 - ท่อนที่่� 4 เต้้ยพม่่ารำ��ขวาน มีจำำ�นวนห้้องเพลงทั้้�งหมด 64 ห้องเพลง ตั้้�งแต่่ห้้องเพลงที่่� (382 - 446) พบ

ว่่า เทคนิิคที่่�นายบุุญมา เขาวง ใช้้ในการบรรเลงมีีทั้้�งหมด 4 เทคนิิค ได้้แก่่ 1) การสลัับขึ้้�นลง โดยใช้้มืือขวาดีีดสลัับขึ้้�นลงไป

ตามจัังหวะและสััดส่วนตััวโน้้ตทั้้�งท่่อนเพลง  2) การเล๋๋ว  โดยปรากฎทั้้�งหมด 1 ครั้้�ง ได้้แก่่ ห้องเพลงที่่� 416 3) การโหยน  โดย

ปรากฎทั้้�งหมด 3 ครั้้�ง ได้้แก่่ ห้องเพลงที่่� 394, 398 และ 402  4) การพรมนิ้้�ว โดยปรากฎทั้้�งหมด 1 ครั้้�ง ได้้แก่่ ห้องเพลงที่่� 

406

	 - ท่อนที่่� 5 เต้้ยโขง มีจำำ�นวนห้้องเพลงทั้้�งหมด 104 ห้องเพลง ตั้้�งแต่่ห้้องเพลงที่่� (447 – 556) พบว่่า เทคนิิค

ที่่�นายบุุญมา เขาวง ใช้้ในการบรรเลงมีีทั้้�งหมด 8 เทคนิิค ได้้แก่่ 1) การสลัับขึ้้�นลง โดยใช้้มืือขวาดีีดสลัับขึ้้�นลงไปตามจัังหวะ

และสััดส่วนตััวโน้้ตทั้้�งท่่อนเพลง  2) การควบ โดยปรากฎทั้้�งหมด 6 ครั้้�ง ได้้แก่่ ห้องเพลงที่่� 528, 529, 530, 531, 532 และ 

533  3) การด้้น  โดยปรากฎทั้้�งหมด 7 ครั้้�ง ได้้แก่่ ห้องเพลงที่่� 504, 518, 530, 534 (2) และ 536 (2)  4) การเล๋๋ว  โดยปราก

ฎทั้้�งหมด 15 ครั้้�ง ได้้แก่่ ห้องเพลงที่่� 456, 464, 472, 492, 493, 506, 507, 528, 529, 533, 535 (2), 537 (2) และ 544  5) 

การเกี่่�ยว  โดยปรากฎทั้้�งหมด 2 ครั้้�ง ได้้แก่่ ห้องเพลงที่่� 494 และ 509  6) การสะบััด  โดยปรากฎทั้้�งหมด 1 ครั้้�ง ได้้แก่่ ห้อง

เพลงที่่� 482  7) การโหยน  โดยปรากฎทั้้�งหมด 10 ครั้้�ง ได้้แก่่ ห้องเพลงที่่� 456, 462, 464, 467, 470, 484, 501, 522, 523 

และ 524  8) การพรมนิ้้�ว  โดยปรากฎทั้้�งหมด 1 ครั้้�ง ได้้แก่่ ห้องเพลงที่่� 556

สรุุปผลและอภิิปรายผล

1. นายบุุญมา เขาวง เกิิดวันที่่� 15 พฤษภาคม พ.ศ. 2492 อายุุ 73 ปี  ปัจจุุบัันมีีภููมิลำำ�เนาอยู่่�บ้านเลขที่่� 18 หมู่่� 7 บ้าน

หนองหััวแฮด ตำำ�บลจุงจััง อำ ำ�เภอกุุฉิินารายณ์์ จั งหวััดกาฬสิินธุ์์�  อาศััยอยู่่�กับภรรยาคนปััจจุุบััน มีอาชีีพหลััก คืือ การบรรเลง

ดนตรีี (เปิิดหมวก) เป็็นบุุตรของนายแก้้ว ทรงศิิลป์ และนางเสา ยุบุุญชูู มีพี่่�น้้องร่่วมกััน 3 คน นายบุุญมา เขาวง เป็็นผู้้�พิิการทาง

สายตา เน่ื่�องจากโรคซางตาแดงทำำ�ให้้ต้้องสููญเสีียดวงตาทั้้�งสองข้้างเม่ื่�อตอนเป็็นเด็็ก เริ่่�มฝึึกเล่่นพิิณตั้้�งแต่่อายุุ 10 ขวบ ปี พ.ศ

.2502 โดยการอาศััยฟัังจากเสีียงแคนเสีียงเคร่ื่�องดนตรีีที่่�กลุ่่�มผู้้�ใหญ่่บรรเลงตามงานบุุญและประเพณีต่่างๆ จากการจดจำำ�ด้วย

ตนเองไม่่มีีครููอาจารย์์สอน ลายแรกที่่�เริ่่�มเล่่นคืือ ลายลำำ�เพลินโบราณ จากนั้้�นเริ่่�มฝึึก ลายใหญ่่ ลายลมพััดพร้าว ลายสุุดสะแนน 

และลายเต้้ย ตามลำำ�ดับ เสีียงพิิณที่่�นายบุุญมา เขาวง ได้้บรรเลงทำำ�ให้้เกิิดความประทัับใจแก่่ผู้้�ฝังเป็็นอย่่างมาก จนเป็็นเอกลัักษณ์์

เฉพาะที่่�ไม่่เหมืือนใคร และไม่่มีีใครเหมืือน จึงทำำ�ให้้เป็็นที่่�ยอมรัับในแวดวงดนตรีีอีีกทั้้�งวงการการศึึกษาได้้เชิิญให้้ไปร่่วมวง เชิิญไป

บัันทึึกเสีียง ตลอดจนวงการการศึึกษาได้้มอบรางวััลมากมายให้้เป็็นผู้้�ที่่�มีีความรู้้�ความสามารถด้้านดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสาน (พิิณ) เช่่น

 ได้้รัับรางวััลนาคราชทองคำำ�เชิิดชููเกีียรติิศิิลปินพื้้�นบ้้านอีีสานสถาบัันวิิจััยศิิลปะและวััฒนธรรมอีีสาน มหาวิิทยาลััยมหาสารคาม

 และได้้รัับการเชิิดชููเกีียรติิให้้เป็็นศิิลปินมรดกอีีสาน สาขาศิิลปะการแสดง (ดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสานพิิณ) มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น 

พิิณ ที่่�นายบุุญมา เขาวง ใช้้เป็็นพิิณประเภท พิิณ 3 สาย ประเภทพิิณไฟฟ้า้ ทำำ�จากตะเคีียน (ไม้้แคน) มีส่่วนกล่่องเสีียง

และส่่วนคอเป็็นชิ้้�นเดีียวกัน มีขั้้�นเสีียง ทั้้�งหมด 9 ขั้้�น ขั้้�นเสีียงและหย่่องทำำ�จากไม้้ไผ่่และใช้้ขี้้�สููต (ชัันรง) ติดบนคอพิิณ เพ่ื่�อยึึด

ขั้้�นเสีียงให้้ได้้ตามเสีียงที่่�ต้้องการ สายพิิณทำำ�มาจากสายลวด หรืือ สายเบรครถจัักรยาน อุปกรณ์์ที่่�ใช้้ดีีดจะทำำ�จากพลาสติกิ เช่่น 

ขวดน้ำำ�� ขวดกระป๋อ๋งแป้้ง  โดยทำำ�เป็น็รููปสามเหลี่่�ยม และใช้้ ปิ๊๊�กอััฟ (Pickup) ในการช่ว่ยขยายสััญญาณเสียีงให้้เป็็นระบบไฟฟ้า้
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2. เทคนิิคการบรรเลงพิิณลายเต้้ยผสม ของ นายบุุญมา เขาวง พบว่่า ลายเต้้ยผสม ของ นายบุุญมา เขาวง มีทั้้�งหมด

 5 ทำำ�นอง ได้้แก่่ ทำำ�นองเต้้ยธรรมดา เต้้ยหััวโนนตาล เต้้ยพม่า เต้้ยพม่ารำำ�ขวาน และ เต้้ยโขง บันไดเสีียงที่่�ใช้้ในการบรรเลง

ลายเต้้ยผสม ใช้้บัันได้้เสีียง C Major Scale หรืือ A Minor Scale ประกอบด้้วยโน้้ตขั้้�นที่่� 1 2 3 4 5 6 7 ได้้แก่่โน้้ตเสีียง ล

 ท ด ร ม ฟ ซ นายบุุญมา เขาวง ใช้้พิิณอีีสานประเภท พิิณ 3 สาย เทคนิิคการตั้้�งสายพิิณ คืือ สายที่่� 1 (สายล่่าง) ตั้้�งเป็็นเสีียง

 ม (E) สายที่่� 2 (สายกลาง) ตั้้�งเป็็นเสีียง ล (A) สายที่่� 3 (สายบน) ตั้้�งเป็็นเสีียง มฺฺ ต่ำำ��(E) ช่วงห่่างของเสีียงแต่่ละสาย เป็็นคู่่�

 5 (Perfect) ผู้�วิิจััยได้้ทำำ�การเรีียบเรีียงโน้้ตลายเต้้ยผสม จากการลงพื้้�นที่่�ศึึกษา และในการศึึกษาโครงสร้้างของทำำ�นองลายเต้้ย

ผสม พบว่่า ลายเต้้ยผสม ของ นายบุุญมา เขาวง มีโครงสร้้างทั้้�งหมด 5 ท่อนเพลง มีจำำ�นวน 69 บรรทััด 556 ห้องเพลง ได้้แก่่ 

ท่่อนที่่� 1 เต้้ยธรรมดาพบว่่า เทคนิิคที่่�นายบุุญมา เขาวง ใช้้ในการบรรเลงมีีทั้้�งหมด 8 เทคนิิค ได้้แก่่ 1) การสลัับขึ้้�น

ลง (ทั้้�งท่่อน) 2) การควบ โดยปรากฎทั้้�งหมด 17 ครั้้�ง 3) การด้้น  โดยปรากฎทั้้�งหมด 14 ครั้้�ง 4) การเล๋๋ว  โดยปรากฎทั้้�งหมด 

29 ครั้้�ง 5) การเกี่่�ยว  โดยปรากฎทั้้�งหมด 13 ครั้้�ง 6) การสะบััด  โดยปรากฎทั้้�งหมด 13 ครั้้�ง  7) การเคาะ  โดยปรากฎทั้้�งหมด 

4 ครั้้�ง 8) การพรมนิ้้�ว  โดยปรากฎทั้้�งหมด 2 ครั้้�ง 	

ท่่อนที่่� 2 เต้้ยหััวโนนตาล มีจำำ�นวนห้้องเพลงทั้้�งหมด 104 ห้องเพลง ตั้้�งแต่่ห้้องเพลงที่่� (193 – 296)  พบว่่า เทคนิิคที่่�

นายบุุญมา เขาวง ใช้้ในการบรรเลงมีีทั้้�งหมด 5 เทคนิิค ได้้แก่่  1) การสลัับขึ้้�นลง  (ทั้้�งท่่อน)  2) การควบ โดยปรากฎทั้้�งหมด 34 

ครั้้�ง 3) การเล๋๋ว  โดยปรากฎทั้้�งหมด 4 ครั้้�ง 4) การสะบััด  โดยปรากฎทั้้�งหมด 1 ครั้้�ง 5)  การพรมนิ้้�ว  โดยปรากฎทั้้�งหมด 2 ครั้้�ง 

ท่่อนที่่� 3 เต้้ยพม่่า มีจำำ�นวนห้้องเพลงทั้้�งหมด 85 ห้องเพลง ตั้้�งแต่่ห้้องเพลงที่่� (297 - 381) 

พบว่่า เทคนิิคที่่�นายบุุญมา เขาวง ใช้้ในการบรรเลงมีีทั้้�งหมด 6 เทคนิิค ได้้แก่่  1) การสลัับขึ้้�นลง  (ทั้้�งท่่อน)  2)  การ

ด้้น  โดยปรากฎทั้้�งหมด 6 ครั้้�ง  3) การเล๋๋ว  โดยปรากฎทั้้�งหมด 2 ครั้้�ง 4) การเกี่่�ยว  โดยปรากฎทั้้�งหมด 8 ครั้้�ง 5) การสะบััด  

โดยปรากฎทั้้�งหมด 6 ครั้้�ง 6) การพรมนิ้้�ว  โดยปรากฎทั้้�งหมด 1 ครั้้�ง 

ท่่อนที่่� 4 เต้้ยพม่่ารำ��ขวาน มีจำำ�นวนห้้องเพลงทั้้�งหมด 64 ห้องเพลง ตั้้�งแต่่ห้้องเพลงที่่� (382 - 446) พบว่่า เทคนิิค

ที่่�นายบุุญมา เขาวง ใช้้ในการบรรเลงมีีทั้้�งหมด 4 เทคนิิค ได้้แก่่  1) การสลัับขึ้้�นลง  (ทั้้�งท่่อน)  2) การเล๋๋ว  โดยปรากฎทั้้�งหมด 

1 ครั้้�ง 3)  การโหยน  โดยปรากฎทั้้�งหมด 3 ครั้้�ง 4) การพรมนิ้้�ว  โดยปรากฎทั้้�งหมด 1 ครั้้�ง 

ท่่อนที่่� 5 เต้้ยโขง มีจำำ�นวนห้้องเพลงทั้้�งหมด 104 ห้องเพลง ตั้้�งแต่่ห้้องเพลงที่่� (447 – 556) พบว่่า เทคนิิคที่่�นาย

บุุญมา เขาวง ใช้้ในการบรรเลงมีีทั้้�งหมด 8 เทคนิิค ได้้แก่่ 1) การสลัับขึ้้�นลง  (ทั้้�งท่่อน)  2) การควบ โดยปรากฎทั้้�งหมด 6 ครั้้�ง  

3) การด้้น  โดยปรากฎทั้้�งหมด 7 ครั้้�ง 4) การเล๋๋ว  โดยปรากฎทั้้�งหมด 15 ครั้้�ง 5) การเกี่่�ยว  โดยปรากฎทั้้�งหมด 2 ครั้้�ง  6) 

การสะบััด  โดยปรากฎทั้้�งหมด 1 ครั้้�ง 7) การโหยน  โดยปรากฎทั้้�งหมด 10 ครั้้�ง 8) การพรมนิ้้�ว  โดยปรากฎทั้้�งหมด 1 ครั้้�ง 

จากการศึึกษาวิิเคราะห์์เทคนิิคการบรรเลงพิิณลายเต้้ยผสม ของ นายบุุญมา เขาวง พบว่่า นายบุุญมา เขาวง มีการ

ใช้้เทคนิิคการบรรเลงพิิณที่่�มากที่่�สุุด คืื อเทคนิิค การเล๋๋ว พ บจำำ�นวนทั้้�งหมด  51 ครั้้�ง จึ งทำำ�ให้้เป็็นสำำ�เนีียงการบรรเลงที่่�เป็็น

เอกลัักษณ์์เฉพาะของ นายบุุญมา เขาวง
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ข้้อเสนอแนะ

จากการศึึกษาค้้นคว้้าวิิจััย เทคนิิคการบรรเลงพิิณลายเต้้ยผสม 

ของ นายบุุญมา เขาวง  ผู้�วิิจััยมีีข้้อเสนอแนะในการศึึกษาค้้นคว้้าวิิจััยในครั้้�งต่่อไปไว้้ดัังต่่อไปนี้้�

1. ข้้อเสนอแนะทั่่�วไป

	 1.1 สถานศึึกษา หรืือสถาบัันที่่�เกี่่�ยวข้องควรนำำ�ผลการวิิจััยนี้้�ไปใช้้ประโยชน์ในการเรีียนการสอน สาขาวิิชา

ที่่�เกี่่�ยวข้อง ทั้้�งทางด้้านการเรีียนดนตรีีพื้้�นบ้้าน พิิณ การนำำ�พิิณไปใช้้ในการสร้้างสรรค์์ลายดนตรีี เพ่ื่�อเป็็นการต่่อยอดองค์์ความ

รู้้�การนำำ�เคร่ื่�องดนตรีีพิิณไปใช้้สร้้างสรรค์์งานดนตรีี อีกทั้้�งเป็็นการอนุุรัักษ์์ สืืบทอดลายดนตรีีพื้้�นบ้้านให้้มีีการพััฒนาต่่อไป

	 1.2 หน่่วยงานที่่�เกี่่�ยวข้องควรนำำ�ผลจากการวิิจััย ไปเป็็นฐานข้้อมููลทางดนตรีีเพ่ื่�อเป็็นประโยชน์ต่่อสัังคม

และผู้้�ที่่�สนใจในด้้านเคร่ื่�องดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสาน พิิณ

	 1.3 ให้้มีีการเผยแพร่ และการจััดการข้้อมููลนำำ�สู่่�สาธารณะ ทั้้�ง ห้องสมุุดหน่่วยงาน ห้องสมุุดสถาบััน ตลอด

จนห้้องสมุุดท้องถิ่่�น

2. ข้้อเสนอแนะในการศึึกษาค้้นคว้้าวิิจััยต่่อไป

	 2.1 ควรทำำ�วิิจััยเร่ื่�องลายพิิณของนายบุุญมา เขาวง เพิ่่�มเติิม และศิิลปินด้้านเคร่ื่�องดนตรีีพิิณท่่านอ่ื่�นๆ โดย

ให้้เรีียนรู้้�จากผู้้�รู้�และผู้้�ปฏิิบััติิโดยตรง เพ่ื่�อเป็็นข้้อมููลให้้กัับผู้้�ที่่�สนใจต่่อไป

	 2.2 ควรมีีการสนัับสนุุนในการศึึกษาค้้นคว้้าด้้านดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสานให้้มากยิ่่�งขึ้้�น

	 2.3 ควรมีีการศึึกษาเกี่่�ยวกับเคร่ื่�องดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสาน และศิิลปินพื้้�นบ้้านอีีสานมากยิ่่�งขึ้้�น เพ่ื่�อเป็็นการ

อนุุรัักษ์์และสืืบทอดศิิลปวััฒนธรรมของชาติิสืืบไป	
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แนวทางการเรีียนรู้�ทางภาษาและสััญลัักษณ์์ทางดนตรีสากล

fundamental learning guidelines of Musical Language and Symbols  

ธนกรณ์ โพธิเวส1

ทรงพล คชเสนี2   
          

บทคััดย่่อ

บทความนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�ออธิิบายแนวทางการเรีียนรู้้�พื้้�นฐานทางภาษาและสััญลัักษณ์์ทางดนตรีีที่่�เป็็นส่ื่�อกลางใน

การเรีียนการสอนทั้้�งภาคทฤษฎีีและภาคปฏิิบััติิ ซึ่่�งเป็็นส่่วนเกี่่�ยวข้องกัับองค์์ประกอบพื้้�นฐานทางดนตรีีว่่าด้้วยเร่ื่�องของ เสีียง 

การบัันทึึกโน้้ต และสััญลัักษณ์์การซ้ำำ��หรืือการย้้อนทางดนตรีี โดยจากเนื้้�อหาที่่�ได้้กล่่าวมาทั้้�งสามประเด็็นนี้้�มีีความเกี่่�ยวข้องทาง

ภาษาหรืือสััญลัักษณ์์ทางดนตรีีที่่�เป็็นองค์์ความรู้้�เบื้้�องต้้นของผู้้�ที่่�จะศึึกษาในทางดนตรีีแรกเริ่่�มเพ่ื่�อพััฒนาต่่อในขั้้�นที่่�สููงขึ้้�น ฉะนั้้�น

ควรที่่�จะมุ่่�งเน้น้และสนับัสนุุนให้้มีีการเรีียนการสอนเร่ื่�องภาษาหรืือสััญลัักษณ์ท์างดนตรีใีห้้ควบคู่่�กับัการเรีียนปฏิบัิัติิเคร่ื่�องดนตรีี 

มากไปกว่่านั้้�นควรจััดอบรมเชิิงการเรีียนรู้้�ให้้แก่่ผู้้�ที่่�สนใจแต่่ไม่่มีีความรู้้�เบื้้�องต้้น

คำำ�สำำ�คัญ: เสีียง, การบัันทึึกโน้้ต, สัญลัักษณ์์การซ้ำำ��หรืือการย้้อนทางดนตรีี

Abstract

The objective of this article is to explain fundamental learning guidelines on musical language and 
symbols that are regarded as the means of teaching in both theory and performance. They are related 
to fundamental music elements in terms of pitch, notation, and reiteration symbols of music. These three 
aspects are relevant to musical language and symbols which are considered the fundamental knowledge 
for music learners in not only elementary but also advanced levels. As a consequence, teaching of 
musical language and symbols should be focused and encouraged along with that of performance. 
Moreover, music workshops should be provided to those who are interested but lack basic knowledge.

Keywords: Pitch, Notation, Reiteration Symbols of Music

บทนำำ� 

ภาษาหรืือสััญลัักษณ์์ถืือเป็็นส่ื่�อการเรีียนการสอนในเร่ื่�องของสรรพวิิทยาการขององค์์ความรู้้� อีกทั้้�งยังัเป็็นองค์์ประกอบ

การให้้แนวคิดในแต่่ละศาสตร์์ของตนเองโดยผ่่านการทำำ�การจดบันทึึกเป็็นรููปแบบของตััวอักษรควบคู่่�ไปกัับเชิิงสััญลัักษณ์์ที่่�

มีีหลากหลายของชนชาติิหรืือเชื้้�อชาติิ จะเห็็นได้้จากภาษาและตััวอักษรที่่�มีีความเป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะของตนเอง ซึ่่ �งทุุกการ

เรีียนรู้้�ในแต่่ละภาษาหรืือสััญลัักษณ์์จะต้้องใช้้การฝึึกฝนเพ่ื่�อให้้เกิิดความรู้้�ความชำำ�นาญ และต้้องทำำ�ความเข้้าใจให้้ถููกต้้องตาม

หลัักการของแต่่ละศาสตร์์นั้้�น ๆ พร้อมกัับทำำ�การจดบันทึึกองค์์ความรู้้�ที่่�ได้้นำำ�ไปใช้้ทบทวนให้้เกิิดผลสำำ�เร็็จ แต่่อย่่างไรก็็แล้้วแต่่

ทั้้�งนี้้�ก็็ขึ้้�นอยู่่�กับความเข้้าใจของแต่่ละบุุคคลว่ามีีการทบทวนมากน้้อยขนาดไหนจึึงจะเห็็นผลออกมาเป็็นรููปธรรมได้้ แต่่สำำ�หรัับ

ในทางดนตรีีนั้้�นภาษาหรืือสััญลัักษณ์์มีีรููปแบบของตััวเองค่่อนข้้างชััดเจนเป็็นรููปธรรมมีีประวััติิยาวนานสามารถจัับต้้องได้้ ดั ง

1ผู้เขียนหลัก คณะมนุษศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครศรีอยุธยา E-mail: mscalldad007@gmail.com 
2ผู้เขียนร่วม คณะมนุษศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครศรีอยุธยา E-mail: Kochasanee@hotmail.com
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นั้้�นองค์์ประกอบทางภาษาหรืือสััญลัักษณ์์ทางดนตรีีก็็เหมืือนกัับศาสตร์์อ่ื่�น ๆ การที่่�จะประสบผลสำำ�เร็็จทางด้้าน
ดนตรีนีั้้�นก็็ต้้องอาศัยัการฝึกึซ้้อม และศึกึษาทำำ�ความเข้้าใจองค์ป์ระกอบทางภาษาและสัญัลัักษณ์เ์คร่ื่�องหมายทาง
ดนตรีีที่่�มีีความซัับซ้้อนไปพร้อม ๆ กัน เพ่ื่�อให้้ได้้ผลที่่�ออกมาเป็็นรููปธรรมตรงตามหลัักการของทฤษฎีีดนตรีี ซึ่่�ง 
พิิชััย ปรััชญานุุสรณ์์ (2545) ได้้กล่่าวถึงสิ่่�งที่่�เป็็นองค์์ประกอบของทางดนตรีีที่่�ความสำำ�คัญ แบ่่งออกเป็็นได้้ดัังนี้้�

1.ระดัับเสีียง (Pitch)

2.จัังหวะหลััก (beat)

3.ความช้้า-ความเร็็วของจัังหวะ (Tempo)

4.ความเข้้มของเสีียง (Dynamics)

5.สีีสัันของโทนเสีียง (Tone color)

6.ทำำ�นองเพลง (Melody)

7.ความรู้้�สึก (Expression)

8.การประสานเสีียง (Harmony)

9.รููปแบบหรืือคีีตลัักษณ์์ (Form)

โดยองค์์ประกอบเหล่่านี้้�เป็็นรููปแบบภาษาหรืือสััญลัักษณ์์ทางดนตรีีที่่�มีีความสำำ�คัญเพ่ื่�อทำำ�ให้้เกิิดความเข้้าใจในทาง

ภาษาทางศิิลปะทางดนตรีีและจะทำำ�ให้้การฝึึกซ้้อมปฏิิบััติิดนตรีีในรููปแบบเดี่่�ยวหรืือกลุ่่�มก็็สามารถเข้้าใจไปในทิิศทางเดีียวกันและ

ถููกต้้องได้้ พร้อมทั้้�ง สาโรช เผืือกขาว (2549) ได้้กล่่าวถึงลัักษณะทางสััญลัักษณ์์ของดนตรีีโดยมีีองค์์ประกอบ 6 ประการดัังนี้้�

1.ระดัับเสีียงสููง-ต่ำำ�� (Pitch)

2.อััตราความสั้้�น-ยาวของเสีียง (Duration of sound)

3.ความดััง-เบาของเสีียง (Intensity)

4.คุุณภาพเสีียง (Tone color)

5.จัังหวะและการเน้้นเสีียง (Time Signature)

6.ความสััมพัันธ์์ของแต่่ละหน่่วยเสีียง

จากบุุคคลทั้้�งสองที่่�กล่่าวมานั้้�นจะเห็น็ได้้ว่่าจะมีีการนิิยามลัักษณะขององค์ป์ระกอบทางดนตรีทีี่่�คล้้ายกัันแต่่จะให้้ความ

หมายต่่างในเร่ื่�องของ Tone Color ซึ่่�งเป็็นเร่ื่�องสีีสัันของเสีียงที่่�เกิิดจากสิ่่�งของหรืือวััตถุุที่่�ได้้ถููกมนุุษย์์สร้้างขึ้้�นจนกำำ�เนิิดเสีียงที่่�

เป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะเจาะ เช่่น ในแต่่บทเพลงแต่่ละเคร่ื่�องดนตรีีก็็จะได้้ความรู้้�สึกที่่�แตกต่่างกัันและในการบรรเลงดนตรีี ไม่่ว่่า

จะการบรรเลงเดี่่�ยวก็จะมีีความแตกต่่างไปจากการบรรเลงเป็็นวง หรืือบรรเลงโดยเคร่ื่�องดนตรีีที่่�ต่่างชนิดกัน ลัักษณะที่่�แตกต่่าง

กัันนี้้�เรีียกว่่าสีีสัันของเสีียง เป็็นต้้นและเป็็นหลัักสำำ�คัญของดนตรีีก็็ถืือได้้ว่่าเกี่่�ยวข้องกัับภาษาและสััญลัักษณ์์ทางดนตรีีที่่�จะต้้อง

ทำำ�ความเข้้าใจและศึึกษาจดจำำ�ขึ้้�นตอนวิิธีีการในการฝึึกซ้้อมและทบทวนไปในทิิศทางเดีียวกันที่่�ชััดเจนโดยยึดึถืือรููปแบบที่่�ถููกต้้อง

และเป็็นสากลทั่่�วโลกนั้้�นเอง แต่่ในอดีีตจนถึึงปััจจุุบัันนี้้�ดนตรีีมีีเริ่่�มแพร่หลายในทุุกชนชาติิทุุกหมู่่�เหล่่าแต่่ปััญหาที่่�พบส่่วนใหญ่่จะ

ไม่่ใช้้การปฏิิบััติิทางเคร่ื่�องดนตรีีแต่่จะเป็็นการขาดความรู้้�ความเข้้าใจภาษาและสัญัลัักษณ์์ทางดนตรีีมากกว่่า ซึ่่�งโดยทั่่�วไปนั้้�นจะ

ต้้องมุ่่�งเน้้นควบคู่่�เพ่ื่�อที่่�จะพััฒนาไปพร้อมกัันแต่่ผู้้�เรีียนส่่วนใหญ่จ่ะมุ่่�งเน้้นพััฒนาด้้านปฏิิบััติิเป็็นหลัักจนลืืมสิ่่�งที่่�เป็็นพื้้�นฐานที่่�จะ

ช่่วยให้้ส่่งเสริิมเร่ื่�องของการปฏิิบััติิทางเคร่ื่�องดนตรีีได้้อย่า่งมีีประสิิทธิิภาพและดีียิ่่�งขึ้้�นไปในการเรีียนระดัับชั้้�นที่่�สููงขึ้้�นในศาสตร์์

ของเส้น้ทางการเล่น่ดนตรี ีซึ่่�งในการเรีียนรู้้�แนวทางภาษาและสัญัลัักษณ์ท์างดนตรีจีะมีีอยู่่�หลากหลายหััวข้อที่่�เป็็นประเด็น็หลััก

เนื้้�อหาขององค์์ความรู้้�แต่่สิ่่�งสำำ�คัญที่่�สุุดของการเรีียนรู้้�ครั้้�งนี้้�นั้้�นจะต้้องมุ่่�งเน้้นไปสิ่่�งที่่�เป็็นพื้้�นฐานของภาษาและสััญลัักษณ์์ทาง

ดนตรีีที่่�สามารถเข้้าใจได้้ง่่ายและสามารถเข้้าถึึงผู้้�เรีียนผู้้�ศึกษาใหม่่หรืือผู้้�ที่่�ยัังมีีความสงสััยที่่�ไม่่แน่่ใจนำำ�ไปปรัับใช้้และทำำ�ความ

เข้้าใจในทิิศทางที่่�ถููกต้้องและสามารถพััฒนาตนเองต่่อไปได้้
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จากที่่�ได้้กล่่าวมาข้้างต้้นผู้้�เขีียนจะนำำ�เสนอแนวทางการเรีียนรู้้�นี้้�ที่่�เป็็นสิ่่�งถืือได้้ว่่าเป็็นส่่วนสำำ�คัญแรกเริ่่�มหลัักขั้้�นต้้น

ของภาษาและสััญลัักษณ์์ทางดนตรีีโดยจะมีีความเช่ื่�อมโยงในประเด็็นที่่�เกี่่�ยวข้องกัับการว่่าด้้วยเร่ื่�องของ เสีียง การบัันทึึกโน้้ต 

สััญลัักษณ์์การซ้ำำ��และย้้อนทางดนตรีี ซึ่่�งจะขอทำำ�การอธิิบายในลำำ�ดับต่่อไปนี้้�

วััตถุุประสงค์์ 

บทความนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อแนะนำำ�แนวทางการเรีียนรู้้�พื้้�นฐานทางภาษาและสััญลัักษณ์์ในทางดนตรีี
สากล

เสีียง (Pitch)

เสีียงเป็็นภาษาศาสตร์์ทางดนตรีี เพราะดนตรีีจะมีีความสััมพัันธ์์และเกี่่�ยวข้องกัับเสีียงโดยตรงกัับการเรีียนการสอน

วิิชาที่่�เป็็นพื้้�นฐานทางดนตรีีหรืือทฤษฎีีดนตรีีก็็จะต้้องพึ่่�งพาเร่ื่�องของเสีียงเป็็นตััวนำำ�ในการเรีียนรู้้�ซึ่่�งเสีียงในลัักษณะทั่่�วไปนั้้�น

จะเกิิดจากการสั่่�นสะเทืือนของวััตถุุแต่่จะต้้องเป็็นวััตถุุที่่�สามารถทำำ�การสั่่�นสะเทืือนได้้จึึงจะมีีเสีียง โดนเสีียงทั่่�วไปที่่�คนเราจะ

ได้้ยินินั้้�นจะเป็็นเสีียงที่่�มีีความต่ำำ��ความสููง เสีียงที่่�มีีความเบาความดังัและคุุณภาพของแต่ล่ะเสีียงจะขึ้้�นอยู่่�กับตััววัตถุุที่่�เป็็นแหล่่ง

กำำ�เนิิดเสีียง แต่่ในทางดนตรีีนั้้�นจะเสีียงจะถููกแบ่่งออกหรืือแยกแยะผ่่านคุุณสมบััติิ โดย ณัชชา โสคติิยานุุรัักษ์์ (2549) ได้้กล่่าว

ไว้้ว่่า เสีียงแต่่ละเสีียงจะสามารถแยกแยะออกโดยการสัังเกตจากคุุณสมบััติิดัังต่่อไปนี้้�

1. ระดัับเสีียง (Pitch) หมายถึึง ระดัับเสีียงที่่�สููงต่ำำ��  โดยจะสามารถเปรีียบเทีียบเสีียง 2 เสีียงได้้ว่่าอัันไหนมีีระดัับที่่�

สููงกว่่ากัันหรืือต่ำำ��กว่่ากััน ซึ่่�งถ้้ามีีความต่่างกัันมากจะฟัังง่่ายแต่่ถ้้าต่่างกัันเล็็กน้้อยจะฟัังยากโดยทั่่�วไปเสีียงของผู้้�ชายจะต่ำำ��กว่่าผู้้�

หญิิงเสีียงเด็็กจะสููงกว่่าผู้้�ใหญ่่ จึงสัังเกตได้้ว่่าระดัับเสีียงที่่�ต่ำำ��กว่่าจะเกิิดจากแหล่่งกำำ�เนิิดเสีียงที่่�ใหญ่่กว่่า นั้้�นเอง

2. ความเข้้มเสีียง (Dynamics) หมายถึึง ความดังัเบาของเสียีง ซึ่่�งความเข้้มของเสียีงโดยการเกิดิจากแรงของสั่่�นวััตถุุที่่�

เป็็นแหล่่งกำำ�เนิิดเสีียง ยิ่่�งถ้้ามีีการสั่่�นสะเทืือนมากเสีียงจะมีีความดัังแต่่ในทางกลัับกัันถ้้ามีีการสั่่�นสะเทืือนน้้อยเสีียงก็็จะมีีความ

เบา เช่่น การทำำ�ให้้เกิิดเสีียงดััง จะต้้องตีีกลองโดยอาศััยแรงที่่�มากจึึงทำำ�ให้้หนัังกลองสั่่�นมากขึ้้�นและส่่งผลให้้กลองมีีเสีียงที่่�ดัังเป็็น

ลำำ�ดับต่่อมา แต่่กระนั้้�นในการเดิินทางของเสีียงก็็จะมีีผลอย่่างมากในระยะที่่�ได้้ยินิผ่่านชั้้�นบรรยากาศความเข้้มของเสีียงก็็จะน้้อย

ลง ดังนั้้�นระยะของการเดิินทางเสีียงจะส่่งผลและมีีผลต่อความเข้้มของเสีียงตามลำำ�ดับ

3. สีสัันเสีียง (Tone color) หมายถึึง เสีียงที่่�กำำ�เนิิดเกิิดขึ้้�นจากสิ่่�งที่่�ต่่างกััน เช่่น เสีียงเปีียโน เสีียงพููด เสีียงกริ่่�ง เสีียง

ร้้องเป็็นต้้น โดย สื่ �อดนตรีี (Medium) ที่่�มีีความแตกต่่างกัันจะทำำ�ให้้เกิิดสีสัันเสีียงที่่�ต่่างกััน โดยสิ่่�งที่่�เป็็นส่ื่�อนั้้�นจะก็็คืือเคร่ื่�อง

ดนตรีีและเส้้นเสีียงในการขัับร้้อง ยิ่่�งเคร่ื่�องดนตรีีมีีความต่่างแต่่ร่่วมบรรเลงบทเพลงด้้วยกัันจะกำำ�เนิิดรสชาติิทางดนตรีีที่่�ต่่างกััน

 และสิ่่�งที่่�เป็็นหััวใจสำำ�คัญที่่�สุุดในการกำำ�หนดสีสัันเสีียง คืือ พาร์์เชีียล (Partials) หรืือเรีียกว่่า ระดัับเสีียงจำำ�นวนหนึ่่�งที่่�ทำำ�การ

ประกอบรวมกัันเป็็นระดัับที่่�เราได้้ยิิน เสีียงที่่�มีีพาร์์เชีียลน้อยจะมีีเสีียงใส เช่่น เสีียงฟลุุตโน้้ตสููง ส่วนเสีียงที่่�มีีพาร์์เชีียลมากจะ

เป็็นเสีียงที่่�หนัักแน่่นกว่่า เช่่น เสีียงเชลโลทุ้้�มต่ำำ�� และยัังมีีเสีียงที่่�ไม่่มีีพาเชีียลหรืือเสีียงบริิสุุทธ์์ที่่�เกิิดจากเคร่ื่�องไฟฟ้้าโดยจะเป็็น

ช่่วงโน้้ตสููง ๆ ที่่�ไม่่ไพเราะสำำ�หรัับคนทั่่�วไป

4. คุณภาพเสีียง (Tone Quality) หมายถึึง เสีียงดีีมากดีีน้้อย เช่่น โน้้ตตััวเดีียวกันจากเคร่ื่�องดนตรีีชนิดเดีียวกันจะ

มีีเสีียงที่่�คุุณภาพแตกต่่างกัันถึึงแม้้จะมีีระดัับเสีียงที่่�มีีความเข้้มและสีีสัันเสีียงที่่�เท่่ากัันเหมืือนกัันทุุกประการซึ่่�งจะให้้ความรู้้�สึก

ที่่�ต่่างกัันจากตััววัตถุุดิิบในการผลิิตเคร่ื่�องดนตรีี เสีียงเสีียงใสหรืือเสีียงก้้องกัังวานในการปฏิิบััติิเคร่ื่�องดนตรีีจะมีีผลอย่่างยิ่่�งต่่อ

แต่่ละบทเพลง รวมทั้้�งเป็็นสิ่่�งจำำ�เป็็นที่่�นัักดนตรีีจะต้้องคำำ�นึงถึึงเพ่ื่�อให้้ได้้น้ำำ��เสีียงในการเล่่นที่่�ไพเราะน่่าฟััง
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5. ความยาวเสีียง (Duration of sound) หมายถึึง เสีียงแต่่ละเสีียงจะมีีระยะเวลาที่่�ทำำ�ให้้เกิิดเสีียงยาวเสีียวสั้้�น ซึ่่�ง

เป็็นพื้้�นฐานที่่�เกี่่�ยวข้องทางดนตรีกัีับระยะเวลา โดยความยาวของเสียีงนั้้�นจะรวมไปถึงึความเงียีบของตัวัหยุดุด้วย อันเน่ื่�องมีีที่่�มีี

จากกระบวนการเกิดิเสียีงที่่�สลัับกัับความเงียีบ ไม่่ว่่าจะเป็น็เสีียงที่่�มีีสััญลัักษณ์ห์รืือความเงียีบที่่�มีีสััญลัักษณ์เ์ป็็นตััวหยุดุย่อ่มจะ

ต้้องมีีความยาวและระยะเวลาเข้้ามาเกี่่�ยวข้องด้้วยเสมอ

เสีียงจึึงเป็็นพื้้�นฐานของภาษาหรืือสััญลัักษณ์์ที่่�จะต้้องผ่่านการได้้ยินิเป็็นสิ่่�งแรกเพ่ื่�อที่่�จะเรีียนรู้้�และทำำ�ความเข้้าใจโดย

การสามารถจำำ�แนกแยกแยะ ระดัับเสีียง ความเข้้มเสีียง สีสันัเสีียง คุณภาพเสีียงและสิ่่�งสุุดท้ายคืือความยาวเสีียงเพ่ื่�อให้้เกิิดการ

รัับรู้้�อย่่างถููกต้้องในการพััฒนาในการเรีียนการสอนทางดนตรีีที่่�สููงขึ้้�นโดยในแนวทางการเรีียนรู้้�เร่ื่�องเสีียงนั้้�นสิ่่�งที่่�เป็็นหััวใจหลััก

ที่่�ผู้้�เรีียนจะต้้องได้้ยิินเสีียงที่่�ถููกต้้องและเที่่�ยงตรงที่่�สุุดผ่านทางผู้้�ฝึกสอนในการอธิิบายทฤษฎีีทางดนตรีีพร้อมกัับเคร่ื่�องดนตรีีที่่�

เป็็นคีีย์์หลัักอย่่าง คีย์์ C ซึ่่�งจะช่่วยให้้การเรีียนมีีความเข้้าใจง่่ายขึ้้�นเม่ื่�อทำำ�การพููดถึงคีีย์์ที่่�เป็็นกลางหรืือคีีย์์หลัักกัับเคร่ื่�องดนตรีี

ที่่�มีีคีีย์ ์C เช่่น เปีียโน และคีีบอร์์ดจึงจะช่่วยให้้เห็็นและได้้ยินิไปพร้อมกัันจนเห็็นเป็็นรููปแบบตามหััวข้อต่่างๆที่่�ได้้กล่่าวมาข้้างต้้น

 แล้้วจึงจะนำำ�ไปสู่่�การทำำ�ปฏิิบััติิจริิงและปฏิิบััติิซ้ำำ��ด้วยเคร่ื่�องดนตรีีของผู้้�เรีียนเองเบื้้�องต้้นจึึงจะช่่วยให้้แนวการเรีียนรู้้�นี้้�สำำ�ริดผล

พร้อมกัับส่่งเสริิมให้้ผู้้�เรีียนมีีความเข้้าใจเห็็นภาพในทางทฤษฎีีและปฏิิบััติิได้้รวมไปถึึงสามารถเข้้าใจความต่่างและความเหมืือน

ของแนวทางการเรีียนรู้้�นี้้�ในแต่่ละเคร่ื่�องดนตรีีเพ่ื่�อนำำ�มาปรัับใช้้ได้้

การบัันทึึกโน้้ต (Notation)

ในการเรีียนการสอนดนตรีีหรืือผู้้�ปฏิิบััติิเคร่ื่�องดนตรีีช่่วงเริ่่�มต้้นจำำ�เป็็นจะต้้องทำำ�ความเข้้าใจสิ่่�งที่่�เป็็น
องค์ป์ระกอบขั้้�นพื้้�นฐานเบื้้�องต้้น โดยการเริ่่�มจากสัญัลัักษณ์ม์ากมายที่่�ใช้้ในการเริ่่�มบัันทึึกโน้้ตซึ่่�งสััญลัักษณ์ท์าง
ดนตรีีก็็สามารถเปรีียบเทีียบได้้ว่า่คืือภาษาที่่�ใช้้ความพิิถีีพิิถันัและมีีความซัับซ้้อนไม่่ต่่างจากภาษาที่่�เราใช้้ในการ
ดำำ�รงชีีวิิตปััจจุุบััน โน้้ตหรืือตััวโน้้ต เปรีียบเสมืือนตััวอักษรในการบัันทึึก เป็็นสััญลัักษณ์์แทนมิิติิของระดัับเสีียง
ที่่�เป็็นสิ่่�งขั้้�นต้้นที่่�ต้้องศึึกษาทำำ�ความเข้้าใจพร้อมทั้้�งจะต้้องเรีียนรู้้�สัญลัักษณ์์ทางดนตรีอ่ีื่�นที่่�มีีจำำ�นวนมากกว่า่เร่ื่�อง
โน้้ตและเป็็นส่่วนสำำ�คัญพื้้�นฐานทางดนตรีี โดย วิิบููลย์์ ตระกููลฮุ้้�น(2563)ได้้ทำำ�การแบ่่งองค์์ประกอบของวิิธีีการ
บัันทึึกโน้้ตที่่�เป็็นส่่วนสำำ�คัญไว้้ดัังนี้้�

1) บรรทััดห้าเส้้น เป็็นองค์์ประกอบสำำ�คัญอัันดัับต้้นหรืืออัันดัับแรกเลยก็็ว่่าได้้เน่ื่�องจากสัญัลัักษณ์จ์ะต้้องถููกบัันทึึกเป็็น

รายละเอีียดลงไปบนหรืือบริิเวณรอบๆบรรทััดห้าเส้้นเพ่ื่�อที่่�เป็็นตััวกำำ�หนดระดัับเสีียง โดยจะมีีทั้้�งหมด 5 เส้้น แนวนอนเท่่ากััน

และที่่�ระยะห่่างเท่่ากัันทั้้�งยัังมีีช่่องว่่าง 4 ช่อง เพ่ื่�อที่่�จะบัันทึึกโน้้ตลงทัับเส้้นหรืือระหว่่างช่่องได้้

บรรทััดห้าเส้้น

2) เส้้นน้้อย เป็็นเส้้นที่่�มีีลัักษณะขนาดสั้้�นและมีคีวามหนาเท่า่กัับบรรทัดัห้าเส้้น โดยจะวางขนานกับัตััวบรรทััดห้าเส้้น

มีีระยะห่่างระหว่่างเส้้นเท่่ากัับช่่องบรรทััดภายในบรรทััดห้าเส้้น แต่่โดยในปกติินั้้�นเม่ื่�อมีีจำำ�นวนเส้้นน้้อยมากกว่่า 3-4 เส้้น มัก

จะใช้้การเปลี่่�ยนกุุญแจ
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แสดงเส้้นน้้อย  

3) ตัวโน้้ต เป็็นสััญลัักษณ์์แทนระดัับเสีียงสููง-ต่ำำ�� ที่่�วางไว้้บนบรรทััดห้าเส้้นหรืือบนเส้้นน้้อย ซึ่่�งจะมีีส่่วนสิ่่�งที่่�เป็็นองค์์

ประกอบการพิิจารณาเฉพาะ คืือ หัวโน้้ต โดยหััวโน้้ตจะมีีขนาดเท่่ากัับช่่องบรรทััดห้าเส้้นและโน้้ตทัับเส้้นก็็ตาม ตัวโน้้ตสามารถ

แสดงระดัับเสีียงสููง-ต่ำำ��ได้้จะขึ้้�นอยู่่�กับตำำ�แหน่่งที่่�การวางตััวโน้้ตบนบรรทััดห้าเส้้น

แสดงการบัันทึึกตััวโน้้ตลงบนบรรทััด 5 เส้้นกัับการบัันทึึกตััวโน้้ตระหว่่างช่่อง  

แสดงโน้้ตคาบเส้้นและโน้้ตระหว่่างเส้้น

4) ชื่�อโน้้ต เป็็นการเรีียกตััวโน้้ตบนบรรทััดห้าเส้้น ซึ่่�งช่ื่�อเรีียกตััวโน้้ตตามระบบสากลที่่�ใช้้ส่่วนใหญ่่จะมีีใช้้อยู่่� 2 ระบบ 

คืือ ระบบโซ-ฟา และระบบตัวัอักษร แต่่ทั้้�งสองระบบเรีียกช่ื่�อหรืือออกเสียีงโน้ต้เหมืือนกันัที่่�มีีทั้้�งเจ็็ดระดับัเสีียง โด-ที ีโดยระบบ

โซ-ฟาเป็็นระบบการเรีียกช่ื่�อเรีียงลำำ�ดับเสีียงต่ำำ��ไปหาสููงโดยใช้้เสีียง โด (Doh) ไปถึึง ที (Te) วนไปเจ็็ดเสีียงแล้้วกลัับมาโดอีกครั้้�ง 

ส่่วนระบบตััวอักษร จะเป็็นระบบเรีียกช่ื่�อตััวโน้้ตอย่่างเดีียวซึ่่�งใช้้ตััวอักษรเป็็นภาษาอัังกฤษเม่ื่�อเรีียงลำำ�ดับจากโน้้ตตััวต่ำำ��ไปสููงจะ

ได้้ A-G และวนกลัับมาที่่� A เหมืือนเดิิม

ระบบโซ-ฟา



725

ระบบตััวอักษร

5) กุญแจและโน้้ต c กลาง เป็็นสััญลัักษณ์์ที่่�ใช้้กำำ�หนดเสีียงหรืือตััวอักษรให้้แก่่ตััวโน้้ตแล่่ละตััวที่่�อยู่่�บนตััวบรรทััดห้า

เส้้น รวมไปถึึงตำำ�แหน่่งของ โน้้ต C กลาง บนบรรทััดห้าเส้้น สามารถแบ่่งออกเป็็น 3 ลัักษณะ

-	 กุญแจโซ หรือ Treble Clef เป็นกุญแจที่มีลักษณะหัวกุญแจวนรอบเส้นที่ 2 ของบรรทัดมีตัวโน้ตเป็น

เสียง G 

-	 กุญแจฟา หรือ Bass Clef เป็นกุญแจที่มีลักษณะหัวกุญแจเริ่มต้นบนเส้นที่ 4 และมีจุดระหว่างที่เส้น

ที่ 4 เป็นโน้ตเสียง F 

-	 กุญแจโด หรือ C Clef เป็นกุญแจสามารถปรับตำ�แหน่งได้ เมื่อหัวลูกศรหรือรอยบากกุญแจอยู่บนเส้น

ใดก็ตามของบรรทัดห้าเส้น ตัวโน้ตนั้นจะเป็นเสียงโน้ต C กลาง ซึ่งโดยทั่วไปจะมีหลายแบบ 

6) บรรทััดห้าเส้้นคู่่� หรืือที่่�เรีียกอีีกอย่่างว่่า Grand Staff มีลัักษณะที่่�เป็็นบรรทััดห้าเส้้น 2 ชุุด โดยจะใช้้สััญลัักษณ์์

เคร่ื่�องหมายกุุญแจโซกับในส่่วนของเส้้นบนและจะใช้้กุุญแจฟาในส่่วนของเส้้นล่่าง พร้อมทั้้�งใช้้เคร่ื่�องหมายปีีกกาในการเช่ื่�อมต่่อ

ระหว่่างบรรทััดห้าเส้้นบนกัับบรรทััดห้าเส้้นข้้างล่่าง จึ งทำำ�ให้้โน้้ต C กลาง อยู่่�คนละตำำ�แหน่่งบนบรรทััดห้าเส้้น แต่่เป็็นระดัับ

เสีียงเดีียวกัน 

บรรทััดห้าเส้้นคู่่� (Grand Staff)

7) ช่วงคู่่�แปด เป็็นช่ื่�อตามตััวอักษรสำำ�หรัับการเรีียกตััวโน้้ตเพีียง 7 ตัว จึงทำำ�ให้้โน้้ตมีีช่ื่�อโดยเรีียกตามตััวตัวอักษรซ้ำำ��

กัันแต่่จะมีีระดัับเสีียงต่่างกััน มี ระยะห่่างเท่่ากัับช่่วงคู่่�แปด  เม่ื่�อทำำ�การไล่่เสีียงขึ้้�นหรืือลงจนไปถึึงตััวมันเองจะเป็็นอัักษรซ้ำำ��กัน

 จะมีีระยะห่่างระหว่่างโน้้ต 2 ตัวเท่่ากัับช่่วงคู่่�แปด เช่่น โน้้ต C เม่ื่�อทำำ�การไล่่ขึ้้�นหรืือลงจนไปย้้อนกลัับเจอตััวมันเองจะเท่่ากัับ

คู่่�แปดที่่�มีีระดัับเสีียงต่่างกััน

บรรทััดห้าเส้้นคู่่�และช่่วงคู่่�แปดหรืือมากกว่่าแปด
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8) เคร่ื่�องหมายแปลงเสีียง เป็็นเคร่ื่�องหมายที่่�ใช้้แบ่่งเสีียงภายในช่่วง 1 ช่วงคู่่�แปด ซึ่่�งใน 1 ช่วงคู่่�แปดจะทำำ�การแบ่่ง

ได้้ 12 เสีียง จึงมีีระยะเคร่ื่�องเสีียง 12 ระยะ แต่่โน้้ตมีีทั้้�งหมด 7 ตัว เลยจำำ�เป็็นต้้องมีีเคร่ื่�องหมายการแปลงเสีียงในโน้้ตเพ่ื่�อให้้

มีีเสีียงที่่�สููงขึ้้�นหรืือต่ำำ��ลง โดยจะให้้การกำำ�กับไว้้ตรงด้้านซ้้ายของหััวโน้้ตบนตััวของบรรทััดห้าเส้้นและสามารถแบ่่งออกเป็็น 5 

ชนิดดังต่่อไปนี้้�

- 	 เคร่ื่�องหมายชาร์์ป Sharp,# เป็็นเคร่ื่�องหมายแปลงเสีียงทำำ�ให้้โน้้ตมีีระดัับเสีียงสููงขึ้้�นครึ่่�งเสีียง

	 เช่่น G# มีระดัับเสีียงสููงกว่่าโน้้ต G ครึ่่�งเสีียง

- 	 เครื่่�องหมายแฟลต Flat,♭เป็็นเครื่่�องหมายแปลงเสีียงทำำ�ให้้โน้้ตมีีระดัับเสีียงต่ำำ��ลงคร่ึ่�งเสีียง		

เช่่น G♭มีีระดัับเสีียงต่ำำ��กว่่าโน้้ต G คร่ึ่�งเสีียง

- 	 เคร่ื่�องหมายดัับเบิิลชาร์์ป Double Sharp,xเป็็นเคร่ื่�องหมายแปลงเสีียงทำำ�ให้้โน้้ตมีีระดัับเสีียงที่่�

	 สููงขึ้้�น 2 เสีียงครึ่่�งหรืือ 1 เสีียงเต็็ม เช่่น Gx มีระดัับเสีียงสููงขึ้้�น 1 เสีียง จากโน้้ต G

- 	 เครื่่�องหมายดัับเบิิลแฟลต Double Flat,♭♭เป็็นเครื่่�องหมายแปลงเสีียงทำำ�ให้้โน้้ตมีีระดีีบเสีียงที่่�

	ต่ำ ำ��ลง 2 เสีียงคร่ึ่�งหรืือ 1 เสีียงเต็็ม เช่่น G♭♭มีีระดัับเสีียงต่ำำ��ลง 1 เสีียง จากโน้้ต G

- 	 เครื่่�องหมายเนเชอรััลNatural,♮เป็็นเครื่่�องหมายแปลงเสีียงที่่�ทำำ�ให้้โน้้ตตัวนั้้�นมีีระดัับเสีียงปรกติิ

	 หรืือยกเลิิกเคร่ื่�องหมายแปลงเสีียงก่่อนหน้้า

9) โน้้ตพ้้องเสีียงหรืือโน้้ตเอ็็นฮาร์์มอนิิก คืือการใช้้เคร่ื่�องหมายแปลงเสีียงที่่�สามารถทำำ�ให้้เกิิดโน้้ตที่่�มีีช่ื่�อตามตััวอักษร

ที่่�ต่่างกััน แต่่จะมีีระดัับเสีียงเดีียวกันได้้ซึ่่�งจะอยู่่�ภายในช่่วงคู่่�แปดเดีียวกัน เช่่นระดัับเสีียงที่่�ได้้แก่่ C#-D♭,D#-E♭,E-F♭,F#-

G♭,G#-A♭,Ax-Bและ E♭♭-Dโดยโน้้ตนั้้�นจะมีีระดัับเสีียงเดีียวกััน แต่่จะมีีชื่่�อเรีียกที่่�ต่่างกัันนี้้�ว่่า โน้้ตพ้้องเสีียงหรืือโน้้ตเอ็็น

ฮาร์์มอนิิก นั้้�นเอง

10) ขั้้�นคู่่�ครึ่่�งเสีียง คืือ ขั้้�นคู่่�ที่่�เป็็นระยะห่่างระหว่่างตััวโน้้ต 2 ตัว หรืือระดัับเสีียง 2 เสีียง โดยจะขึ้้�นกัับตััวระยะห่่าง

ครึ่่�งเสีียงก็็จะเป็็นขั้้�นคู่่�เช่่นกััน เรีียกว่่า ขั้้�นคู่่�ครึ่่�งเสีียง ในทางดนตรีีจะถืือว่่าเป็็นขึ้้�นคู่่�นี้้�เป็็นขั้้�นคู่่�ที่่�แคบหรืือมีีความเล็็กที่่�สุุด ขึ้้�นคู่่�

ครึ่่�งเสีียงแบ่่งได้้ซึ่่�งมีี 2 แบบ ดังนี้้�

-	 ขั้้�นคู่่�ครึ่่�งเสีียงไดอะทอนิิก เป็็นขั้้�นคู่่�ครึ่่�งเสีียงที่่�มีีช่ื่�อโน้้ตตามตััวอักษรเรีียงตามลำำ�ดับกััน หรืือเป็็น

	 ระดัับเสีียงที่่�เรีียงติิดกันบนบรรทััดห้าเส้้นระหว่่างโน้้ตทัับกัับโน้้ตในช่่องขั้้�นคู่่�ครึ่่�งเสีียง

-	 ขั้้�นคู่่�ครึ่่�งเสีียงโครมาติิก เป็็นขั้้�นคู่่�ครึ่่�งเสีียงที่่�มีีช่ื่�อโน้้ตตามอัักษรตััวเดีียวกัน หรืือเป็็นระดัับเสีียงที่่�

	 อยู่่�บนบรรทััดห้าเส้้นตำำ�แหน่่งเดีียวกันไม่่ว่่าจะเป็็นโน้้ตทัับเส้้นหรืือโน้้ตในช่่องแต่่โน้้ตทั้้�งสองมีีระยะห่่าว

เท่่ากัับครึ่่�งเสีียง

ขั้้�นคู่่�ไดอะทอนิิกและขั้้�นคู่่�โครมาติิก

การบัันทึึกโน้้ตจึึงเป็็นพื้้�นฐานของภาษาและสััญลัักษณ์์ที่่�สำำ�คัญลำำ�ดับต่่อมาโดยจะต้้องผ่่านการฝึึกฝนด้้วยการเขีียนเป็็น

ลายลัักษณ์์อัักษรในทางของดนตรีีเพ่ื่�อให้้มีีสิ่่�งที่่�เป็็นหลัักของการยึึดที่่�เข้้าใจและปฏิิบััติิได้้ถููกต้้องและตรงกััน ซึ่่ �งเป็็นเนื้้�อหาพื้้�น

ฐานที่่�มีีส่่วนประกอบได้้แก่่ บรรทััดห้าเส้้น เส้้นน้้อย ตัวโน้้ต ชื่�อโน้้ต กุญแจโน้้ตบรรทััดห้าเส้้นคู่่� ช่วงคู่่�แปด เคร่ื่�องหมายแปลง

เสีียง โน้้ตพ้้องเสีียงหรืือโน้้ตเอ็็นฮาร์์มอนิิก และขั้้�นคู่่�ครึ่่�งเสีียง เป็็นต้้น ซึ่่�งแนวทางการเรีียนรู้้�เบื้้�องต้้นในเร่ื่�องนี้้�จะมุ่่�งเน้้นการทำำ�
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ซ้ำำ��จากแบบฝึึกหััดในแต่่ละหััวข้อที่่�จะมีีผู้้�สอนอธิิบายสอดแทรกและออกแบบการเรีียนรู้้�ให้้แก่่ผู้้�เรีียนระหว่่างการปฏิิบััติิเคร่ื่�อง

ดนตรีีกัับการฝึึกฝนทฤษฎีีดนตรีีไปในแต่่ละหััวข้อที่่�กล่่าวมาในตอนต้้นโดยจะอธิิบายควบคู่่�และสััมพัันธ์์กัับเร่ื่�องเสีียงที่่�เป็็นบท

เรีียนตอนต้้นจะช่่วยและส่่งเสริิมให้้ตััวผู้�เรีียนมีีความเชี่่�ยวชาญยิ่่�งขึ้้�นเพ่ื่�อพััฒนาขึ้้�นไปในขึ้้�นต่่อไป ดั งนั้้�นจึึงเป็็นสิ่่�งจำำ�เป็็นอย่่าง

ยิ่่�งที่่�ในช่่วงแรกเริ่่�มของการเรีียนการรู้้�ภาษาและสััญลัักษณ์์ทางดนตรีีจำำ�เป็็นด้้วยการเริ่่�มจากเร่ื่�องของเสีียงและการบัันทึึกโน้้ต

ก่่อนที่่�จะทำำ�การศึึกษาเร่ื่�องอ่ื่�นในสำำ�หรัับผู้้�ที่่�ไม่่มีีพื้้�นฐานหรืือผู้้�ที่่�พึ่่�งแรกเริ่่�มทางดนตรีี เป็็นต้้น

สััญลัักษณ์์การซ้ำำ��หรืือย้้อนทางดนตรี (Reiteration Symbols of Music)

เป็็นสััญลัักษณ์์ที่่�จะมัักพบบ่่อยในสกอร์์เพลงหรืือโน้้ตเพลงของเครื่่�องดนตรีีมากมายไม่่ว่่าจะเป็็นการแสดงเดี่่�ยวหรืือ

กลุ่่�มจะต้้องมีีสััญลัักษณ์์เหล่่านี้้�เสมอเพ่ื่�อให้้เกิิดความพอดีีหรืือท่่อนเพลงในการบรรเลงจึึงต้้องใช้้ในการเติิมสีีสัันของตััวบทเพลงใน

แต่่ละเพลงหรืือแม้้กระทั้้�งการแสดงแบบกลุ่่�มจะทำำ�ให้้มิิติิทางดนตรีีเปลี่่�ยนไปน่่าฟัังขึ้้�น โดยการซ้ำำ��หรืือย้อ้นทางดนตรีีจะมีีหลาก

หลายรููปแบบซึ่่�งจะมีีช่ื่�อเรีียกแต่่ต่่างกัันไปและจำำ�นวนการใช้้จะไม่่เหมืือนกััน โดย ลััญฉนะวััต นิมมานรตนกุุล (2552) ได้้ทำำ�การ

แบ่่งการย้้อนหรืือการซ้ำำ��ทางดนตรีีที่่�ใช้้กัันโดยทั่่�วไปซึ่่�งมีีอยู่่� 6 ประเภท ดังนี้้�

1) เคร่ื่�องหมายย้อ้น (Rapeat Signs) เป็็นลัักษณะของเคร่ื่�องหมายย้อ้นทางดนตรีีที่่�มีีทั้้�งเป็็นแบบสองจุุดและสี่่�จุุดซึ่่�งจะ

มีีคุุณสมบััติิเหมืือนกัันพร้อมทั้้�งจะเป็็นเคร่ื่�องหมายที่่�สั่่�งให้้กลัับไปเล่่นช่่วงนั้้�นซ้ำำ��ครั้้�งหนึ่่�งโดยส่่วนใหญ่่จะพบได้้อยู่่� 3 แบบ ดังนี้้�

	 -  แบบการใช้้เคร่ื่�องหมายย้้อนที่่�ท้้ายเพลงตำำ�แหน่่งเดีียว คืือ การปฏิิบััติิการบรรเลงเพลงหรืือขัับร้้องเพลง

โดยเริ่่�มต้้นที่่�ห้้องแรกไปจนถึึงห้้องสุุดท้ายที่่�มีีการใช้้เคร่ื่�องหมายย้้อนแล้้วเล่่นซ้ำำ��อีกหนึ่่�งครั้้�ง 

	 - แบบการใช้้เคร่ื่�องหมายย้อ้นสองตำำ�แหน่่งในตำำ�แหน่่งห้้องที่่�ต้้องการจะย้้อนและที่่�อยู่่�ท้ายตำำ�แหน่่งเพลง คืือ 

การปฏิิบััติิการบรรเลงเพลงหรืือขัับร้้องเพลงโดยจะทำำ�การเริ่่�มที่่�ต้้นห้้องแรกไปจนถึึงห้้องสุุดท้ายที่่�ได้้มีีเคร่ื่�องหมายย้อ้นกลัับแล้้ว

เริ่่�มเล่่นซ้ำำ��อีกครั้้�งในห้้องที่่�มีีเคร่ื่�องหมายย้้อนกำำ�กับก่่อนหน้้า 

	 - แบบการใช้้เคร่ื่�องหมายย้้อนร่่วมกัับเคร่ื่�องหมายประทุุน คืือ การปฏิิบััติิการบรรเลงเพลงหรืือการขัับร้้อง

เพลงโดยจะทำำ�การเริ่่�มที่่�ต้้นห้้องแรกไปจนถึึงห้้องสุุดท้ายที่่�ได้้มีีเคร่ื่�องหมายย้้อนกลัับในประทุุนลำำ�ดับที่่�เป็็นตััวเลขกำำ�หนดแล้้ว

เริ่่�มเล่่นซ้ำำ��อีกครั้้�งในห้้องที่่�มีีเคร่ื่�องหมายย้้อนกำำ�กับก่่อนหน้้าแล้้วเข้้าประทุุนลำำ�ดับถััดไปจนครบไปจนถึึงจบบทเพลง

 

2) เคร่ื่�องหมายกลัับต้้น (Da Capo) เป็็นลัักษณะเคร่ื่�องหมายย้้อนทางดนตรีีที่่�ใช้้ในการกลัับต้้นโดยจะใช้้สััญลัักษณ์์

ที่่�เป็็นตััวอักษรย่่อ D.C. ซึ่่ �งจะเป็็นคำำ�สั่่�งให้้ทำำ�การปฏิิบััติิบรรเลงให้้ย้้อนกลัับไปเล่่นซ้ำำ��ตั้้�งแต่่ต้้นอีีกครั้้�งของบทเพลงหรืือสกอร์์

เพลงนั้้�น

3) เคร่ื่�องหมายย้อ้นจากเครื่่�องหมายตอนซ้ำำ�� (Dal Segno) เป็็นลัักษณะของเครื่่�องหมายย้อ้นจากเครื่่�องหมายตอนซ้ำำ��

ซึ่่�งจะใช้้ตััวอักษรย่่อ D.S. เป็็นการที่่�สั่่�งให้้ย้้อนกลัับไปเล่่นอีีกครั้้�งโดยจากเคร่ื่�องหมาย

4) เคร่ื่�องหมายตอนลงท้้าย (Coda) เป็็นลัักษณะเคร่ื่�องหมายที่่�จะใช้้ตอนลงท้้าย หรืือ ช่ วงที่่�เป็็นหาของเพลงเพ่ื่�อ

เป็็นการบ่่งชี้้�ถึึงตำำ�แหน่่งติิดตอนเพลง เพ่ื่�อนำำ�ไปสู่่�การจบของตััวบทเพลง ซึ่่ �งจะใช้้เคร่ื่�องหมายตอนลงท้้ายที่่�เป็็นสััญลัักษณ์์          

ในช่่วงหางเพลงนี้้�มัักอยู่่�ในคีีย์์กุุญแจเสีียงหลัักของเพลงเน่ื่�องจากจะทำำ�ให้้เหมืือนบทที่่�จะสรุุปเนื้้�อหาของเพลง

5) เคร่ื่�องหมายการซ้ำำ��โน้้ต (Reiterate notes) เป็็นลัักษณะเคร่ื่�องหมายที่่�จะใช้้ในการซ้ำำ��โน้้ตหรืือจะทำำ�การรััวโน้้ต

 (Tremolo) ซึ่่�งจะสามารถเขีียนเป็็นรููปแบบสััญลัักษณ์์แทนการเขีียนแบบแยกโน้้ตตามอััตราส่่วนในโน้้ตเพ่ื่�อให้้อ่่านได้้ง่่าย

การรััวโน้้ต
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6) เคร่ื่�องหมายการซ้ำำ��ของกลุ่่�มและห้้อง (Repetitions of groups and bars) เป็็นลัักษณะเคร่ื่�องที่่�จะใช้้ในจุุดเฉพาะ

เจาะจงในบทเพลงแต่่ละท่่อนแต่่ละวรรคซึ่่�งจะกล่่าวออกเป็็น 2 แบบได้้แก่่

	 - การซ้ำำ��ของกลุ่่�มโน้้ต คืื อ การซ้ำำ��ของตััวโน้้ตที่่�เป็็นกลุ่่�มในห้้องเดีียวกันเช่่นการเขีียนเป็็นรููปแบบของกลุ่่�ม

คอร์์ดหรืือการเขีียนเป็็นรููปแบบทำำ�นองแนวเดีียวที่่�เฉพาะในจัังหวะแรกแต่่มีีความต้้องการที่่�จะใช้้ซ้ำำ��ในส่่วนจัังหวะอื่่�นในห้้อง

เดีียวกันก็็จะสามารถเขีียนให้้เป็็นสััญลัักษณ์์ /แทนการที่่�จะเขีียนเป็็นคอร์์ดหรืือการที่่�จะเขีียนเป็็นทำำ�นองเดีียวกัน จึงทำำ�ให้้อ่่าน

ง่่ายและเข้้าใจว่่าจะไม่่มีีการเปลี่่�ยนแปลงของตััวโน้้ตและค่่าโน้้ตทั้้�งสิ้้�นที่่�จะเกิิดในจัังหวะถััดไป

	 - การซ้ำำ��ห้อง คืือ การซ้ำำ��ของกลุ่่�มโน้้ตทั้้�งหมดในห้้องก่่อนหน้้าห้้องที่่�มีีจุุดสัญลัักษณ์์  โดยวิิธีีการที่่�จะใช้้

อ่่านโน้ต้เพ่ื่�อทำำ�การปฏิบัิัติิก็็จะทำำ�ให้เ้ข้้าใจง่า่ยขึ้้�นเน่ื่�องจากจะเล่น่เหมืือนเดิมิและไม่มี่ีการปรับัเปลี่่�ยนตััวโน้ต้ในบทเพลงจากเดิมิ

ทั้้�งสิ้้�น

	 สััญลัักษณ์์การซ้ำำ��หรืือการย้้อนทางดนตรีีเป็็นแนวการเรีียนรู้้�ภาษาและสััญลัักษณ์์ทางดนตรีีที่่�มีีความสำำ�คัญ

สำำ�หรัับผู้้�ที่่�ฝึกึฝนเบื้้�องต้้น ซึ่่�งได้้แก่่ เคร่ื่�องหมายย้อ้น เคร่ื่�องหมายกลัับต้้น เคร่ื่�องหมายย้อ้นจากเคร่ื่�องหมายตอนซ้ำำ�� เคร่ื่�องหมาย

ตอนลงท้้าย เคร่ื่�องหมายการซ้ำำ��โน้้ต เคร่ื่�องหมายการซ้ำำ��ของกลุ่่�มและห้้อง ซึ่่ �งแนวการเรีียนรู้้�เบื้้�องต้้นนั้้�นผู้้�สอนจะต้้องเตรีียม

โน้้ตหรืือบทเพลงที่่�มีีเคร่ื่�องต่่างๆที่่�ได้้กล่่าวขึ้้�น โดยการใช้้แบบฝึึกหััดทางปฏิิบััติิเคร่ื่�องดนตรีีที่่�เป็็น โน้้ตเพลง สกอร์์เพลง หรืือ

จากแบบฝึึกหััดที่่�สร้้างขึ้้�นเองจากผู้้�สอนที่่�ได้้คิิดค้นหรืือดััดแปลงขึ้้�นนำำ�มาใช้้ควบคู่่�กับการแนวการเรีียนรู้้�พื้้�นฐานเร่ื่�อง เสีียง และ

 การบัันทึึกโน้้ต โดยเริ่่�มจากเบื้้�องต้้นไม่่ซัับซ้้อนเพ่ื่�อให้้เกิิดความเคยชิินจนสามารถปฏิิบััติิเป็็นปกติิเม่ื่�อพบเห็็นทุุกครั้้�งทั้้�งในรููป

แบบกลุ่่�มหรืือที่่�เป็็นแบบเดี่่�ยว ซึ่่ �งถืือได้้ว่่าเป็็นแนวการเรีียนรู้้�ภาษาและสััญลัักษณ์์ทางดนตรีีหลัักสำำ�คัญที่่�มีีความสััมพัันธ์์ด้้วย

การพึ่่�งพาถ้้อยทีีถ้้อยอาศััยเพ่ื่�อผสานเป็็นแนวการเรีียนรู้้�พื้้�นฐานขั้้�นต้้นสำำ�หรัับผู้้�ฝึกฝนหรืือแรกเริ่่�มดนตรีีขั้้�นต้้นที่่�สามรถเข้้าถึึง

ได้้ทุุกและเข้้าใจง่่าย เป็็นต้้น

บทสรุุป 

ปััจจุุบัันการเรีียนการสอนดนตรีีมีีผู้้�ให้้ความสนใจเป็็นจำำ�นวนมากทั้้�งทางภาครััฐและเอกชนที่่�เปิิดให้้มีีการเรีียนการสอน

ดนตรีีในทางดนตรีีเบื้้�องต้้นนั้้�นสิ่่�งที่่�สำำ�คัญควรที่่�จะต้้องศึึกษาองค์์ความรู้้�พื้้�นฐานที่่�เป็็นที่่�เข้้าใจในเป็็นภาษาและสััญลัักษณ์์ทาง

ดนตรีีที่่�เป็็นสากลซึ่่�งจะมีีผลต่อการเรีียนการสอนดนตรีีทั้้�งในภาคทฤษฎีีและภาคปฏิิบััติิรวมทั้้�งการแยกแยะสิ่่�งที่่�ถููกต้้องและสิ่่�ง

ที่่�ผิิดในการเรีียนรู้้�ทางดนตรีีดัังนั้้�นผู้้�สอนจะต้้องอธิิบายให้้ละเอีียดแก่่ผู้้�เรีียนเพ่ื่�อจะสามารถปฏิิบััติิจนเป็็นนิิสััยหรืือเคยชิินอาทิิ

เช่่นเสีียงสว่่างเสีียงทึึบขั้้�นคู่่�ตัวโน้้ตเคร่ื่�องหมายย้้อนและเคร่ื่�องหมายซ้ำำ��โน้้ตเป็็นต้้นอีีกทั้้�งควรทำำ�ความเข้้าใจสิ่่�งเหล่่านี้้�ควบคู่่�ไป

กัับการปฏิิบััติิทางดนตรีีอย่่างเคร่่งครััดเพ่ื่�อให้้ผู้้�เรีียนดนตรีีก้้าวไปสู่่�การเป็็นนัักดนตรีีที่่�ดีีมีีคุุณภาพและได้้มาตรฐานสากล

ข้้อเสนอแนะ 

1) ควรศึึกษาเร่ื่�องการอ่่านและการฟัังทางดนตรีีเบื้้�องต้้น

2) ควรที่่�จะจััดทำำ�สื่�อการปฏิิบััติิเคร่ื่�องดนตรีีเบื้้�องต้้นสำำ�หรัับผู้้�เรีียนแรกเริ่่�มและผู้้�ที่่�ไม่่มีีพื้้�นฐานทางดนตรีี
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Abstract

	 The objective of this paper is to create the Javanese-inspired Thai dramatic dance Unakan 
Tangtua. The methodology of the paper consists of reviewing relevant literature, interviewing (structured 
and unstructured interview), reviewing related  digitised audios and videos (via online and offine  platforms), 
and fieldwork. The results have shown that the creation of Unakan Tangtua dramatic dance is inspired by 
the royal poem Inao of King Phutthaloetla Naphalai. Nowadays, the dramatic dance depicting the action of 
getting dressed in Inao varies; nonetheless, the dance depicting getting dressed in the Javanese costume 
is scarce; only three dances are found: Ram Pan Yi Tangtua by the National artist Suwanni Chalanukro 
,Ram Ya Ran Tangtua by Assoc. Prof. Supavadee Pothiwetchakul and Thai Dancing Creation (Performing 
arts innovation) Mayarasmee Sakalawatee Long Song Dance (Java) by Supisa Saengprayut Reviewing the 
previous literature about Unakan tangtua dance, the characteristic of Unakan in the story of Inao is suitable for 
creating the dance depicting the action of getting dressed. Therefore, the researcher created this dramatic 
dance with an inspiration from the Javanese dance in Inao created by the Fine Arts Department of Thailand. 
Also, the songs, the dance movemens, the costume in this dramatic reflects the Indonesian style—the origin 
of the Inao poet. This dramatic dance is the fusion of the Thai dramatic dance and the Javanese dramatic 
dance. The mix of two schools of dramatic arts is found in the dance moves; however, the dance moves 
mainly based on Thai dramatic arts. Some Javanese dramatic dances are applied in the dance: Nga ru 
jee dance, Yim pu rid dance, and Ngab-ben dance. Some moves from these dances are used for the 
movement of lower body. The Sampur fabric is also used to accentuate the dance moves. The costume in 
this dance was made from the Thai material and Thai traditional printing styles. Nevertheless, the costume 
is also mixed with Javanese style. Javanese music is used as the music for the dance, corresponding to the 
origin and the synopsis of the literary work. The methods of conducting this research start with the analysis 
of the lyrics; curating the songs for the dance; design the dance moves corresponding to the meaning of 
the lyrics. The choreography of this dramatic dance is created corresponding to these four songs: Khaek 
Awang, Long-Song Khaek, Rai Khaek, and Samoe Java. To correspond the dance moves to the role of 
the main character Unakan, the dance moves include the masculine and feminine gestures performed 
by one performer. In some acts, the feminine gestures are shown evidently; sometimes, only masculine 
gestures are shown. The researcher has applied the knowledge of Thai and Indonesian dramatic art to the 
performance.

Keywords: Unakan, Unakan tangtua, The creation of Javanese-inspired Thai dramatic dance 
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Introduction

Inao is one of the significant literary works of Thailand. It is composed by King Rama II of the 
Rattanakosin (King Phutthaloetla Naphalai). Initially, the poem Inao was introduced in Thailand during 
the era of late Ayutthaya. Inao was composed, subsequently, by King Rama II as he, the king, found 
the poem amusing. At the end of the poem, the king mentions that Inao was eventually composed as 
a play for the occasion of celebration. (Phikun Thongnoi, 2019: 2)

There are many chapters of Inao. One of the chapters that is the centre of the creation of this 
dramatic dance is the one revolving with the character Unakan. Unakan (also known as Butsaba) is 
the female lead role of the story. She is the daughter of Thao Daha (king Daha) and Pramaisuri(Oueen 
Pramaisuri) as well as the fiancée of Inao. Unakan’s full name is Butsaba Nueng Rat, given by her mother. 
When she was born, there was a lovely smell of flowers in the hall in which her mother delivered her. 
She was made disappeared by the wins blown by Ong Patarakala. Being blown by the wind, she was 
Disguised into a male body; given a keris (a Javanese blade weapon). She was named Misa Unakan 
in order that Inao could not recognize her. After that, Unakan was wandering in the forest with her two 
servants until she meets Thao Pramo Tun (king Pramo Tun ) who adopted her as a son. Unakan was 
also given a royal clothes. because he was appointed as the next king.  (Chutarat Chitsopha, 2011: 98).

Based on the background and the importance, of… the researcher opines that Unakan in Inao 
of King Rama II is a character with a unique characteristic in that it is a character possessing both 
masculine and feminine side.; the researcher was ignited by such uniqueness of Unakan to create 
this dramatic dance. The dance movements in this dance consist of the dance of Tua Nang (a female 
character) e.g., Lak Kho movement is a movement of a head which the performer tilts their neck in 
the direction opposite to the direction that they lower their shoulder. For example, if a performer 
tilts their head to the right, they must lower their left shoulder. As the movement is elegant and 
slightly feminine, the Lak Kho movement is mostly performed by a female performer Tua Nang.  
and Klom Na (moving one’s chin in an eight-like direction). The dance in this dramatic dance is the 
mix of upper and lower body. In most of Thai plays, the female leading role was only portrayed as a 
brahmin, not as a monarch as was Unakan. The researcher also tries to show the Javanese costume in 
this dramatic dance as the use of Javanese costume is not usually displayed in the show. The rarity of 
Javanese costume is attributed to the highly priced Javanese costume which can only be purchased 
abroad. Moreover, the access to the information is not convenient and fast as in present. Moreover, the 
access to the information is not convenient and fast as in present; therefore, the application of Javanese 
costume in Thai dramatic dance is a rarity in Thailand. However, at present, globalization enables world 
citizens to communicate more easily and faster. Advances in communicative technology make changes 
on an individual and societal levels. The advance of technology leads to the creation of the Javanese-
inspired Thai dramatic dance, presenting the uniqueness of the character Unakan, the beautiful dance 
movements of Thai and Javanese dramatic dances; introducing the dance to general audiences. 
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Objectives

1. To create the Javanese-inspired Thai dramatic dance Unakan Tangtua

2. To introduce this dramatic dance to general audiences

Methodological frameworks

In the present paper, the researcher has chosen four methods to conduct the current study: 
reviewing scholar articles and literature, interviewing (structured and unstructured), reviewing visual 
presentations and observation. The detail of each method is given below: 

1.1 Reviewing relevant literature

The researcher has reviewed the topics about the Thai dramatic dance Unakan Tangtua as 
follows: 

	 1.1.1 The literature Inao

	 1.1.2 Basic knowledge of Indonesian dramatic art

	 1.1.3 Theoretical frameworks about the creation of dramatic dance

	 1.1.4 Relevant literature about the creation of dramatic dance

	 1.1.5 Relevant previous works

Figure 1 Reviewing relevant literature
Source : Ronnakrit Phetkliang (2020).
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1.2 Interviewing experts

	 1.2.1 Topics about the literature Inao

	 1.2.2 Topics about Indonesian dramatic arts

Figure 2 Interviewing experts
Source :Ronnakrit Phetkliang (2020).

1.3 Reviewing visual presentation

The researcher has reviewed the videos of Indonesian dramatic art and the dances depicting 
the action of getting dressed in the literature. 

Figure 3 Reviewing visual presentation
Source :Ronnakrit Phetkliang (2020).
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Research methods

The methodology of the present paper are as follows: observation of the performance, the 
rehearsal of the Indonesian dramatic dance, interviewing the experts on dramatic arts, reviewing scholar 
articles, analysis of the raw data, the creation of the dance moves, and the re-assessment process from 
the expertise. The details of the methodology are given below: 

	 2.1.1 Watching the videos about the creation of dramatic dance such as the creation 
of Pan Yi Tangtua dance, Yaran Tangtua dance, and Phraya kraek Song krueang dance

Figure 4 Watching the videos about the creation of dramatic dance 
Source : Ronnakrit Phetkliang (2020).

	 2.1.2 Observing the dance moves of many Indonesian dramatic dances from Special 
assistant professor Rani Chaisongkram, a civil servant from Office of Performing Arts, Fine Arts 
department

Figure 5 Observing the dance moves of many Indonesian dramatic dances from Special
Source :Ronnakrit Phetkliang (2020).
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2.1.3 Interviewing experts

	 - Mr. Thammarong Bunrat, a performing art and music scholar from Office of Performing 
Arts, Fine Arts Department

	 - Associate Professor Suphawadi Photiwetchakun, a dramatic art expert  from Faculty 
of Fine and Applied Arts, Suansunandha Rajabhat University

	 - Mr. Chotiwat Khiaosawai, an expert independent fashion 

2.1.4 Analysis the data gained from scholar articles, observation, and interviewing. The 
researcher observed the basic Indonesian dramatic dance moves from Assistant Professor Ranee 
Chaisongkram, the Thai and Indonesian dramatic dance cognoscenti. The purpose of observing 
is for creating the dance moves in the Unakan Tangtua dance. Posterior to the re-assessment 
process from the experts, the researcher chose the dance moves suitable for the characteristics 
of the characters. Afterward, the researcher trained the performers

2.1.5 The experts on dramatic dance assessed the current researcher as well as giving 
feedbacks to the researcher. The re-assessment process was conducted by a virtual meeting with 
experts on Indonesian dramatic arts. After receiving feedbacks, the researcher improved the present 
paper. After revising the paper, the researcher submitted the current paper to the conference: The 2nd 
National Creative Work Presentation of Fine Arts VRU Contemporary Folk Festival”, organised by the 
Faculty of Humanities and Social Sciences, Valaya Alongkorn Rajabhat university. After the submission, 
the researcher received some feedbacks from the panels, and revising the paper in accordance with 
such comments. 

Processes of creating the Unakan Tangtua dramatic dance

1. To create this dramatic dance, the researcher has reviewed the literature Inao, interviewed 
the experts on Indonesian dramatic arts as well as using previous experiences of creating the dramatic 
dance. The researcher also checks the accuracy of the information as well as the relevance of the 
information. 

2. The creation of the dramatic dance Unakan TangTua was inspired by the mix of Thai and 
Javanese dramatic arts. The performance was divided into four parts. The first part is the part in 
which the performers enter the stage; the second part, the performers depicting the king taking a 
shower and getting dressed; the third part, the performers compliment their physical appearance; 
the last part, the performers dance to the Sa-moe Java song in which the dance movements 
are the fusion of Thai and Javanese dramatic arts. The creation of the dance movements place 
emphasis on the correspondence to the synopsis of the poem. The show requires three performers; 
the performers are divided into two groups: main performers and supporting performers. The 
duration of the performance is 9.30 minutes. 

3.The creation of the dance movements in this dramatic dance was mainly based on the dance 
movements of Thai dramatic arts, mixing with that of Javanese dramatic arts. The dance movements 
were adapted from the gesture one does in his/her daily routine such as wearing a ring or wear pants. 
Mixed with Javanese dramatic arts, the dance movements are still mainly based on Thai dramatic 
dance movements from Ram Mae Bot Lek and Ram Mae Bot Yai.  The name of the dance  and the 
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movements were created on a condition that they must correspond to the content of the songs. The 
main characteristic of the dance movements depict the gesture of a man and a woman, called Ram Phu 
Mia. In some parts of the dance, the feminine moves are obvious, except the scene of war on which the 
performer needs to express manly courage. This corresponds to the statement of Pimrat Nawasiri (2005) 
as follows the movements showing feminine characteristic of a performer are the ways women resist 
and ignore a man as well as facial expression showing anger, sadness, and shyness. Those gestures 
were used in the dance moves to fit the nature of the characters 

     

		            Figure 6 Tha Sot Soi Mala                             Figure 7 Tha Yung Fon Hang		    
Source :Ronnakrit Phetkliang (2020).            Source :Ronnakrit Phetkliang (2020).            

    

The Javanese dance move in this dramatic dance were mainly based on the dance moves of 
Surakata dramatic arts such as Nga-ruji, Ngi-teng, Yimpurid, and Ngab-ble for a part of this performance 
and the costume of the performance, Sampur fabric is also used; it is used to accentuate the meaning 
conveying from the dance moves. For example, the Kruea Bu Rong dance move. Sampur fabric is used 
as a bird’s wings. Another example is the Thong Kon Naga dance move in which the fabric is used as 
the body of the Phaya Naga.

 
 

  Figure 8 Tha Burong
Source : Ronnakrit Phetkliang (2020).
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This corresponds to the statement of Asst.Dr.Kittikorn Nopudomphan ,2020: Online“Sampur 
fabric plays a crucial role in the culture of Javanese. It can be used in multiple ways. It can be use as 
tops or scarves. Also, Javanese wraps their waist with this fabric. The fabric is used by men and women. 
The Sampur fabric is vital to the costume of Javanese dramatic arts. The batik technique is popular; it 
is painted on the fabric. The male performers wrap their waist with the fabric; they use the two opposite 
ends to emphasize the dance moves and to do an imaginary action. For example, they use the ends 
of the fabrics to perform the act of writing a letter, opening the door, and looking at the mirror. The 
opposite ends of the fabric can also be used as a wing of birds, butterflies, and other poultry creatures 
in the literature as well as the wind and the wave of water. Some performers use the fabric as a weapon. 

         

      Figure 9  Sampur fabric plays                           Figure 10  Sampur fabric plays
  Source : Ronnakrit Phetkliang (2020).                   Source :Ronnakrit Phetkliang (2020).            

4. The composition of the Unakan tangtua song. 

 The composition of the Unakan tangtua song. Originally, the song was additionally composed in 
the royal poem Inao of King Phutthaloetla Naphalai  that re-arranged and designed the song ang writing 
the new script for singing by Mr. Thammarong Bunrat, a performing arts and music scholar from Office 
of Performing arts, Fine Arts department. Mr. Thammarong Bunrat also arranges the Unakan Tangtua 
song in order to correspond the song to the synopsis of this Thai-Javanese dramatic dance. He chose 
four songs to feature in the performance: Khaek A Wang, Long Song Khaek, Rai Khaek, and Samoe Java.

5. The costume of the performance

The costume of the character Unakan is inspired by the traditional costume of the king in the 
Surakata dramatic arts. Instead of being topless, the performer wears a top since the performer (though 
portraying a male role) is female. King Phutthaloetla Naphalai states that it is necessary that Unakan 
needs a top to cover the breast. This corresponds to the statement of Vajirayana (2558 : 846) as follows. 
The researcher opts the Javanese-styled sleeveless blouse for a female performer portraying Unakan 
in order to facilitate the performer when performing. There are two main shades used in the costume 
of this dramatic dance: red and green; typical shades used for the costume of Thai dramatic dance. 
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The researcher chooses the cow leather to make a jewelryleather used in Indonesian dramatic.The 
embroidery of the costume is mainly based on the Indonesian style. 

       

Figure 11  The costume of Unakan 1             Figure 12  The costume of Unakan 2
Source :Ronnakrit Phetkliang (2020).             Source :Ronnakrit Phetkliang (2020).              

The costume of Phi Liang (Unakan’s servants) is the fusion of the costume of the female dancers 
of the Royal Surakata that consists of Sarong, Sampur fabric and blouse. There are two performers 
portraying this role: they are dressed in the same design of costume. The main shade of the costume 
is brown. The reason for choosing this earth tone color is to make the costume of Unakan (the main 
character) outshine. The jewelry used for this role is elegant and detailed corresponding to the jewelry 
used in Thai lakhon. The researcher chooses the cow leather to make a jewelry—leather used in Indonesian 
dramatic The details of the costume of Phi Liang are illustrated below:    
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                             Figure 13  The costume of Phi Liang 1	         Figure 14  The costume of Phi Liang 2
                               Source : Ronnakrit Phetkliang (2020).         Source : Ronnakrit Phetkliang (2020).             

5. Casting and Rehearsing

Firstly, the researcher prioritizes the attractive physical appearance of the male and female 
performers in the casting process. Secondly, performing art skills is the criteria; a performer must be 
suitable for the role; having a great Javanese dramatic dance skill which requires an elegant and calm 
dance move; lastly, being astute performer. To cast the supporting female performers, the researcher 
looks for a skinny astute female performer with a great skill of performing Southeast Asian dramatic 
arts. Overall, performers must be punctual and responsible. The rehearsal was divided into two parts: 
routine rehearsal (50 times) and stage rehearsal (5 times). The stage rehearsal enables the performers 
to familiarize themselves with being on the stage. 

6. Receiving feedbacks from experts after the performance and via video conference to improve 
the work to be suitable for being the guideline for further creation of Javanese dramatic. The experts 
giving feedbacks are as follows: Professor Dr.Naraphong Charatsi, an expert in Creative dramatic 
arts; Associate Professor Supavadee Potiwetchakul, Assistant Professor Saranpat Sipen and Assistant 
Professor Pattama Wattanabunya an expert in Thai dramatic arts. ; Lecturer Pompet Nakwichit, Mr. Oky 
Bima Reza Afrita and Mr. Gunawan Chan an expert in Indonesian dramatic arts. 

The feedbacks on the current research, given by experts on creative dramatic dance and Thai 
dramatic dance, are twofold: the first fold is the selection of the head piece of the main charcters—Unakan; 
the second fold is the style of the costume. The first feedback concerns with the selection of the head 
piece of the main character that it should be in accordance with the social class of the character. Thus, 
the researcher adds more elegant details to the head piece to make it correspond to the social status of 
the main character. The second feedback is related to the style of the costume: the panels suggested 
that the two main performers should be dressed in the Thai style costume since the dance moves are 
mainly that of Thai dramatic dance. Therefore, the researcher opted the Na Nang style—the costume 
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style of the female lead character Tua Nang in Thai dramatic dance, facilitating the movement of the 
performer as well. 

The Indonesian dramatic dance experts also gave two comments about the movement of the 
dance: 1) the “looking down” movement should be used in the dance as it is a unique dance move of 
Javanese dramatic dance. Therefore, the researcher adds the “looking down” move to the dance; 2) 
Not only do the lead performers use the Sampur fabric to perform but supporting performers should 
also participate in using the Sampur fabric in the performance to make the show more sublime.

Figure 15  The researcher submitted the current paper to the conference: The 2nd National Creative Work Presentation              
of Fine Arts VRU Contemporary Folk Festival”, organised by the Faculty of Humanities and Social Sciences,                      

Valaya Alongkorn Rajabhat university.
Source : Ronnakrit Phetkliang (2020).         

Figure 16  The Creation of Javanese-Thai Dance Unakan Tang Tua
Source : Ronnakrit Phetkliang (2020).         
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Conclusion and Discussion 

The creation of the Javanese-inspired Thai dramatic dance Unakan Tangtua is inspired by 
the literature Inao. The researcher has found the character Unakan intriguing, for she is the Phu Mia 
charactera character with both masculine and feminine sides. The uniqueness of Unakan has ignited 
the researcher to create this Javanese-inspired dramatic performance; the performance boasts the 
outstanding personality of Unakan; the elegant dance moves are the fusion of Thai and Javanese 
dramatic arts; the dance moves also signify the characteristic of Unakan. The style of the costume in 
the performance is Javanese. The researcher applies the background knowledge of Thai and Javanese 
dramatic art in the creation of this dramatic dance. This dramatic dance can be used for educational 
purpose (e.g., teaching Thai dance moves) and for theatrical purposes. The composition of the songs 
and the costume are designed to correspond to the linguistic and ethnic background of the character and 
corresponding to the place of origin where the literature originated. And the obstacles that  researcher 
encountered when creating this performance are as follows: time management, financial management, 
training process. The time-managing skill of the researcher is not quite satisfactory; thus, the process 
of the current work delayed. The researcher also needs to train the performers to be confident and to 
perform impeccably; the researcher needs to check the details of the dance moves since it is the fusion 
of Thai and Javanese dramatic dance. The researcher chooses the cow leather to make a costume—
leather used in Indonesian dramatic performance. The lack of knowledge about the costume causes 
the researcher to spend a lot of money on the clothes used in the performance.

Figure 17  The Creation of Javanese-Thai Dance Unakan Tang Tua
Source : Ronnakrit Phetkliang (2020).         
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Recommendations      

1. Previous studies about Indonesian dramatic arts is rare. If a subsequent study is conducted, 
it might lead to the creation of other Indonesian dramatic performances in the future. 

2. The materials used for the clothes of this performance is ones being able to access in Thailand. 
The colors and shape of the materials were made to resemble the costume from Indonesia. The costume 
used in this dramatic dance can be a guideline for other Javanese-inspired Thai dramatic dances. 

3. The kind of ensemble played in this performance is Pi Phat. The new and innovative way to 
create the dramatic dance might happen if the Gamelan ensemble in Thailand is used when playing 
the song.

4. The accessories made of cow leather should be completely dried and heated to remove the 
remaining humidity and cow’s fat on the skin before the crafting. The color suitable for the leather is 
red: a red oil paint. An oil paint is used to prevent the color from fading. 

5. One should recruit a skillful Thai dramatic dance performer who is calm and astute. Also, a 
recruited performer should have previous experiences of performing Indonesian dramatic dance. The 
reason for these conditions is that a performer needs to perform with the Sampur fabric; therefore, one 
must perform with this kind of fabric adroitly. Before the rehearsal and the performance, one should 
measure his/her body to make sure that the fabric suits them. If the fabric is too long, a hindrance to 
the performance can occur. 
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Abstract

This paper is to study the audience expectations for the “Yellow River” piano concerto under the 
influence of socio-cultural context in different periods of China. And the paper uses questionnaires and 
interviews to conduct qualitative research. The source of the information received is accurate and reliable. 
There were 66 questionnaire piano practitioners, and four interviewees. The result is that audiences 
have different expectations for the “Yellow River” piano concerto under the influence of socio-cultural 
context in different periods of China. Aspects of socio-culture the study wanted to explore including 
people’s beliefs, values, and cultural traditions. The audiences in this study refer to piano practitioners 
who have received piano professional education.

Keywords: “Yellow River” piano concerto, Chinese Piano Concerto, Audience expectation

Introduction

The “Yellow River” piano concerto was composed in 1969 and is an influential and representative 
piano concerto in Chinese history. The “Yellow River” piano concerto was adapted from a choric song 
in 1938, called “Yellow River Cantata”, which is one of the most influential large-scale choral songs in 
China. In 1969, China was in a period of political deviation, and the “Yellow River” Piano Concerto was 
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the product of this cultural catastrophe. Piano music was considered a western capitalism country’s 
product at the time, so piano music was boycotted, many piano music notation papers were burned 
or sealed, and many outstanding pianists were persecuted. (Zhao Yun, 2010) When Chinese piano 
music was facing unprecedented difficulties, there was such a group of musicians trying to find a way 
out for the development of piano music in China. Chengzong Yin, the author of the “Yellow River” piano 
concerto, is well-known as one of the most prominent one. (Liu Xiaolong, 2009) The creation of the 
“Yellow River” piano concerto at that time meant that Chinese piano music adapted to the development 
of the historical era and continued to develop. The “Yellow River” piano concerto was first performed 
in 1970 and received great attention. The “Yellow River” piano concerto was not only fully affirmed by 
China’s first premier Zhou Enlai, but also widely loved by the Chinese people. The creation of the “Yellow 
River” piano concerto at that time also meant an important turning point in the history of Chinese piano. 
(Chu Wanghua, 1995)

The Yellow River described in the “Yellow River” piano concerto is not only mother river of China, 
but also a birthplace of Chinese civilization. The Yellow River is located in the plain and hill region of 
China, move from west to east. Originating in the Qinghai-Tibet Plateau, it flows through nine provinces, 
namely Qinghai, Sichuan, Gansu, Ningxia, Inner Mongolia, and Shanxi. The Yellow River basin is the 
earliest developed region in China. The hard-working and courageous ancestors of the Chinese people 
opened up and expanded their territories on this vast land, worked, lived, and created splendid ancient 
Chinese culture. The civilization derived from the Yellow River basin has a history of more than two 
thousand years. The Yellow River is like the cradle of Chinese civilization. It has nurtured extensive and 
profound Chinese culture, nurtured hundreds of millions of Chinese people, and has a pivotal position 
in the minds of Chinese people. (Wang Yixiao, 2020)

The appearance of the “Yellow River” piano concerto has brought Chinese piano songs to 
a new height, and has influenced contemporary listeners and musicians in terms of aesthetics and 
attention. And at the same time, it provides actual reference to in terms of performance skills, musical 
expression, etc. Because the “Yellow River” piano concerto has an important status and great historical 
value, many pianists and band groups in different periods have performed, recorded and published 
audio and video products of the “Yellow River” piano concerto to express their own understanding of 
the musical connotation for the “Yellow River” Piano Concerto.

Until now in China, there has been almost no research on the audience expectations for the 
“Yellow River” piano concerto under the influence of socio-cultural context in different periods of China. 
This paper will study audience expectations for the “Yellow River” piano concerto under the influence 
of socio-cultural context in different periods of China to makes up the weak point of the academic field.

Different periods in Chinese history have different socio-cultural context. Under different socio-
cultural context, the pianists of the “Yellow River” piano concerto have different performances, and 
the audience will also have different expectations. The audience expectation and the performance of 
the pianists also influence each other, and this mutual influence has an impact on the development of 
the performance of the pianists. Audience’s appreciation, acceptance standards and aesthetic need 
for the “Yellow River” piano concerto in different periods would change, which not only changed the 
audience expectations in different periods, but also indirectly has a certain impact on the performance 
of the “Yellow River” piano concerto by pianists in different periods.
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This study adopted the methods of literature research, questionnaires and interviews. From the 
information obtained through investigation, the study found that audiences have different expectations 
for the “Yellow River” piano concerto under the influence of socio-cultural context in different periods 
of China. 

The Yellow River Piano Concerto was first published in 1970. In order to fully study the audience’s 
expectations of the “Yellow River” Piano Concerto under the influence of different periods of socio-culture, 
the “Yellow River” piano concerto studied in this paper released from 1970 to 2020 are selected. The 
audience studied in this paper is piano practitioners born between 1950 and 1980. The interviewees 
studied in this paper are well-known experts in the field of piano in China. The details are as follows. 
As for why this paper did not choose to survey piano practitioners born after 1940, it is because these 
seniors are advanced in years and have vague memories, they are not selected as the survey subjects. 
The birth year of the piano practitioners in this paper is the same as the birth year when the pianists 
released the “Yellow River” piano concerto.

Piano practitioners “Yellow River” piano concerto

Piano performer born in Jan.1950-Jan.1960 “Yellow River” piano concerto released in 1970-1980

Piano performer born in Jan.1960- Jan.1970 “Yellow River” piano concerto released in 1980-1990

Piano performer born in Jan.1970- Jan.1980 “Yellow River” piano concerto released in 1990-2000

Piano performer born in Jan.1980- Now “Yellow River” piano concerto released in 2000-Now

The audience group surveyed in this paper are piano practitioners who has received relevant 
academic education and has a certain understanding of the piano knowledge. Whether audiences in 
different periods have different expectations for the “Yellow River” piano concerto in different periods is 
the research scope of this paper. Piano practitioners born after 1940 are piano practitioners of this paper. 
As for why this paper did not choose to survey piano practitioners born after 1940, it is because these 
seniors are advanced in years and have vague memories, they are not selected as the survey subjects.

Objectives

To study audience expectations for the “Yellow River” piano concerto under the influence of 
socio-cultural context in different periods of China.

Research Methodology

1.Population and Sample

This paper survey a group of piano practitioners who were born in 1950-now who have received 
piano professional training and are engaged in the piano profession. They were born in a different socio-
cultural context. The questionnaire was designed from the perspective of the audience to investigate 
the audience expectations of the “Yellow River” piano concerto in different periods. This paper also 
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conducts interviews with piano-related experts, collects their opinions and ideas, and uses the interview 
information as a reference. The questionnaire used was generated through the “Questionnaire App” 
and shared to the group of piano practitioners via WeChat to collect questionnaire data. The duration 
of questionnaire collection is 10 days. This paper uses the method of inductive analysis to statistically 
analyze the data.

2. Research instrument

This paper is a qualitative study, which aims to study audience expectations for the “Yellow 
River” piano concerto under the influence of socio-cultural context in different periods of China.

In terms of questionnaire survey, based on different versions of the “Yellow River” piano concerto 
in different periods, this paper compiles questionnaires and sends them to piano practitioners born in 
different periods, and finally sorts out effective questionnaires according to age of piano practitioners.

In terms of interviews, this paper interviewed 4 Chinese experts, namely Professor Kunpeng 
Chen, the vice president of the Chinese Minority Music Society. Professor Yiming Zhao, president of 
the Guangxi Piano Association of China. Professor Zhongzhao Huang, Director of the Piano Teaching 
and Research Section of the Music Department of Guilin Teachers College, China. Professor Hao 
Chen, Director of the Piano Teaching and Research Section of the Art Department, Teacher College, 
Nanning Normal University, China. The interview time was scheduled for 4 time periods, and each expert 
was interviewed separately. Each interview lasted about 30 minutes. The content of the interview is to 
exchange views on audience expectations for the “Yellow River” piano concerto under the influence of 
socio-cultural context in different periods of China.

There are some differences between questionnaires and interview questions, but there are 
six same problems. For example, the first question is the age of the piano practitioners. Based on the 
answer to the first question, the second question is whether you have listened to the “Yellow River” 
piano concerto in a certain period of time. The third question is which is the more impressive version. 
The fourth question is what was the socio-cultural environment of that era. The fifth question is what is 
the inner expectation for the version of the “Yellow River” piano concerto at that time. The sixth question 
is whether the pianists’ performance meets your expectations after listening to it.

3. Data Collection

This paper collected 82 questionnaires, 66 of which are valid questionnaires, and the remaining 
23 questionnaires are classified as invalid or worthless questionnaires, because the piano practitioners 
of these questionnaires are older and have vague memory and the content filled in is too simple. And 
this paper collected interviewed information from four piano experts.

4. Data Analysis

The questionnaire contains many open questions, so this paper summarizes contents based 
on age range of piano practitioners through sorting out answers of questionnaire to analyze audience 
expectations for “Yellow River” piano concerto under the influence of socio-cultural context in different 
periods of China. And this paper summarizes information from interviewed piano experts. Use the 
inductive analysis method to analyze the questionnaire data and interview information.
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Results

A total of 17 questionnaires were received from piano practitioners born between 1950 and 
1960. After sorting and summarizing, their unified views are summarized as follows.

In 1970, Chinese society was in the period of the “Cultural Revolution”, the continuation of local 
traditional culture was completely cut off, and the interaction with Western culture and the integration 
of modern civilization were basically isolated. At that time, the music that the Chinese people liked was 
mainly music praising the revolution, praising the Chinese Party, praising the new era, and praising the 
great mountains and rivers of the motherland and the national constructor. The piano practitioners were 
deeply impressed by the “Yellow River” piano concerto played by pianist Yin Chengzong (1970). The 
piano practitioners expected Yin Chengzong’s (1970) version of the “Yellow River” piano concerto to 
combine Chinese music and promote patriotism in the socio-cultural context at that time.

A total of 16 questionnaires were received from piano practitioners born between 1960 and 
1970. After sorting and summarizing, their unified views are summarized as follows.

From 1980 to 1990, China opened up the country, and foreign cultures entered China, putting 
people in a social culture where multiple cultures are intertwined and collide. The music songs that 
the Chinese people liked at that time mainly showed softness, gracefulness, magnificence and so 
on. “Humanistic return and realistic feelings” are the main aesthetic characteristics of music songs in 
this period, and “love” is the keynote. The piano practitioners were deeply impressed by the “Yellow 
River” piano concerto played by pianist Kong Xiangdong (1989). The piano practitioners expected that 
Kong Xiangdong’s (1989) “Yellow River” piano concerto would be more “deliberately modified” and 
“personalized”, and “have stronger emotions”, such as “boundless love” in the socio-cultural context 
at that time.

A total of 19 questionnaires were received from piano practitioners born between 1970 and 
1980. After sorting and summarizing, their unified views are summarized as follows.

From 1990 to 2000, Chinese society was market-oriented, and it was more affected by cultural 
globalization. The content and form of social culture became more abundant, and the cultural needs of 
the people increased day by day. Cultural products have become one of the main products consumed 
by the people, and the Chinese people also pay more attention to national music culture. Due to the 
openness of politics and economy, the improvement of living standards, the changes in ideological 
concepts and needs, the production purpose of music products has also changed, and the audience 
is more willing to get some personal emotional resonance from music. The piano practitioners were 
deeply impressed by the piano concerto “Yellow River” played by pianist Shi Shucheng (1993). In that 
era, pianist Shi Shucheng (1993) changed part of the melody of Yin Chengzong’s (1970) version. The 
piano practitioners expected Shi Shucheng’s (1993) “Yellow River” piano concerto to change the melody 
related to political inclination in the song without weakening the momentum of the song in the socio-
cultural context at that time. Because there are less traditional political constraints in the socio-cultural 
context at that time, the personal emotions of musicians could be fully released and truly presented 
through the performance of “Yellow River” piano concerto.

A total of 14 questionnaires were received from piano practitioners born since 1980. After sorting 
and summarizing, their unified views are summarized as follows.



751

From 2000 to now, “building a culturally strong country” has become the mainstream trend of 
Chinese society, in which national culture is the focus of creating a healthy and harmonious cultural 
environment. The characteristic of contemporary Chinese music is that Chinese music gradually gets 
rid of its dependence on Western music, explores the characteristics of Chinese music, and develops 
together with Western music. Contemporary Chinese music has diverse styles and pursues individuality. 
Based on the use of technology, Chinese music has more delicate musical expression. The piano 
practitioners were deeply impressed by the piano concerto “The Yellow River” played by pianist Lang 
Lang (2006). The piano performer expected the pianist Lang Lang’s (2006) piano concerto “Yellow River” 
to show a strong personal style, making the performance unique and passionate in the socio-cultural 
context at this time. Because pianists can show personal characteristics when they play contemporary 
piano music songs, and musical performances can be innovative and not limited to history and politics 
in the socio-cultural context at this time.

The four experts interviewed in this paper agree with the opinions that there are different audience 
expectations for the “Yellow River” piano concerto under the Influence of socio-cultural context in different 
periods of China. And pianists have different performances of the “Yellow River” piano concerto under 
the influence of socio-cultural context in different periods of China, partly in order to meet audience 
expectations and resonate with the audience in different socio-cultural context. And audiences in same 
period have similar expectations for the “Yellow River” piano concerto.

The results of questionnaire and interview analysis are consistent, that is, there are different 
audience expectations for the “Yellow River” piano concerto under the Influence of socio-cultural context 
in different periods of China.

Conclusion and Discussion

1. For the “Yellow River” piano concerto in 1950-1970, the piano practitioners were deeply 
impressed by Yin Chengzong’s (1970) “Yellow River” piano concerto. Yin Chengzong’s (1970) “Yellow 
River” piano concerto is of great momentum, full of affection and passion. In the socio-cultural context 
of the Chinese political movement “Cultural Revolution” at that time, Yin Chengzong’s (1970) “Yellow 
River” piano concerto embodies the patriotic revolutionary spirit, and meets audience expectations for 
“Yellow River” piano concerto with the patriotic revolutionary spirit in the socio-cultural context at that time.

2. For the “Yellow River” piano concerto in 1980-1990, the piano practitioners were deeply 
impressed by Kong Xiangdong’s (1989) “Yellow River” piano concerto. Kong Xiangdong’s (1989) 
“Yellow River” piano concerto embodies the confidence to Chinese culture in the socio-cultural context 
at that time. Because the Chinese society at that time was in the early stage of reform and opening up, 
foreign culture entered China and exchanged with Chinese culture. Chinese were confident in national 
culture and want to promote more splendid Chinese cultural works to go abroad. Kong Xiangdong’s 
“Yellow River” piano concerto (1989) performed very meticulously on the performance of the song. It 
was strictly completed by keeping improving each specific, which meets the audience expectations 
for “Yellow River” piano concerto with the cultural consciousness and confidence in the socio-cultural 
context at that time.
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3. For the “Yellow River” piano concerto in 1990-2000, the piano practitioners were deeply 
impressed by Shi Shucheng’s (1993) “Yellow River” piano concerto. Shi Shucheng’s (1993) “Yellow 
River” piano concerto embodies that Chinese society break away from culture limit and binding up of 
the Chinese political movement “Cultural Revolution” in the socio-cultural context at that time. During 
that period, Chinese society put aside the shackles of traditional ideology and politics, and people’s 
cultural and entertainment life became more colorful. Shi Shucheng’s (1993) “Yellow River” piano 
concerto changed its original ending, and the whole concerto echoed from the beginning to the end 
more harmoniously, which meets the audience expectations for “Yellow River” piano concerto with 
cultural freedom in the socio-cultural context at that time.

4. For the “Yellow River” piano concerto in 2000-2021, the piano practitioners were deeply 
impressed by the version of the piano concerto “Yellow River” played by pianist Lang Lang (2006). 
Pianist Lang Lang belongs to the generation born in the 1980s. For those born in the 1980s, they have 
not experienced the “Cultural Revolution” period, so the piano concerto “Yellow River” played by Lang 
Lang (2006) has a contrasting tone and an unfettered style, which reflects the love for the nation, the love 
for world peace, the spirit of contemporary era, and meets the audience expectations for “Yellow River” 
piano concerto with cultural openness, respect and diversity in the socio-cultural context at this time.

The conclusions obtained from the expert interviews are similar to those of the questionnaire. 
There are different audience expectations for the “Yellow River” piano concerto under the Influence of 
socio-cultural context in different periods of China. And pianists have different performances of the “Yellow 
River” piano concerto under the influence of socio-cultural context in different periods of China, partly in 
order to meet audience expectations and resonate with the audience in different socio-cultural context.

Recommendations

1. This research is to study audience expectations for the “Yellow River” piano concerto under 
the influence of socio-cultural context in different periods of China. Future research can study audience 
expectations for the “Yellow River” piano concerto under the influence of economic, political, and other 
aspects.

2. And future research can compare audience expectations of piano practitioners of the same 
age for the different version, and compare audience expectations of piano practitioners of the different 
age for the same version.

2. On the basis of this research, it is suggested to study the musical connotation of the song. 
The performance of pianists in different eras shows different musical connotations of the “Yellow River” 
piano concerto as well as the inner influence on people in different periods.
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of Chinoiserie piano works
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Abstract

This study aims to investigate the aesthetic characteristics of the artistic conception of Chinoiserie 
piano works. Qualitative research was employed in this study. The research project selected 34 well-
known and frequently played Chinoiserie piano works to obtain the final data through descriptive 
means of performance practice, score analysis and background analysis. The result demonstrates 
that the aesthetic experience of artistic conception in Chinese classical culture is completed by 
human association and perception. The repertoire analyzed was classified into eight types of aesthetic 
characteristics, respectively, simplicity, silence, clear, loud and clear, sad, soft, metallic and sonorous. 
Through the process of exploring the purpose of this research project, new benefits can be obtained. 
Meanwhile, some guidance for aesthetic education of music college students can also be provided.

Key words : Chinoiserie piano works/aesthetic characteristics/artistic conception

Introduction

Chinese music has a long history, which highlights the charm of Chinese culture. For nearly a 
hundred years, Chinese artists have tried their best to sow the piano art as a foreign thing in the Chinese 
land, making it take root and germinate. Currently, it can be said that it is flourishing and thriving. This 
overturns several generations of people’s enthusiasm and sweat, and thus the Chinese and Western 
civilization can further integrate. Piano music grows on the soil irrigated by culture, and its timbre and 
rhythm are no longer the taste of the West. Moreover, it has its own unique timbre, unique playing 
method and unique understanding way.

To study the aesthetic characteristics of Chinoiserie piano works, we must understand several 
concepts: What is Chinoiserie? What are the artistic conceptions? How to be aesthetic?

First of all, what is Chinoiserie? Briefly, it is an aesthetic art based on Chinese traditional 
culture. It has a very wide range of applications. Architecture, art, crafts, music, etc. can all embody the 
“Chinoiserie”. The most typical features of “Chinoiserie “music refer to the five-tone mode composed of 
“gong”, “shang”, “jue”, “zhi”, and “yu” pentatonic scales, and the six-tone and seven-tone modes based 
on five tones. Most early piano music used this mode of scale to compose scores. Using traditional local 
folk songs to adapt or create new works, the musical characteristics of the works in the mid-term turned 
to the integration of local color music. The works of the middle and late period are mainly embodied in 
the adaptation and creation of existing literary and artistic works. The late Chinoiserie piano works have 
entered an era of enlightenment. Music is diversified, and a hundred schools of thought are contending, 
1student of Doctoral Degree Programs in Performing Arts, Faculty of Fine and Applied Arts, Suan Sunandha Rajabhat University, 
E-mail ssrukunyang@163.com
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each of which has its own unique aesthetic style. However, due to the wide variety and the vast number 
of works, it is temporarily out of the scope of the current project.

This category was refined by ancient Chinese thinkers, and at the same time, the artistic 
conception of Chinese classical aesthetics originates from laozi’s three categories of “Tao”, “qi” and 
“xiang”(Yanshan He, 2011). The aesthetic conception of Chinoiserie piano works refers to the unique 
personality formed in the long historical and cultural development process, reflecting the harmonious 
unity of man and nature in Chinese classical aesthetics. It can be summarized into the following eight 
artistic conceptions including simplicity, silence, clear, loud and clear, sad, soft, metallic and sonorous. 
Moreover, you can also find the musical instrument timbre that echoes each other.

Viewed individually, some of these words express emotions, some express the environment, 
and some denote the characteristics of the sound itself. However, in combination with music, it will 
give people a synesthetic reaction. Through the three ways of touching the scene, empathizing into 
the scene, and blending the scene, the rich emotional experience of music content can be conveyed.

It remains an interesting and worthwhile question to apply the piano to express the charm of 
Chinese classical aesthetics, which not only breaks the restrictions of time, region and style, integrates 
Chinese and Western art, but also spreads Chinese aesthetics to a broader field. Only by completely 
understanding the connotation of Chinese traditional culture and Chinese folk music, as well as the 
timbre and rhythm characteristics of relevant Chinese national instruments, audiences can have 
associative feelings and convey the charm of Chinese culture based on the synesthetic experience of 
a series of sensory organs such as hearing, vision and touch. In terms of individuals, they can better 
play Chinese piano works and experience their beauty only by mastering the cultural connotation, style 
and characteristic techniques of Chinoiserie piano works.

Research Objectives

It aims to study the aesthetic characteristics of the artistic conception of Chinoiserie piano works.

Research Scope

1.Time limit

The time research scope of this article is determined to be the Chinese piano works completed 
and published from 1934 to 1976. The reason for choosing the works between 1934 and 1976 refers 
to that the idea of “Chinese flavor” of piano was first proposed in 1934, and the first batch of piano 
works with real Meaning of Chinoiserie were born. With the unprecedented rapid pace of reform and 
opening up, Chinese music became more active than ever, forming a situation where a hundred schools 
of thought argued. As the number of works is as large as water droplets in the sea, and the styles of 
different schools are extremely different, we will not investigate it for the time being.

2. Scope of research works:

The tracks analyzed are all selected from:

Mingqiang Li, Yunlin Yang, Zhiyu Chao&Shizhen Yao .(2015) .A century classic of Chinese 
Piano Solo Works.Shanghai.Shanghai Music Publishing House
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This collection of score examples has selected some of the popular piano solo works 
with Chinoiserie that are recognized by the public in detail and rigorously. The selected works are 
representative works with the most contemporary characteristics, high frequency of performance and 
popular acceptance during each historical period. All the cases involved in the present study have 
typical Chinese classical aesthetic characteristics  (Mingqiang Li, Yunlin Yang, Zhiyu Chao & Shizhen 
Yao .2015)

3. Scope of research conclusions:

The research conclusions of this article are only for the aesthetic characteristics of the artistic 
conception of Chinoiserie piano works. Other related researches on how the characteristics are reflected 
in the music score and how the performers should express are not within the scope of the current research.

Research Methodology

1. Research methods

This project is a qualitative study, aiming to study the aesthetic characteristics of the artistic 
conception of Chinoiserie piano works.

2. Research process

First, this study understands the cultural background and connotation of the selected works 
through the study of the literature. Although works without cultural connotations may be technically 
perfect, they have no spiritual connotations (Xiaosheng Zhao, 1988).

Secondly, this study analyzes the score examples to obtain the aesthetic characteristics of 
the artistic conception of the Chinese piano works, and complete the expression through experience 
and practical operation (performance). The conclusions obtained are verified by experts to ensure 
the accuracy of conclusions. I had the honor to interview Professor Zhao Yiming, director of the Piano 
Teaching and Research Section of Guangxi University of the Arts, as an interview object, and put forward 
several questions closely related to the article: What is “Chinoiserie”?, What is the “verve” of Chinese 
piano works?, How to express it? and What’s the prospect of Chinese piano works and performance 
in the future.

3. Data collection

The data used involved in this study is collected from the “A Century Classic of Chinese Piano 
Solo Works”, containing 7 volumes. The book contains a total of 104 piano solo works created by 47 
composers, including 50 works from 1934 to 1976. Besides, the score included is authoritative. As far as 
possible, the published music scores are reviewed by the composer himself to ensure the accuracy of 
the work. Even the deceased composer will try his best to ask the performer who has been directed to 
confirm the work. Additionally, works published by foreign publishing houses are authorized by foreign 
publishing houses in order to obtain the publishing right(Mingqiang Li,Yunlin Yang, Zhiyu Chao&Shizhen 
Yao .2015).
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4. Data analysis

The researchers used examples. By explored the basic form and performance characteristics of 
the music score itself, the basic form includes the playing modes of single tone, scale, chord, arpeggio, 
grace note and rest. Performance features contain melody, rhythm, strength, timbre and pedal processing 
characteristics, aiming to obtain the artistic conception of Chinese piano music aesthetic characteristics.

Research results

In order to investigate the aesthetic characteristics of Chinoiserie piano works, the researchers 
analyzed 34 pieces composed between 1934 and 1976 with typical Chinese title music. I summarize the 
feelings I wanted to express with the following eight adjectives including simplicity, silence, clear, loud 
and clear, sad, soft, metallic and sonorous. These words are extracted from the meaning of Chinese 
classical culture, which can make the audience based on the same Chinese cultural background produce 
synesthetic reaction with the music they hear. Then, a higher level of experience can be obtained, which 
is the aesthetic perception.

1. The sound of simplicity

In Chinese classical literature, simplicity and elegance are regarded as the concepts advocated 
by the Confucian school. If you use the character of a person to make the description of it, then this 
kind of character gives people the impression that it is implicit, introverted, simple, and sincere  (Yong 
Shi,2006). The guqin and xun among Chinese national musical instruments all give people this kind 
of image quality. In Chinese folk songs, there are similar styles of poetry singing that can reflect this 
characteristic. In the Chinese piano works, numerous pieces of music are created by imitating national 
instruments, or works in the form of ancient Chinese poetry, ancient music, etc., show strong and simple 
characteristics.

Legend 1: “Sunset Xiaogu”             

In bars 48-54, there is an imitation of the timbre of the guqin. This slow, peaceful, and low-
pitched singing style extremely cleverly reflects the feeling of the ancients when they sing on the guqin. 
In addition, works such as “Three Folds of Yangguan” and “Three Lanes of Plum Blossoms” all imitate 
the timbre of guqin.

2. The sound of silence

 The word silence has two characteristics: the first is soothing and slow, and the second is 
quiet and empty. In Chinoiserie piano works, slow speed and intensity control are used to express the 
“secure” of the work, and the “quiet” is reflected through rest and loose rhythm. Besides, there is a 
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soft spot for the word “Jing” in Chinese classical literature. “Jing” can be embodied as white space 
in art. White space is a commonly applied technique in the creation of Chinese art works, whether in 
language art, performance art, or painting. This kind of vague visual sense perfectly reflects the artistic 
conception of Chinese art works. Moreover, this “blank artistic conception” can be observed in a large 
quantity of l Chinese works.

Example 2: “Inner Mongolia Folk Song Theme Song-Elegy Song”

The constantly changing compound rhythm in the music indicates that this is a regular 
Rubato rhythm. Actually, it is not difficult to find that this rhythm is also used in Chinese folk songs. 
Additionally, this kind of slow irregular rhythm, a lot of free prolongation marks and undulating soft 
tone changes are all means which can be used to form the “quiet” of the music.

3. A clear and crisp voice

What is a crisp sound? Crisp is usually described as the singing of birds, the collision of bells, 
and the singing of children. This is a clean, free of impurities, and an extremely comfortable sound. The 
crisp sound is expressed in the decorative sound of the high pitch area in the Chinoiserie piano works, 
the rapid homophony or arpeggio as well as the overtone produced by the pedal. The imitation of a 
bird’s call in the work “Hundred Birds Chaofeng”, whether it is the original suona version or the piano 
adaptation, can express this image through the control of the timbre and intensity of the instrument, 
and thus the audience can generate Picture associations, aiming to obtain an aesthetic experience 
consistent with the expression of the work.

Example 3 : “Song of the Phoenix”

In addition, there are also fragments from works such as “Shepherd Boy Piccolo”, “Painting of 
Bashu”, “Folk Song and Village Dance” and other works with similar sounds.

4. A loud and clear voice

The voice is loud and clear. Singing, flutes, trumpets and loud sound are also used to describe 
military songs and bugle sound. The emotion given by loud and clear is passionate, unrestrained and 
public, which remains common in the minority areas of China, especially in the music with the plain or 
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open regional style such as Inner Mongolia, Tibet and Shanxi. In the Chinoiserie piano works, this style 
does not involve numerous works. When the audience appreciates the music with regional characteristics, 
they usually associate it with the corresponding regional scenery picture in their mind in order to obtain 
the experience with the composer and the performer.

Example 4 : “Shandandan Blossoms Red and Glowy”

This is a piano work adapted from a folk song of northern Shanxi. Due to the unique geographical 
characteristics of the Loess Plateau in northern Shanxi, when people sing labor songs, they usually 
make the expression in high pitch and straight voice, which can thus create the characteristics of loud 
and clear singing of folk songs of northern Shanxi. Additionally, it can also be oberved from the music 
score that the melody lines are mostly in the high pitch region if the voice is used in singing, with a 
broad rhythm as well as a slightly free rhythm and a slower speed.

This emotion is also reflected in the piano piece “A Hundred Birds Chao Feng” adapted from 
Suona.

5. Sad voice

Sad is a kind of emotional reaction of people. This emotional reaction usually experiences 
separation, loss, failure and a series of things that do not conform to the psychological expectations 
of the negative emotions. When people watch pictures, enjoy music or tell stories, they will show some 
associations with pictures, music and stories based on experience. As a result, the feeling of sadness 
can be obtained. When the piano is used to express emotions, it will express emotions in terms of speed, 
strength, breathing, movement, etc.. Therefore, the audience can generate synesthesia responses 
through auditory and visual communication.

Example 5 : “Erquan Reflecting the Moon”
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This piano work is adapted from the famous Chinese erhu work Erquan Reflecting the Moon. 
From the beginning to end, it reveals the thoughts and emotions of a blind artist who has experienced 
all the sufferings of the human world. Images generated from the story and then associated with it, thus 
endowing this music with a sad color.

In addition, both the first “Mourning Song” and the sixth “Sorrow” in the “Seven Theme Songs 
of Inner Mongolia Folk Songs” depict a sad story. There are various other works of this kind, and it is 
impossible to list them all.

6.A soft voice

Soft sound will convey people a comfortable and pleasant feeling. In playing, the expression 
mode of slow and medium speed is usually adopted. In the meanwhile, the power mood fluctuates 
little. The comfortable feeling is expressed by speaking and singing. The performance of the phrase is 
usually performed by legato, flowing smoothly and at one go. Many Chinese Musical Instruments, such 
as Lusheng and Xiao, can express soft timbre, which is characterized by the lack of sharp timbre and 
broad range. There are large quantities of Chinoiserie piano works imitating Sheng and Xiao.

Example 6: “Running Water”

7. The sound of stone and metallic

The original meaning of gold and stone refers to the weapons made of metal and stone in 
ancient China. Afterwards, it is often used to refer to the firmness and firmness of things, the firmness 
and the loyalty of the mind. In Chinese classical music, it is frequently used to describe the sounds of 
chimes and other instruments. Bell and bronze ware in ancient China flourished. In the development 
of Musical Instruments, many bronze wares were used as Musical Instruments, such as chime bells 
and bronze drums. Qing, an ancient percussion instrument, tied to the stone or jade with a rope, which 
struck with a wooden stick and sound. What is interesting is that when the piano timber is applied to 
imitate the sound of the bell chime itself, it is extremely easy to make people associate and resonate.

Example 7 : “Sunset Xiao Drum”
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The opening part of the music imitates the percussion sound of the bell and drum from the 
beginning. Judging from the bass of the third beat and the free changing rhythm, it appears to be a 
deep and distant ancient telling.

Other works imitating the sound of bells and drums include “Overture and Dance” and “Beijing 
Wanhua Collection”. Nevertheless, these works are not within the scope of this research.

8. A sonorous voice

Clangorous is an onomatopoeic word, which has the meaning of loud and exciting. It describes 
the sound of Musical Instruments as loud and powerful. Additionally, it is also used to describe the 
sound of human voices as loud or deep and firm. In the piano playing technique, a short value of the 
column chord repeatedly is usually to express. It can also be like the imitation of the big drum hitting 
the drum head when the homophone repeatedly played a full, vigorous timbre, and then with a steady 
rhythm to present the lively scene of joy. The performance of this type of tone will make people excited 
and have happy feeling. It is easy to make people produce synaesthesia response.

Example 8: “The Day I Turn Over”

The music uses a large number of pillar chords as well as cheerful and rhythmic melodies to 
reflect the jubilation of the gongs and drums. Other works that employ the same technique to express 
the joyous and lively scenes include “Happy Reunion”, “Sky in the Liberated Area”, and “Flying Grain”.

Discuss the findings

In the process of studying the aesthetic characteristics of the artistic conception of Chinoiserie 
piano works, the researcher can find that the aesthetic orientation of Chinoiserie music is inseparable 
from the influence of Chinese classical literature and ancient culture. From “melody” to “verve” and then 
to “spirit”, Chinoiserie piano works strive to present an aesthetic conception of “painting in emotion” and 
“feeling in painting”. The painting here not only refers to the painting, but also represents the picture 
in mind. The biggest difference between Chinoiserie piano works and western works lies in the fact 
that Chinoiserie piano works lay emphasis on the Chinese classical culture and aesthetic connotation, 
with distinct national characteristics, and pay close attention to the embodiment and shaping of 
artistic conception. Through the shaping of this art, an aesthetic experience of “harmony”, “elegance”, 
“emptiness” and “quietness” is created, fully showing the elegant and modest aesthetic conception 
of “Confucianism” in Chinese classical school and the serene aesthetic conception of “Taoist school”.
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Suggestions for future study

The researchers will make the following recommendations for future studies:

1. Using piano works to express the aesthetic characteristics of Chinese classical music is an 
interesting project worthwhile of studying, especially how to compose “feeling” into “object (work)”. 
China has a history of five thousand years, and there is more music culture to be composed, requiring 
more scholars and composers to learn and experience the aesthetics of Chinese music and apply 
them in the creation.

2. Creation and performance are two inseparable aspects in the expression of music. Regarding 
how to convey the “feeling” to the ears of the audience, performance is an irreplaceable medium. The 
Chinoiserie of music expressed by piano still remains a subject to be explored (Baisheng Dai, 2014), 
requiring players to completely understand the connotation of Chinese culture and comprehend the 
aesthetic characteristics expressed in music scores to interpret the lasting appeal of Chinoiserie music.
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ดั้้�งเดิิมเป็็นรากฐานสำำ�หรัับการบรรลุุเป้้าหมายการฟ้ื้�นฟููประเทศครั้้�งยิ่่�งใหญ่่ ด้วยเหตุุนี้้� จึ งมีีความจำำ�เป็็นอย่่างยิ่่�งที่่�จะศึึกษา

วิิวััฒนาการทางประวััติิศาสตร์์ของการเต้้นโบกมืือผ่่านวิิธีีการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ การเต้้นโบกมืือเป็็นเหมืือนเพลงสรรเสริญิธรรมชาติิ

ของชาวถู่่�เจีีย และเป็็นการแสดงให้้เห็็นถึึงความแข็็งแกร่่งของชนชาติิ การเต้้นนี้้�มีีท่่าเต้้นแข็็งแรงและเรีียบง่่ายด้้วยลัักษณะ “มืือ

ข้้างเดีียวกัน”ในอดีีต และได้พั้ัฒนาเป็น็รููปแบบการเต้น้ที่่�แอ่่นยืืดหยุ่่�น งดงามและมีคีวามเป็น็ธรรมชาติทิี่่�ไม่่เหมืือนใครหลัังผ่า่น

มานัับพัันปีี จุดประสงค์์พื้้�นฐานของการเต้้นโบกมืือเป็็นเพราะว่่า ชาวบ้านถืือการเต้้นโบกมืือเป็็นวิิธีีหนึ่่�งในการรัักษาสมดุุลทั้้�ง

ร่่างกายและจิติใจ และบููชาเทพเจ้้าผ่่านความบันัเทิิง ต่อมาได้ก้ลายเป็น็วิิถีีชีีวิิตที่่�สนุุกสนานอย่า่งหนึ่่�งของชาวบ้า้น การเต้น้นี้้�เกิิด

ขึ้้�นในช่่วงจิมิิิ ซึ่่�งเป็็นช่่วงที่่�ประเทศจีนีก่่อตั้้�งระบบจิมิิิ หรืือระบบทางการเมืืองอย่า่งหนึ่่�งที่่�พระราชสำำ�นักสนัับสนุุนผู้้�ปกครองหรืือ

หััวหน้้าของชนกลุ่่�มหน่่อยบริิหารท้้องถิ่่�นอย่่างเป็็นอิิสระ  ต่อมาการเต้้นนี้้�มีการพััฒนาอย่่างดีีในช่่วงระบบข้้าราชการชาวพื้้�นเมืือง

 ซึ่่�งเป็็นช่่วงที่่�ประเทศจีนก่่อตั้้�งระบบข้้าราชการชาวพื้้�นเมืือง หรืือระบบทางการเมืืองอย่่างหนึ่่�งที่่�พระราชสำำ�นักส่่งข้้าราชสำำ�นัก

ไปบริิหารชนกลุ่่�มหน่่อย จากนั้้�นการเต้้นนี้้�เส่ื่�อมความนิิยมในช่่วงแรก ๆ ของการก่่อตั้้�งสาธารณรััฐประชาชนจีีน และฟ้ื้�นขึ้้�นมา

หลัังจากการปฏิิรููปและการเปิิดประเทศ หลัังจากเกืือบพัันปีีโดยมีีการพลิกผัันไปมาตลอด การเต้้นโบกมืือยังัคงเหมืือนแสงสลััว

ที่่�ส่่องสว่่างชีีวิิตของชาวถู่่�เจีีย การวิิจััยฉบัับนี้้�ศึึกษาการเต้้นดัังกล่่าว ซึ่่�งมีีส่่วนช่่วยในการจััดระเบีียบข้้อมููลทางประวััติิศาสตร์์ที่่�

เกี่่�ยวข้องกัับความสััมพัันธ์์ระหว่่างชนเผ่่าถู่่�เจีีย ฮั่่�น และเหมีียวและชีีวิิตความเป็็นอยู่่�ของผู้้�คนในยุุคต่่างๆ

คำำ�สำำ�คัญ : ชนกลุ่่�มน้้อยถู่่�เจีีย, การเต้้นโบกมืือ, การเต้้นพื้้�นเมืือง

Abstract

During the process of globalization, it brings out cultural convergence phenomenon. Intangible 
cultural heritage dance is disappearing and changing at an alarming rate. Rescue, protection and 
inheritance of traditional culture is the foundation for the great national rejuvenation. In this context, 
it is of great significance to sort out the historical evolution of hand-waving dance through qualitative 
research. The hand-waving dance is like a hymn to praise the nature of the Tujia people, and it is a 
display of ethnic power. The dance has a stiff and robotic movement with the “same side hand” as 
1student of Doctoral Degree Programs in Performing Arts, Faculty of Fine and Applied Arts, Suan Sunandha Rajabhat University, 
E-mail ssrulanmeifu@163.com
2Asst.Prof.Dr., course instructor of Doctoral Degree Programs in Performing Arts, Faculty of Fine and Applied Arts,Suan Sunandha Rajabhat 
University, E-mail nataporn.ra@ssru.ac.th
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the core, and has evolved into a round, smooth, and natural unique dance form through thousands of 
years of development. Its fundamental purpose is to maintain balance the balance of both body and 
mind, worship the gods in the form of entertainment and later become a kind of entertainment lifestyle 
of the people. The dance was formed during the Jimi period when China established Jimi system or 
the political system in which the royal court supports the rulers or heads of minorities to independently 
manage the local.  Later the dance developed well during the period of bureaucratization of native 
officers when China established system of bureaucratization of native officers or the political system in 
which the royal court sends officials to manage ethnic minorities. After that, the dance declined in the 
early days of the founding of the People’s Republic of China, and revived after the reform and opening 
up of China. This paper This research study the dance which will help in exploring historical information 
related to the relationship between the Tujia, Han and Miao ethnic groups and the lives of the people 
of different eras.

Keywords: Tujia ethnic minority, Hand-waving dance, Ethnic dance

Introduction

Tujia ethnic minority is not a single ethnic group, but are a fusion of ethnic groups consisting of 
“Aborigine” “Ba people” “Pu people and Wuman” ethnic groups. According to Chinese scholar Wu Zhan 
(Wu Zhan,1983) “having multiple genetic characteristics” is the basic feature of the Tujia ethnic minority 
structure in southeastern Chongqing. For the ethnic origin of the Tujia ethnic minority in southeastern 
Chongqing, the ancestor that first lived in the Xidong area on the edge of Sichuan were the main source 
of the Tujia people in southeastern Chongqing. The ancestors who came to the Fuwan area after the 
Spring and Autumn Period were the northern origin of the Tujia ethnic minority. The ancestors of the 
Dong and Miao nationalities who came to Guizhou during the Tang Dynasty, Five Dynasties and Ten 
Kingdoms period, and Northern Song Dynasty were the southern origin of the Tujia ethnic minority. After 
a long historical process from one thousand six hundred to two thousand years, the ancestors from 
the three sources approached and penetrated each other, resulting in a natural fusion, and gradually 
formed a minority that is different from the southwest and central south of China. The ethnic group 
is called Tujia.” Tujia ethnic minority in southeastern Chongqing is an important part of China’s Tujia 
ethnic minorities. The formation and development of the ethnic group is basically the same as that of 
the Tujia ethnic minorities in other regions. However, due to many different reasons of geographical and 
historical development, Tujia ethnic minorities in the southeast Chongqing have their own particularities. 
To a certain extent, their hand-waving dance is different from the hand-waving dance in other places. 

From the perspective of historical development, the period from around the fourth century BC to 
the 12th century AD (the period from the pre-Qin to the Song dynasty), about 1600 years, is the beginning 
of the Tujia ethnic minority. From the 13th century AD to the middle of the 16th century AD (the period 
from Yuan to Qing Yongzheng) about 400 years, it is the formation period of the Tujia ethnic minority. 
From 1735 to 1949 (the period from the Yongzheng dynasty of the Qing Dynasty to the founding of New 
China) for about 200 years, the Tujia ethnic minority entered a period of tortuous development. From 
1949 to the present, the Tujia ethnic minorities are still gradually rejuvenating amid twists and turns. In 
1956, it was recognized as a single ethnic group. In 1983, the Tujia and Miao Autonomous County was 
established, and the Tujia ethnic minority entered a period of stable development.
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Objectives 

To study historical evolution of the Tujia hand-waving dance in southeastern Chongqing of China.

Research Methodology	

1.Research scope

The research content of this paper is centered on the history of hand-waving dance in southeast 
Chongqing. Specifically, it includes the “Bayu Dance”, the predecessor of the hand-waving dance, the 
hand-waving dance under the “chieftain System”, the hand-waving dance after the “bureaucratization 
of native officers”, the Tujia hand-waving dance after the founding of the People’s Republic of China 
and hand-waving dance of the Tujia ethnic minority in the 1980s. In terms of geographic scope, this 
paper focuses on Youyang County, Chongqing City and Xiushan, Chongqing City.

2.Research Methodology

This research is a qualitative research, using literature research methods. In accordance with 
the historical vertical sequence, the process of communication between hand-waving dance and other 
ethnic groups in different periods will be sorted, analyzed and researched.

3.Data Collection

Library: It refers to the local county chronicles and other historical materials collected in various 
periods from the large libraries in the city where the author is located, to sort out information of the 
dance in various periods including dance shape, characteristics, value, etc. (such as the local county 
chronicles research center of the Chongqing Municipal Library, Youyang Library, Xiushan Library, etc.).

Museums and cultural centers: the video materials about hand-waving dance collected in large 
museums in the city where the author is located, small museums in local districts and counties, and 
cultural centers. Through the comparison of video, it makes a straight comparison about changes of 
dance in the historical process.

Network resource library: China’s major databases, e-books, and related research institutions 
and universities to review how the researchers interpret the research objects through different 
perspectives.

4.Data Analysis

Longitudinal analysis of history: study the survival, lifestyle changes and cultural and artistic 
changes of the Tujia ethnic minority in southeast Chongqing according to the historical development of 
China to find out how the changes in history and lifestyle affect the dance, how people’s life concepts 
affect the dance.

Horizontal analysis of history: compare the development characteristics of hand-waving dance 
in Hunan, Hubei, and Guizhou with those in southeast Chongqing, and analyze the similarities and 
differences to find out the reasons for the changes in hand-waving dances in various regions, and how 
the dances undergo self-adjustment after the changes have occurred.
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Results 

The change of the hand-waving dance is dependent on the change of ethnicity. According to 
the historical time of important events that affects the changes of this dance, this paper selects four 
period to study the changes of the hand-waving dance of the Tujia ethnic minority in southeastern 
Chongqing, including Tujia ethnic minority hand-waving dance in the Jimi period 1271-1636, the Tujia 
ethnic minority hand-waving dance in the period of bureaucratization of native officers 1735-1949, the 
Tujia ethnic minority hand-waving dance in the period after the founding of the People’s Republic of 
China 1949-1976, and the new hand-waving dance in the period after China’s reform and opening up 
1980-2021.

1. The first period was 1271-1636.

The first period is the hand-waving dance of the Tujia ethnic minority in the Jimi period 1271-
1636. The Tujia people in this period believed in the “Seven Tu”, namely Tu King, Tujia teacher (wizard 
or tribal leader), Tujia festival, Tujia dance, weaving Tujia quilt, and Tujia people. The implementation 
of the Jimi system marked the formation of the Tujia ethnic minority. The purpose of the Jimi system 
implemented by the central government was to play off one power against another. In the area where 
the system of appointing national minority hereditary headmen was implemented, the villages and 
tribes under the jurisdiction of a chieftain had contact with each other, but they were not supported 
the establishment of contacts with the Tujia and Han ethnic groups, so that the people within the Tujia 
ethnic group would not communicate with each other. The development of economy, culture, and social 
productivity has been greatly restricted, hindering the improvement of national material civilization and 
spiritual civilization, and it was difficult to get rid of the backward situation.

In this period, the hand-waving dance in southeast Chongqing gradually changed from the “Bayu 
dance” to the hand-waving dance. After the Tang Dynasty, Ba People was forced by the Han people, 
and their physical space was shrinking sharply. They finally settled in the Wuling Mountains today. At 
this time, the name of “Bayu Dance” was changed to “hand-waving dance”. The theme of dance slowly 
shifted from the theme of war to the theme of life. When the chieftain was in power, people danced the 
hand-waving dance to worship to the deceased chieftain first. At the same time, it also had the function 
of exorcising evil spirits and praying for auspiciousness, celebrating the completion of the battlefield, 
and promoting communication between young men and women. Villagers also worshipped Tu King 
and built Tuwang Temple to worship the deceased chieftain. The worship activities with “Tu King” as 
the god have been held to this day and are integrated into the traditional beliefs of the Tujia people.

2. The second period was 1735-1949.

The second period is the hand-waving dance of the Tujia ethnic minority in the period of 
bureaucratization of native officers 1735-1949. The local officials replaced the chieftain and banned the 
hand-waving dance for political reasons. “The performers of hand-waving dance are mixed men and 
women, which is contrary to ‘It is improper for men and women to touch each other’s hand in passing 
objects’ in the Confucian rules of etiquette. So the local officials implemented the policy of “adjusting 
the malpractices of the chieftain” and attributed all the ‘bad habits’ in the Tujia area to the jurisdiction 
shortcoming of the chieftain. “In essence, it was to dissolve the chieftain’s enslavement and cohesion 
of the people, prevent the chieftain’s remaining political forces from confrontation, and facilitate the 
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unified management of the Qing government. Therefore, after the bureaucratization of native officers, 
hand-waving dance was suppressed due to the prohibition of local officials. But it hasn’t completely 
disappeared. When visiting relatives and friends in the New Year, the people would dance the hand-
waving dance, and the hand-waving dance at that time had function of competition or entertainment.

3. The Third period was 1949-1976.

The third period is the hand-waving dance of the Tujia ethnic minority in the period after the 
founding of the People’s Republic of China 1949-1976. After the founding of the People’s Republic of 
China, a large survey of ethnic culture emerged in 1953. Pan Guangdan, a well-known Chinese scholar, 
visited Wuling Mountain and made a detailed investigation and sorting out of the Tujia culture. Until 1957, 
the Tujia ethnic group was established as an independent and single ethnic minority. At this moment, 
the culture of the Tujia ethnic people has regained a revival after years of decline. During the “Cultural 
Revolution” from 1966 to 1976, the Tujia hand-waving dance culture in southeastern Chongqing, as well 
as other folk activities throughout the country, experienced cultural suppression once again.

4. Since 1980.

The fourth period is the hand-waving dance of the Tujia ethnic minority in the period after 
China’s reform and opening up 1980-now. After the 1980s, Chongqing, Hubei, and Hunan successively 
established autonomous counties. After experiencing decline and revival, hand-waving dance returned 
to the period. After the establishment of the autonomous county, Youyang, Shizhu, and Qianjiang began 
to actively participate in cultural sorting and cultural dissemination activities. In 1982, the autonomous 
county was established and received cultural instructions to collect ethnic folk dances. In April of the 
same year, the government staff went to Sichuan Youyang for inspection, and found the original Tujia 
hand-waving dance in KeDa Township in Daxi District and Xinxi Township in Youchou District. In 1986, 
the first ethnic cultural exchange activities in the three counties of Sichuan, Hubei, and Hunan (Youyang, 
Laifeng, and Longshan) were held in Laifeng County, Hubei, with the purpose of exchanging cultural 
works of the Tujia ethnic minority and enhancing ethnic sentiment. In 2001, Chongqing Youyang was 
officially named the “Hometown of Tujia hand-waving dance”. People’s participation in activities has 
gradually developed ethnic cultural identity and ethnic pride. In 2008, Youyang hand-waving dance 
was included in the first batch of national intangible cultural heritage lists, and the Tujia ethnic minority 
culture in southeastern Chongqing showed a momentum of recovery.

Conclusion and Discussion 

Several major changes in the history of the hand-waving dance in the southeast Chongqing have 
occurred passively due to social unrest. In summary, they are mainly composed of the following reasons:

In first period, the Chinese imperial court implemented a detention system for Tujia ancestors 
in southwest China , allowing the ethnic minorities to manage themselves. Among the people of ethnic 
minorities, the unit leader is elected and given an official position to govern the local area. In the Yuan 
Dynasty (1283 AD), the name of the Jimi System was changed to “Tusi System”, which expanded the 
scope of management based on tribes.
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The implementation of this management system ensures the stability and unity of the people 
in the minority areas, eases the contradictions inside and outside the ethnic group, nourishes the local 
folk art to a certain extent, and integrates the ethnic culture of the scattered Tujia people into a Tujia 
cultural community. Under the influence of this management system, the slavery production mode of 
Tujia society gradually developed to the feudal system. The Tujia people can exchange certain daily 
necessities for people outside the ethnic group. The development trend of intermarriage has appeared 
in marriage, which has broadened people’s cultural exchanges on a certain level. Therefore, a variety 
of dance cultures have also formed, such as “hand-waving dance”, “funeral dance”, “big hand-waving 
dance “ and “small hand-waving dance “.

In second period, bureaucratization of native officers is a system implemented after the conflict 
between the chieftain and the Qing government intensified. After the Bureaucratization of native officers, 
on the one hand, the feudal landlord system quickly formed, and the serfs lifted the restrictive relationship 
with the feudal lords and became free farmers. The ban on non-communication between ethnic groups 
was lifted. The influx of Han people has stimulated local productivity and brought Han culture. In the 
following 200 years, the Tujia, Han, and Miao cultures have infiltrated and influenced each other. On 
the other hand, the rulers of the Qing Dynasty also pursued the policy of assimilation and Confucian 
ethics, which made the ethnic characteristics of this period weaker.

During the Opium War, China gradually became a semi-colonial and semi-feudal society, 
prompting the Tujia area in southeast Chongqing to be forced from a self-sufficient natural economy 
to an urban and rural commodity economy. People’s life has gradually moved from labor production 
to the struggle to liberate the nation and the country. During this period, the Tujia hand-waving dance 
experienced twists and turns, developed, stagnated, and recovered, and gradually formed a distinctive 
ethnic minority dance.

In third period, the Tujia people in southeastern Chongqing experienced political movements 
such as socialist transformation and Cultural Revolution in thirty years after the founding of the People’s 
Republic of China. From new democracy to socialism, the Tujia people in southeastern Chongqing have 
formed an ethnic regional system, developed special politics, economy, and culture, and transformed a 
closed ethnic group into an open ethnic group. The development of Hand-waving dance also experienced 
decline and revival because of political movements. The past decades of historical reasons have given 
the Tujia people a tenacious quality, and the culture of the Tujia people will continue to flourish.

In fourth period, the implementation of China’s reform and opening policy has resulted in rapid 
development of China’s economy and culture, and the development of the Tujia people in southeastern 
Chongqing has also moved from decline to rejuvenation. Scholars and artists began to pay attention 
to the culture of the Tujia people in southeastern Chongqing, and the history of hand-waving dance 
became one of the contents of the cultural renaissance of the Chinese people.
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 การจดจำำ�การเต้้นรำำ�ตามทางเดิิน

Recognition and Cognition of Corridor Dance

Quan Xianfeng1

Phakamas Jirajarupat2

บทคััดย่่อ

คำำ�ว่า “นิิเวศวิิทยา” เป็็นคำำ�ที่่�นำำ�ไปสู่่�กันโดยนายเฟ่่ยเสี่่�ยวตงนัักมานุุษยวิิทยาในจีีนในช่่วงทศวรรษ1980เป็็นหลัักใน

การแก้้ไขปััญหาชาติิพัันธุ์์�ในระเบีียงแซงยีีในการวิิจััยเบื้้�องต้้นมัันเกี่่�ยวข้องกัับการวิิจััยที่่�กว้้างและกว้้างมากขึ้้�นจนกระทั่่�งทุุกวััน

นี้้�”กอร์์โดโรวิิท”ได้้ขยายการศึึกษาศิิลปะและวััฒนธรรมในระเบีียงดัังนั้้�นแนวคิดและความหมายของการเต้้นรำำ�ระเบีียงก็็ได้้รัับ

การชี้้�แจงอย่่างชััดเจนมัันสามารถสรุุปได้้ว่่าเป็็นกิิจกรรมทางวิิชาการที่่�นำำ�ทางโดยวิิธีีการของ”กอร์์โดโรวิิทยา”โดยใช้้พื้้�นที่่�ทาง

ภููมิศาสตร์์เป็็นขอบเขตและการเต้้นในพื้้�นที่่�ทางภููมิศาสตร์์ในฐานะวััตถุุการศึึกษาของกอร์์โดโรวิิทยาส่่งเสริิมการศึึกษาวััฒนธรรม

การเต้้นระเบีียงในปรากฏการณ์์ทางวััฒนธรรมของการบููรณาการและความหลากหลายมัันมีีผลกระทบต่่อความเจริิญรุ่่�งเรืืองและ

ความอดทนต่่อการแลกเปลี่่�ยนทางวััฒนธรรมในพื้้�นที่่�ทางภููมิศาสตร์์ของระเบีียงความเข้้าใจในการเต้้นระบำำ�ระเบีียงโดยเฉพาะ

อย่่างยิ่่�งคุุณลัักษณะที่่�หลากหลายของวััฒนธรรมการเต้้นรำำ�ระเบีียงมีีพื้้�นฐานของทฤษฎีี และการปฏิิบััติิ

คำำ�สำำ�คัญ: คอริิโดโรวิิทยาการเต้้นระบำำ�ระเบีียงเขตวััฒนธรรม

Abstract

The term “Corridorology” was first put forward by Mr. Fei Xiaotong, an anthropologist in China in 
the 1980s, mainly to solve the ethnic problems in the “Zang-Yi Corridor”. In the initial research, it involves 
more broad and macro research, until today, “Corridorology” has extended the study of art and culture 
in the corridor. Accordingly, the concept and connotation of Corridor dance has also been clarified. It 
can be summarized as an academic activity guided by the methodology of “Corridorology”, taking the 
geographic area of the corridor as the scope, and taking dance in this geographic area as the research 
object. It is worth mentioning that the study of Corridorology promotes the study of corridor dance culture. 
In the cultural phenomenon of “integration and diversity”, it contributes to the prosperity and tolerance 
of cultural exchanges in the geographical area of the corridor.The understanding of corridor dance, 
especially the diverse characteristics of corridor dance culture, has the basis of theory and practice.

Keywords: Corridorology, Corridor Dance, Cultural Area

Introduction

The understanding of corridor dance, especially the diverse characteristics of corridor dance 
culture, has the basis of theory and practice. In this paper, “Corridorology” and “corridor dance” are 
analyzed. Through comparison and research, it is concluded that the essence of corridor dance’s 
research is to take the national dance culture designed in the corridor as the main purpose of the study, 
through the research methods of dance, ethnology, anthropology and history, to make a dialectical 
analysis of the pluralistic relationship of dance culture, to understand the characteristics of dance culture 
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in this corridor, and to identify the essential connotation of dance culture. This study comes from the 
study of corridor culture. In the course of the study, it is found that the corridor culture is diverse, and the 
corridor culture is changeable, which affects the dance form of the dance in the corridor. The research 
of this topic contributes to the promotion of ethnic regional and overall research, and breaks through 
the methodology of regional dance research. Finally, this study makes a general analysis of the corridor 
in China with the research methodology of “Zang-Yi Corridor”, and makes a macroscopic expression 
of the dance culture in the corridor. For the study of “corridor science” and “corridor dance” also exists 
in China, such as: Manchu and Phakamas Jirajarupat teacher’s “Analysis of the characteristics of the 
southwest ethnic dance culture under the Chinese national community - with miao xinjiang corridor 
example”, Ren Dongyang’s “Hexi corridor dance culture research.” Liu Fang’s “Study of Miao’s Love 
Songs in the Vision of the Ancient Miao Xinjiang Corridor”, Zhou Weihua, Yin Ying and Zhou Zidong’s 
“The Introduction, Characteristics and Research Trends of the Ancient MiaoJiang Corridor” and Zhang 
Yinghua’s “” The “Cultural Narrative of Han Music on the Ancient Miaojiang Corridor” is involved in the 
study of corridorology or corridor dance.

Objectives

1. The difference and relationship between Corridorology and corridor dance.

2. The influence of the cultural change of the corridor on the dance in the corridor.

Conceptual Framework

1. object range: Dance in the corridor

2. Time range: 1 June 2020 —— 1 June 2021

Research methodology

1.Overall and sample

Corridor Dance

2. Research instrument

This study is a quantitative study to study the influencing factors of corridor dance and the 
changes in corridor culture. On the basis of theoretical thinking, fieldwork was carried out, using oral 
history, in-depth interview, participation in observation and other methods to collect data. Field survey 
data is the main material of the paper research. Literature analysis is also a method used in the research 
process.

3.Data Collection

3.1. Data Research

Through the literature and the questionnaire of research tools: “Corridor learning” is the 
academic thought of combining with other disciplines in regional cultural development. At present, 
“Corridor learning” research relies on the academic views of “Tibetan and Yi Corridor” proposed by 
Mr. Fei Xiaotong, and initially forms an academic scale in the field of cultural research according to this 
view, thus promoting the development and progress of “corridor learning” in China. “Corridor science” 
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has been used to study the study of dance in “corridor”, which has new guiding significance and a 
breakthrough in academic thought. The research on dance mainly analyzes the multicultural nature of 
dance under the national corridor area, and analyzes the “cultural diversity” of dance under the field 
of corridor learning vision.

3.2. Interview

The data obtained from the process of the other conversation is summarized as follows: (1) 
Through interviews, the culture and art research of the corridor was conducted after 1949, and most 
were after the 1980 s;The dance characteristics of (2) corridor are directly related to the changes of 
corridor literature;

The vast majority of (3) corridor dances are characterized by cultural diversity.

3.3. Quality inspection and reliability data

When analyzing and researching the data and literature obtained from the field survey of 
interview and observation, it can clearly find that the sample interview and the data obtained from field 
observation for corridor dance culture are basically consistent, especially the characteristics of the 
main movements of corridor dance (corridor dance language) and the props used in corridor dance 
performance. Through field survey, observation and other tools and the data have high stability and 
authenticity, which can meet the data support of the subject research.

3.4. Data Analysis

Step 1: consult and collect relevant information related to the subject.

We ted papers, works and local Chronicles related to corridor dance, “corridor science”. We 
have a clear understanding of the current research results of the methodology of “corridor learning”.

Step 2: Interview and consultation on the group of scholars engaged in the research corridor 
dance.

Interview and exchanges on the time, dance props, dance movements, dance movements, 
dance causes, dance movements, dance types, dance history, development factors, dance status 
situation, development expectations, dance creation and other contents.

Among the scholars interviewed were Professor Li Jianzong, Professor Wang Wenren, Professor 
Bo Haixuan and so on.

Through analyzing the ontology, the type of corridor dance, the language and formation cause 
of contemporary corridor dance, the subject has an important research basis.

Through the collection of literature in research tools, interviews with experts in professional 
research fields, and the field wind of the “Hexi Corridor” dance culture to dance movements and history 
and other cultural collection and finishing, from the separation of understanding, demonstration of 
“corridor science” and “corridor dance.”
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Results

1. Relationship between Corridorology and corridor dance

With regard to “Corridorology” and “corridor dance”, the former is the methodology, while the 
latter is the cultural Noumenon of the study, and they have a subordinate “stratum” relationship. Applying 
the academic method of “Corridorology” to the study of dance theory in the corridor not only expands 
the research scope of “Corridorology”, but also provides richer methodological guidance for the study 
of regional dance culture. As for the research ontology and methodology of “corridor dance”, it has the 
same accumulation of research ontology in the field as anthropological fieldwork, and the object of study 
has the “blood relationship” of “the same clan”, and the similarities are greater than the differences. On 
the one hand, in order to determine the ontology of the research, the research idea of “corridor dance” 
collects the literature and ontology through the methods of literature research and field investigation. 
It can be analyzed and summarized through libraries, museums, networks, papers and performing art 
forms(including: performance form, inheritance mode, costume props, dance style characteristics, etc.), 
and multicultural structures(including: historical origin, regional culture, ethnic blending, production and 
life, military culture, etc.), so as to make their own academic theoretical views on the current situation 
and future development of ontological culture, and form their own research conclusions. 

2.Influence of cultural changes in the corridor on the dance in the corridor

2.1. Range of Corridorology in the study of Dance

The study of ethnic issues with “corridors” can not be limited to “geographical problems”. In the 
process of research, the corridor here is regarded as the geographical scope of the study Noumenon, 
rather than the study of this geographical area. what we want to study is the “culture” in this geographical 
area. It cannot be taken literally out of context. Usually, the research methods related to history, ethnology, 
anthropology and sociology will be used in the research process, but the method theory of geography 
will not be mentioned. Through the investigation and study of the selection of beliefs and folk music and 
dance in a historically formed ethnic region, the Zang-Yi Corridor, this paper explores the survival state 
of its related music and dance in different cultural levels. this paper expounds the relationship between 
it and its natural environment and cultural environment. (Yang Xifan, 2007)Therefore, the application 
of “Corridorology” to the study of dance is also based on the geographical scope of a certain corridor, 
mainly the Noumenon of dance culture.

The word “corridor” literally belongs to the geographical category, but the cultural heritage 
behind it has been built because of the long accumulation of the sun and the moon, which has been 
injected into and precipitated by time. Historical ups and downs integrate the development of multi-
ethnic cultures in the corridor and become a typical case of regional cultural studies. In China, and 
even in the world, the vast majority of “corridors” have the characteristics of ethnic pluralistic structure 
and the expression of national cultural diversity, which is mainly due to the cultural interaction between 
inside and outside the corridor. (Huang Baiquan,2008,(06):105)The multi-level and multi-dimensional 
ideological interaction confirms that the common region, common ancestral source and common system 
of ethnic exchanges and exchanges inside and outside the corridor culture belong to the culture of the 
Chinese nation. Accordingly, this study is an academic research based on multi-ethnic national identity.
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2.2. A summary of the causes of cultural changes in the corridor.

2.2.1. Internal reasons.

There are direct and passive reasons for the cultural changes in the corridor. The corridor has 
the stability of its geographical area, and there will be no substantial geographical changes except for 
major natural disasters. Most of the corridors are formed by rivers, mountains and roads, which have 
determined some of the reasons for the cultural changes in this corridor from the point of view of geology. 
for example, the erosion of rivers, the earthquake caused by mountain crustal movement, the blending 
of economy, trade and culture between traffic, commerce and trade, and so on, are the direct causes 
of cultural changes in the corridor.

The passive reasons are as follows: the war of ethnic groups in the corridor leads to the change 
of political power (here, including the change of administrative power and the division of political 
power), the deepening of national crisis leads to the change of culture (this culture changes from weak 
to strong) and so on.

2.2.2. External reasons

The external cause of the cultural change in the corridor mainly comes from the invasion of 
external forces, including the invasion of political power and culture. Today, it is more the invasion 
of “immigrant culture”. The original “Noumenon” culture and “immigrant culture” of the corridor 
have subconsciously changed the less part of the culture in the corridor, but this invasion will not 
substantially change the nature of the culture in the region.

The influence of both external and internal causes on the internal culture of the corridor is 
changed by “emotion”, one is absolute, the other is relative. The “destructiveness” of the former is more 
intense, while that of the latter is that there is no substantial change in the development of integration. 
The former leads to two possibilities, one completely blocks the original internal development of corridor 
culture, the other is the integration of “invasion culture” and the original culture inside the corridor, 
which further promotes the development of local culture, while the emergence of the latter is a complete 
positive development and a multi-dimensional integration to promote the development of local culture.

3. Influence of the Cultural change in the Corridor on the Dance form in the Corridor

Corridor multiculturalism is mainly summarized as “material culture”, “spiritual culture” 
and “institutional culture”. It embodies the academic guidance of “integration and pluralism” in the 
methodology of corridor culture research. It is pointed out above that “general pluralism” is because 
the three cultures can show the thought of “pluralism”. After the differentiation of the three cultures, 
they can also show the ideology of “pluralism”, and the thought of “unity and pluralism” shows a kind 
of cultural connotation of “unity and small defense”.

The development and changes of corridor culture directly affect the cultural form of corridor 
dance, including dance movements, inheritance methods and so on.
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Conclusion and Discussion

1.Corridor dance is the study of dance culture in a corridor, without paying attention to the 
corridor study of geographical areas. When it comes to corridor dance, more people are in the field of 
geographical area research, rather than the first understanding is social science, in this research we 
first recognize the study of social science rather than the study of geographical culture;

2.The change of corridor culture has a direct impact on corridor dance culture. formation of 
corridors is a deposition of history, often going through thousands of years, in which the internal culture 
of the corridor is constantly updated, so the dance in the corridor is constantly updated and developed;

3.The change of corridor culture has internal and external factors. The internal factors include 
geological destruction, regime change, and external factors such as other invasions and immigrants; 
4.Based on the above four points, the cultural characteristics of the corridor dance are directly related 
to the change of the corridor, and have the characteristics of diversity.

Recommendation

1. research corridor dance must carefully learn the knowledge of “corridor learning”;

2. Study the corridor dance process by focusing on culture and not focusing too much on 
geography.
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Study on the Dance Images in the Han Dynasty 

from the Perspective of Iconology
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Abstract

The goal of dance iconography is to explain the dance image from multiple dimensions, including 
the image, characteristics, aesthetics and ideological trend of the image. This thesis is to study the 
dance images of Han Dynasty in China through the method of iconography. The study of Chinese Han 
dynasty dance can complete the interpretation of han Dynasty dance in the aspects of form, movement 
meaning and dance image through the illustration, content and cultural background of the images. This 
kind of research and analysis is completed through data collation and statistical analysis, which has 
high academic research value. To broaden the field and make new academic contributions in new ways.

keywords: The ancient dance,Iconology,Body language,representativeness

Introduction 
In recent years, art iconography and art archeology have become popular and music 

iconography, art iconography, and design iconography have achieved unprecedented development. 

However, dance iconography is on the rise. This is partly due to a lack of enthusiasm for 
historical and cultural research, and partly due to the facts that dance iconography is highly specific 
and needs a methodology in the relevant field. Therefore, dance iconology has a big development 
space and research blank.

Han Dynasty dance is the peak of the development of ancient Chinese dance, which plays a 
fundamental role in Chinese history. Han Dynasty dance style is simple, vigorous and powerful, its style 
is a collection of Chinese culture “ancient period” many factors.

This study is a comprehensive study of choreology and iconography, using the statistics and 
analysis of iconography to complete the research in the field of dance.

Data Analysis and Interpretation。Quantitative analysis of han Dynasty dance images；Analysis 
of typical Forms of Dance in Han Dynasty；Classification and arrangement of dance images in Han 
Dynasty；The arrangement and analysis of other related elements of dance in Han Dynasty；The 
morphological characteristics and analysis of motion modeling；The aesthetic, cultural and ultimate 
value of dance images in Han Dynasty.
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The study of body language from the perspective of iconology is divided into three aspects. 
The first one is the body shape and movement shape of Han Dynasty dance. The problem of analyzing 
the appearance of dance images in historical images and cultural relics is also a basic problem and 
element problem. Second, refine the characteristics and typical movements of the Han Dynasty dance, 
and then complete the research process from general movements to symbolic movements. Third, reveal 
the metaphors behind the body movements and the interpretation of the cultural meaning behind these 
movements. 

The research method of iconology is helpful to complete the three processes of iconographic 
analysis, iconological interpretation and cultural interpretation of images through the Han Dynasty 
dance. Thus, the greatest possible understanding and interpretation of historical dance is achieved.

- Logical order of the paper: image collation, image form analysis, image content analysis, 
image culture analysis, image method exploration and image transformation creation.

- Theory and approach: with the research method of imagology, it starts with the analysis of 
the image Chronicles of han Dynasty dance images, then enters into the cultural interpretation level of 
the image, and finally reaches the reconstruction of the meaning of the image, so as to complete the 
in-depth analysis and systematic study of Han Dynasty dance images.

As an important method and academic frontier of art research, image plays an important role 
and has practical significance in the study of ancient Chinese dance. Images can not only study various 
forms, contents and aesthetic manifestations of han dynasty dance images from a materialist view of 
history, but also construct “body movement” and “re-enactment (reconstruction) of past dances” in the 
cultural context and physical characteristics of perspective images. On the one hand, the research of this 
thesis plays an active role in the construction of art history, that is, the exploration of a new perspective 
in the study of dance history; On the other hand, it also provides more historical materials and research 
ideas for the current performance and creation in this field.

As one of the three elements of historical research, image research is integrated with literature 
and archaeology. The records and images of dance in the Han Dynasty are most reflected in the bricks 
(stones) of Han paintings. There are a large number of unearthed cultural relics in different regions of 
China, among which the most complete and abundant dance images and music and dance images 
are reflected in the han portraits. Therefore, the study of dance in the Han Dynasty should explore a 
way of image study. Han Dynasty dance is the peak of the development of ancient Chinese dance, in 
the unified cultural concept and form and aesthetic have reached an unprecedented height. 

This paper explores the new dimension in the study of ancient Chinese dance based on the 
imagology (iconography) emerging in the west in the early 20th century, and in the study of different 
schools of imagology in recent decades, combined with the existing theories and experiences of Chinese 
musical iconology, art iconology and other methods. On the basis of respecting the characteristics of 
ancient Chinese dance culture, combining with the multiple experiences in dance history and dance 
studies, this paper deconstructs the dance image with images, and explains the basic ideas of ancient 
dance with dance images, in an effort to explore the image, characteristics, aesthetics and historical 
context of dance in han Dynasty in the study of hundreds of dances. 
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This paper establishes the “dancing image in Han Portrait” as the research object, and makes 
basic arrangement and judgment on the form, interpretation, content, props, costumes and other 
elements of han dance in the analysis and comparison of images, documents and cultural relics. On 
this basis, outline the han Dynasty dance... , and completed the in-depth elaboration of the study of 
imagology, namely, the cultural and historical context, aesthetics and meaning... And finally realize the 
reconstruction of the dance image meaning of han Dynasty.

First of all, the han Dynasty dance image definition and understanding. It includes the definition 
of specific image category, collection and statistics, and the method of image recognition.

Secondly, the analysis and study of dance images of han Dynasty were completed, including the 
establishment of features, styles and typicality. And the historical return of han Dynasty dance images, 
including images and art, culture, society, history and other dimensions of the connection.

Third, the value of research is reflected in the contribution of history and the expansion of the 
stage. The contribution of dance history includes the construction of the relationship between dance 
form, movement and dance elements. The imagination and reconstruction of the stage can be embodied 
through experimental creation, which includes two aspects: limited creation conditions and imaginative 
stage development. The thesis is the subject of research, and the creation is the continuation and future 
of this thesis.

A research framework

The text of the paper is divided into five parts, namely five chapters. The research task of the 
first chapter is to sort out the dance images of han Dynasty and define the definition of dance images 
in hundreds of musical and dance operas. The research task of the second chapter is to deconstruct 
the physical and morphological features of dance images in han Dynasty. The third chapter studies 
the historical conditions of dance images in han Dynasty. The research task of the fourth chapter is to 
explore the aspects of expression, body charm and aesthetics in the dance image relics and historical 
dance illusions. Research task of the fifth chapter is based on the conclusion of the first four chapters, 
on the one hand trying to summarize related subjects in the research process and conclusion on the 
methodology of innovation and contribution, on the other hand on the subsequent development of 
paper and put forward the future research space, in the historical dimension, this paper try to stage to 
experimental creation, research of this paper put forward the higher expected in the future.
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The research content
The main research content of this paper consists of five chapters. Among them, the research 

content of the first chapter is relative to the formal research. Chapter two, Chapter three and Chapter 
four are the main body of the thesis. Based on the first chapter, the paper discusses the dancing body 
in the image, the spatial relationship that the image depends on, the hidden aesthetic and cultural value 
of the image layer by layer. The fifth chapter is based on the above four chapters. On the one hand, it 
summarizes the research content and value of dance images in the Han Dynasty; on the other hand, 
it puts forward methods and subsequent research space thinking that can be extended. For the future 
value of this paper has made more value thinking. 

1.Research objectives

Through the research method of iconology, the analysis, arrangement and characteristic 
research of the form and content of the dance body language in the Han Dynasty are made. Specifically.

Through the research method of iconology, the dance body and dance language of the Han 
Dynasty are placed in the historical and cultural time. 

The ultimate concern of iconology, the reconstruction of the meaning of images. 

2.Research Expectations:

Through the iconology study of the music and dance plays in the Han Dynasty, this paper 
attempts to complete the systematic understanding of the music and dance plays in the Han Dynasty 
and form a new vision of researches in the Han Dynasty dance based on history and artistic archaeology. 
Then, gradually build a data platform for the body language and dance aesthetics of the Han Dynasty 
to provide more support and reference for the current research in this field.

Based on studies, the dissertation contains more than 100,000 words will be finished. It also 
has reference value for historical dance research and dance iconology research in this field.

Then, it will gain research results in related areas of Han Dynasty dance. Thus it can provide 
references for “Han Dynasty dance form”, “Han Dynasty body movement”, “Han Dynasty characters”, 

“Han Dynasty dance performance” and “Han Dynasty dance creation” etc.

3.Han Dynasty was a peak in the development of Chinese dance, with a history of more than 2000 
years. Today, people have made numerous archaeological discoveries and glimpsed the performance 
scenes of Han dynasty dances in tomb murals, Han Dynasty Image Bricks, pottery figurines and other 
cultural relics. (Han Dynasty was a period of prosperity in economy and culture in Chinese history. It was 
also a peak in the development of Chinese dance. Not only the Han Dynasty established the keynote of 
Chinese culture, it also laid foundation to the Chinese dance’s history. Researches on dance in the Han 
Dynasty are obviously later than the researcher on other arts in that period. For the study of Chinese 
dance history, many scholars regard the study of historical texts as the first priority and believe that this 
method is more direct and effective.)



780

Cultural factors of Chinese ancient dance can be found in the dance images in the Han 
Dynasty. Studying the dance images in the Han Dynasty can achieve systematic research on this 
period’s dance. Moreover, we can extract foundation, core and even style of Chinese dance culture 
efficiently. In future studies, the cases and methods of dance in the Han Dynasty can be applied 
to other historical periods. And then the paradigm (model) of studying Chinese ancient style can 
be created. Study of the dance image in the Han Dynasty is a new field which beyond traditional 
historical studies. It provides new ideas and possibilities to the literature-oriented historical studies 
in body movement, expression of charm and creation& performance etc.

Research Methodology
1.This dissertation is based on the research methods of iconography, draws on the 

breakthroughs of iconography in the field of art and music research, and combines the interpretation 
methods of Chinese ancient dance images to complete the research on the dance body language 
of the Han Dynasty. Specifically, based on Panofsky’s cultural interpretation theory of iconology, 
the study of the dance language of the Han dynasty from form to content and then to cultural 
significance is completed.

2.Basic categories of body language in dance

The study of body language in dance consists of three levels: movement, movement 
characteristics and patterns, and movement meanings. The research items can be divided into posture, 
shape, momentum, center of gravity, as well as movement patterns and aesthetic pursuits.

3.In this paper, the image study of dance and dance baixi in han Dynasty is mainly about the 
cultural study of dance images. In the use of tools, they are mainly literature (electronic publications), 
virtual museums (VR visits), and the combination of field and site.

CiteSpace is a citation visualization analysis software that focuses on the potential knowledge 
contained in scientific analysis and is gradually developed under the background of scientometrics and 
data visualization. CiteSpace aims to quickly understand the “paper map” of the research direction, 
visually present the relationship between literatures to the operators in the form of scientific knowledge 
map, which not only helps us sort out the research track in the past, but also enables us to have a 
general understanding of the research prospect in the future. As the structure, law and distribution of 
scientific knowledge are presented by means of visualization, the visualized graphs obtained by such 
methods are also called “scientific knowledge atlas”. To sum up the CiteSpace knowledge map in one 
sentence: “A map is in full view; A picture is worth ten thousand words, at a glance.

Virtual Image technology and digital Museum. In front of computers and mobile phones, cultural 
relics and exhibits from different regions can be seen. This technique has been maturely promoted in 
many museums in China. For example, the Palace Museum, Dunhuang Museum and so on.

Picture processing software, you can input different pictures, in the specific comparison can 
get the exact difference in action. Such as in the range of motion, strength and so on.
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Motion-capture technology can verify the deduction of actions in the study of images, and 
complete the verification of virtual and synthetic actions with the help of motion-capture technology 
(often used in movies) for those difficult to complete.

4.Data analysis of relevant papers
In this paper, CiteSpace visual analysis software and cnKI literature analysis are combined to 

search the network data of key words in this paper. The basic data are generated by CnKI database 
and supplemented by two kinds of analysis software. The specific analysis results are as follows:

The data obtained by using “Han Dynasty” and “image” as search keywords are 1,507 
literatures. The search results are indirectly related to the time and method of this paper, and are missing 
in the research topic. Data from a wide range of han dynasty images of various forms of research more 
than a thousand documents.

604 pieces of data were retrieved with “Han Dynasty” and “dance” as keywords, and 589 
pieces of data were retrieved with “Han Dynasty” and “music and dance” as keywords. Among them, 
dance and music dance are synonyms with each other, and there are similarities. The data difference is 
small, with a difference of 15. According to this, there are about 600 studies on dance in han Dynasty.

100 pieces of data were obtained by using «Han Dynasty», «dance» and «image» as the 
retrieval keywords. The retrieval results are directly related to the time, theme and method (object) 
of this paper. However, there are still some literatures that are far from the research of this paper, as 
shown in the figure below.

Based on the search results of the 100 articles above, only 38 articles are closely related to 
the topic. These articles, which are related in some aspects from the research topic, scope, object and 
time, belong to the directly related literature.

Results 
After comparison and analysis of a large number of images, it can be seen that although there 

are differences in the excavated area or time, there are many similarities in the integrity of the images 
(movements and lines, etc.); This is because the Han Dynasty had a large territory in ancient China, and 
under the influence of Han culture in the Central Plains (the Han Nationality), more people had the same 
characteristics and integrity with artistic concepts. However, over the course of four hundred years, 
with the change of time, the change of aesthetics, the image also has some traces and differences.

Establishment of typicality. Typicality is to find the representative characteristics of similar 
things in the dimension of time and space, as well as the consistency of symbolic representation. The 
establishment of typicality must reflect the whole law and unity of a certain region and a certain time. In 
addition, the formation of images is in essence not a “complete reproduction” of history. The existence 
of han portrait images is in essence a concentration of impressions and images in the minds of The Han 
people in the art of the Han Dynasty, and they even exaggerate and imagine to some extent in terms 
of the aesthetics and customs of the people at that time.
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1.Through the study of the han dynasty dance remains, that is, the images and images in the han 
Dynasty stone, this paper tries to understand and restore the characteristics, generation and metaphor 
of han Dynasty dance movement. In addition, the study of “image” or dance images of the Han Dynasty 
was rearranged in the historical and cultural fields of the Han Dynasty, from which the construction of 
expression and movement (interpretation) besides “form” was completed.

First of all, the han Dynasty dance image definition and understanding. It includes the definition 
of specific image category, collection and statistics, and the method of image recognition.

Secondly, the analysis and study of dance images of han Dynasty were completed, including the 
establishment of features, styles and typicality. And the historical return of han Dynasty dance images, 
including images and art, culture, society, history and other dimensions of the connection.

Third, the value of research is reflected in the contribution of history and the expansion of the 
stage. The contribution of dance history includes the construction of the relationship between dance 
form, movement and dance elements. The imagination and reconstruction of the stage can be embodied 
through experimental creation, which includes two aspects: limited creation conditions and imaginative 
stage development. The thesis is the subject of research, and the creation is the continuation and future 
of this thesis.

2.Populations and Sampling .Images are depictions and mappings of people at that time. There 
are a lot of images about han Dance in the image, even in the baixi performance, heaven and hell, 
life banquet medium, the research object of this paper is all the information and matters related to the 
dance in the image. These items are also specific performance (classification) in the dance image of 
the body, costumes, props, composition, expression and other aspects.

In the past 100 years, nearly dozens of han dance images have been unearthed in China, 
all of which have been reflected and published in various Han portraits. At present, the number of 
representative Chinese portrait catalogues. According to incomplete statistics, there are tens of 
thousands of kinds of music, dance and drama pictures of Han portrait, among which the performances 
themed with “dance” and “dance performance” roughly account for the number. This paper needs to 
look up, compare, analyze and deeply study these han Dynasty “dance images” in many catalogues.

	 - Quantitative analysis of han Dynasty dance images

	 - Classification and arrangement of dance images in Han Dynasty

	 - Analysis of typical Forms of Dance in Han Dynasty

	 - The arrangement and analysis of other related elements of dance in Han Dynasty

	 - The morphological characteristics and analysis of motion modeling

	 -The aesthetic, cultural and ultimate value of dance images in Han Dynasty
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การทบทวนวรรณกรรมการเต้้นยิ่่�งเกเฉาซาน

Literature Review of Chaoshan Yingge Dance Research

Wang Xiaobing1 
Chutima Maneewattana2 

บทคััดย่่อ

การเต้้นยิ่่�งเกเป็น็รููปแบบการเต้น้รำำ�พื้้�นบ้้านรููปแบบหนึ่่�งในพื้้�นที่่�เฉาซานของมณฑลกวางตุ้้�ง ส่วนใหญ่่จะจััดการแสดง

ในช่่วงวัันตรุุษจีีน บทความนี้้�จะทบทวนวรรณกรรม คัดแยกและวิิเคราะห์์วรรณกรรมภาษาจีีนที่่�มีีอยู่่�เกี่่�ยวกับการเต้้นยิ่่�งเกเฉา

ซาน และศึึกษาสถานะปััจจุุบัันและทิิศทางการวิิจััยของการเต้้นยิ่่�งเกเฉาซานในแวดวงวิิชาการ ผลการศึึกษาพบว่่า ทิศทางการ

วิิจััยปััจจุุบัันของการเต้้นยิ่่�งเกมุ่่�งเน้้นไปที่่�สถานการณ์์ปััจจุุบััน การศึึกษา และการสร้้างการเต้้นยิ่่�งเก มีการศึึกษาน้้อยเกี่่�ยวกับ

ความหมายแฝงและภููมิหลัังทางวััฒนธรรม และมีีการศึึกษาเพีียงเล็็กน้้อยที่่�มีีคุุณค่่าทางวิิชาการสููง

คำำ�สำำ�คัญ: เฉาซาน, การเต้้นยิ่่�งเก, วรรณกรรม

Abstract

Yingge dance is a dance form popular among the people in Chaoshan area of Guangdong, 
and it is performed during the Spring Festival. In the form of a literature review, this paper sorts out 
and analyzes the existing Chinese literature related to Chaoshan Yingge dance research, and finds 
out the current status and research direction of Yingge dance research in the academic world. The 
results of the research show that the current research direction of Yingge dance focuses on the status 
quo, education and creation of Yingge dance. There is less research on the connotation and cultural 
background of Yingge dance, and there are not many studies with high academic value.

Keywords: Chaoshan, Yingge dance, Literature

Introduction

Yingge dance is a form of folk performance that has spread in the Chaoshan area of Guangdong, 
and it has a history of nearly 400 years. In the Chaoshan area, especially the villages of Puning and 
Chaoyang, during the Spring Festival period from Lunar New Year to Lantern Festival, each household 
will carry out various activities for sweeping away the old and starting afresh, including worshipping 
ceremony, god pageant ceremony, and various entertainment activities. The grandest performance is 
Yingge dance. The traditional Yingge dance is generally composed of three parts namely “front part”, 
“middle part” and “rear part”. The front part is Yingge dance performance, which is a group dance 
for men. The middle part consists of singing short songs, performing short play or performing opera 
fragments. The rear part is a martial arts performance, and finally ends with “Da Bu Ma” martial arts 
1student of Doctoral Degree Programs in Performing Arts, Faculty of Fine and Applied Arts, Suan Sunandha Rajabhat University, 
E-mail 8127186@qq.com
2Asst.Prof.Dr., course instructor of Doctoral Degree Programs in Performing Arts, Faculty of Fine and Applied Arts,Suan Sunandha Rajabhat 
University, E-mail chutima.ma@ssru.ac.t
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performance. Yingge dance performance has different characters (Liangshan heroes) and content 
(such as the story of attacking Da Ming prefecture, or the story of attacking chuk village, etc.), from 
which Chaoshan people’s heroic complex can be seen. And it reflects Chaoshan people’s practice of 
the traditional culture of “Humanity Justice Courtesy Wisdom Faith”, and it is also a carrier for the people 
to worship immortals and gods.

At present, the domestic research on Chaoshan Yingge dance is concentrated on Yingge dance 
in Guangdong area, mostly in the form of thesis, and there are few books. The content of the thesis 
mostly involved the introduction of Chaoshan Yingge dance, the study of culture or customs, and the 
study of inheritance and development.

Picture 1 Houxi Yingge dance

Objectives 

1. To collect and sort out the current Chinese literature on Chaoshan Yingge dance research

2. To find out the current situation and research direction of Yingge dance research in the 
academic circle.

Research scope

1. Scope of contents: Chaoshan area of Guangdong Province.

2. scope of area:Currently published books about Yingge dance research, publicly published 
journal papers and thesis.
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Research Methodology	

1. Research Methodology

This research is a quantitative research. By collecting existing documents and classifying them 
according to the research content, sort out the current status of Yingge dance research.

2. Research process

Determine the research content, determine the research objectives, collect relevant literature 
data, classify and sort the collected literature, analyze the literature data, and get the research results.

3. Data Collection

At present, there are three publications related to Yingge dance, one collection of essays and 
two books. In addition, there are seventy journal papers and seven theses. Journal papers and thesis 
come from China Knowledge Network (http://www.CNKI.com) and China Superstar Discovery Database 
(http://ss.zhizhen.com/).

The relevant graduation papers are divided into two categories. One is journal papers, which 
can be divided into eight categories according to the focus of the main research content, including 
education and teaching, stage creation, culture or customs, inheritance and development, aesthetics 
or connotation, morphological characteristics, source and origin, and general introduction. The second 
is the academic thesis.

Table 1 Classification of journal papers

Research 
content

Education 
and 

teaching

Stage 
creation

Cultural 
connotation

Inheritance 
and 

development

Morphological 
characteristics

Origin Overview

Total 
amount

6 7 13 12 9 5 17

High-level 
quantity 
paper 

amount

0 0 2 0 1 3 0

Table 2 Classification of Theses

Research 
content

Education and 
teaching

Aesthetic 
research

Creation Fieldwork 
research

Cultural 
function

Amount 3 1 1 1 1

Level Master Master Master Master Master

Table 1 shows that the research content of papers mostly focuses on three aspects: culture 
or customs, inheritance and development, and general introduction, and there is a lack of research on 
the aesthetics or connotation of Yingge dance. Although there are not many researches on the origins 
of Yingge dance, high-level academic papers account for a relatively large number.
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Table 2 shows that 7 master degree theses have their own focuses, and no matter which aspect 
of the research is, they have their own highlights. At the same time, there are only seven papers which 
also reflects the lack of domestic research on Chaoshan Yingge dance.

4. Data Analysis

Under the limited conditions at that time, the “Collection of Chinese Folk Dances” strived to 
accurately and comprehensively record folk dance styles of various provinces, regions and ethnic 
groups. It mainly records dance movements and formations, costumes and props, music and musical 
instruments, spreading area, historical evolution, style characteristics, related legends, cultural and 
historical records, artists, crafts and folk customs of each dance, as well as the corresponding folk 
customs, customs and religious activities. “The Collection of Chinese Folk Dances (Guangdong Volume)” 
records 44 kinds of folk dances in Guangdong Province in detail. Among them, related content about 
the Yingge dance section includes the story content, characters, costumes, cultural background, history 
and origin of Yingge dance. And it records in more detail the main folk play and action routines at that 
time, including the basic movements of Yingge dance, as well as Nanshan Yingge dance, Nigou Yingge 
dance, Tukeng Yingge dance, Miancheng Yingge dance, Yongfeng Yingge dance, Xiqi Yingge dance 
and so on. These records provide important morphological analysis information for this paper.

“Chinese Dance History” systematically described the historical origins, evolutionary styles, 
performance forms, musical accompaniment, costumes and props of various ethnic dances in the form 
of a chronicle for the first time, as well as historical materials related to customs, festivals, beliefs and 
etiquette, arts and crafts, documentary archaeology. “Chinese Dance History (Guangdong Volume)” 
recorded more folk dance content than “Chinese National Folk Dance Collection (Guangdong Volume)”, 
which recorded nearly a hundred folk dances in Guangdong Province, but the content was only in the 
form of chronicles. There is no detailed introduction to the forms and cultural background of various 
folk dances. The record of “Annual Record of Important Activities of Chaoyang Yingge Dance Team 
(1930-1998)” has precious historical value. The record of Yingge dance formation in the section of 
“Guangdong Traditional Dance Formation” and the record of Yingge dance status in Puning around 
2000 in the section of “Puning Yingge Dance” are of important reference value for this paper.

“Research on Yingge Dance-Proceedings of the First Yingge Dance (Puning) Symposium in 
Guangdong Province” is a collection of articles by experts and scholars who participated in the first 
Yingge dance (Puning) Symposium in Guangdong Province in 1989. The articles covered many aspects 
of Yingge dance, including part of the history of Yingge dance team, research on the origin of Yingge 
dance, and style characteristics of Yingge dance, costume facial makeup, teaching and teaching 
materials construction, etc.

There are 11 pages related to Yingge dance in “Chaoshan Folk Dance”, which is a general 
introduction to Yingge dance in Chaoshan area.

There are 2 books related to Yingge dance research, namely “Heroes’ Praise-Chaoshan Yingge 
Dance” published by Guangdong Education Publishing House in 2011, written by Yang Mingjing, and 
“Chaoyang Yingge dance” published by Guangdong People’s Publishing House in 2006. Written by Lu 
Fu and Ji Yun. “Heroes’ Praise-Chaoshan Yingge Dance” introduces the performance customs, origin 
and evolution of Yingge dance, as well as the characteristics of Yingge dance, and mainly introduces 
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the unique folk Yingge dance team. “Chaoyang Yingge Dance” is divided into overview, origin, theory, 
performance, appreciation and other parts, and have a detailed introduction to Yingge dance spread 
in Chaoyang area of Shantou city.

There are 70 journal papers related to Chaoshan Yingge dance, most of which are only brief 
summaries of a certain type of Yingge dance, or only a simple analysis, or a description of personal 
experience (teaching or creation), and the depth of research is not enough. 

There are 6 papers on education and teaching and the 7 papers on stage creation are 
summaries of personal teaching or creative practice, or analysis of stage works and teaching cases. 
These studies have not been studied in depth.

There are 13 papers on cultural connotations, most of which are just explanations of the 
surface culture of Yingge dance or sorting out existing views. Among them, Lu Xiaoling, Yin Di, and 
Yu Duanrong put Yingge dance in the whole process of Chaoshan folk God Pageant Ceremony, and 
described the religious and artistic characteristics of the event, and analyzed the entire event with 
an anthropological value system. And the cultural information conveyed by the symbolic signs in 
the activity was deeply interpreted. Li Wen regards Yingge dance as a kind of folk sports activity and 
ignores its aesthetic characteristics as an artistic style, but has made a more in-depth interpretation 
of the cultural connotation behind Yingge dance.

There are 12 papers about inheritance and development, most of which are to sort out the 
inheritance status of Yingge dance spreading in a certain place, and simply predict its development 
trend. There are also some papers that briefly explain the different forms of Yingge dance, and find 
out the common characteristics in their inheritance.

Among papers on morphological characteristics, only Li Yongxiang analyzed the Yingge dance 
in Nanshan, Tukeng, Nigou in Puning, Yongfeng in Chaoyang, Miancheng, Pingdong and other places, 
and summarized its dynamic characteristics as strength characteristics and mobility characteristics.

There are only 5 papers about the origins of Yingge dance, but 3 of them have in-depth 
analysis, such as Wang Hanwu used the perspective of anthropology to interpret the five sources 
of Yingge dance. Liu Jianwen analyzed the morphology of Yingge dance and the flower drum, and 
pointed out the fallacy of “Yingge dance originated from the flower drum” proposed by Xiao Yaotian. 
In addition, he also questioned another view of Yingge dance’s origin, which came from the dances 
to pay tribute to Confucius. Combining dance forms, social and human factors, and communication 
modes, he conducted an in-depth analysis, and concluded that Yingge dance did not come from 
the dances to pay tribute to Confucius.

There are 18 papers about overview, all of which are introductions to the status quo or 
history of Yingge dance in a certain area.

Among related 7 master theses, Li Yuqiang, master of Hunan University of Technology in 2019, 
investigated some schools in Chaoshan area with Yingge dance teaching and inheritance activities, 
analyzed the current situation, and proposed to increase publicity, expand the scale of inheritance, and 
optimize teaching content. Liang Weiping, master of South China Normal University in 2009, analyzed 
the value, cultural connotation, and aesthetic meaning of Yingge dance as classroom teaching in 
professional colleges, and put forward suggestions for teaching Yingge dance from the perspectives 
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of body movement, movement essentials, and combination creation. Yang Ying, master of the Chinese 
Academy of Arts in 2014, conducted a survey on the current situation of Yingge dance spreading in 
Chaoyang. Yan Jiankang, master of Beijing Normal University in 2011, recognized Yingge dance as a 
folk sport, emphasized its fitness value, and conducted investigations and studies on the primary and 
secondary schools in Chaoshan area where Yingge dance was taught. Chen Zhenhong, master of 
Shantou University in 2015, conducted a survey of Yingge dance in Chaoyang area, and put forward 
his own opinions on the aesthetic issues of Yingge dance. It is believed that Chaoyang Yingge dance 
“is an aesthetic form based on both Moral Views of Five Ethics and Poetic Wisdom.” Shen Baogang, 
master of Central China Normal University in 2013, analyzed and sorted out the current situation of 
Yingge dance, which was spread in Xiqi Town, Puning City, as a kind of folk sports. And in response 
to the difficulties encountered by Xiqi Yingge dance, he put forward his own suggestions in terms of 
inheritance concept, inheritance strategy, policy support, and financial support. Fang Gang, master of 
Guangzhou Institute of Physical Education in 2011, studied Yingge dance as a folk sports project. He 
did not specifically analyze one of the Yingge dances. Instead, he analyzed different types of Yingge 
dance together. Then he proposed from the perspective of sports research. The creation of Yingge 
dance can learn from other dance performances, from the perspective of people’s production and labor, 
and from the perspective of martial arts fighting.

Results

Obtained publicly issued or published documents relating to Yingge Dance,3 collections or 
annals,1 anthology,2 literature,70 journal article,7 master's thesis

The research literature on Yingge Dance can be roughly divided into seven categories: education 
and teaching, stage creation, cultural connotation, inheritance and development, form characteristics, 
origin and origin, and general introduction,Among them, the general introduction, inheritance and 
development and cultural connotation research as the main research direction.

Conclusion and Discussion 

By sorting out and analyzing the collected literature, it can be concluded that the current Chinese 
domestic academic circles are not paying enough attention to Chaoshan Yingge dance, there are not 
many high-quality research results, and there is a lack of books dedicated to explaining Yingge dance 
knowledge. This is an issue that cannot be ignored for Yingge dance, which has a broad mass base in 
the Chaoshan area and has a history of nearly 400 years. The inheritance and development of traditional 
folk art requires more people to pay attention to, research, explore the deep connotation and cultural 
function of traditional folk art, and integrate with the times, which will play a positive role in promoting 
its good inheritance and development.
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On the Inheritance of Music Culture in

Napo County, Guangxi Province in the New Era

Jie Liu1

Chutima Maneewattana2

Lingling Liu3

Abstract

Guangxi has long been renowned as “an ocean of songs”, so there are a wide range of subjects 
for folk songs. “Ndei ha” music is a kind of “Lun” folk songs prevailing in Nasang, Chengxiang Town, 
Napo County, Guangxi Province. The tune is high-pitched, bright, graceful and melodious. “Ndei ha” 
is often used in the opening and closing of the lyric as foil term, with strong local characteristics. “Ndei 
ha” in Dejing Dialect of Zhuang languages means “OK” in Chinese. As Guangxi Zhuang Autonomous 
Region attaches importance to the image of music culture, in recent years, a large number of vocal 
music works of Guangxi ethnic group with “ndei ha” as the creative element have emerged. Ndei ha 
music has become a symbol of Guangxi music culture. In this paper, four works are taken for example, 
to analyze the application of local elements in western Guangxi in the creation of works, and try to 
explore the elements for successful creation of works.  

Key Words: ndei ha; vocal music works; local elements 

Introduction

In recent years, a large number of excellent vocal music works of Guangxi ethnic group with 
“ndei ha” as the creative element have emerged. “Ndei ha” has successfully become a music symbol 
of Guangxi. In order to study the musical characteristics of “ndei ha”, this paper takes 4 highly-sung 
works for example, to discuss how composers adopt local music elements to reconstruct music 
symbols in Guangxi, provide a reference for the understanding of works in the singing practice of 
vocal singers and explore the elements for successew32ful creation of works therefrom. 

Objective

To study the musical characteristics of “ndei ha” songs in Napo County, Guangxi Province in 
the new era. 

Scope of Study

This paper selects 4 representative and highly sung songs: Folk Songs Extol the Splendor of 
Spring Year After Year, Guangxi Ndei Ha (Guangxi gorgeous), Choose a Good Day to Cross the Mountain 
and The Wine of Heiyizhuang (a branch of Zhuang nationality who like wearing black). 
1student of Doctoral Degree Programs in Performing Arts, Faculty of Fine and Applied Arts, Suan Sunandha Rajabhat University,E-mail 
ssrujieliu@163.com
2course instructor of Doctoral Degree Programs in Performing Arts, Faculty of Fine and Applied Arts,Suan Sunandha Rajabhat University,E-mail 
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Research Methodology 

This paper adopts literature review, survey and comparative study to carry out research. 
By consulting existing literature, referring to online databases and a wide range of data on songs, 
through collation, classification and on-the-spot interview, it investigates the composition background 
and composition techniques, etc. of vocal music works by composers, analyzes and probes into the 
recognition of vocal music works by public.  Through a comparative study of different composers’ 
composition styles of vocal music works, this paper summarizes the overall music styles and 
characteristics of “ndei ha” songs in Napo County.  

Results

1. In terms of lyric

 Figure 1 Guangxi Ndei Ha(Guangxi gorgeous)

Figure 2 Choose a Good Day to Cross the Mountain

The lyrics of these four songs describe the scenes of the folk life of Zhuang people, and use the 
expression of “ndei ha” in Napo County. The languages in the singing include Zhuang dialect, Chinese 
and alternation of Zhuang language and Chinese, and the lyrics are full of ethnic characteristics.  
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2. In terms of melody

Figure 3 Dragonfly Tune

Figure 4 Mountain-crossing Tune
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The works are composed on the basis of local folk tunes, such as “Mountain-crossing Tune” and 
“Dragonfly Tune”, etc. and frequently adopt second and third intervals. The structural characteristics of 
the rhythm of phrases, that is, “tight at first and loose at last” coincides with the distribution characteristics 
of melody lines of folk tunes and retains the characteristics of the melody techniques of folk grace notes 
and foil terms.

The song Folk Songs Extol the Splendor of Spring Year After Year

Folk Songs Extol the Splendor of Spring Year After Year is mainly composed and compiled 
on the basis of local folk tunes, such as “Mountain-crossing Tune” and “Shimin” of Napo Heiyizhuang. 
In terms of melody, folk songs in this area are mostly presented in the form of monophonic and 
duophonic singing. Their horizontal melodic progression is mainly carried out by major second, minor 
third and unison, supplemented by major third, perfect fourth and perfect fifth, occasionally with big 
jump intervals from sixth to octave. There are few compound intervals above octave. The longitudinal 
harmonic relationship between two parts is mainly heterophonic texture of the same melody of different 
variant forms. The intervals have many mergers but few divisions. They are dominated by unison and 
supplemented by major second, minor third and perfect fourth. The separation of two parts mostly shows 
temporary fluctuations in narrow interval. After the melodies of two parts have a second collision with a 
significantly long duration at the closing of a phrase and of a song and finally solved with unison. In the 
writing of this work, the basic melody method dominated by small jump intervals of second and third, 
supplemented by middle jump intervals of fourth, and few big jump intervals is followed. 

The song Guangxi Ndei Ha

Zhao Lin, the composer of Guangxi Ndei Ha, also employed narrow intervals below fifth in melody 
and tune, which is commonly seen in folk tunes in western Guangxi, to write the melody. The melody 
of this work is dominated by second and third intervals and supplemented by fourth and fifth intervals. 
From the distribution of words and tones, this work has many words but few tones. For this reason, 
the melody of this work gives people a musical feeling with a little jump in the flow. The melody writing 
technique of the composer makes the work not lose local flavor, but possesses a unique flavor of times.  

The Song Choose a Good Day to Cross the Mountain

The raw material of Choose a Good Day to Cross the Mountain also derived from “Dragonfly 
Tune”, a folk tune in Jingxi, western Guangxi. The melodic progression of “Dragonfly Tune” is mainly 
carried out by the unison interval of front dot rhythm, accompanied by a small fluctuation within a third 
melody. At the prolonged tone and drifted tone at the closing of the phrase, there are ever-rising double 
perfect fourth and perfect fifth intervals. This is a representative musical characteristic of “Dragonfly 
Tune”. In addition, from the characteristics of the use of ornamental symbol on the music score and the 
use of foil term on the lyric, the seven-character lyric structure (i.e., the use of words and sentences with 
complete semantics), as well as the song processing of singers and tone embellishing techniques (e.g. 
portamento, appoggiatura, vibrato, prolonged tone and drifted tone), etc., all of them are closely related 
to the language, tone and wording habit Zhuang people in western Guangxi, and the expressions in 
details are in harmony with local elements.



796

The Song The Wine of Heiyizhuang

In music, the folk tune “Mountain-crossing Tune” of Heiyizhuang, Napo is used at the opening 
of the song as an intro and the phrase “ndei ha” sung by the precentor at the closing of the song once 
again lights up the local style. The major second intervals with long duration between two parts at the 
opening and closing of the work are overlapped, produce a collision sound and illuminate the music 
style in western Guangxi very incisively and vividly. 

3. In terms of singing

From the use of ornamental symbol on the music score and the use of foil term on the lyric, and 
the seven-character lyric structure (i.e., the use of words and sentences with complete semantics), the 
folk tone embellishing techniques in Guangxi (e.g. portamento, appoggiatura, vibrato, prolonged tone 
and drifted tone), etc., are all closely related to the language, tone and wording habit Zhuang people 
in western Guangxi. 

Recommendations

From the above-mentioned vocal music works with “ndei ha” as the core creative element, all 
of these works seize the characteristics of the melody-interval relationship in western Guangxi from 
music, and mostly employ a music writing technique dominated by narrow intervals, supplemented 
by middle jump intervals of fourth and fifth, occasionally with big jump intervals above sixth. There are 
many phrases in them. In terms of lyric, the structure follows the characteristics of five-character and 
seven-character folk songs in western Guangxi, the foil term combines the verbal habits and dialect 
characteristics, and the content captures local cultural symbols to strengthen the connotations of 
songs. In terms of singing, local styles and charms are seized from the tone embellishing technique, 
vocalization state and processing skills, etc. Therefore, the author believes that the key to their success 
lies in that they are largely based on local elements. A necessary condition for ethnic vocal music works 
to be excellent and highly-sung is to create in line with the needs of the development of times in terms 
of melody, genre of words and singing.
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Abstract

This paper study aesthetic development of Maonan folk songs sung by Chinese national sing 
method. The folk songs of Maonan people in China have a long history. They have slowly developed in 
the life and production work of ethnic group for a long time. Until today, there is an open and inclusive 
culture. Through the pursuit of the beauty, Maonan folk songs have a good collection of ethnic culture, 
which is reflected in the content of the song. In the new era of the emergence of national singing method, 
the combination of the original folk songs of the Maonan ethnic group and national singing method has 
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the possibility and inevitability. There are many things in common between the two in terms of musical 
body, cultural connotation and social function. Through the cognition of beauty, the original ecological 
folk songs of the Maonan ethnic group will definitely develop well. By virtue of the integration of national 
singing method, more people will love and sing it. Result of this paper is that Maonan folk songs sung 
by Chinese national sing method develops the lyrics aesthetics of Maonan folk songs and the singing 
aesthetics of Chinese national sing method. 

It is undeniable that “beauty” is an element that continues to be passed down in the original 
ecological folk songs of the Maonan people, and it is also a bridge that closely links the folk songs of 
the Maonan people and the national singing method. Because contemporary artists have the pursuit 
of the beauty of singing, they have achieved the coexistence of the two. It is believed that in the near 
future, Maonan folk songs will inevitably gain more attention and love from the public through the power 
of national singing method, so as to carry forward the long-standing and beautiful Maonan culture. The 
development of aesthetics is not only adapted to the development of the times, but also more conducive 
to the inheritance and further dissemination of this era.

Keywords: Maonan, Ethnic music, National Singing Method

Introduction

The appellation of Maonan ethnic group used to have many different appellations, which were 
later unified as Maonan in Chinese historical records. Its name was first apparent in the records of Song 
Dynasty literature. As an ethnic group in the Chinese ethnic group, it has developed in a long history of 
change and has formed independent living customs and language characteristics. Until 1986, based 
on the principle of voluntary, the State Council changed its name officially to the “Maonan Ethnic Group” 
which obtained equal social status and political rights. Maonan people’s folk culture is rich and colorful, 
and they especially love Taoism culture. As a result, various cultural activities including handicrafts, 
cooking, dance, and folk songs have been formed, which are widely popularized and passed down 
within the ethnic group. Among them, Maonan folk songs originated from ancient ballads, and has 
formed various songs based on labor and life feelings such as labor songs, bitter songs, children’s songs 
and custom songs for expressing emotions, regulating life, and placing hope. In the new era today, in 
order for Maonan folk songs to be better developed, in addition to maintaining its artistic appearance, 
it is also necessary to combine with other popular and socially agreed national singing method. This is 
one of the important contents of the research on the integration of national vocal music and Guangxi 
minority style singing techniques. And it is particularly important to consider the innovative development 
of Maonan folk songs in the contemporary cultural environment based on the aesthetics of music and 
appreciation, which are different from the traditional cultural environment.

“Chinese traditional music aesthetics is the aesthetic research on traditional music of various 
ethnic groups in China, which belongs to the branch of musicology formed by the intersection of 
music technology and aesthetics” (Qi Jiang, 2016). “As a subject with a long history, music aesthetics 
has had a great impact on the creation of folk songs. Some new achievements in the development of 
philosophical thought since the 19th century have brought new trends to the aesthetic expression of 
music and aesthetic appeal. “(Zhao Yanyan, 2020). Aesthetics of Maonan folk songs can be seen at 
the macro and micro levels. From a macro perspective, aesthetics of the song is reflected in the rich 
theme of the lyrics on matters concerned with the world and all things in life. For example, the song 
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of “the origin of the world” is a beautiful fantasy created by the Maonan people about the origin of the 
universe and human beings. It expresses the source of life in an image-based way, so as to inject 
energy into life. In a series of works such as “The Song of Creation”, “The Song of Heaven and Earth”, 
and “The Song of Nuwa”, the people of Maonan ethnic group made detailed analysis and explanation 
of everything in the world based on the content of Taoist thought and combined with ethnic legends. 
This forms the cognition of invisible power. Another example is the song about history of the ethnic 
group, which is a kind of narration and praise of the origin of the ethnic group and the hard work of the 
ancestors. The Maonan people live in remote areas and are sparsely populated. The reason why it can 
be passed on from generation to generation depends entirely on the hardworking, courageous and 
selfless fighting spirit. The songs of “Tin Sanjiu” and “The Six Officials of the Taishi” vividly described the 
history of ancestors conquering nature, fighting against violent power, and working hard. These songs 
not only have awe and praise, but also put many cultural connotations into the lyrics to enlighten future 
generations and pass on civilization. In addition, there are “Ancient Songs·Creation Songs”, “Ritual 
Songs·Huanjichen” and “Ritual Songs·Shangliang Song” that express beliefs and nature worship. 
There are also love songs that play an important role in social communication. The rich and colorful 
work types are born from the taste and perception of Maonan people’s life, and also make Maonan 
people get spiritual comfort in their hard life.

From a micro level, aesthetics of Maonan songs is reflected in rhetorical device of lyrics such 
as repetitive words, parallel sentences, which makes Maonan songs show a magnificent artistic charm. 
For example, in the Maonan folk songs with clear theme characteristics, overlapping and repetitive 
techniques are used. The lyrics of “Bitter Love Song” successively used more than ten “if” words in 
succession. The repeated application of love phrases and sentences in “The Hateful Heaven Turns the 
Earth” highlights the theme of the song and also make the song more emotional. The sentence structure 
of parallel sentences is very common in the original folk songs of the Maonan ethnic group, such as 
“there were cuts but no cloths in the past, there was money but no boxes in the past, there was rice but 
no grinding in the past “. This not only increases the amount of information in the lyrics, but also makes 
the song show a subtle sense of rhyming. In addition, rhetorical methods such as puns and antonyms, 
combined with the melody of the song, make the lyrics catchy. 

As we all know, the national singing method was born out of the concept of traditional national 
folk songs and vocal music singing. It comes from the people and is a good inheritance of traditional 
culture. Its singing styles are diverse and distinctive. In the simple language style and sincere emotions, 
the spiritual value of national culture is fully demonstrated. Since the founding of the People’s Republic 
of China, China’s national vocal music began to develop. The emergence of a group of young singers 
in the 1980s not only made the national singing method popular with the public in a short period of time, 
but also resulted in the birth of a number of outstanding works. From the perspective of the creation of 
national vocal works, its artistic style basically maintains the aesthetic appeal of traditional Chinese folk 
songs, and shows the characteristics of the region and the nation. Its works have the characteristics of 
humor and forthrightness of Northeast music, the characteristics of sadness of Northwest music, and the 
melodious characteristics of Jiangnan music. At the same time, in the process of adapting the music of 
various ethnic minorities, local elements are added to reflect the unique rhythm, beat and connotation 
spirit of ethnic minority music. In the artistic creation with the goal of conveying the “beauty” of singing, 
whether it is the creation of Maonan ethnic folk songs or modern and contemporary national vocal music, 
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they use their own unique methods to convey aesthetics. The creation of national vocal music can be 
regarded as an improvement based on the original Maonan folk songs, and its purpose is to make 
singing performance accessible and easy to understand, which is conducive to social dissemination. 
For example, the Maonan new song of “The Days Are Getting More and More Prosperous” written by Shi 
Shunyi and Meng Yong, which premiered on Guangxi Satellite TV, uses fashionable musical instruments 
to compose songs, reflecting the high integration of Maonan customs and contemporary aesthetic values.

Objectives 

To make the original folk songs of Maonan people accepted by more people.

Research scope

1.Area scope: Huanjiang Maonan Autonomous County, Guangxi

2.Population scope: Representative artists and inheritors of folk songs in Huanjiang Maonan 
Autonomous County, Guangxi

Research methods

Investigation method, literature research method, interdisciplinary research method, case study 
method.

Research process

Firstly, through the literature research method, this paper summarizes history and contemporary 
development of Maonan folk songs, and selects academically valuable literature materials for research. 
For example, Chinese articles titled “Study on the Inheritance Mode and Protection and Development 
of Maonan Folk Songs in Huanjiang in Guangxi”, “Study on the Integration of Maonan Folk Songs and 
National Singing Method from an Aesthetic Perspective”, “ Study on the Regional Customs and Artistic 
Features of Maonan Music” , “ Study on the Social Function, Inheritance and Development of Maonan 
Folk Songs”, “Inheritance, Innovation and Development of Minority Folk Music from the Perspective of 
Art Communication: Taking Guangxi Huanjiang Maonan Music as an Example”, “ The melody of Guizhou 
Maonan Folk Songs -taking the song in the funeral ceremony as an example.”

Secondly, through the interdisciplinary research method, this paper analyzes the aesthetic 
development of Maonan folk songs sung by Chinese national sing method. In the research process, this 
paper uses the knowledge of musicology, culturology, folklore, sociology, communication, aesthetics 
and other disciplines to study the aesthetic development of Maonan folk songs sung by Chinese national 
sing method from multiple perspectives.

Finally, through the method of case study, this paper explains the aesthetic development of 
Maonan folk songs sung by Chinese national sing method. The case selected in this paper is a Maonan 
folk song sung by the famous Chinese singer Lei Jia. The name of the song is “Buy a Flower Hat for 
Sisters”, which is included in the album “Songs of the 56 Ethnic Groups in China”. The performance of 
this song uses the Chinese national sing method, which is a scientific vocal technique, to sing Maonan 
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folk songs and shows the characteristics of the original ecological folk songs of the Maonan ethnic 
group. This song quickly spread on the Chinese Internet and get the likes of many viewers. In recent 
years, the Maonan song performances in many Chinese TV programs such as “Ears by China” and 
“Folk Songs China” used the Chinese national sing method and combined with modern popular musical 
instruments. There are many Maonan folk songs adapted in this way, such as Maonan folk songs of 
“Welcome Song” and “Anan”, and now are quite popular with the mass audience.

Results 

Maonan folk songs sung by Chinese national sing method not only retain the aesthetics of 
lyrics, but also develop the aesthetics of singing. There are two independent characteristics in singing 
aesthetics. On the one hand, in terms of phonological interpretation, the phonological characteristics of 
Maonan folk songs are manifested in the combination of sound, melody and rhythm. Due to the innate 
ethnic characteristics, the Maonan people have a clear, sweet and loud voice, and they have a good 
control over the performance of voice and timbre in singing. In singing, most of them use real voice 
singing. In order to reflect the racial and ethnic customs, “Rome, Ho, Ne, Li” and other function words are 
often added in the singing. While considering the content of the lyrics, it presents the humor, optimism, 
and enthusiasm of the Maonan people. The banquet songs and wine songs are used in ceremonial 
activities and folk life, with lively melody and free rhythm and colloquial singing form. Mountain songs 
are more melodious. The narrative and antiphonal types of songs are more rhythmic. On the other hand, 
the artistic conception of Maonan folk songs is unique. In daily life, most of the singing of Maonan folk 
songs has a specific musical pattern, and the way the singer writes lyrics according to the song requires 
the singer to think and adapt to changes. Of course, the tune is permeated with true feelings, and the 
lyrics are also used to express emotions, which is a kind of implicit expression of inner emotions. Since 
many original folk songs of Maonan people in modern times are sung in the Han language, this also 
provides convenient conditions for its transformation and integration with national singing method.

National singing method originates from the thinking, summarizing and innovation of Chinese 
and Western vocal art by older generation artists. On the one hand, this form of singing method manifests 
the clarity and flexibility in the use of breath. On the other hand, it absorbs the scientific application of 
western bel canto and the expansion of vocal range. This not only solves the problem of combining 
true and false voices, but also makes the singing voice sweet and in line with the aesthetic needs of the 
people. In terms of the combination of Maonan folk song singing and national singing method, Maonan 
folk song singing provides a more original form of expression, broadening the artistic connotation of 
national singing with the common aesthetic characteristics of singing. The national singing method fully 
interprets the word of “nation”, and recognizes and accepts the singing of Maonan folk songs. On the 
aesthetic level, the national singing method draws on the singing form, behavior and consciousness 
of Maonan folk songs, and absorbs the essence of the singing art of Maonan folk songs, so that the 
Maonan people have a sense of aesthetic identity with the new folk songs. In the new era today, the 
evolution of national singing method is constantly advancing with the times, and the emergence of “new 
folk songs” has also made the national singing itself has a strong inclusiveness and can be constantly 
changed with aesthetic needs. Folk songs of the Maonan people provide a new development channel 
for national singing with different sound characteristics, and also stimulate the vitality of national vocal 
music.
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Conclusion and Discussion 

The development of Chinese folk songs has been carried out in two ways in history. The folk 
songs of the Han ethnic group mostly adopt the method of “promoting inheritance through dissemination”, 
relying on the population advantage and the characteristics of wide distribution, and the folk song art 
is grown in a similar cultural area. For example, the Yangko music and dance forms that are popular 
in the north, which spans from the Shandong coast in the east to the Shaanbei Plateau in the west and 
to the Yanbian Jilin in the north, all have the same style of music. The advantage of this development 
method is that even if the same type of folk songs in a certain area declines or disappears, they will 
still be passed on from generation to generation because of the development of similar music in other 
areas. Another example is about a Chinese song “Jasmine Flower”. The song “Jasmine Flower” has 
been widely spread across China’s north and south, and has been adapted from different regions. While 
maintaining the lyric art of “Jasmine”, different music styles have also been formed, making it widely 
recognized by the society, which is a way to promote inheritance. The difference is that ethnic minority 
folk songs are usually passed on in the form of “promoting dissemination through inheritance”. Due to 
the unique musical cultural background and language habits, the folk songs of ethnic minorities rarely 
communicate with the outside world, forming a form of “cultural island” invisibly. Inheritance within 
ethnic groups or villages is mostly carried out in the way of passing from teacher to students, father 
to son, mother to daughter. For example, Xinjiang Uyghur folk songs titled “Alam Khan”, “A Glass of 
Wine”, and “Take Your Hijab” were recreated after the founding of New China. Artists refilled the lyrics 
to make these songs spread throughout the country. Before that, these songs were only among the 
Uyghurs, and outsiders rarely heard them. As an important part of cultural life and communication, 
ethnic minority folk songs play an important role in various activities, labor, and even making friends 
and mate selection. It can be said that in extreme conditions, not being able to sing is not conducive 
to basic survival, which also promotes the development of the inheritance method of oral teaching to 
become a habit over time. Maonan folk songs grew up in such a cultural environment of “promoting 
dissemination through inheritance” for years, have gradually become a part of folk culture and play an 
indispensable role. Maonan songs sung by Chinese national sing method can develop aesthetics of 
Maonan songs, which is conducive to inheritance and further dissemination of this era. In the traditional 
cultural environment, the social functions of Maonan folk songs are mainly embodied in the following 
aspects: First, spreading knowledge is the most primitive and practical function. In a farming society with 
underdeveloped communications, the Maonan people pass on various knowledge of production and 
life through labor songs, folk songs, and slang songs. Through rhyming lyrics, it is easy to remember 
and inherit from generation to generation in the ethnic group. The ritual function of Maonan folk songs 
is also indispensable among Maonan people who believe in Taoist culture. In various ethnic festivals, 
Maonan folk songs are performed through group singing as an important auxiliary activity in worship, 
praying for blessings, and various weddings and funerals. In addition, the social functions, the functions 
of finding lovers, and the functions of expressing emotions in the Maonan folk songs are effectively 
released on the corresponding occasions in various forms, accompanied by dance and instrumental 
accompaniment.
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In the contemporary cultural environment, as the closed ethnic life mode was completely 
broken, the traditional functions of contemporary Maonan folk songs gradually faded, replaced by 
the integration of Han folk songs and other ethnic minority folk songs at the social function level. This 
resulted in a consensus on combining Maonan folk songs and national singing method. On the one 
hand, in the contemporary music interpretation environment with media communication as the main 
channel, the function of entertainment and pastime is the most mainstream. As a way of leisure for the 
people after work, folk songs are beautifully tuned and diverse in content, which has extremely high 
appreciation value. On the other hand, contemporary music culture also has the functions of aesthetics, 
education and spiritual promotion. The folk songs of all ethnic minorities represent the spirit and style of 
traditional Chinese culture. Even after they are reshaped through national singing method, the external 
forms such as singing techniques and orchestration have changed with the times, but this will not 
affect the expansion of core characteristics and new social functions. On the contrary, the Maonan folk 
songs after the reshaping are conducive to the acceptance and popularization of the whole society. 
Taking advantage of the integration and improvement of folk songs, Maonan folk songs can ensure 
the continuation of its own development and exert more powerful functions to make the beauty of art 
be loved by more people.

Recommendations 

1. From the perspective of aesthetics, study the difference between the aesthetic characteristics 
of Maonan folk songs of the past and present through a comparative method.

2. Study the aesthetic acceptance of Maonan folk songs by the audience referring to the studies 
of other ethnic minorities.

3. Study how the aesthetics of Maonan folk songs can be applied to specific practice.
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Research on the Origin and Characteristics of “ba xian”                                    

of Zhuang Nationality

Ning Qing1

Chutima Maneewattana2

Liu lingling3

Abstract

 The purpose of this paper is to study the origin of the name, historical origin and performance 
characteristics of “ba xian” of Zhuang nationality. In the research process, the use of on-the-spot 
investigation and literature collation methods, observation method, data analysis and so on. The results 
suggest that there are two interpretations of the title “ba xian” of the Zhuang nationality, which are related 
to religion and musical instruments. It probably first appeared in the middle and late Qing Dynasty. “ba 
xian” of Zhuang nationality and “ba xian” of Buyi nationality are near source music. 

Keywords: “ba xian”, traceability, performance characteristics, near-source music

Introduction 

“ba xian” is a form of percussion music spread in the Hongshui River Basin in northwest Guangxi, 
including Luodian County and Zhenfeng County of Guizhou Province, mainly composed of suona, 
supplemented by trombone, drums, cymbals and other percussion instruments.

Regarding the title of “ba xian”, there are two kinds of opinions among the local people: a. The 
theory of “eight Immortals”. The ancestors of the Zhuang nationality called the suona “ba xian” because 
they worshipped the eight immortals of Taoism. b. “the traditional form of performance” says that 
according to legend in the Tang Dynasty, the playing habit of “ba xian” is composed of eight musical 
instruments and eight people, but there is no way to verify which eight musical instruments they are. At 
present, only suona, trombone, drum and cymbal are left.

With regard to the source of “ba xian”, a .”Jiangxi Theory”, which is said to have brought Han 
music from Jiangxi during the Tang Dynasty. b. “Guizhou Theory”, in which local “ba xian” artists 
study with their masters in Luodian, Guizhou Province and bring them back to the local area. c. “local 
theory”. In the village of La Meng Longtun in Nazhi Township, Luo Zhicai, the veteran “ba xian” master, 
had the band “ba xian” as early as the Tang Dynasty. Li Zongyao, the heir of “ba xian” in Nali Village 
Autonomous District of Nazhi Township, dictated that the band “ba xian” was popular during the reign 
of GuangXu in Qing Dynasty.
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3Liu lingling  Guangxi Arts  University    Asst.Prof.   92769451@qq.com



805

From the date of its appearance, “ba xian” has been passed on and organized in the form of a 
strict class club. It is closely related to all aspects of the social life of the Zhuang nationality.”ba xian” is 
rich in tunes, and local villagers like to play “ba xian” best. 60% of the people in some villages can play 
the tune of “ba xian”. They play “ba xian” with the skill of “sucking and spitting”, first led by trombone, 
then “ba xian”, cowhide drum (pigskin drum) and small cymbal, with ups and downs, echoing each 
other, ebullient and majestic. What is worth studying is that they can sing while playing, and all the tunes 
are filled with lyrics to explain the meaning of the music. 

In a word, according to the oral data obtained from the fieldwork, the title and historical origin 
of “ba xian” of the Zhuang nationality are controversial and need to be further verified.

Research objectives

a. To trace the history of “ba xian” of Zhuang nationality.

b. To comparatively study the origin, historical origin, popular area, and performance 
characteristics of the “ba xian” near-source music genre of Zhuang nationality, Buyi nationality and 
Tujia nationality.

Research methods

a. The method of combining on-the-spot investigation with the arrangement of documents and 
materials.

The study of “ba xian” of Zhuang nationality will involve a large number of historical documents 
and oral materials of Zhuang and Buyi nationality. Therefore, this paper adopts the method of philology 
to sort out systematically. This paper comprehensively combs the various titles, historical origin and 
geographical distribution of “ba xian” of the Zhuang nationality, and strives to achieve the exchange of 
literature texts, oral texts and fieldwork materials.

b. Observation and interview method.

The cultural structure of “ba xian” is mainly interviewed and investigated, including “internal 
cultural structure” and “external cultural structure”. a. The investigation of “Internal Cultural structure” 
includes interviews on the title and origin of “ba xian”, which is carried out from the scope of the 
performer’s activities, the relationship between teachers and students, the structure of the class society, 
the content of the activities and so on. b. “external cultural structure” includes the performer’s economic 
income, religious belief, living habits, educational level, etc. In addition, the natural environment and 
social environment in which the performers live are investigated and studied.

Origin of the name “ba xian”

 In the book Guangxi Eight Tone, In Guangxi, it is called “Eight Tones” in some places and” ba 
xian “in some other places. There are three main explanations.” 
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a.The eight-tone relics of the Zhou Dynasty. In the Zhou Dynasty in ancient China, music has 
been quite prosperous. According to the types of materials used to make musical instruments, players 
in the Zhou Dynasty divided musical instruments into “gold, stone, earth, leather, silk, wood, gourd and 
bamboo”, collectively referred to as “eight notes”. It represents the national musical instruments created 
by the working people in the pre-Qin Dynasty. Later, the habit of using music has changed, and the 
word “eight-note” means a large number of musical instruments.

b.Eight people and eight musical instruments. “ba xian” artists of the Zhuang nationality 
generally believe that the most standard and common band composition of “ba xian” is composed of 
eight musical instruments and eight people. Since ancient times, Chinese people like even numbers, 
especially for the number “eight”, which is regarded as a symbol of peace. As early as in the ancient 
Taoist culture, the Book of Changes took eight different hexagram images as the basis for the birth of 
all things. In fact, according to the host’s financial resources, increase or decrease, but at least half a 
set, 4 people play. But it must be even numbers 4, 8, 16, etc. The establishment of the basic “ba xian” 
band is based on even numbers, which means that good things come in pairs. 

c.the eight Immortals of Taoism in China. The ancestors of the Zhuang nationality called the main 
instrument suona “ba xian” because they worshipped the eight immortals in the sky. Suona was formed 
by Han Zhongli, Zhang Guolao, Lu Dongbin and other eight immortals. One sound hole represents a fairy, 
the seven sound holes on the front represent seven male immortals, and the one on the back represents 
the female he Xiangu. Whenever the official performance, the lead instrument suona must be used to 
clean the tube and whistle with wine, the so-called toast to the “eight Immortals”, offering sacrifices. In 
the investigation, it is found that the close source music species “ba xian” of Guangxi Zhuang nationality-
Guizhou Buyi nationality “ba xian” spread in Ceheng County, Guizhou Province. In Buyi villages, “ba 
xian” is invited to play music classes regardless of marriage or funeral. Music class artists dressed in 
costumes, acting as the eight Taoist immortals, went to the main home, skillfully borrowed the mouth 
of the “eight immortals”, blessed and prayed, and blessed the host family with peace and happiness.

Thus it can be seen that the “ba xian” of the Zhuang nationality and the Buyi nationality are 
related to the eight immortals of Chinese Taoism, and the music people worship the Taoist deity 
“eight Immortals” as the ancestral gods. Through the display of this “sacred stage”, it enhances the 
artists’ sense of protection and pride in “ba xian”, which is objectively conducive to the protection and 
inheritance of “ba xian”.

Source of “ba xian”

“ba xian” is a form of percussion music composed of suona as the main instrument, supplemented 
by trombone, drums, cymbals and other percussion instruments. It is considered that to explore the 
origin of the Zhuang “ba xian”, we should first find out two questions: first, when did the suona, which 
originated from Persia and Arab countries as the main musical instrument, spread to China? Second, 
the form of “ba xian” percussion music is made locally by the Zhuang nationality. Or from other ethnic 
groups.
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The first question is that suona originated from Persia and Arabia, and its name “suona” is a 
transliteration of the Arabic language “zourna”. There are many theories about the route and time of 
the introduction of suona instruments into China. According to the current historical materials, scholars 
agree that suona was not widely used in the Song Dynasty, and in the Qing Dynasty, the records of 
suona were mostly found in the Central Plains and widely used in court music. Mr. Xue Yibing, who has 
made an in-depth study of folk percussion music, asserted in The Types And Cultural Background Of 
Folk Percussion Music: “the formation of local folk music with suona as the main musical instrument 
could not be earlier than that in the early Ming Dynasty.” Then the suona was introduced to the ethnic 
minorities in the remote northwest of Guangxi, only after that. Therefore, the view that artists said that 
suona existed as early as the Tang Dynasty could not be established.

Regarding the second question, by consulting related literature and in-depth field research, 
according to the narrative of the arts, the “ba xian” wind and music spec ies in China’s ethnic minority 
areas mainly include the Tujia “ba xian”, which is active in Hefeng, Xianfeng, Laifeng, Xuan’en, Badong 
counties in Enshi Prefecture, Hubei Province, and Shimen, Sangzhi, Yongshun and Dayong counties 
in Hunan Province. The “ba xian” of the Buyi nationality is concentrated in Luodian County, Ceheng 
County, Zhenfeng County, Wangmo County and other areas inhabited by many ethnic groups in the 
Buyi and Miao Autonomous Prefecture in southwestern Guizhou. The “ba xian” of the Zhuang nationality 
is mainly concentrated in the Zhuang inhabited areas such as Tianyun County, Lingyun County and 
Leye County in the northwest of Guangxi.

Geographical location and national attributes:

Tian’e County is located in the northwest of Guangxi Zhuang Autonomous region, the upper 
reaches of Hongshui River, Nandan to the east, Donglan to the southeast, Fengshan to the south, Leye to 
the west, and Luodian County in Guizhou Province to the north. The geographical dividing line between 
Guizhou and Guangxi is the Nanpanjiang-Hongshui River. from ancient times to the present, the people 
of the two ethnic groups on both sides of the strait have close blood and by-laws. The Zhuang people on 
the south bank of the Nanpanjiang River and the Hongshui River share the same language and customs 
with the Buyi people on the north bank. Northwest Guangxi and eastern Guizhou are separated by a strip 
of water, which is an administrative cultural circle in history. Due to the isolation of the natural boundary 
river, Buyue gradually formed two branches of Buyi and Buzhuang on the north and south sides of the 
Nanpan River. In 1953, the Buyi people referred to themselves as the ethnic group, collectively referred 
to as the “Buyi people”. According to Guizhou Tongzhi, there are Nong people living in Luodian County 
and Ceheng County (there is also this clan among the Zhuang nationality). These two counties were 
originally under the jurisdiction of Guangxi, but it was not until the fifth year of Yongzheng of the Qing 
Dynasty (1727) that they were changed to Guizhou jurisdiction.

In an interview with Li Zongyao, an artist from “ba xian” in Tian’e Nazhi Township, he told me that 
the suona was bought from Luodian, Guizhou. The “office worker” (veteran artist) said that in Luodian 
Township (Guizhou), there is a “master” surnamed Liu who knows “ba xian”. He is very famous and has 
received a lot of apprenticeships. The two villages are only separated by a mountain, and they usually 
have very close contacts. I have many cousins from there. Gradually, my ancestors and people from the 
same village knew that there was such a thing (“ba xian”), which was much more fun than singing folk 
songs, so they went to ask the master to learn when they were idle, and they learned it for a total of three 
years. After completing the study, they came back to teach to the people in the area of Hongshui River.
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Performance form:

Tujia “ba xian” refers to Tujia suona instruments. There are two local theories about the origin 
of “ba xian”: one is from folklore, which was made and handed down by Han Xiangzi, one of the “eight-
hole immortals”, who took Han Xiangzi as the ancestor of the music class. Before each performance, the 
artists will perform a worship ceremony. Second, Tujia people will put a “eight Immortals table” under 
the shrine in the hall, and the artists will sit around and perform, so this form of percussion performance 
will be called “eight Immortals”. According to the searchable materials and historical records, it was 
flourished at the end of the Qing Dynasty. The configuration of the main musical instruments is different 
between weddings and funerals. In Tujia traditional weddings, the eight Immortals (suona) is the main 
musical instrument, with less percussion music. The wedding basically uses trombone (2), suona (2 Mui 
8), gongs and drums. The percussion instruments mainly used in funerals are: big gongs, small gongs, 
gongs, bao gongs, wooden fish, big drums, small drums, hall drums, tambourines, head cymbals, two 
cymbals, small Beijing cymbals, clang dang, and dots. In addition, after the founding of the people’s 
Republic of China, festive occasions such as opening and building houses and moving to new homes 
will also use Tujia’s unique music field drums. The commonly used Qupai is adjusted according to the 
changes in the situation of use.

The “ba xian” of the Buyi nationality is a folk percussion music spread in the Buyi and Miao 
Autonomous Prefecture in southwestern Guizhou Province, which is called “ba xian” locally, and the 
local people call the lead player suona “ba xian”. Musicians regard the Taoist eight Immortals as the 
ancestors of the music class. This form of blowing music is widely used in all kinds of local folk activities. 
The main musical instruments are composed of eight instruments played by eight people: trombone 
(2), suona (2), Fife (2), drums and cymbals. It needs at least four people to play.

As mentioned above, the “ba xian” of the Zhuang nationality is a form of percussion music 
spread in the Buliu River in northwest Guangxi, including Luodian County, Guizhou Province and 
Zhenfeng County, Guizhou Province, mainly composed of suona, supplemented by trombone, drums, 
cymbals and other percussion instruments. There has been a slight change in the composition of 
the band in the adjacent village. For example, the Lai Ting Village in Nazhi Township is similar to the 
Shangyatun band in Yafang Village, where the band is made up of at least four people, including two 
“ba xian” suona, one drum, and one small cymbal. 6-person establishment: 2 ba xian, 2 drums, 2 small 
cymbals. 8-person establishment: 4 ba xian, 2 drums, 2 small cymbals. The 16-person establishment is 
8-person establishment multiplied by 2. La Meng Longtun Band in Nazhi Township, where the orchestra 
is organized, has added big pins and gongs to the percussion instruments: at least 4 persons: 2 ba 
xian,1 drums and 1 Cymbals. 6-person establishment: 2 trombones, 2 ba xian,1 drums, 1 Cymbals. 
8-person establishment: 2 trombones, 2 ba xian,1 gongs, 1 drum, 1 Cymbals, 1 small cymbals. The 
16-person establishment is 8-person establishment multiplied by 2.

With regard to the occasion of the performance, the Laiding Village Music Class in Nazhi 
Township is only used for festive folk activities. Fellow-townsman Yafang village Shangyatun music 
class and there village Lameng Longtun band red and white wedding events are involved. The form 
of performance can be divided into two types: sitting and traveling. The repertoire played basically 
corresponds to the procedural activities. In recent years, driven by the rural tourism economy, fellow-
townsman Yafang village Shangyatun music class also began to create new repertoire, attracting more 
attention from all walks of life.
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Compared with the Tujia and Buyi “ba xian”, the Zhuang “ba xian” has a special feature, that 
is, all the repertoire are filled with the corresponding libretto content. Usually, after the “ba xian” band 
has finished playing, it is sung by a vocal rhyme, so that the participants can clearly know what is being 
expressed.

Conclusion 

a. The title “ba xian”. There are two interpretations of “ba xian”. 1. The title is mainly for the main instrument 
suona. 2. It is a form of percussion music mainly composed of suona and supplemented by trombone, 
drums, cymbals and other percussion instruments.

b. The source of “ba xian”. According to the source path and development track of suona recorded 
in historical materials, suona was not widely used in the Song Dynasty, and in the Qing Dynasty, the 
records of suona were mostly found in the Central Plains and widely used in court music.Then the suona 
was introduced to the ethnic minorities in the remote northwest of Guangxi, only after that。

c. “ba xian” and religion. The performance of “ba xian” fully embodies the influence of Taoist culture 
on Zhuang folk music. Artists regard the eight Taoist immortals as industry gods, which enhances the 
artists’ sense of protection and pride in “ba xian”, which is objectively conducive to the protection and 
inheritance of “ba xian”.

d. Near source music of “ba xian” . According to the preliminary judgment, Tujia “ba xian”, Zhuang 
“ba xian” and Buyi “ba xian” not only have similar sources, but also have their own characteristics in 
development. The Zhuang nationality “ba xian” and the Buyi nationality “ba xian” have similarities in 
band organization, common tune cards and performance style. 

In the future research, the research on the generality and individuality of “ba xian” of Tujia 
nationality, “ba xian” of Buyi nationality and “ba xian” of Zhuang nationality will be focused.
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The Development Path of Guangxi Ethnic Musical in New Period

Wei Wenwen1

Abstract

This paper aims to analyze the growth and development path of Guangxi ethnic musicals in the 
new period. Through six Guangxi ethnic musicals in the new period, this paper carries out the origin 
analysis, ontology analysis, and communication research. This study uses surveys and interviews as 
research tools to conduct quantitative research.

The results of this study show that music comes from life and returns to life, while art comes from 
the people and returns to the people at last. Guangxi ethnic musicals in the new period are all close to 
the people. It is necessary to further improve the support and recognition of the government and local 
authority, as well as the participation of social forces. The purpose of this study is to inherit and spread 
Guangxi culture and Guangxi music, expand the influence of good works, and let more people know 
and understand Guangxi Zhuang culture.

Keywords: Guangxi /ethnic music /musical/development

Introduction

The musical is a modern stage comprehensive art form that combines the narrative-based drama 
performance and beautiful and popular vocal singing as well as diversified dance movements, assisted 
with stagecraft such as clothing, scenery, lighting and so on to form the overall stage effect. The three 
most important elements of a musical are drama, music and dance. The themes of the musical often 
have a wide popular aesthetic basis, closely combined with the political background and the fashion 
of the times to cater to the psychology of the audience.

With the development of the times and the continuous enhancement of global cultural exchanges, 
the music in the musical has more international characteristics than before. Many works not only innovate 
the traditional creation of the past music, but also boldly introduce many local music elements, which 
makes the musical more an inclusive art. Guangxi ethnic musicals in the new period have distinct ethnic 
music elements and are created by combining Guangxi stories. In the long history, all ethnic groups 
in China have jointly created brilliant Chinese culture. One should adhere to creative transformation 
and innovative development, deeply explore and elucidate the value of the times of China’s excellent 
traditional culture, enhance the recognition of the masses of all ethnic groups on Chinese culture, and 
better inherit the genes of Chinese culture, nourish the blood of Chinese culture and show the magnanimity 
of Chinese civilization in the new period. One should adhere to the principle of exchanges and mutual 
learning and inclusive; be guided by the socialist core values to promote the inheritance, protection and 
innovation of the cultures of all ethnic groups; establish and highlight the symbols of Chinese culture 
and the image of the Chinese nation shared by all ethnic groups, and gather the cultural impetus to 
cast a strong sense of the Chinese national community.

1Ph.D Candidate, Suan Sunandha Rajabhat University, Thailand
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With the strong support of the state and the government, Guangxi’s songwriters and composers 
constantly tap the local national characteristics of Guangxi. Combining with the characteristics of 
Guangxi’s folk customs and drawing on the melody creation methods at home and abroad, they create a 
large number of ethnic musicals. Among them, on May 8, 2018, the Guangxi ethnic musical Double Third 
premiered in Nanning theater. The musical was funded by the National Art Foundation and created and 
performed by the Singing and Dancing Theater of Guangxi Performing Arts Group. The play integrates 
mountain and water folk songs and interprets the Zhuang version of “Romeo and Juliet.” The musical 
Double Third focuses on the two themes, life and love. It tells a moving story about love, dream and 
cultural inheritance against the background of the Zhuang people’s ancient Valentine’s Day, the Song 
Fair on Double Third, the third day of the third month in the lunar calendar. Double Third is created by 
taking Guangxi’s customs and festivals as an opportunity. In Liu Lingling’s book Study on Buyi Opera, 
it pointed out that “custom is a combination of the long-term social customs, etiquette, and habits, etc. 
As a form of national social psychology expression, the custom is an important cultural phenomenon, 
which directly reflects and affects the national spirit and living customs of an era by guiding its internal 
system from its external appearance.” However, Guangxi, with a unique national style, has many customs 
and festivals, such as Binyang Firecracker Dragon Festival, Song Fair on Double Third, Baeuqloxdoh 
Folk Culture Tourism Festival, Yao Panwang(King Pan) Festival, etc., which provide a large number of 
materials and sources for the creation of Guangxi ethnic musical. 

This study will provide important theoretical guidance to writers, composers, performing artists 
and singers of Guangxi musicals, and plays a positive role in promoting the development of Guangxi 
ethnic musicals. This paper will contribute to the inheritance of Guangxi’s ethnic traditional culture and 
Guangxi’s local music culture, the publicity and development of Guangxi’s ethnic musical, and the 
improvement of the market concept of musical production, to achieve the coordinated development 
and overall prosperity of the musical market.

Research purpose

1. To analyze the characteristics of Guangxi ethnic musicals in the new period.

2. In order to study the embodiment of the traditional melody of Guan era gxi nationality in 
guangxi folk music plays.

3. To put forward the development direction of Guangxi ethnic musical in the new period.
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Conceptual framework

Research methodology

This research is a quantitative research, aiming at the development direction and prospect 
of Guangxi musicals. The author’s research on the development of Guangxi ethnic musicals in the 
new period is to protect and inherit Guangxi ethnic music culture and to spread and develop Chinese 
traditional culture. Guangxi ethnic musicals are full of regional ethnic cultural characteristics represented 
by the Zhuang nationality, taking Guangxi stories, costumes, props and so on as carriers, integrating 
dance, music and other stage arts to carefully arrange, telling Guangxi ethnic stories to the audience 
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all over the state, demonstrating the spirit of Guangxi people’s pursuit of happiness, showing Guangxi’s 
humanistic characteristics, and realizing a high unity of ideological, artistic and ornamental in artistic 
works.

1. Population and sample

The study population is Guangxi ethnic musical, including dramatists, composers, singers, 
performing artists, dance designers, costume designers, audiences, etc. As the author carries out the 
research on Guangxi ethnic musicals, the research population is in Guangxi, and the research on the 
six musicals is completed by the end of 2021.

Through on-the-spot watching, video watching and literature searching, the author selects six 
Guangxi ethnic musicals as the research samples. The themes of the six ethnic musicals are different, 
but they have similar composition styles, created on the basis of Guangxi traditional music and tell the 
stories of Guangxi people themselves.

2. Research instrument

Determine the background of the issue, determine the research objectives, study and analyze 
the theory and related literature, and research and study to develop the conceptual framework from 
the theory, concept and literature review. Relevant data are collected by questionnaire, interview 
observation and literature.

According to the research object, the author has five interview forms. For playwrights, composers, 
theorists, stage designers, and audiences. Through the interview with the playwright of guangxi ethnic 
musical, we know the source of musical creation and the difficulty of musical creation. Through the 
interview with the composer, it is clear how the traditional music of Guangxi combines with the western 
composing methods or modern composing methods, and the application of the melody of Guangxi 
folk songs in the musical. Through the interview with the music theorists, we know that the number of 
Guangxi folk music plays is small, the creative ability needs to be improved, but there is a lot of space 
for development; Through interviews with stage designers and costume designers of ethnic musicals, 
it is understood that under the background of ethnic culture, stage design must conform to the creative 
background and theme of the play.

The author has a list of observations on the subject being studied. Observe the audience’s 
acceptance and reaction when watching guangxi ethnic musical. Whether the audience can also be 
involved in the performance of the musical, feel the joys and sorrows, and listen to the composer’s 
specific presentation of integrating traditional musical elements into the creation of the national musical.

For the current research topic, the author has two questionnaires, one is the non-professionals’ 
questionnaire on the audience of Guangxi national opera and the other is the professionals’ opinion 
on Guangxi national musical. The author observes the performance and box office of Guangxi ethnic 
musicals at the Performance Center of Guangxi Arts University and Guangxi Arts Center.

(1) The performance site of the ethnic musical Han’s Sea Route on June 22, 2020. This musical 
is a support project for the contemporary literature and art creation project of Guangxi Propaganda 
Department. As the host of the performance, the author had the honor to observe all the contents of 
the musical, including composers, directors, performing artists, dancers, make-up artists and staff 
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responsible for carrying props. Each scene was switched freely and each character performed with 
all heart and soul. The whole musical is a great success that night. As the venue of the performance 
is in a school, the audience is mostly teachers and students of the school, and because the music 
and fragments of the musical are not very catchy, the interaction of the performance site is not much 
enthusiastic.

Personnel type Name Content Form Role

Playwriter Zhong 
Juncheng

The inspiration of text creation 
in Han’s Sea Route and Qin’s 
Ling Canal

Face to face Understand 
further the creative 
background of 
Guangxi ethnic 
opera

Composer Zhong 
Juncheng

The inspiration of composition 
in Han’s Sea Route and Qin’s 
Ling Canal

Face to face Understand 
in-depth the 
combination of 
modern composition 
and Guangxi folk 
tunes

Performing artists Liu Lu Performance experience of 
Zhuang Brocade and Qin’s 
Ling Canal

Face to face Feel the inner world 
of opera characters

Performing artists Wang 
Liang

Performance experience of 
Double Third and Qin’s Ling 
Canal

Telephone, 
voice record

Feel the inner world 
of opera characters

Performing artists Hu Ying Performance experience of 
Qin’s Ling Canal

Telephone, 
voice record

Feel the inner world 
of opera characters

Performing artists Wu Qing Performance experience of 
Han’s Sea Route

Face to face Feel the inner world 
of opera characters

3. Data collection

Through interviews and surveys, the researchers collected data from 60 people including 
dramatists, composers, singers and audiences of ethnic musicals. After a month, 100% of the respondents 
responded to the questionnaire, and then conducted statistical analysis on the collected data.

4. Data analysis

According to the objectives, the researchers used descriptive statistics, including script, 
composition, singing, audience, and a comprehensive study to analyze the generation and development 
direction of Guangxi ethnic musicals.



816

Results

The sample group of this study is divided into professionals and non-professionals, among 
which professionals include teachers and students in the field of music, musicology and composition, 
while non-professionals include doctors, officers and soldiers, college students, the elderly, etc., Among 
these women account for the majority. The preliminary study shows that most people prefer music, but 
they do not have much interest in musicals, let alone go to the theater to watch a musical. Through the 
questionnaire, we can draw the conclusion that for the development of Guangxi ethnic musical in the 
new period, we should improve the popularity of musical education and publicity, expand the influence 
and increase the strength of the crowd by introducing the musical into the college classroom. Under 
the background of cultural development, students are the most acceptable group. With a cultural 
background as the base, they will increase the dissemination and development of Guangxi traditional 
culture and Zhuang music.

In addition, preliminary research results show that in 2019, in order to celebrate the 70th 
anniversary of the founding of the People’s Republic of China and the 85th anniversary of the Xiangjiang 
campaign, Guangxi Performing Arts group has created and performed the ethnic opera Blood Xiangjiang. 
Until 2021, the 100th anniversary of the founding of the Communist Party of China, the musical Blood 
Xiangjiang has become more influential. The performance has gone through all parts of the country. 
Whether it is script or music, dance arrangement or stage design, the shock of the performance scene 
is incomparable. Obviously, in recent years, the influence of the ethnic musical and the audience’s 
acceptance have improved, showing an upward trend. It has further promoted the development and 
prosperity of Guangxi culture, Guangxi music and Guangxi musical.

Conclusion and discussion

    From the study, it is found that:

1. Tapping: Full preliminary preparations are necessary for the selection of scripts for a successful 
musical. Through field investigation, it is necessary to explore the stories and deeds around the people. 
Only in this way can the diversity of audiences be improved, the influence be expanded, the ethnic 
culture be improved, and the national self-confidence be built.

2. Flexible application: Guangxi is a place dominated by Zhuang nationality and composed 
of Yao, Jing, Miao, and other 12 ethnic groups, known as the “Sea of Songs” that people living here 
have a love of singing traditional customs. As a musical creator, one should combine Guangxi’s ethnic 
customs, humanities and folk song culture to create a musical with Guangxi characteristics. In the 
musical, one can quote the Zhuang language and Zhuang music elements, such as “nidiya” and other 
ethnic music elements.

3. Back to the people: The music originates from life and returns to life. Just as on June 3, 2021, 
the leaders of Guangxi Zhuang Autonomous Region handed over General Secretary Xi Jinping’s reply 
to Huang Wanqiu and visited Huang Wanqiu’s family. General Secretary Xi’s reply reads as follows: The 
film Sanjie Liu has become a classic because it is rooted in the mountains and rivers of Guangxi, which 
is in line with people’s yearning and pursuit of truth, goodness and beauty. It is the glorious mission of 
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literary and artistic workers in the new period to go deep into life, take root in the people, and inherit and 
develop the Chinese culture jointly created by all ethnic groups. Guangxi ethnic musicals in the new 
period are all close to the people. It is necessary to further improve the support and recognition of the 
government and local authority, as well as the participation of social forces. The purpose of this study 
is to inherit and spread Guangxi culture and Guangxi music, expand the influence of good works, and 
let more people know and understand Guangxi Zhuang culture.

Recommendations

1. Good works should be sung and publicized, and bad works should be curbed. Only by 
building a good development path can we make a breakthrough and prosperity.

2. The government should give strong support and issue a series of principles and policies to 
develop ethnic music and culture, and promote excellent traditional culture.

3. The locals should protect and inherit the traditional culture. As the important base of intangible 
cultural heritage, Guangxi should make full use of the existing resources and increase the development 
of national culture. Since 2006, the State Council has approved and announced four batches of  National 
Intangible Cultural Heritage representative projects, and the Ministry of Culture and Tourism has identified 
five batches of National Intangible Cultural Heritage representative inheritors. Guangxi’s projects listed 
in the National Intangible Cultural Heritage list include folk literature, ethnic music, ethnic dance, ethnic 
drama, folk arts, etc., such as Sanjie Liu Ballads in Yizhou City, Zhuang Liao Songs in Pingguo County, 
Dong Da Songs in Sanjiang Dong Autonomous County, Multi-voice Folk Songs (Butterfly Songs of Yao) 
in Fuchuan Yao Autonomous County, Multi-voice Folk Songs (Three-voice Folk Songs of Zhuang) in 
Mashan County and Napo Zhuang Folk Songs in Napo County, Single-string Instrument Arts of Jing in 
Dongxing City, Seventy-two Wu Ditties of Zhuang in Lingyun County. In addition, there are Cantonese 
opera, Guangxi opera, Tea-picking Opera (Southern Guangxi Tea-picking Opera), Cai Diao, Zhuang 
opera, Dong opera, Yong opera, folk arts in string and wind instruments, Guilin fishing drum and various 
folk festivals. At the same time, those listed as national inheritors include Wu Guangzu and Qin Naihao 
of Dong Da Songs in Sanjiang Dong Autonomous County, Luo Jingchao of Napo Zhuang Folk Songs 
in Napo County, Qin Caixia and Zhou Xiaolankui of Guangxi Opera in Guangxi Zhuang Autonomous 
Region, Chen Shengqiang of Bobai County Tea-picking Opera (Southern Guangxi Tea-picking Opera), 
and Fu Jinhua of Cai Diao.

4. The composer should go into the field, into the People’s life, and experience the People’s 
work and leisure time. Only through expressing the art loved by the contemporary Chinese people, one 
can create the art truly accepted by the masses and the art can become the People’s literature and 
art. The literary and artistic workers should go to the social practice, into the masses of the people, to 
understand the People’s life and work, to create joy and distress. They should draw themes and plots 
from the real-life, use literary and artistic works with Guangxi style to truly and profoundly reproduce the 
inner world and heroic achievements of the new socialist people, and create vivid and moving artistic 
images. At present, many literary and artistic workers have carried out such actions.
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The Music in Poya Songbook - Research of Dramatic
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Abstract

The main focus of this research is study the history of songs from Poya songbook ,the 
interpretation of semiotics and the adaptation of the songbook into performance. This research that the 
qualitative analysis and the description of music melody and pictorial symbols will combine.

This study found that the significance of songbooks lies in the practical aesthetic function of 
theatrical elements, while music is only a means of expression.

The research problem can be illustrated by analyzing the drama expressed by the pictures 
and collecting data from exploring the theatrical function of the songbook and the multiple performance 
forms in music singing.

keyword: Poya Songbook, folk music, drama, Symbolic function, Aesthetic function

Introduction

The Poya Songbook is written on a piece of cloth about 33cm wide and 66cm long. On this 
piece of cloth, there are 81 pictures of the moon, stars, trees, rice, leaves, lifts, axes, birds, horses, 
people, clothes, and bird cages (Figure 1). Each drawing is made with the juice of a red cactus and is 
called Bu Wa Fen by the locals. Each picture represents a folk song and the 81 patterns on the cloth 
represent 81 love songs of the Chinese minority, Zhuang nationality. These pictures are drawn based on 
the main objects used to convey the emotions in each song. The whole folk song can be sung according 
to the specific meaning of the main object in the picture. In fact, it is said that the patterns drawn in the 
songbook are the buds of words. These 81 patterns of different shapes and a small number of elements 
combined constitute a symbol system used by the Zhuang nationality in the earliest records. Therefore, 
Poya Songbook has become a special form of music and art performance, from transmission to reception, 
from the subject to the guest. Each symbol is combined into a complete poem. When men and women 
perform solo and chorus, a complete romantic love drama begins, telling the story of young men and 
women from meeting, knowing, loving, staying together until death. By studying the matching music 
and poems in Poya songbook, this article expounds an artistic performance method in Poya Songbook 
that expresses Chinese minority dramas through music.
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(Figure 1)

Objectives

The goal of this research is Combine the music and melody to sing the hidden poetry.Then we 
answer the drama and aesthetic functions of Poya song book through the interpretation of symbols.

Research Scope 

Studying the fixed syllable collocation of music and poetry in Poya Songbook. Therefore, the 
following is a qualitative research method that can be applied to this study: 81 poems with different 
contents and titles are classified, and five categories are obtained. Among them, human-related content 
accounted for 28%, life scenes and daily necessities-related content accounted for 29%, plant-related 
content accounted for 27%, animal content accounted for 10%, and natural landscape content accounted 
for 6%.
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Research instrument

In this article, qualitative research is the main method, which is also the method used by the 
author when collecting relevant information and corresponding data. The research object and analysis 
content of this article are consistent with the research method. The main body of research includes 
three aspects: how to correspond between music melody and symbols, how to correspond between 
poetry and melody, how to correspond to the aesthetics of drama after combining poetry and singing. 
The author will use the following research tools to analyze these three types of research subjects.

	 - Analysis of musicology ontology

	 - Interpretation of symbols

	 - Aesthetic performance of drama content

	 - Comprehensive discussion

Data Collection

1.Five music scores were obtained, through notation and melody analysis. Among them, the 
typical representatives are: Fen Da Lao and Fen E Ai (Fen Da Lao another name is The river melody; 
Fen E Ai another name is GuiZhao Folk songs). The author believes that a large number of music in 
Poya Songbook are formed on the basis of these two melodies.

2.In order to clarify the ethnic and folklore history contained in the symbols, the author conducted 
comparisons and field interviews on the background and related poems of 81 different symbols. In the 
end, the corresponding data, notes, photos, videos and other related materials were obtained.

3. The overall people social and natural environment related to people are extracted from the 
drama. On the other hand, the method of Fu,Bi and Xing of poetry was adopted. Using the above two 
effective methods, the research object is placed in the scope of ethnological research.

Data Analysis

Through the above three research methods, place myself in two different perspectives, namely, 
the outsider and the insider, to analyze how the content and melody in Poya Songbook correspond to 
the direction of drama.

Results

1. Poya Songbook has been sung by ethnic minorities since primitive times. The singing methods 
are also very diverse, including solo, duet, chorus, alternate singing, and so on. The form of music has 
evolved from a few short words to a large-length lyrics combination. The music mode, texture, expression, 
and singing are all gradually changing with the changes of the times. Therefore, Poya Songbook is 
polyphonic in the songs of the Zhuang nationality among the Chinese minorities. Completely understand 
the relevant development trajectory of Po Ya’s songs from words (poems), melody (tunes), regionality 
to uniqueness, and analyze the deep motivations and potential meanings behind them. It can help to 
explore the development law of Zhuang nationality’s folk songs (love songs) in Wenshan Prefecture.
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Before each passage is sung, there is an oral dialect narration of the lyrics. This performance 
technique of different tones or rapid singing allows the songbook to be read aloud. At the same 
time, the sentences of the songbook are compact and the vocal range does not fluctuate greatly, 
which is similar to the Huan of the Zhuang nationality in the Qiubei region of Yunnan. The melody is 
mainly sung with two voices in the same voice or one voice in an octave, which is almost integrated 
into the contours of the vocal lining.

2.Through the interpretation of semiotics, the concept of musicology and musical performance 
are integrated, and the process of generating the results of national sociology is observed from the 
perspective of ontology and practice, forming a mode of understanding and analyzing the music of 
specific nationalities. This is the inherent requirement of music to reflect the unique culture of the nation. 
The drama of art also formed a brand-new model of narration and recording in the context of such a 
unique national culture. After the integration of highly integrated art forms, what affects the aesthetics 
is the poetry corresponding to the symbol and the matching music, which provides the main clues 
for the understanding of music. The literary expression in the folklore and the livelihood of the symbol 
corresponding to the symbol is a more powerful support.

3.Drama refers to dramas, operas, or dance dramas or musicals with storylines, a comprehensive 
art in which actors play roles and perform storylines in public on stage. It uses literature, music, dance, 
fine arts and other artistic means to shape the image of stage art and reflect real life. Drama includes 
the concepts of drama conflict, drama image, drama law and, drama function.

From the Shang Dynasty to the Qing Dynasty, from the sixth generation of music and dance to 
the Kunqu Pihuang, China has always innovated its performance methods that integrate singing, dancing 
and music. Even the actions and conflicts emphasized in the drama may have different performance in 
the Chinese aesthetic consciousness according to the social environment, geographical location, plot 
requirements, and the proportion of singing. Therefore, a special crystallization of Chinese traditional 
aesthetic classical drama appears and develops. There are 81 different solo and duet forms in the 
songbook. Using the means of Fu Bi Xing reasonably to connect the context before and after, whether 
it is from a visual or auditory point of view, it can be shown that the Songbook has the three major 
characteristics, storytelling, emotional transmission, and dramatic conflict.

Conclusion

Through the interpretation of semiotics, this paper studies the main musical melody, pattern 
symbols and poetry content involved in Poya Songbook, as well as the aesthetic and practical functional 
elements of Chinese traditional drama presented in the songbook artistic performance. 

The final summary of the following conclusions: Poya Songbook is polyphonic in the songs 
of the Zhuang nationality among the Chinese minorities; The functional and practical nature of drama 
occupies the main position; performance methods that integrate singing, dancing and music in Poya 
songbook,It is not only ancient tradition, but also has the practical function of cultural narration.

 It jointly expounds the importance and significance of Poya Songbook as a composite art form.
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Recommendations

1.The musical performances of ethnic minorities have diverse cultural types, showing the 
versatility of artistic performances. In a certain sense, Poya Songbook maintains national characteristics, 
which reflects the comprehensive combination of culture. Preserving ethnic diversity and particularity 
is the core of ethnic music research and artistic performance. Seeking truth and seeking development 
is the policy of Chinese minority art in the future.

2.At the level of music technology, the Songbook realized the reform of complex music creation 
at the acoustic organization level of the primitive period of zhuang nationality, such as harmony, 
polyphony, tonality layout, and musical structure arrangement, by combining the sound structure of the 
human voice. And these are ultimately to reflect the dramatic elements. After the reform, 81 patterns 
with different meanings can be derived into images of classical drama elements. In the future national 
art research, a series of elements such as music, geographical location, folklore, production and life will 
also be considered. The perspective of ethnological research gradually transitioned from the outsider 
to the insider.
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Abstract

Ebian Yi folk songs have rich themes, diversified performance forms and unique musical style, 
and reflect the colorful culture of Ebian Yi ethnic minority. In recent years, affected by the development 
of modernization, the traffic conditions in the gathering place of Yi ethnic minority have been significantly 
refined, the economy has developed rapidly, and the living standards of Yi ethnic minority have been 
greatly improved. Over the past few decades, while pursuing material life, our traditional music is also 
increasingly endangered. But it is hard for the long-established ideologies of Yi ethnic minority, such 
as lifestyles, customs, religious beliefs, culture and art, to change or disappear thoroughly with the 
development of society. As an integral part of Yi culture and a regional cultural symbol, Yi folk songs 
in Ebian, Sichuan have rich cultural connotations. By focusing on the characteristics of the original 
ecological singing performance of Yi folk songs in Ebian County, this paper analyzes them theoretically 
and systematically, in the hope of carrying forward the traditional culture of Yi ethnic minority in Ebian 
County, Sichuan.

Keywords: China’s Ebian County, Yi ethnic minority folk songs, Singing Performance

Introduction

The Yi ethnic minority is one of the sixth largest ethnic minority in China. It appeared as early 
as 3000 years ago. The ancestors of the Yi ethnic minority are mainly distributed in Yunnan, Sichuan, 
Guizhou and other places in China. The ancestors of the Yi ethnic minority created a rich and colorful 
music culture. The music of the Yi ethnic minority came out of the history development of the Yi ethnic 
minority. It combines musical emotions and national customs. Yi ethnic minority can voice and express 
their own personal feelings, national feelings, etc. emotions. And Yi ethnic minority folk music is also a 
cultural symbol to communicate with the outside world. (Su Rigua, 2019). The Yi ethnic minority contains 
many branches and communities. Most of the Yi ethnic minority are very good at singing and dancing, 
have a loud and clear voice, and have a certain musical cultural foundation. The music of the Yi ethnic 
minority is like a brilliant and wonderful flower that represents the culture of the Yi ethnic minority. The 
music style of the Yi ethnic minority is simple, with various expressions, with a strong ethnic minority 
customs and various characteristic ethnic minority musical instruments. Combining various elements 
together, and integrating the basic concepts of Yi ethnic minority culture can make the Yi ethnic minority 
1Yuxing Zhu student of Doctoral Degree Programs in Performing Arts, Faculty of Fine and Applied Arts, Suan Sunandha Rajabhat University 

657878498@qq.com
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music full of unique charm. The author has visited many places of Yi ethnic minority and seen many local 
dance performances of singing and dancing, especially the normal life of local singing and dancing 
can make people deeply feel the local cultural atmosphere. In recent years, music semiotics has been 
studied more and more widely. However, at present, the research on the application of music semiotics 
theory to folk singing performances of the Yi ethnic minority in Ebian is still very rare.  This paper will 
analyze the characteristics of Ebian Yi folk songs and the reasons for their formation by investigating 
and studying the status quo of the original ecological singing performance of Ebian Yi folk songs.  

Objective

To study the characteristics of the original ecological singing performance of Yi ethnic minority 
folk songs in Ebian, such as their  noumenon form, singing method, singing performance custom, ethnic 
identity, regional structure, cultural change and cultural inheritance. 

Conceptual framework

1. Ebian Yi folk songs

Ebian is a local concept. Ebian Yi Autonomous County is affiliated to Leshan City, Sichuan 
Province, and located in Xiaoliang Mountain in the southwest of Sichuan Province. Yi folk songs in 
Ebian, Sichuan Province are an integral part of Yi culture in China. Traditional folk songs of Yi ethnic 
minority have rich themes and unique music, reflecting the long history and profound culture of Yi ethnic 
minority in Ebian.  

2. The singing of folk songs

Folk songs refer to songs that originated or prevailing among people in a country or region and 
become a part of their unique culture. They are generally created orally and transmitted orally, and are 
constantly processed collectively in the process of transmission. The basic characteristics of folk songs 
are as follows: with the most direct and close associated with people’s social life; gradually formed and 
developed through improvisation and oral singing by a vast majority of masses; the musical forms are 
clear, simple, approachable, vivid and flexible. 

3. Folk performance theory	

Performance can be defined as all activities in which a specific participant affects any other 
participant in any way on a specific occasion. By taking the given individual and his performance 
as the reference point, we can call those who make other performances as spectators, observers or 
assisting participants. The predetermined pattern of action that is unfolded during a performance and 
can be presented or performed from beginning to end on other occasions can be called a “role” or 
“routine procedure”. As long as an individual plays the same role to the same audience on different 
occasions, it is likely to produce a kind of social relationship. (Song Ayimu, 2019). According to Bowman, 
a folklorist, performance is a communication mode that should shoulder some responsibility. Not only 
the performer needs to bear the responsibility of showing his communication skills to the audience 
or listeners, but also the audience or listeners need to bear the responsibility of commenting on the 
performer’s communication skills and communication effect. Both parties involved in the performance 
should bear the responsibility of communication. The music performance referred to in this paper is 
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the re-creation of music. Through the performance of musical instruments, vocal singing and a variety 
of artistic techniques including conducting, the music is expressed with concrete and sensible sounds 
and conveyed to the audience, to give play to its social function.

Scope of Study

1. The geographical scope of the folk songs of the Yi ethnic minority in Ebian: Ebian is currently 
a Yi Autonomous County under the jurisdiction of Leshan City, Sichuan. It was included in Liangshan Yi 
Autonomous Prefecture from 1955 to 1984. Ebian County covers an area of ​​2395.5 square kilometers 
and governs 129 villages in 6 towns and 13 townships. Among them, 8 townships including Heizhugou, 
Juemo, Baiyang, Jinyan, Yanghe, Wanping, Haqu and Lewu are the main settlements of the ethnic 
minority. 

2. Time range of Yi folk songs in Ebian: Yi has a long history. This paper mainly focuses on 
the systematic research and analysis of the folk songs of the Yi ethnic minority in Ebian since China’s 
reform and opening up (1978). Before liberation, the Yi ethnic minority in Ebian still stayed in the stage 
of slavery. There were traffic jams, and the speed of social development was extremely slow. After 
liberation, social production relations have undergone fundamental changes, traffic conditions have 
been significantly improved, and the economy has developed fast, the ethnic minority living standards 
have also greatly improved.

3. The content of Yi folk songs in Ebian: This paper mainly studies the original ecological folk 
songs of Yi ethnic minority in Ebian. Yi folk songs are rich in themes, which can be roughly divided into 
four categories: narrative songs, labor songs, love songs, and children’s songs. The music style and 
music material of each type of folk songs are different, so the melody and rhythm performance are also 
different. 

Methodology

Based on the theory of music semiotics, this paper studies the singing performance of the Yi 
ethnic minority in Ebian by collecting and analyzing data and literature, and making field visits to Yi 
prefectures in Ebian for many times.  

At present, the more authoritative aspects of Yi traditional music are the studies of the 
predecessors such as Zeng Lingshi, Zeng Suijin, and Jigufutie in the 1980s, and mainly focus on 
Daliangshan Yi music. However, there is no systematic introduction to the music of the Yi ethnic 
minority in Xiaoliangshan in the compilation of folk songs in Liangshan Prefecture and Leshan District. 
Moreover, there is no study on the folk singing performance of the Yi ethnic minority in Ebian based on 
the theory of music semiotics, which is very rare at present. Through my own research, readers can 
better understand the characteristics of the folk singing performance of the Yi ethnic minority in Ebian, 
and better understand the traditional culture, which is of positive significance for the integration and 
development of the traditional culture of various ethnic minority. Since 2020, the author has conducted 
fieldwork in the Ebian area many times. With the help of local cultural department staff and local Yi 
friends, I have found a number of Ebian Yi folk singers and local people for interviews and conversations.
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1. Population and Sampling

1.1 Population

From the perspective of literature search at home and abroad, the literature of Yi folk songs in 
Ebian is mainly concentrated in the country, and there are almost no related documents abroad. Some 
related materials collected by the author from academic websites such as CNKI, Duxiu, Wanfang, 
etc. are all downloaded and backed up. The paper materials and original materials collected in the 
Sichuan Provincial Library, the Ebian District Cultural Bureau and the folk singer’s home are all Take a 
photo backup. In order to make a summary of all the information obtained, and summarize the problem 
finally. As a regional and ethnic minority folk singing performance, the singing performance of Ebian 
Yi folk songs is placed in such a context of ecological civilization and cross-cultural integration, facing 
the development of cultural ecology and cultural development. With the integration of globalization, the 
“reconstruction” of the identity of the folk singing and performance of the Yi ethnic minority in Ebian has 
become a cultural demand for current performance practice and theoretical research.

1.2 Sampling

The site where the author has conducted field surveys for many times is the main settlements of 
Yi ethnic minority in Ebian, including Shaping, Heizhugou, Yangcun, Yanghe, Baiyang, Jinyan and other 
major Yi ethnic minority villages and towns, and selected 30 outstanding singers for survey. The age 
structure of singers is as follows: 1 person born in the 1940s, 3 persons born in the 1950s, 7 persons 
born in the 1960s, 17 persons born in the 1970s, and 2 persons born in the 1980s. 

2. Research tools

2.1 Interview Form

Field Survey Form of Folk Songs of Yi Ethnic minority in Ebian

Topic: Folk Singing Performance of Yi Ethnic minority in Ebian Based on Regional Cultural Symbols

Interview time Gregorian calendar Lunar calendar Local festival

2020.7.16-2020.7.18 26th, 27th, 28th 

May

N/A

2021.1.2-2020.1.3 19th, 20th 

November

N/A

Interview 

location

Ebian Yi Autonomous Region Cultural Center and Didi Ancient Village, Leshan City, 

Sichuan Province

Interviewer Name Gender Age Occupation Method of Interview

Zhu Yuxing Male 38 college teacher Appointment interview
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Interviewee Name Gender Age Education Political 

Status

Address

Luo Yaqian Female 49 Undergraduate Masses Ebian Yi 

Autonomous 

County Cultural 

Center

Jia Shi 

Shuaibo

Male 44 Specialty Masses Ebian Yi 

Autonomous 

County Cultural 

Center

Azuoluo Male 29 High school Masses Ebian Yi 

Autonomous 

County Cultural 

Center

Luo Hailong Male 35 Undergraduate Masses Ebian Yi 

Autonomous 

County Cultural 

Center

Local Folk 

Artist

Name Representative Works Address or contact 

information

Jin Zhi “Gan Mian A Niu” Ebian Yi Autonomous County

Jia 

Shishuaibo

“Wine Songs” Ebian Yi Autonomous County 

Cultural Center

Interview 

content

Overview of the historical development of the Yi nationality; Geographical 
environment of Ebian area; The lifestyle, folk customs, religious beliefs, etc. of Yi ethnic 
minority in Ebian; The theme, lyrics, singing, and performance of the folk songs of Yi 
ethnic minority in Ebian.

2.2 Field Survey Questionnaire

I. The inheritance lineage

1. In what dynasty did this skill emerged? Who was the earliest patriarch? What was it like when 
it first emerged?

2. What were the natural geographical environment, historical customs, social concepts and 
cultural background at that time? What influence did they have on this skill?

3. Why did this skill emerge in your opinion? Why was this skill popular at that time? What was 
the reason for its survival to this day?
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4. What folk customs, concepts and religious beliefs does this skill reflect?

5. When, where and why did you start to learn this skill?

6. How many children did you have in your family and why decided to learn this skill?  Who 
decided it?  Was it voluntary or coerced?  

7. Who can learn this skill and who can’t? What are the requirements? Why?

8. Who did you learn from? Was it familial inheritance or an apprenticeship? What was your 
relationship with the master? Do you have a stage name?

9. What generation do you belong to? Is there any seniority or ranking? Is there a pedigree/
plaque/badge/flag or other items handed down from ancient time? Please elaborate.

10. What are the rules or tips for learning the skill from the master? Do you have a patriarch? 
How to worship him?

11. Did you learn the skill through classic literature, by the master orally or by the master hand 
by hand? Are there any documents or records of professional symbols related to the skill, such as opera 
script, music score, dance notations, and pithy formula? Please elaborate.

12. How many years does it take to finish the apprenticeship of this skill?

Which skills can only be learned over a certain number of years or at a certain level?  Why?   

13. What are tours de force in the skill? How did you learn them? Do you need to keep them 
confidential from others? What are the provisions?

14. Do you have any experience in learning or pursuing further studies in any professional 
college? How do these experiences influence the skill that is passed on now?

II. The practice of skill inheritance

1. What are the symbols for the maturity of the skill?

What are the ceremonies when you finish your apprenticeship or set up your own clique? Please 
elaborate.

2. What local ecological or natural conditions is this skill related to? 

What changes have taken place now, compared with the past?

3. What are the routines/formations/singing/dance steps/types of this skill? What are the origins? 
Which can the successor perform? Please explain in detail. 

4. What are the categories for the patterns, figures, shapes, stories and techniques displayed in 
this skill? What are the sources and meanings of these patterns, figures, shapes, stories and techniques?

5. Please describe each step of the process (including function and significance) whereby you 
command this skill in detail. 

6. What are the functions and meanings of the props/musical instruments/costumes/utensils, 
etc. used in this skill? What changes have taken place compared with the past?
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7. Is there a specific place for the performance of this skill traditionally, and what are the 
regulation for season and time? What are the taboos and ceremonies? 

10. What are the words to assess the display, production, or products of this skill? How to use 
these words to describe the successor’s skills? Please describe in detail. 

11. What is the competition among peers?

12. Is there any guild or social organization? What are the rules or constraints?

13. What inheritance or improvement do you think you have made to this skill, compared with 
predecessors? What are the insiders’ reviews or comments about this? 

14. What changes have taken place in this skill in the past and now? Why?

15. Do you have any representative work? What are your major roles, the plays that you scriptwrite 
and direct and the awards that you won? Please elaborate. 

16. In which parts of the country and the world has this skill been performed and what awards 
has it won?

3. Date Collection

In terms of age, singers are mostly middle-aged people born in the 1960s and 1970s, and 
there are relatively few elderly people. In actual interviews, the author found that young people under 
the age of 30 hardly like or can’t sing folk songs of their own ethnic minority. It seems that there are 
more middle-aged people who can sing folk songs of the Yi ethnic minority, but in fact there are no 
successors to folk songs. From the perspective of gender ratio, the ratio of male to female singers is 1:2. 
Most of the songs they sing are wedding songs, which reflects that female singers are the main part of 
wedding songs. In the wedding song, male singers are also indispensable. They play a very important 
role in the performance of the wedding song. It can be said that without male singers, the traditional 
“wedding song” of the Yi ethnic minority would not exist. In addition, the families of the married couple 
generally do not spend money to hire singers. The singers are mostly relatives or friends. But now, with 
the decrease in the number of male singers, both parties need to spend a certain amount of money 
to invite amateur male singers to sing “wedding songs.” Except for the three singers working in Ebian 
County, the rest are farmers who work or graze in remote mountainous areas. Among them, 3 were in 
junior high school education, 9 were in elementary school education, and 18 were illiterate.

4. Data Analysis

According to an analysis of the data collected, traditional folk songs are mostly sung among 
the singers in the Yi ethnic minority mountain villages. However, due to the influence of Han ethnicity 
or external factors in the county, the folk song singing group and this habit have been weakened. The 
singers’ cultural education (“cultural education” here refers to the Han ethnicity cultural education) 
is generally low. Five people can sing love songs, one can sing mountain songs, and the rest can 
only sing wedding songs. This shows that the number of wedding songs is the largest and the most 
representative in the Ebian, and the traditional wedding customs still play a role in the life of the Yi ethnic 
minority. Other types of songs have disappeared or decreased with changes in customs and production 
methods. The author did not find any professional folk singers. The male singers hired by the owner 
at the wedding ceremony were half-agricultural and half-professional folk artists. In the increasingly 
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Sinicized Yi weddings, the custom of singing folk songs has gradually weakened, making it difficult for 
folk singers to pass on. Based on the above situation, we can draw the following conclusions: There is 
a gap in the age of singers; the number of singers is decreasing; the variety of folk songs is decreasing; 
it is difficult for singers to pass on.

Results

Yi ethnic minority is one of ethnic group who is adept at singing and dancing in China. There 
are various traditional tunes of Yi ethnic minority, such as climbing mountain tune, entering door tune, 
welcoming guest tune, drinking wine tune, getting married tune, wailing at funeral tune, etc. All men and 
women, old and young, can sing a few songs. Some tunes have fixed words, while others don’t. Their lyrics 
are written impromptu. Folk songs can be divided into male and female tones. Male tones are vigorous 
and high-pitched, while female tones are gentle and delicate. The author learned several representative 
songs from local singers and gave play to some professional skills of folk songs. But in the process of 
learning, the author also found many differences between   Ebian Yi folk songs and most Han folk songs. 
After experiencing the learning of singing, the author can better understand the reason why Ebian Yi 
folk songs became cultural symbols, as well as its unique styles and characteristics.

As the natural and social environment changes, folk songs that coexist with the social living 
environment will disappear or evolve. For example, the folk songs of Yi ethnic minority in Ebian, Sichuan 
include mountain songs, love songs, festival songs, wedding songs and funeral songs. However, during 
the interview, the author listened most to wedding songs, funeral songs and other ceremonial and 
custom songs, but mountain songs, love songs, festivals and other songs have gradually disappeared. 
Ceremonial and custom songs still exist because they are closely connected with people’s living 
customs, while folk songs, love songs, festival songs and other songs have gradually lost their living 
environment because they are far from people’s lives. For example, after the implementation of the 
“returning farmland to forest” policy in Ebian, the number of farmers who cultivated and grazing has 
decreased, and people no longer sing folk songs; With the abolition of slavery, the phenomenon of 
Marriage System of Cousinship has decreased, and young men and women no longer sing love songs 
for cousins; The traditional “ Yi New Year” in Ebian has gradually been sinicized in form, and the singing 
of festival songs has also decreased. Nevertheless, according to the author’s analysis and research, 
some mountain songs, love songs and festival songs have been included in the wedding occasions, 
that is, some excellent traditional songs have been preserved in the form of Yi weddings that have not 
been fully sinicized, and have become the largest number of wedding songs in existence. 

Discussion and Conclusion

When going deep into Ebian Yi area, the author learned face-to-face with Yi folk singers in Ebian 
and local populace, to learn lyrics and tones, etc. of local folk songs carefully. 

In a country representing the Oriental civilization, in the long river of history and vicissitudes of 
life, the offspring of Yi ethnic minority in China have created, inherited and developed the ancient culture 
with a long history, numerous branches, wide transmission and rich humanistic tradition. 
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 Based on the existing documents, the author conducts analysis and research, understands 
the development history of Yi ethnic minority and changes in the social environment, learns the general 
characteristics and styles of Yi ethnic minority music, and conducts key research on the content of 
music in the Yi area of ​​Ebian. Before the field survey, the author has a certain grasp of the them, content, 
performance methods, singing skills and style characteristics of Yi folk songs in Ebian. In addition, the 
author also learns and masters the basic research methods of semiotics, and is familiar with Bowman’s 
folk performance theory. Prior to the field survey, the author used theoretical foundations as support, 
listed in advance the key issues to be paid attention to during the field survey, and brought theoretical 
thinking into the interview and observation. Based on all the data collected after literature analysis and 
field survey, the author analyzes the characteristics of Yi folk songs in Ebian, uses semiotic research 
methods to analyze the cultural space and living conditions of Yi folk songs in Ebian, and discusses 
the difficulties in the inheritance process, and corresponding countermeasures and suggestions are 
put forward in order to pay attention to the unique folk customs of Yi ethnic minority in Ebian from the 
perspective of singing and acting culture, and present a three-dimensional musical cultural form. 
Regarding the problem of the decrease in the number of Yi folk songs and folk singers, and the 
difficulty of inheritance, they are mainly caused by the changes of the social system, the rapid economic 
development, the influence of foreign culture, the popularization of media, and the change of aesthetic 
consciousness. The development of folk songs is the same as the development of other things. When it 
comes out, it will die. Folk songs are an important part of human culture. We have the responsibility and 
obligation to record, preserve and inherit the oral culture left by these ancestors. It is the crystallization 
of the wisdom of the ancestors, the embodiment of the life track, the source of human spiritual wealth, 
and the witness and foundation of the development of a nation.

Suggestion

There are a lot of places worth studying for Ebian Yi folk songs at the cultural level. 

First of all, the Ebian government should pay attention to the unique folk customs of the Yi ethnic 
minority in Ebian from the perspective of singing and performing culture, and present a three-dimensional 
form of music culture, promote national culture, inherit the national music and create a brand effect.

Secondly, the successors of Ebian Yi folk songs should be investigated emphatically. The 
information provided by each successor should be summarized and preserved, and the original 
ecological singing performance scenes should be preserved using modern audio and video recording 
technology, and Ebian Yi folk singers should be supported to move towards a broader stage.

Finally, contents integrating elements with national characteristics, such as the original ecological 
folk songs and national legends can be studied and innovated, to better integrate them with modern 
social life.
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Exploring the aesthetics of Chinese Artistic Conception 

in Modern Chinese Folk Songs

——Appreciation of the Musical Aesthetics of Chinese

Folk song “Meng Jiangnv”
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Abstract

This essay focus on spread Chinese music aesthetics, mainly depend on the “Yi jing” theory 
of Chinese aesthetics, combining the background of the song, the structure of the music, the artistic 
characteristics and the interpretation of the singing, to analyze and explain the art song “Meng Jiangnv”.

Keywords national vocal arts song ; Meng Jiangnv; artistic conception; Chinese aesthetics; musical 
structure; mode characteristics; artistic characteristics; singing characteristics

Introduction:

 The origin of Chinese music aesthetics can be traced back to prehistoric times. In the 
development of China’s civilization for 5000 years, the Chinese gradually came up with the concept of 
“music can consolidate religion and political power, and can be used as an educational tool.” People 
put forward a unified aesthetic standard of “benevolence”, “beauty” and “goodness”, and aesthetic 
theories such as “the law of nature and music are connected”. After the ancient Chinese civilization 
came into contact with Western music theories in modern times, there was a long debate and 
integration. After the 1990s, modern Chinese music aesthetics entered a period of rapid and prosperous 
development, and finally became a banner of Eastern culture. This article will use the “realm” theory 
proposed in “Human Words and Words” written by the famous scholar Wang Guowei in the late Qing 
Dynasty, combined with the creation techniques and singing techniques of Chinese vocal music works, 
to analyze a classic Chinese modern large-scale poem with both academic and artistic value The 
cultural connotation of the national vocal narrative “Meng Jiangnv”.

Goal: Take the art song “Meng Jiangnv” as an example, aiming  to combine the background 
of the song with the theory of Chinese aesthetics, the structure of the music, the artistic characteristics 
and the  interpretation of the singing, in order to spread the modern Chinese music aesthetics culture 
as the goal.
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Research objectives

To analyze the aesthetics characteristics in the Chinese Folk song  “Meng Jiangnv”

 Research Methodology:

 observation method and literature research method Research population and sample: Research 
population: classic Chinese modern  large-scale  national  vocal  narration  “Meng  Jiangnv” Sample:

Stave  score  for  the  song “Meng Jiangnv” Example:

 From the “Selected Works of Liu Lin and Wang Zhixin Vocal Music” in the Library of China 
Conservatory of Music, published by China Drama Publishing House. Publication date: September 11, 
2002.

Results

Before discussing the aesthetic characteristics of this work, we first need to understand the 
influential expression of “realm” in Chinese aesthetic culture. Wang Guowei is one of the pioneers of 
modern Chinese aesthetics. He combined Kant and Schopenhauer and other Western aesthetics 
with traditional Chinese aesthetics, and used them in the study of Chinese classical novels, poems 
and operas, and made great contributions. “Human Words and Words” is one of his most prestigious 
aesthetic works, and the “realm” viewpoint frequently mentioned in the article has an important guiding 
role in Chinese modern and contemporary aesthetics. “Intention” starts in one’s own heart, it is the 
subjective cognition and emotion of things, while “environment” is the objective existence scene. In 
the comprehension and singing of songs, “intention” is used to express one’s inner heart and grasp 
emotions, and from this intention, the state of externalization is mainly to resonate with others, that is, 
“moving.” Feelings and sceneries, mood and environment, are intertwined and depend on each other. 
They can be biased, but they are indispensable. Only under this premise can the quality of a work get 
a glimpse of it.

Citation example 1:

“The realm of a word is the highest, and if there is a realm, then it becomes a high-class, and 
it has its own famous sentence...”

“There is a creative environment, and there is a writing environment. This ideal is different from 
realism. However, it is difficult to distinguish betweenthe two. Because the environment created by the 
great poet must conform to nature, and the environment written must also be adjacent to the ideal. Also.  
“Human Words and Words” Wang Guowei’s Manuscript Finalized “Published in “Chinese Quintessence 
Journal” in 1909

This is Wang Guowei’s theory of literary “state” in the first and second chapters of “Human Cihua”. 
How to understand this is a brief excerpt from the video of Nankai University professor Ye Jiaying-”On 
Wang Guowei Ci” 2004 “Hundred Schools” Forum. The meaning of creating a realm is: there is a realm 
of self-more attributable to ideals-only by observing subjective emotions from the subjective to the object 
can you write poetic creations in the subjective realm. The meaning of writing environment is: the state 
of no self-mostly attributed to the objective-the subjective color is lighter.
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However, there is a difference between the creation of the environment and the description of 
the environment, but it is difficult to distinguish, because since ancient times, the famous works left by 
the great poets are both intellectual and perceptual. This theory is based on his poem “Huanxisha·New 
Words of Benevolence ``’’Definite Existence” expresses more thoroughly.

Citation example 2:

“There is no new word for skill. Such a beautiful language is too gourd.

Who is the book for the broken intestines in front of the lamp. A few glimpses of the new production 
of the king, and the number of concubines in the background. “New Words Determined to Have or Not” 
by Wang Guowei was written in Haining in the spring of 1907. Excerpted from Professor Ye Jiaying video-
”On Wang Guowei’s Ci”: “This poem expresses the beauty of the poem. A good poem is based on the 
realm, and the realm itself becomes a “high style”. Interpretation (noble character and style) ). “The new 
word of ability determines whether there is “in” ability” in a broad sense, it means that everything that has 
historical background and facts is called “ability”, while the narrow sense of “ability” is in this sentence, 
the protagonist of the article “Beauty” does not necessarily have a true love story with “Langjun”, nor 
does it really exist. Therefore, this “ability” refers to the story itself written by the word, and does not 
pursue whether it is true in history. Existed. Wang Guowei, who was influenced by Kant’s philosophical 
thoughts, expressed his “realm” theory in his appreciation of Chinese classical poems, and the famous 
German philosopher, Immanuel Kant, published in Germany in 1790, “A Critique of Judgment”. Kritik 
der Urteilskraft advocates the “aesthetic disinterest theory”---”beauty is a pleasant object without any 

stake” The aesthetic point of view is highly consistent. 

Citation example 3:

“When false is true, true is also false; there is nothing but nothing.”-Cao Xueqin’s “Dream of Red 
Mansions” first episode. It is worth noting that in the first chapter of the famous Chinese book “Dream of 
Red Mansions” written by the novelist Cao Xueqin in the Qing Dynasty, the character “Zhen

Shiyin” in the book wandered into the illusory realm in his dream, and he had a couplet on a 
large stone archway. I saw above: “When false is true, true is also false; there is nothing but nothing.” 
These two sentences have appeared at least twice in the book, which shows their importance. In the 
seventeenth lecture of “Human Cihua”, Wang Guowei commented on the author of “A Dream of Red 
Mansions”: “Objective poets must read the world. The deeper the experience, the richer and more 
varied the materials. “Water Margin” and “A Dream of Red Mansions” “The author is also...”. In Wang 
Guowei’s mind, Cao Xueqin, the author of “A Dream of Red Mansions”, can separate the sorrows 
and joys of the world from his own experience and form an “objective” perspective to look at his own 
experiences, sorrows and joys, and thus in the works “ The creation of the environment and the writing 
of the environment are also consistent with Kant’s theory of “aesthetic insignificance”. It can be seen 
from this that in Wang Guowei’s academic viewpoint, the subjective ideal state and the objective realism 
state are indistinguishable. Among the outstanding Chinese poetry and verses from ancient times to the 
present, only poets can “create the environment” and “describe the environment” in their creation. The 
“combination” can be called the “realm”, and the demeanor of everyone can be achieved through the 
ages.And how does the narrative “Meng Jiangnv” reflect the beauty of the “artistic conception” between 
the fictitious and the obscure?
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 Among the four classic love stories in China, the story of “Meng Jiangnv” can be traced back to 
a complete narrative history book “Zuo Zhuan” written in the Spring and Autumn Period and the Warring 
States Period or between the Han Dynasty. This history book was handed down to the Lu Kingdom at 
the end of the Spring and Autumn Period. Written by the historian Zuo Qiuming. “Zuo Zhuan” tells the 
story of the wife of Qiliang, a general of Qi State (that is, the later Meng Jiangnu). The story of Qiliang’s 
wife was passed down to the Tang Dynasty. It was found in Volume 73 of “Yuefu Poetry Collection”. The 
poem “Qiliang’s Wife” written by a poet named Guan Xiu was greatly adjusted by Guan Xiu. Qiliang’s 
wife’s story began to approach the legend of “Meng Jiangnu crying on the Great Wall”. The original 
song of “Meng Jiang Nu” is a four-sentence song. The theme of the story is adapted from the story 
of Qiliang’s wife. The original song was formed around the time before the Tang and Song Dynasties. 
Many genre variants. 

China’s adaptation of the modern national vocal narrative “Meng Jiangnu” was based on the 
famous Chinese songwriter Liu Lin in the 1990s; Wang Zhixin was adapted from the Jiangsu local folk 
song “Meng Jiangnu”, and added a large number of modern creative techniques and modern ways of 
thinking. It has developed into a large-scale Chinese classic vocal work. From the change of the story of “Meng 
Jiangnv” to the change and development of the folk song “Meng Jiangnv”, countless changes have been made. 
Today we can hear Wang Zhixin and Liu Lin’s adaptation of the Jiangsu folk song version. Partially revised and 
added more detailed descriptions of subjective emotions, and developed a literary unity that combines subjective 
and objective narratives. Compared with

the traditional version of “Meng Jiangnv”, it contains more fictional and real images of Chinese 
“Yijing” aesthetics. In terms of musical style, the composer has followed the musical theme of the 
original folk songs, retained the musical motivation of the original song, and on this basis, expanded 
the range to thirteen degrees, by extending the melody motivation, changing the rhythm and decoration 
The music is adapted by adding elements of Chinese opera, forming a narrative art song with a certain 
difficulty in singing. 

This song is a multi-tonal one-two-part song combined with section-by-section songs. The 
lyrics are developed in the four seasons of spring, summer, autumn and winter. The whole song is often 
between 6’35” and 7’00”.

Its musical structure is composed of Prelude + First Section + Interlude + Second Section + 
Interlude + Third Section + Interlude + Fourth Section 5 bars 8 4 10 3 8+9 10 32+14

From the seventeenth bar to the 22nd bar of the musical example, Liu Lin’s lyrics embeds the 
Chinese traditional love story “Niu lang” and “Zhi nv”allusions into it, and uses Meng Jiangnv’s mouth 
to describe that she sees a shooting star across the sky in the Milky Way in the summer night. It is like 
the red lantern lit by the Cowherd and the Weaver Girl to meet. In her imagination, Meng Jiangnv felt 
that she and his lover were not as happy as the Cowherd and the “Zhi nv” who could meet once a year 
in ancient legends.The example of Jiangsu folk song “Meng Jiang nv” is from “The Artistic Features 
and Singing Interpretation of Wang Zhixin’s Art Song “Meng Jiang nv”” Liang Mindong-”Music Creation” 
2010-03 “Meng Jiangnv” score example 1: 



838

From the “Selected Works of Liu Lin and Wang Zhixin’s Vocal Music” in the Library of China 
Conservatory of Music, published by China Drama Publishing House.

Publication date: September 11, 2002

In the whole song, for example: the 33rd to 37th bars, “Leaves are floating, the autumn breeze 
is cool, the moon is like frost in front of the window, I make clothes for my relatives...” The combination of 
ancient Chinese and modern colloquial expressions in the lyrics is in the fourth bar. The four sentences 
of “Jiang Yangzhe” in the rhythm of the Chinese

language (Explanation: The rhyme in Chinese language is classified as “13 Zhe” in Chinese 
opera, and the four sentences in the example correspond

to “Jiang Yangzhe”) “Kuan Dui” (explained as the untidy number of words in modern poems) 
confrontation makes the singers closer to life while performing performances without losing the 
accomplishment and connotation of traditional literature, making Chinese audiences more resonant. In 
this song, this kind of “wide pairing” of modern poetry is used many times, and up to 9 times of linguistic 
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changes have been made according to different singing passages. In the different changes of tunes, 
the relative changes are all The mood of the tune and the pitch of the melody are changed to ensure 
that the singer can accurately grasp the combination of the rhythm of the Chinese language and the 
beauty of the pitch after the tune. According to : “Liu Lin, Wang Zhixin, 2002”.

From the 50th to 91st bars, it is a set of passages that can very well reflect the combination 
of “creative environment” and “writing environment”: in the 50th bar, the composer uses a lot of music 
expressions such as F, sustain, rest, and arpeggios. At the same time, the general term of Allegro and 
Liushuiban in Chinese operas has been added: “duo ban”, which strongly expresses the subjective 
“realm of self”. This subjective and vivid sense of participation is mainly reflected in the rhythm of “duo 
ban”. The north wind whistles, and the hurried pace of

Meng Jiangnv in the wind and snow in the sky makes the listener feel very strong psychological 
anxiety and tension in the rhythm of tighten and sing slowly’, making the listener experience the “Meng 
Jiangnv” running on the scene. The eagerness of the time and the howling of the cold wind, in the 
lyrics and melody, between the 76th and 91st bars, a few short sentences: “I walked from autumn to 
the border, I don’t know where is my husband”? and repeat The combination of the second half of the 
sentence makes the listener look forward to the climax and tragic ending of the next interpretation.

Finally, in the fourth climax and ending melody, the “creation environment” is embodied. In the 
last 14 bars, a rest is added to the singing rhythm, so that it is as difficult as Meng Jiangnv’s “silent 
choking” when facing the dead husband’s bones. Believed sobbing. In the accompaniment texture, the 
continuous FF and Chinese opera music board “Shake Board”, which reflects the rhythm of echoing the 
singing melody, pushes the extremely absurd and affectionate tragedy theme part to the whole song 
in the continuous high pitch of the singer making the final climax.
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Research summary and discussion:

The legend of Meng Jiangnv is one of the four major folk legends in my country. The research 
and results of the spreading area; written records; various carrier versions have always been valued by 
the academic community. The story told by the Chinese national vocal work “Meng Jiangnu” co-created 
by the famous Chinese songwriter Liu Lin and Wang Zhixin has been circulated in China for thousands of 
years. And this song allows the audience to take a look at Chinese history, character stories, traditional 
culture, aesthetics, musical art style and even moral codes in just a few minutes. This is the charm of 
Chinese national vocal narratives. This article cuts into the vocal performance analysis of the ballad from 
the perspective of Chinese aesthetics, which enables the performer to start from a different perspective 
of thinking, and more comprehensively express the accurate musical emotion of the ballad with musical 
language. The purpose of this article is to construct the vocal aesthetics thinking logic for vocal music 
learners, expand the aesthetics, so as to improve the overall music aesthetics of practitioners and 
appreciators, and jointly discuss the interweaving charm of Chinese “artistic conception” aesthetics 
and music creation skills in songs.

Conclusion and Discussion:

It is highly recommended that vocal music learners increase the thinking expansion of national 
aesthetic theory knowledge related to the work in the process of learning vocal works, so as to enhance 
the emotional appeal of singing performance and enrich the three-dimensional construction of literature 
and aesthetics.

Research tools: CNKI document search engine; published books, Bilibili video search engine.
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The Evolution and Influence of Zhanjiang Human Dragon Dance 

under the Background of Cultural Globalization
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Abstract 

Guangdong province, China has 30 intangible cultural heritages dance items. Zhanjiang 
Human Dragon Dance is the epitome of Lingnan marine culture, which stands out the marine view and 
humanistic landscape and local customs. In this article, Zhanjiang East Island Human Dragon Dance 
is taken as the research object to investigate the changes and influences of the dance in the past 20 
years under the background of cultural globalization. Two intangible cultural heritage inheritors and 
20 local performers were interviewed to carry out qualitative research, and a summary was carried out 
through the descriptive statistics and interview data analysis. 

The research results show that, against the background of cultural globalization, the change of 
cultural space and form of Human Dragon Dance over past 20 years has been the result of individual 
evolution but not the result of being influenced by external cultures. Its authenticity and original ecology 
as an intangible cultural heritage are still retained, and the traditional dance culture value is inherited by it. 

Keywords: Cultural globalization, Zhanjiang Human Dragon Dance, Evolution and influence 

Introduction 

In the development of economic globalization, culture, like a bond, connects all countries. 
Globalization has made worldwide ideological culture integration more frequent and systematic, has 
enabled frequent exchange of external cultures and traditional cultures and is presenting a pattern of 
multiple cultures. Since 2001, China has entered the 21st century. With the development of globalization 
as the background, intangible cultural heritage dance in Chinese traditional culture is an important part. 
With the deepening influence of cultural globalization, it has brought certain impacts on the intangible 
cultural heritage dance, which leads to the loss of the traditional culture of dance, the change of its form 
and the weakening of its survival. Guangdong Zhanjiang Human Dragon Dance as the national level 
intagible cultural heritage dance is a representative of marine culture. Based on the cultural globalization 
theory, in-depth exploration is carried out within the category of cultural anthropology, folklore and local 
chronicles, the origin, history and ceremony of Human Dragon Dance are analyzed in an all-round 
way from the research perspective of cultural space of dance to explore whether impacts of cultural 
globalization on Human Dragon Dance culture have changed, and the action form, vocabulary, costumes 
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and music of Human Dragon Dance are researched from the dancology perspective to explore changes 
of dance caused by globalization. 

It is known through interviews that Human Dragon Dance still remains the original historical 
culture and dance form in the history of hundreds of years ago . Its changes and developments revolve 
around its own changes and are not affected by foreign cultures. However, no matter how it develops, 
it should adhere to its own cultural characteristics, find its own cultural foothold and maintain its distinct 
subjectivity.  

Research Purpose  

1. To study the change of the dance form of Human Dragon Dance against the backdrop of 
cultural globalization. 

2. To analyze impacts of cultural globalization on Human Dragon Dance culture. 

Research Scope 

Research Method 

1. Research Process: Firstly, determined the research background,  objectives, theories 
and relevant literatures to form a conceptual framework. Secondly, based on the theory of cultural 
globalization, Dongshanxu Village, Dongshan Town, East Island, Zhanjiang was selected as a case 
study with anthropological fieldwork method in this paper. Then the ethnology and folklore methods were 
used to research the cultural space of Human Dragon Dance. Finally, the dancology was adopted to 
carry out a comprehensive analysis of the form, costumes, props, music and other aspects of Human 
Dragon Dance.

Based on theoretical concepts and relevant contents of Human Dragon Dance, the researcher 
designed the interview form which consists of two parts. The first part is the basic information of 
interviewees, including the gender and birthplace. The second part is for short answers, which are 
mainly set as an open structure. Interviewees may answer such questions based on their own feeling 
and knowledge of Human Dragon Dance. 

The content validity was analyzed by Professor Wang Yibo from South China Normal University, 
Professor Niu Yi from City College of Dongguan University of Technology and Professor Yao Peichan 
from Dongguan University of Technology to check the accuracy of interview questions.  

2. Dongshanxu Village, Dongshan Town, East Island, Zhanjiang, as the inheritance of intangible 
cultural heritage, is of representative significance. Researchers interviewed 2 inheritors of Human Dragon 
Dance and 20 local performers. Human Dragon Dance is mainly performed by males, so the research 
objects are males with a lower education level, aged between 5 and 65. Inheritors and performers were 
interviewed according to the research objectives.

3. Data analysis: The method of descriptive statistics was used by the researchers to analyze 
and summarize the interview results of inheritors and performers, and summarize the changes and 
development of Human Dragon Dance in the past 20 years. 
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Results and Discussion 

The following summary is made based on the interview results: 

1. What are changes of actions, music, technique, costumes, and props of Human Dragon 
Dance? 

The researchers interviewed 2 inheritors and 20 performers respectively, among which 20 
performers were divided into three groups according to their different years of learning the Human 
Dragon Dance. The three groups are 2 performers who have been studying Human Dragon Dance for 
10 years, 10 performers who have been studying Human Dragon Dance for 2 years and 8 performers 
who have been studying Human Dragon Dance for 3 years. According to the summary of the interviews, 
it can be concluded that the dance movements have not changed much in recent years. It is still like 
a young guy building a dragon appearance, but the formation has been enriched a lot, some difficult 
skills have been added, and the cooperation and flexibility of everyone are more emphasized. The 
performance form is gradually improving. At first, it was a dragon, and then one person taking the ball 
was added, forming a scene of a dragon playing with a crystal ball. When the Human Dragon Dance first 
appeared, it was similar to a large-scale square dance in the local area without the fixed background 
music. The music was mostly composed of traditional gongs, drums, and conches. 

In recent years, with the continuous promotion and development of the Human Dragon 
Dance, it often makes an appearance on the large-scale stage. Except for the traditional instrumental 
accompaniment, some local folklore and festive music will be matched, but the performance is still 
dominated by the live accompaniment. The dancers think that only live music can inspire the morale 
and strength of the performers, while if they place the music prepared in advance, it will lack the spirit 
of dragon dance and the morale of dance. The costumes of the Human Dragon Dance are relatively 
simple. The original Human Dragon Dance was stripped to the waist and had no special costumes. 
However, for the aesthetic property and aesthetic demands of the public, a set of costume with dragon 
scales, a dragon’s head and a dragon’s tail are designed for the actors. The costume is divided into red 
and yellow. The red clothing represents the dragon’s body and the scales are used as the decorations 
inlaid on the clothing, which is mostly composed of skinny men. The yellow clothing represents the 
dragon pile, and it is mostly composed of middle-aged strong men, which must have enough strength 
to hold up the men who wear the red clothing. The red and yellow match is like a long dragon circling. 
The Human Dragon 

Dance has developed from the single formations such as the earliest “S”-shaped curve and 
circle into a variety of formations such as “rounded”, “rolled”, “twisted”, “interspersed”, and “leaped” and 
other relatively complex formation changes in recent years. “ Human Dragon Dance has made some 

reforms in the props, adding luminous lights to the props to enhance the ornamental value of the dance. 

2. Have the legend, historical background and cultural customs of Human Dragon Dance been 
changed? 

Human Dragon Dance is an ancient dance, which origins from the late Ming and early Qing 
dynasties. The historic culture Human Dragon Dance has not changed, and there are no customs 
and taboos. The original Human Dragon Dance reflects the simple ideas of the worship and identify 
of gods for the local people. The modern Human Dragon Dance still pursues sacrificial ceremony of 
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ancestors and the psychology of the theory that man is an integral part of nature and the conquest of 
nature. It shows the unique island color and strong rustic flavor. It is an important part of the enduring 
folk customs and large-scale entertainment activities of the East Island and even the Leizhou Peninsula. 
In the recent years, the largest change is that the Human Dragon Dance is gradually changing from 
the square dance to the stage performance, and it is gradually spreading to the campus. In order to 
better carry forward the Chinese nation traditional culture, it is also an inheritance and development of 

the intangible cultural heritage dance. 

3. What are impacts of cultural globalization on Human Dragon Dance? Are they positive or 
negative? 

Under the wave of cultural globalization, it is difficult for any territories of nationalities and 
any kind of cultural type to escape the collision and exchange of the multi-culture. The native-born 
“Human Dragon Dance” has absorbed the characteristics of sports culture in the development, and it 
has obtained the opportunity to make an appearance on the international arena. For example, it won 
the “Special Honor Award” of Guangdong International Tourism and Culture Festival in 2006, and the 
opening of “China Zhanjiang East Island Renlong Beach Tourism and Culture Festival” in 2007. At 
the opening of the Cultural Festival, the 76-meter-long dragon made up of 188 people made its first 
appearance on the Haitian Beach of East Island, and it was listed as “The Best Guinness World in 
Shanghai”. Against the background of globalization, “Human Dragon Dance” motivate its potency, 
promote the native characteristic through open and exchange, which makes it obtain the opportunity 
to make an appearance on a large stage at home and abroad. While the “Human Dragon Dance” are 
inheriting its own cultural characteristics, it actively communicates and integrates with multiple sports 
cultures, so that it can continuously absorb the new life of nutrients, and catch up with the development 
pace of the world trend. In the development process of the Human Dragon Dance, it adheres to the 
inherited concept, embraces its own cultural characteristics, and is not affected by foreign cultures. It 
is just the inheritance that makes it possible to pass on from generation to generation and last forever. 

According to the interview, it can be concluded that Zhanjiang Human Dragon Dance still 
remains its original nature in the baptism of time change, and it still respects the cultural nativeness 
and reserves the core cultural value. This is mainly derived from the firm belief of the local people and a 
protection attitude towards the intangible cultural heritage. No matter how to change it, it will not be lost. 
The development of world art is diversified and various. The all over art shall embody the characteristics 
and era elegant demeanor of the traditional culture in the world art pattern and they shall be continuously 
carried forward and developed through the inheritance from generation to generation. Its inheritance 
and protection shall be given the contents and forms complying with the trend of the times, carry out 
the contemporary expression based on the tradition, stand out the unique traditional aesthetic taste, 
and move towards integration and the world arena. 
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Suggestions 

1. Suggestions for governmental departments 

1.1 Intangible cultural heritage dance still exits relying on the common efforts of local people, 
but it also needs the fiscal support of the government. 

The fees of the “Human Dragon Dance” performance team are expensive, such as the routine 
training, props updates, and clothing repairs. And there are many people, so more money is spent. If 
the capital cannot be enough, the survival of the team will be a problem. 

1.2 Suggestions for literary and art workers 

The scientific research workers shall go deep into the country to carry out the research work of 
the “Human Dragon Dance”. Through the oral history research and fieldwork of the intangible cultural 
heritage to dig the cultural characteristics of the “Human Dragon Dance”.  

2 Suggestions for future research 

2.1 Learning about the morphology and characteristics of the Human Dragon Dance is beneficial 
to further study the innovation and development of it. 

2.2 Enhance the advertisement of Human Dragon Dance and improve the popularity to attract 
more attention from people. The protection and advertisement of the Human Dragon Dance is extremely 
urgent. 
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Post-disaster Restoration of Qiang Dance Culture 

Creation and Performance
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Abstract

The thesis mainly discusses the great social material and economic changes of the Qiang district 
in China after the M8.0 earthquake in May 2008, and the Qiang people’s response to these changes, 
especially, the psychological trauma caused by the natural disaster to the Qiang people, as well as its 
influence on the traditional folk music and dance in intangible cultural heritage and how they will develop.

Through recording and analyzing the data from the field survey, the author explores how the 
culture subjects inherit their own culture consciously, dynamically and selectively,influenced by the 
outside world, and how they protect the dance culture while restoring it after the disaster, restore Qiang 
Minority’s traditional dance, comfort the Qiang people’s broken hearts and inspire the Qiang people’s 
deep love for their beautiful homeland in the new form of Qiang dance.

Keywords : post-disaster restoration, Qiang dance, creation and performance

 

Introduction
In the first ha lf of the 20th century, the Qiang people in the upper reaches of the Minjiang River in 

the west of Sichuan, China, were finally recognized as “the Qiang Minority”. Currently, there are 300,000 
people living mainly in the southeast of the Aba Tibet and Qiang Autonomous Prefecture in Sichuan 
Province and Beichuan County. To the south are the Yi people, with a population of 6.58 million, who 
are distributed in Sichuan Province, Yunnan Province and Guizhou Province. To the west are a large 
number of Tibetans, with a population of 4.59 million spreading over a quarter of China. To the east lies 
a even larger population of 1.2 billion Han people -- perhaps the world’s largest ethnic group. In this 
region, the Minjiang River, the Jianjiang River and their tributaries cut through the edge of the Qinghai-
Tibet Plateau, forming high mountains and deep valleys with a height of about 3500meters-4500 meters 
above sea level. These deep canyons in the mountains are called “ditches” by the local Qiang people in 
Chinese, where the Qiang villages are distributed. And “the research on the creation and performance 
of Qiang dance culture” were born from these “ditches”.(the above data are from the official compilation 
of the ethnography of China)

The May 12 Devastating Earthquake in Wenchuan caused serious damage to many key 
cultural relics under state, provincial and prefecture protection in the Aba Tibet and Qiang Autonomous 
Prefecture, among which a large part of tangible and intangible cultural heritage was seriously damaged. 
90% of the houses in Taoping Qiang Village Diaolou, Heihu Qundiao, Zhibo Diaoqun and Luobo Village, 
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which had been investigated before, were damaged, and a large number of houses in the villages 
collapsed; seven places ,where intangible cultural heritage protection projects are conducted, such as 
“Qiangdi” and “Volvojo”, were severely damaged, and many precious physical instruments needed for 
carrying out activities were damaged; thousands of precious texts, pictures and videos were destroyed, 
and important historical materials were buried; two Shibi inheritors and five Qiang artisans were killed, 
quite a few inheritors of intangible cultural heritage were injured, and most of the inheritors are old and 
suffer serious psychological trauma.

In view of the long history and culture of the Qiang people, along with their indomitable national 
character and positive attitude towards life, the thesis aims to do linear research again on the dance 
of the Qiang people based on the previous field survey and the current survey, which was studied 20 
years ago. The research on the real restoration and innovative development of the Qiang dance culture 
after the earthquake is done to show how we protect and inherit the Qiang dance culture which has 
lasted for thousands of years.

Purposes
1) Create plans for post-disaster restoration of the Qiang dance

2) Design and create the works of Qiang dance in order to restore the core culture and comfort 
the psychological trauma of the Qiang Minority

Research Scope

1. The population involved in the research live in an area called Longxi Town in the west of 
Sichuan, China, involving 868 people from 6 villages. A stratified random sampling survey was conducted 
according to the proportion of each person’s family, and 10 variable groups were established, with at 
least 20 Qiang people in each variable group. The sample size was 200 Qiang people.

2. From the perspective of concept research and fieldwork, there are 3 variable groups, among 
which, the performers of folk performance who were interviewed, consist of 8 parts, the artists who have 
made an outstanding contribution to dance consist of 4 parts and the local government and cultural 
managers who were interviewed consist of 3 parts.

Research Time limit

For 12 months, from January 2020 to December 2021

Research steps

1. Collect information on books, documents, academic translations, publications, and interview 
articles related to performance or Qiang culture in China and abroad, and complete the introduction 
of the thesis.

2. Design tools for collecting data and information in the research, and check the consistency 
of the tools and research purposes.

3. Select the research object and send the online information to apply for interview. Receive 
reply messages through online contact.

4. Participants of the performance will be given a training session in groups for 2 days, 7 
hours a day (7 hours X 2 days, a total of 14 hours).
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5. Enter the fieldwork to conduct in-depth interviews with the research subjects. Data were 
collected from 24 interviewees, and the interviewees were divided into 4 groups for interviews. At the 
same time, observe related folklore performance activities and complete related field investigations 
within 30 days.

6. Enter the stage of dance creation. Design related subjects and content, and complete 
the design and creation of works, music, costumes, props, etc.

7. Complete related activities such as performances and competitions of creative works, 
and at the same time analyze the feedback data and check the quality of the data information.

8. Summarize and discuss the results.

Research Methods
1. Research methods

The research is quantitative, aiming at studying the factors that affect the Qiang people’s 
cognition of dance after the earthquake.

2. Research process

The thesis is a practical thesis (a creative thesis), so in the research process, it highlights 
the creation ideas of the dance work Never Ending and the associated cultural connotation, and 
classifies them while collecting them. Firstly, the theory of cultural reconstruction is used to analyze 
the cultural interpretation model that can be constructed in the traditional Qiang dance, so as to 
improve the theoretical value of the research and the mode of creation. Secondly, the theory of 
choreography is used to analyze and guide the forms of Qiang dance performance and creation. 
Finally, the theory of national identity is used to test the restoration of the Qiang dance, that is, 
whether it cared about the appeal of collective emotion and whether it improved the national 
identity of the Qiang people.

3. Data Collection

The main sources of data are as follows: “participatory observation” fieldwork, in-depth 
interviews and collection of questionnaires as primary data; previous research results together 
with videos of dance and other materials obtained from the Internet and new media platforms 
as secondary data. In the whole process, primary and secondary data, that is, fieldwork and desk 
research and analysis, are interwoven.
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Research Results

The sample group in the research has a total of 70 people, most of whom are the local peasants 
of the Qiang Minority, aged between 30 and 60, with a generally low educational level. They are the 
local aborigines, most of whom have never left the villages and think highly of the traditional dance of 
the Qiang Minority. It is shown in Table 1.

Table 1 Composition of Respondents in Qiang’s traditional villages

  Age 30 to 50 years old 43 persons 51 to 60 years old 27 persons

Gender    male 38 persons female 32 persons

Job Title member of village 
committee or above

8 persons agricultural 

producers

62 persons

Traditional 
Dance Show

can 70 persons can’t   0

Conclusion and Discussion

Findings from the research:

1. In the creation of the dance work “endless stream”, we use the theory of “core kinetic energy” 
in medicine to analyze the methods of restoring Qiang culture. It is considered that the restoration of 
the core kinetic energy of Qiang dance culture needs to be analyzed from the following two aspects: 1. 
Dance dynamic element analysis; 2. Dance ecological element analysis. Its purpose is mainly reflected 
in the following aspects.

1) Creating Qiang dance is conducive to restoring the core dance culture of Qiang Minority 
and comforting the psychological trauma of the people caused by the earthquake.

2) Creating Qiang dance is conducive to exploring the methods of restoring the core dance 
cultural elements of Qiang Corridor after the disaster and providing a new methodological perspective 
for the disaster study of Chinese dance.

3) Creating Qiang dance is conducive to reconstructing the spatial structure of the Qiang dance 
to form a complete combination of Qiang dance and modern humanity as well as nature.

2.The design elements of the dance work “endless stream” are mainly created in the following 
aspects

1) Use diversified design concepts to expand the space of dance works, including music, 
action and formation, 

2) the application of fashion design elements in dance works, 

3) the application of lighting design elements in dance works, 

4) the application of stage dance beauty design in dance works creation, 

5) the application of Multimedia Design elements in dance works creation. Through the above 
five aspects to analyze the relationship with the creation of dance works, artistic characteristics and 
creative fun, and fully tap its artistic value.

5. Enter the fieldwork to conduct in-depth interviews with the research subjects. Data were 
collected from 24 interviewees, and the interviewees were divided into 4 groups for interviews. At the 
same time, observe related folklore performance activities and complete related field investigations 
within 30 days.

6. Enter the stage of dance creation. Design related subjects and content, and complete 
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7. Complete related activities such as performances and competitions of creative works, 
and at the same time analyze the feedback data and check the quality of the data information.

8. Summarize and discuss the results.
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choreography is used to analyze and guide the forms of Qiang dance performance and creation. 
Finally, the theory of national identity is used to test the restoration of the Qiang dance, that is, 
whether it cared about the appeal of collective emotion and whether it improved the national 
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3. Data Collection

The main sources of data are as follows: “participatory observation” fieldwork, in-depth 
interviews and collection of questionnaires as primary data; previous research results together 
with videos of dance and other materials obtained from the Internet and new media platforms 
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Suggestions

The researcher suggests the following:

1) The leading role of the government in protecting and reconstructing the intangible cultural 
heritage of the Qiang Minority

2) The role of publicity and research of the cultural academia in protecting and reconstructing 
the intangible cultural heritage of the Qiang Minority

3) Important measures to enhance the cultural self-awareness of the Qiang people, respect the 
emotional connection between cultural heritage and the Qiang people, and encourage them to rebuild 
their homeland
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The Ideas and Methods of Folkloric Dance Creation - In Case Study 

of Shigong Dance in Zhuang Nationality 
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Abstract

It is an aesthetic idea and requirement for people to add folk culture or traditional culture 
elements to dance creation.This research by Locke, the dance of the zhuang gong as an example, 
through literature, field investigation and interview with zhuang gong dance not genetic carrier, the 
zhuang gong dance forms and artistic characteristics of detailed analysis, this paper explores its contains 
the historical and cultural value, from material selection, vocabulary, characters, plot, music genre, six 
Angle, the choreography, summarize the zhuang gong dance artistic feature, is to explore method of 
folk dance, dance the embodiment of the folk culture for the future to provide experience for reference.

Keywords: Folklore,Dance creation,Regional culture, Dance body language.

Introduction

In the context of world economic integration, great changes have taken place in people’s material 
life and thought, especially in the aspect of aesthetic perception. The overall trend of public aesthetic 
perception has been adjusted with the change of social environment.Influenced by the integration of world 
economy and culture, dance art is facing the challenge of homogenization.Therefore, dance creators 
and choreographers need to have a sufficient understanding of folk culture and good professional 
quality of dance, so as to create and choreograph dance folklore, realize the integration of dance art 
and Chinese traditional culture, and play a “win-win” role.Based on this, this study takes Luoyue dance 
of Zhuang nationality in Guangxi, China as an example to analyze how to integrate folklore thinking and 
elements on the basis of traditional dance creation concepts.To promote the development of national 
dance art to provide new ideas and new methods.

Research purpose

Taking the Shigong Dance in Luoyue culture of Zhuang nationality in Guangxi as an example, 
this paper discusses the new method of creating and composing Chinese folk dance.

Research object

This study takes the folk culture and the Shigong dance in ancient Luoyue region of Guangxi 
region as the research object.The Luoyue Shigong Dance in Zhuang nationality, which has been 
passed down to nowadays, still has a relatively complete dance ceremony and is well preserved in 
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terms of costumes, scripture, props and playing music. In May 2010, it was included in the third group 
of representative items of intangible cultural heritage at the autonomous region level published by the 
People’s Government of Guangxi Zhuang Autonomous Region.The Zhuang Shigong Dance is mostly 
performed in life rites and festival customs of the Zhuang people, and is mainly spread in Yongning, 
Wuming, Shanglin, Mashan, Long ‘an, Guigang, Xingbin, Wuxuan, Xiangzhou, Xincheng, Liucheng, 
Liujiang, Du ‘an, Yizhou, Pingguo and other regions in Guangxi.Zhuang Shigong Dance associated 
with folk beliefs, penetration in the life activities of the Zhuang people, with people praying to eliminate 
evil, praying to good harvest, children, good wishes of longevity and health, a regulating daily life and 
so many functions, which is an important part of folk culture.Therefore, this paper takes Luoyue Zhuang 
Shigong Dance as an example to discuss the folk dance creation and compilation methods.

Research methods

The research methods of this paper mainly involving as follows:

1. Literature study method 

Through consulting in China Hownet Database to recognize and to collect materials of a large 
number of Luoyue descendant— Li, Zhuang, Dong, Buyi nationality,the literature of folk art, dance, 
aesthetics, folk aesthetics, dance and other related books, this research collected the reference.

2. Observation Method

 Through field investigation of Yongning, Wuming, Shanglin, Mashan, Long ‘an and other places 
in ancient Luoyue region, the researchers experienced, observed and understood the folk culture of 
Luoyue descendants and the status and development of Luoyue Zhuang Shigong dance, and directly 
observe the scene of Zhuang Shigong dance performance.To obtain the most direct and objective 
understanding of Luoyue Zhuang Shigong Dance, and make an analysis and reference for the research 
on the folk-custom of Luoyue Dance.In this study, the live Zhuang Shigong Dance performances were 
recorded for four times. After repeated watching, the characteristics of Zhuang Shigong Dance were 
analyzed in depth and analyzed logically from different perspectives, such as dance body language, plot, 
stage design and costume, and combined with the characteristics of dance creation and composition.

3. Expert Interview 

This study has interviewed Xie Shouqiu, president of Guangxi Luoyue Culture Research Institute, 
about folk culture for eight times, with a total time of more than 50 hours.The researcher have interviewed 
Pan Jiaming, the non-genetic inheritor of Zhuang Shigong Dance, about Zhuang Shigong Dance for 
five times, with a total interview duration of more than 30 hours and a total observation demonstration 
duration of more than 10 hours.Some people in Yuquan Village, Wuming District, Guangxi province, 
where Shigong Dance is popular, were also interviewed for a long time.In addition, I interviewed and 
communicated with experts and professors from professional art colleges, so as to analyze the concept 
of folk dance creation more comprehensively, so as to make the paper more profound and thorough.
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Research result

Six methods of folk dance creation and composition

1. Incorporating folk story themes into creation material

Folkloric elements application in the dance, should pay attention to folk custom theme 
selection, consult each region folk culture, not only to have a deep understanding, but also closely 
integrated modern dance art, culture, in the modern social environment to realize the cultural creation 
and construction of the plait of dance can reveal regional folk culture, era characteristics and cultural 
connotation. The theme selection of Zhuang Shigong Dance can not be separated from Guangxi’s 
special natural and cultural environment. The natural environment of Guangxi is the prerequisite for 
the breeding of Zhuang folk beliefs. The diversified life rituals and festival folk customs of the Zhuang 
nationality provide rich materials for the performance of Shigong Dance. Guangxi’s profound folk oral 
tradition provides artistic nourishment for Shigong dance.

Therefore, when selecting materials for dance, the most important thing is to consider the theme, 
background and characteristics of The Times, and to choose the combination of folk culture and dance 
works.The dance creation also needs to strengthen the optimization of character image, overall plot, 
costumes and props, and choose folk cultural elements under different historical backgrounds, so that 
the audience can feel the characteristics of The Times and folk culture behind the dance works after 
understanding the theme[1].

The selection of dance materials must conform to the contemporary aesthetic, the selection 
of cultural forms should conform to the main melody aesthetic, popular aesthetic, the theme of dance 
works, aesthetic and cultural forms of in-depth combination, can clearly reflect the characteristics of 
The Times.Therefore, in terms of material selection, dance creators and choreographers must have a 
clear understanding of the background and characteristics of The Times, have a deep understanding 
of the representative folk culture of each region, and give folklore characteristics to dance works with 
the rich imagination and creativity of the creators.

2. Incorporating folk elements into dance body language creation

If there is a high degree of similarity in morphological characteristics of the same dance, dance 
sentences with the same and similar meanings can be intuitively expressed, which is called dance 
body language.In the creation stage, cultural connotation can be displayed through dance vocabulary. 
After the dance type is determined, the corresponding dance vocabulary can integrate folk elements 
and movements into the dance movements, so that the dance movements and folk movements are 
combined, and the final dance movements are more beautiful, and the folk culture and dance theme 
are also pointed out.General dance body language has the characteristics of elegant aesthetic culture 
form, which can also be reflected in the field of popular aesthetic culture after being integrated into 
folk culture. The original dance body language is more abundant, and the distance between classic 
culture and the public is closer.

Taking Zhuang Shigong Dance as an example, the dance style of Zhuang Shigong Dance 
is straightforward and simple, the atmosphere is cheerful and lively, the movements are strong and 
rakish, the body language is especially rich, and the dynamic characteristics are prominent.Traditional 
Shigong dance in a certain scene scheduling, through the repetition and reproduction of several action 
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elements, reflects the bright rhythm, lively atmosphere, and in the “Ho!Ya!” “Ah! Wow!” “, showing the 
strong ancient Luoyue culture colour and strong attitude towards life.The body movements of Shigong 
dance are three steps, three steps forward and three steps backward. It is oriented to the east, west, 
south, north and middle. The main dance movements are half squatting and even foot turning, point 
step, short step and squat chuai.”Worship the four sides” is a performance of a movement repeated 
to the four sides. The master dancer performs religious and procedural movements such as doing 
things or praying to god or asking god.It is worth to mention that some characteristic dance sections 
of Zhuang Shigong dance are full of folklore: in the dance, Shigong holds a loud stick on his shoulder 
with his right hand and puts his left hand on his waist, and performs routine dance movements such as 
gathering, marching, fighting and cruising.These are the sacrificial scenes and folk customs of the Ancient 
Luoyue that show the ancestors of the Zhuang nationality under the leadership of the general going out 
to battle, ordering troops, marching, fighting, summoning spirits and exorcising evil.The performance 
of the Zhuang Shigong Dance has rich body language and unique charm, showing the folk style of 
the Zhuang people and producing more aesthetic taste.Therefore, the use of body language in dance 
creation needs to select folk culture for specific dance types and strengthen the integration of folklore.

3. To integrate folk elements into the creation of dance figures

The creation of an excellent dance work involves many vivid figures, so as to show the artistic 
quality of the dance. The interpretation of the figures also directly shows the cultural connotation.When 
creating the design of characters, they have different personalities and images, which requires to 
show the authenticity, but also directly point out the theme of the dance[2].Therefore, strengthening the 
authenticity of the characters, usually in folkloric elements, reduce the distance dance of characters 
and everyday life, reflect the region folk culture at the same time, will directly influence on the character 
of dance works, more distinct and stereoscopic, the audience watching the dance performance, real 
people to feel character, image, link dance works and daily life.In addition, when creating dance images, 
dance scriptwriters choose representative folk culture according to modern aesthetic culture, which 
can leave a deep impression on people.

4. Integrating folk elements into the plot design

Dance creation pays attention to plot design, which should reflect the lyric and narrative functions 
of plot, strengthen the overall drama of dance works, and also show profound cultural connotation.For 
this reason, the integration of folk culture in the stage of plot design can enrich the plot on the one hand, 
so that the audience can know the storyline when watching the performance and get deeply into the 
plot.On the other hand, the folk culture conveyed by the dance works can help the audience to more 
intuitively associate the spiritual meaning behind the dance works, so as to obtain a more complete 
visual experience.

Because the plot of the dance has the characteristics of narrative and lyricism, the rational 
design of the plot during the creation of the dance can make the dance work more dramatic, and the 
plot is also very ups and downs.However, it should be noted that the plot design of the dance should 
be compatible with daily life, so that the audience can associate their own life experience, which 
reflects the importance of folk culture[3].Creator and can choose the most representative of folk culture 
stories or regional culture, such as artistic creation, in creating dance stage to show the plot narrative 
and lyrical dance, full expression of the plot and the emotion, and with the innovative thinking idea in 
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the plot, closer to the dance works and the mass aesthetic distance, it can also increase the influence 
of dance art itself.The main plot design of the Zhuang Shigong Dance is a series of historical scenes 
and ceremonies in which the general of the ancient State of Luoyue points out his troops, goes to war, 
marches, battles, exorcise evil spirits and so on. These scenes and ceremonies are close to the zhuang 
folk customs and fit the emotional needs of the people to entertain god, wish and exorcise evil spirits.
The present Shigong dance shows the historical and cultural features of the ancient Luoyue Kingdom 
and preserves much information about the ancient folk customs of the Zhuang people by reproducing 
the sacrificial scenes of the ancestors of the Zhuang people.

Therefore, when designing the dance plot, the creators develop the content of the plot based on 
the folk culture, and focus on showing the drama and emotion of the plot, so as to enrich the connotation 
of the dance story through the integration of folk culture.

5. Incorporating folklore into the genre

In the creation of a dance work, dance and music are closely related, and only under the foil of 
music can the dance plot be more complete.Taking Zhuang Shigong Dance as an example, the main 
accompaniment form of Zhuang Shigong Dance is percussion, and the main instruments are bee drum, 
flat drum and beryllium.The bee drum is a kind of national percussion instrument with a long history 
and a unique shape. According to historical records, in ancient Times, the ancestors of the Zhuang 
nationality had to use the bee drum to accompany their Zhai (the ritual of passing over the spirits of the 
dead). They sang and beat the bee drum while singing, making the sound loud and exciting. In terms 
of accompaniment tunes, some lyrics and passages in the Zhuang Shigong Dance are in the form of 
cappella without musical accompaniment, which are similar to the local folk songs. In the dance, the 
master usually sings in the Zhuang language. The melody is beautiful, fluent and beautiful, the lyrics 
are vivid, and the story twists and turns are touching, which has a strong Zhuang flavor. Its unique 
Musical Instruments, singing, mode, all pay great attention to folklore.Therefore, the choreography of 
dance should choose suitable music scientifically to set off the atmosphere, emphasize the theme and 
show the content.When creating a dance work, the choreographer should choose music based on the 
dance background and content, and promote the plot development through musical accompaniment.
In addition, the choice of music genre can also pay more attention to folklore, such as the integration 
of traditional instruments and modern music, or directly choose the most representative folk music in 
different regions, to ensure that the selected musical accompaniment conforms to the theme of the 
dance design, and can clearly show the folk culture connotation that the dance works want to convey[4]. 
Design according to the theme and the actual content in the process of creating music, dance, theme 
and music genre style, design premise music performances, including into the folk music elements, 
can the music performance mode innovation, make more music and dance, also can reflect the culture 
of the dance works under the guidance of music connotation.For example some dance works will 
choose suona, flute instruments, background music instruments like the guzheng, after the late creation 
clearer emphasis on textual theme connotation of the dance, the audience can go deep into the dance 
performance to build scenarios, by the fusion of folk music and dance works, dance performances of 
emotional resonance with the audience.



856

6. Integrating folk elements into the stage design

Stage design includes scenery, lighting, makeup, costumes, effects, props and so on.Take 
the “Nuo” mask and costume of Zhuang Shigong Dance as an example: dancers wear two types of 
nuo mask, one is wooden, the other is paper. Nuo face use “zhao King”, “Luodong”, “guan Lang”, 
“Puzheng” and other ancient Luoyue kingdom general Zhuang title for the name. The“Nuo”mask used 
in Shigong Dance is the materialized form of Zhuang people’s ideology, which contains the connotation 
of ancient Luoyue culture and reflects the religious belief, folk custom and aesthetic taste of Zhuang 
people.In terms of costumes, dancers wear black or yellow gowns, French hats and pennants. Daofu 
is an ancient robe style, with colorful silk threads embroidered with dragon and phoenix, kylin and eight 
diagrams in the center. Method buckle the cap on a golden cup in the crown, sheep bone interwoven, 
elaborately embroidered with grain harvest day symptomatic turn (the frog) and colorful kapok, also with 
strong words, embroidered with the words “people safe” and “blessing”, the stage design represents 
the image of dance has strong characteristics of the Zhuang and folk color.Therefore, in the stage 
of dance creation and composition, folk culture elements should be applied in stage design to give 
regional cultural characteristics to dance works. In addition, changes in story plots can be more clearly 
shown, which improves the art environment and quality of dance performance and provides a way for 
audiences to understand folk culture in different regions.

To sum up, the methods for the creation and compilation of folkloric dance are as follows: paying 
attention to the selection of materials of folkloric themes, skillfully using folkloric dance vocabulary, 
strengthening the integration of characters into folk elements, strengthening the integration of plot 
design into folk elements, scientifically selecting folkloric music genres, and paying attention to the 
use of folkloric stage design.

Discussion and Suggestion

The art of dance is created against the background of real life, but in fact, it is higher than life. It 
not only covers national culture, but also can convey profound thoughts and emotions.The key to reflect 
the characteristics of The Times is to integrate folk elements into the dance creation.As the mainstream 
direction of the development of modern dance art, after integrating folk culture, it is more suitable for 
the aesthetic demand of modern society for dance art[3].

The dance art is based on the aesthetic consciousness of the audience. The creation and 
editing should also strengthen people’s acceptance of the dance works. For example, by integrating 
the aesthetic needs of the public into the dance works, the folk culture form can be innovated in the 
modern social environment on the one hand, and the aesthetic value of The Times can be endowed to 
the dance art on the other hand.Folk dance creation and compilation collect the folk culture of different 
regions, select the material in line with the theme of dance works, consider the needs of contemporary 
aesthetics, dance art style and so on.Whether they are creators or performers, they should meet the 
requirements of professionalism, actively spread folk culture and promote the development of dance art.

In the modern cultural environment, there are more and more forms of dance art. In combination 
with the development process of art and culture, more attention is paid to humanistic care. No matter 
what art form is chosen, it can centrally reflect the attention to the aesthetic needs of the public[4].The 
creation and editing of dance supports the development of dance art in modern society, and is also 
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an important way to inherit Chinese traditional culture. After the integration of creation and editing and 
culture, dance art and culture can present more profound cultural connotations.Therefore, it is necessary 
to integrate traditional customs and regional customs into the dance works under the background of 
the characteristic culture of each region and nation, so as to show the original ecological folk culture 
through the dance performance, strengthen the region of the dance and reflect the aesthetic taste.

For example, some areas hold collective activities in special festivals, from which we can learn 
about the local folk culture characteristics, such as the Dai water-sprinkling Festival, the Mongolian 
Nadam fair, etc., can reflect the folk culture with local characteristics.Folk dance is endowed with the 
characteristics of history and inheritance. Appreciating folk dance can directly reflect the local folk 
culture and daily culture, and even understand the construction of the local soft and hard environment.
Therefore, folk dance is not only a form of dance, but also can show cultural influence and permeate 
people’s lives.After the integration of folk culture and dance, the dance art form with folk characteristics 
is formed, so that people can understand the natural environment, cultural environment and regional 
cultural characteristics of each region.

Suggestion: If dance art wants to conform to the aesthetic trend in contemporary society, it 
should pay attention to the integration of folk culture. To establish the concept of folk dance creation 
and composition, to integrate folk culture elements into the stage of creation and composition from 
all angles, and to publicize regional culture and folk culture through dance performance, can also 
strengthen the cultural connotation of dance works and reflect regional characteristics. In the future, 
dance creators should deeply explore China’s folk culture, which can be used as the material library 
for dance creation and compilation. On the basis of propaganda and promotion of folk culture, it also 
opens up new channels for the development of dance art and culture.
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วััฒนธรรมการเกี้้�ยวพาราสีีในฮููปแต้้มอีีสานสู่่�การสร้้างสรรค์์
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บทคััดย่่อ

งานวิิจััยเร่ื่�องวััฒนธรรมการเกี้้�ยวพาราสีีในฮููปแต้้มอีีสานสู่่�การสร้้างสรรค์์การแสดงนาฏศิิลป์์ร่่วมสมััย

 มีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อศึึกษาวััฒนธรรมการเกี้้�ยวพาราสีีในฮููปแต้้มอีีสานและเพื่่�อสร้้างสรรค์์การแสดงนาฏศิิลป์ร่่วมสมััยจากภาพ

วััฒนธรรมการเกี้้�ยวพาราสีีในฮููปแต้้มอีีสาน โดยใช้้ระเบีียบวิิจััยเชิิงคุุณภาพ ในการเก็็บรวบรวมข้้อมููล ประกอบด้้วย ผู้�รู้� ผู้�

เกี่่�ยวข้อง รวบรวมนำำ�ข้อมููลมาวิิเคราะห์์และสร้้างสรรค์์ผลงานด้้วยทฤษฎีีสััญญะวิิทยา แนวคิดและทฤษฎีีการเคล่ื่�อนไหว และ

แนวคิดนาฏยประดิิษฐ์์ จากนั้้�นนำำ�เสนอด้้วยวิิธีีพรรณนาวิิเคราะห์์และสร้้างสรรค์์การแสดงนาฏศิิลป์ร่่วมสมััย 

ผลวิิจััยพบว่่า วัฒนธรรมการเกี้้�ยวพาราสีีในฮููปแต้้มอีีสานวััดสระบััวแก้้ว วัดยางทวงวราราม วัดโพธารามและวััดป่า

เลย์์ไลย์์ มีหลัักฐานทางวััฒนธรรมการเกี้้�ยวพาราสีีที่่�ปรากฏในฮููปแต้้ม จำำ�นวน 6 กลุ่่�ม ดังนี้้� 1) ประเพณีการลงข่่วงเข็็ญฝ้้าย 2)

ประเพณีลงครกกระเด่ื่�องตำำ�ข้าว 3) ประเพณีลงแขกดำำ�นาข้้าว 4)ประเพณีการตัักน้ำำ��บ่อ 5) ประเพณีฮดสรง 6) ประเพณีการฟ้้อน

รำำ�ในขบวนแห่่บุุญผเวส ซึ่่�งมีีรููปแบบของวััฒนธรรมการเกี้้�ยวพาราสีีที่่�ประกอบไปด้้วย รููปแบบท่่าทาง รููปแบบเคร่ื่�องแต่่ง รููปแบบ

สีีสัันและองค์์ประกอบภาพที่่�ปรากฎในวััฒนธรรมการเกี้้�ยวพาราสีีของหนุ่่�มสาวชาวอีสาน นำำ�เอกลัักษณ์์ของวััฒนธรรมการเกี้้�ยว

พาราสีีในฮููปแต้้มอีีสานมาสร้้างสรรค์์ผลงานทางด้้านนาฏศิิลป์ร่่วมสมััย โดยกระบวนการสร้้างสรรค์์งานดัังนี้้� 1. แนวคิดในการ

สร้้างสรรค์์ 2. รููปแบบในการนำำ�เสนอ 3. กระบวนท่่ารำำ� 4. ออกแบบเคร่ื่�องแต่่งกาย 5. ออกแบบรููปแบบแถว 6. นัักแสดง และ 

7. ดนตรีีประกอบการแสดง 8. อุุปกรณ์์ประกอบการแสดง นำำ�มาซึ่่�งผลงานสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์ร่่วมสมััย ชุุด ฮููปฟ้้อนต้้อนเกี้้�ยว

คำำ�สำำ�คัญ: วััฒนธรรมการเกี้้�ยวพาราสีี, ฮููปแต้้มอีีสาน, นาฏศิิลป์ร่่วมสมััย

Abstract

Research on culture of courtship in Isan paintings leads to the creation of contemporary 
dance performances has an objective which aims to study culture of courtship in Isan paintings and 
to create contemporary dance performances from the culture of courtship in Isan paintings by using 
mixed methodology to collect data. The data will be collected from 16 knowledgeable people and 
associated people. After collect data, those data will be analyzed and create performance by using 
Semiology Method in the concept and theory of movement and the concept of Choreography. 
Then, the result will be presented in form of academic research result and in form of performance 
result, together with perform the performance to public. 
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The research found that Courtship Culture in Esan Wall Painting of Bua Kaew Temple, Yang 
Thuang Wararam Temple, Pho Tharam Temple and Pa Lay Lai Temple appear courtship cultural 
evidences in wall painting for 6 types which are 1) Khuang Khen Fai Tradition (the tradition of spinning 
thread), 2) Long Khrok Kradueng Tam Khao Tradition (the tradition of pounding rice with local mortar), 
3) Long Khaek Dam Na Khao Tradition (the tradition of gathering for transplant the rice), 4) Tak Nam 
Bor Tradition (the tradition of drawing water from a well), 5) Hot Song Tradition (the tradition of sprinkle 
water onto a Buddha image) and 6) Tradition of Fon Ram in Boonphawet Procession (the tradition of 
dancing in the Boonphawet, a religious myth, procession). The features of courtship culture figure on 
the gesture, costume, tone of painting and composition of males and females adolescence in Esan 
surroundings. The research brings these to be a contemporary art performance based on 1. Concept 
of Performance, 2. Presentation Style, 3. Dance Process, 4. Costume Design, 5. Line Design, 6. Actors 
and Actress, 7. Background Music and 8. Performance Props to create a contemporary art performance 
named “Hup Fon Ton Kiaw” (the dancing of courtship culture from Esan wall painting). The research 
found that Courtship Culture in Esan Wall Painting of Bua Kaew Temple, Yang Thuang Wararam Temple, 
Pho Tharam Temple and Pa Lay Lai Temple appear courtship cultural evidences in wall painting for 6 
types which are 1) Khuang Khen Fai Tradition (the tradition of spinning thread), 2) Long Khrok Kradueng 
Tam Khao Tradition (the tradition of pounding rice with local mortar), 3) Long Khaek Dam Na Khao 
Tradition (the tradition of gathering for transplant the rice), 4) Tak Nam Bor Tradition (the tradition of 
drawing water from a well), 5) Hot Song Tradition (the tradition of sprinkle water onto a Buddha image) 
and 6) Tradition of Fon Ram in Boonphawet Procession (the tradition of dancing in the Boonphawet, a 
religious myth, procession). The features of courtship culture figure on the gesture, costume, tone of 
painting and composition of males and females’ adolescence in Esan surroundings. The research brings 
these to be a contemporary art performance based on 1. Concept of Performance, 2. Presentation Style, 
3. Dance Process, 4. Costume Design, 5. Line Design, 6. Actors and Actress, 7. Background Music 
and 8. Performance Props to create a contemporary art performance named “Hup Fon Ton Kiaw” (the 
dancing of courtship culture from Esan wall painting).

Keyword: The culture of courtship, Isan paintings , Contemporary dancing art

บทนำำ�

ฮููปแต้ม้ เป็็นคำำ�เรีียกจิิตรกรรมฝาผนังัในภาษาลาว โดยคำำ�ว่า “ ฮููป” คืือรููป ส่วนคำำ�ว่า “แต้้ม” คืือการวาด การระบาย

สีี ฮููปแต้ม้เหล่่านี้้�มัักเขีียนอยู่่�ตามฝาผนังัของสิิม เช่่นเดีียวกับจิิตรกรรมฝาผนังัในศิิลปะไทย (ศัักดิ์์�ชััย สายสิิงห์์, 2555) ซึ่่�งฮููปแต้ม้

อีีสานเป็็นงานจิิตรกรรมที่่�สร้้างขึ้้�นเพ่ื่�อรัับใช้้ศาสนา โดยเฉพาะศาสนาพุุทธซึ่่�งเป็็นศาสนาที่่�มีีอิิทธิิพลสููงสุุดต่อคติิการสร้้างสรรค์์

งานจิิตรกรรมฝาผนััง จากหลัักฐานภาพจิตรกรรมฝาผนัังที่่�กระจายอยู่่�ทั่่�วภาคอีีสาน

โดยนิิยมเขีียนภาพพุทธประวััติิ ชาดก นิทานพื้้�นบ้้านที่่�มีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกับการชิิงรัักหัักสวาท การผจญภััย โดยสอดแทรก

คติิธรรม “การทาดีีได้้ดีี ทาชั่่�วได้้ชั่่�ว” เช่่นนิิทานพื้้�นบ้้านเร่ื่�องสิินไซ ซึ่่�งเป็็นนิิทานพื้้�นบ้้านที่่�พบมากที่่�สุุดในแถบอีีสานกลาง และ

บรรยายภาพการถููกลงโทษในนรกไว้้ให้้น่่ากลััว ซึ่่�งเกิิดจากฝีีมืือของช่่างชาวบ้านที่่�สร้้างขึ้้�นจากความศรัทธาในพระพุุทธศาสนา

โดยแท้้จริิง ผลงานที่่�แสดงออกมามีีความงดงามเป็็นอย่่างยิ่่�งและยัังแสดงให้้เห็็นถึึงเอกลัักษณ์์ของความเป็็นจิิตรกรรมฝาผนััง

อีีสานอย่่างชััดเจนทั้้�งเร่ื่�องของวรรณกรรม การจััดวางรููปแบบหรืือองค์์ประกอบภาพ  รวมไปถึึงการใช้้สีีที่่�มีีความโดดเด่่นโดยใช้้

สีีจากธรรมชาติิ(บุุริินทร์์ เปล่่งดีีสกุุล,2551) นอกจากการนำำ�เสนอเร่ื่�องราวเกี่่�ยวกัับพระพุุทธศาสนา ว รรณกรรมพื้้�นบ้้านแล้้ว

ภาพวิิถีีชีีวิิตของผู้้�คนในพื้้�นที่่�ก็็ถืือได้้ว่่าเป็็นการบัันทึึกเร่ื่�องราวของชุุมชนในพื้้�นที่่�ได้้อย่่างน่่าสนใจ โดยเฉพาะภาพการเกี้้�ยวพารา

สีีของหนุ่่�มสาวชาวอีสาน
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การเกี้้�ยวพาราสีี คืือ วัฒนธรรมการเลืือกคู่่�ครองของหนุ่่�มสาวในอดีีต ด้วยสภาพสังคมอีีสานที่่�ถููกกำำ�หนดแบบแผนไว้้

อย่่างชััดเจน ชาวอีสานทุุกคนล้้วนยึึดถืือปฏิิบััติิอย่่างเคร่่งครััด ได้้แก่่ ฮีตสิิบสองครองสิิบสี่่� นอกจากนี้้�ยัังมีีขนบจารีีตต่่าง ๆ อีก

มากมาย ที่่�เป็็นสิ่่�งหล่่อหลอมให้้ชาวอีสานกลายเป็็นผู้้�ที่่�มีีวััฒนธรรม (สุุมิิตร เทพวงษ์์, 2541) ตลอดช่วงชีีวิิตของชาวอีสานมีีขนบ

จารีีต ประเพณีและพิิธีีกรรมเกี่่�ยวข้องด้้วยเสมอตั้้�งแต่่งแรกเกิิดจนถึึงตาย ขนบจารีีตของการเลืือกคู่่�เป็็นอีีกขนบจารีีตหนึ่่�งที่่�ชาว

อีีสานถืือปฏิิบััติิสืืบต่่อกัันมาแต่่ครั้้�งบรรพชน เพราะการเลืือกคู่่�สะท้้อนให้้เห็็นการเปลี่่�ยนสถานภาพทางสังัคมของสตรีอีีีสาน ดัง

นั้้�นในขณะที่่�สตรีีมีีโอกาสเลืือกคู่่�ครองก็็ต้้องทำำ�การเลืือกอย่่างพิินิิจพิิเคราะห์์ เพ่ื่�อให้้ได้้มาซึ่่�งคู่่�ครองคู่่�ชีวิิตที่่�ดีีที่่�สุุด การเลืือกคู่่�

ครองของชาวอีสานในอดีีตเป็็นสิ่่�งที่่�มิไิด้้กระทำำ�กันได้้บ่่อยครั้้�ง กล่่าวคืือ โอกาสที่่�ชายหนุ่่�มและหญิิงสาวจะได้้พบปะกััน ทำำ�ความ

รู้้�จักและสานต่่อความสััมพัันธ์์ไปสู่่�การเป็็นสามีีภรรยามีีน้้อยมาก อีกทั้้�งในแต่่ละครั้้�งก็็ต้้องอยู่่�ภายใต้้การควบคุุมดููแลของผู้้�ใหญ่่

 มิได้้กระทำำ�กันในที่่�รโหฐานเป็็นการส่่วนตััว โอกาสที่่�ชายหนุ่่�มและหญิิงสาวจะได้้พบปะกัันเพ่ื่�อทำำ�การเกี้้�ยวพาราสีีจึึงเป็็นไปได้้

ยาก ประเพณีในการเลืือกคู่่�ครองของหนุ่่�มสาวชาวอีสานนี้้� เรีียกว่่า การเล่่นสาว ดังนั้้�นประเพณีเหล่่านี้้�จึึงมีีความสำำ�คัญต่่อคนใน

ท้้องถิ่่�นและถููกสอดแทรกไว้้ในฮููปแต้้มที่่�ปรากฏในสิิมจัังหวััดมหาสารคามและจัังหวััดขอนแก่่นอย่่างชััดเจน ฮููปแต้้มเหล่่านี้้�ป็็นผล

งานศิิลปกรรมพื้้�นบ้้านที่่�ถููกสร้้างขึ้้�นจากความศรัทัธาโดยมีีลัักษณะเป็็นศิิลปะแบบอุดุมคติิทั้้�งยัังเป็็นเทคโนโลยีแีละนวััตกรรมในอดีีต

ที่่�ส่ื่�อความหมายและถ่่ายทอดเร่ื่�องราวได้้อย่่างน่่าสนใจ

นอกจากนี้้�ยังัเป็็นสิ่่�งที่่�บ่่งบอกถึึงภููมิปััญญาของช่่างเขีียนและเร่ื่�องราวที่่�แสดงออกอย่่างมีีความหมายสะท้้อนให้้เห็็นการ

ดำำ�เนิินชีีวิิตของคนในสัังคมเวลานั้้�น (ไพโรจน์์ สโมสร, 2532) จากการที่่�ช่่างแต้้มได้้แต้้มฮููปการเกี้้�ยวพาราสีีของหนุ่่�มสาวไว้้ในสิิมอีี

สาน ทั้้�งนี้้�อาจเป็็นเพราะว่่า ประเพณีฮีีตสิิบสองของอีีสานนั้้�นเข้้มแข็็ง ทุกคนถืือปฏิิบััติิอย่่างเคร่่งครััดจึงสามารถนำำ�ไปใช้้ปฏิิบััติิ

ได้้จริิงในการดำำ�รงชีีวิิตและสร้้างความสงบสุุขให้้แก่่คนในสัังคมอีีสาน จึงทำำ�ให้้ช่่างแต้้มได้้บรรจงเลืือกสรรตำำ�แหน่่งเพ่ื่�อจะแทรก

รููปภาพการเกี้้�ยวพาราสีีนี้้�ลงบนฝาผนัังของสิิม เพ่ื่�อแสดงให้้เห็็นถึึงการดำำ�รงเผ่่าพัันธุ์์�ของชาวอีสานสืืบต่่อไป วัฒนธรรมการเกี้้�ยว

พาราสีีในฮููปแต้ม้อีีสานเป็น็อีีกหนึ่่�งหลัักฐานสำำ�คัญที่่�บัันทึึกเร่ื่�องราวและเหตุกุารณ์์ที่่�เคยเกิดิขึ้้�นจริิงในอดีีต ซึ่่�งเป็็นภาพที่่�สะท้้อน

ให้้เห็็นถึึงวิิถีีชีีวิิตและวััฒนธรรมของคนอีีสานผ่่านฮููปแต้้ม ในปััจจุุบัันกระแสโลกาภิิวััฒน์์เข้้ามามีีบทบาทสำำ�คัญในการดำำ�รงชีีวิิต

ของคนอีีสานทำำ�ให้้ระบบการติิดต่อส่ื่�อสารมีีหลายวิิธีี ส่งผลให้้คนในยุุคปััจจุุบัันเริ่่�มหากหายไปจากวััฒนธรรมเหล่่านี้้� ฮููปแต้้มถืือ

เป็็นส่ื่�อเทคโนโลยีชีนิดหนึ่่�งที่่�ใช้้เป็็นเคร่ื่�องมืือในการส่ื่�อความหมายและเป็น็ส่ื่�อ 2 มิิติิที่่�รัับรู้้�ได้้ ดังนั้้�นงานศิิลปะก็็คืือเคร่ื่�องมืืออย่า่ง

หนึ่่�งที่่�สามารถส่ื่�อความหมายในเร่ื่�องของวััฒนธรรมการเกี้้�ยวพาราสีีได้้ โดยเฉพาะงานศิิลปะที่่�มีีมิิติิมากกว่่า 2 มิติิ คืือมีีทั้้�งภาพ 

การเคล่ื่�อนไหว และเสีียง ซึ่่�งงานทางด้้านศิิลปะการแสดงก็็เป็็นส่ื่�ออย่่างหนึ่่�งที่่�สะท้้อนให้้เห็็นภาพวัฒนธรรมการเกี้้�ยวพาราสีีได้้

หลายมิิติิมากกว่่าฮููปแต้้ม ทั้้�งยัังสามารถเป็็นส่ื่�อที่่�เข้้าถึึงผู้้�คนได้้ง่่ายและสามารถเผยแพร่ได้้หลายช่่องทาง 

นาฏศิิลป์ร่่วมสมััย คืือ การเคล่ื่�อนไหวร่างกายในศิิลปะการแสดง มีรากฐานมากจากการเคล่ื่�อนไหวในธรรมชาติิที่่�

มนุุษย์ใ์ช้้ การเคลื่่�อนไหวเพื่่�อเลีียนแบบธรรมชาติ ิเช่่น การเคลื่่�อนไหวของต้น้ไม้้ใบหญ้า้ กิริิยาท่่าทางของสัตัว์์ตลอดจนอิริิิยาบถ

ต่่าง ๆ ของมนุุษย์์ เพราะการเคล่ื่�อนไหวเป็็นภาษาหนึ่่�งนอกเหนืือไปจากภาษาพููดสามารถใช้้ถ่่ายทอดอารมณ์์ความรู้้�สึกนึึกคิิด

โดยใช้้อวััยวะส่่วนต่่าง ๆ ของร่่างกายแสดงออกมาเป็็นกิิริิยาท่่าทางผสมผสานกัับนาฏศิิลป์แบบดั้้�งเดิิมและแบบสมััยใหม่่ การ

แสดงออกทางด้้านนาฏศิิลป์ร่่วมสมััยจึึงเป็็นช่่องทางที่่�สำำ�คัญในการถ่่ายทอดศิิลปวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมให้้คนในยุุคปััจจุุบัันได้้รัับรู้้�

 โดยวิิธีีการบููรณาการร่่วมระหว่่างวััฒนธรรมเก่่าและศิิลปะสมััยใหม่่ เพ่ื่�อให้้เข้้าถึึงกลุ่่�มคนที่่�กำำ�ลัังปรัับตััวไปกัับกระแสโลกาภิิ

วััตน์์ ผ่านส่ื่�ออิิเล็็กทรอนิิกส์์ต่่าง ๆ จากการศึึกษางานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้องทั้้�งในประเทศและต่่างประเทศ พบว่่า มีการศึึกษาภาพ

จิิตรกรรมฝาผนัังหรืือฮููปแต้้มเป็็นจำำ�นวนมาก ซึ่่�งส่่วนใหญ่่มุ่่�งเน้้นการศึึกษาเพ่ื่�อสร้้างสรรค์์ผลงานทางด้้านพััฒนาการ รููปแบบ

ทางศิิลปกรรมและวรรณกรรม เป็็นต้้น แต่่ยัังไม่่มีีผู้้�ศึกษาฮููปแต้้มอีีสานในภาพการเกี้้�ยวพาราสีีของหนุ่่�มสาวชาวอีสานและนำำ�

มาสร้้างสรรค์์ผลงานทางด้้านนาฏศิิลป์ร่่วมสมััยที่่�สะท้้อนให้้เห็็นถึึงวััฒนธรรมการเกี่่�ยวพาราสีีของชาวอีสาน
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จากเหตุุผลและความสำำ�คัญดัังกล่่าว จึ งเป็็นที่่�มาของการวิิจััยเร่ื่�อง วั ฒนธรรมการเกี้้�ยวพาราสีีในฮููปแต้้มอีีสานสู่่�การ

สร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์ร่่วมสมััย โดยการศึึกษารวบรวมข้้อมููลจากองค์์ประกอบของวััฒนธรรมการเกี้้�ยวพาราสีีในฮููปแต้้มอีีสาน

 เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์ผลงานทางด้้านนาฏศิิลป์ในรููปแบบนาฏศิิลป์ร่่วมสมััย อั นจะเป็็นประโยชน์ต่่อการพััฒนางานด้้านวิิชาการการ

ศึึกษาและสามารถปรัับใช้้เพ่ื่�อชุุมชน เศรษฐกิิจ สังคม และการท่่องเที่่�ยว ต่อไปได้้ในอนาคต

วััตถุุประสงค์์การวิิจััย

1. เพ่ื่�อศึึกษาวััฒนธรรมการเกี้้�ยวพาราสีีในฮููปแต้้มภาคอีีสาน

2. เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์ร่่วมสมััยจากวััฒนธรรมการเกี้้�ยวพาราสีีในฮููปแต้้มอีีสาน

นิิยามศััพท์์เฉพาะ

ฮููปแต้ม้อีีสาน หมายถึึง จิตรกรรมภาพเขีียนสีีในสิิมอีีสาน โดยเฉพาะที่่�ปรากฏเร่ื่�องราววัฒันธรรมการเกี้้�ยวพาราสีขีอง

คนอีีสาน ในสิิมวััดสระบััวแก้้ว จังหวััดขอนแก่่น วัดยางทวงวราราม วัดโพธารามและวััดป่าเลไลย์ จังหวััดมหาสารคาม

วััฒนธรรมการเกี้้�ยวพาราสีี หมายถึึง ประเพณีการเลืือกคู่่�ของหนุ่่�มสาวชาวอีสานที่่�ปรากฏบนฮููปแต้้มอีีสานโดยมีีรููป

แบบของภาพวัฒนธรรมการเกี้้�ยวพาราสีี ประกอบไปด้้วยท่่าทาง เคร่ื่�องแต่่งกาย สีสัันและองค์์ประกอบภาพ

สร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์ร่่วมสมััย หมายถึึง กระบวนการสร้้างสรรค์์ศิิลปะการแสดงโดยใช้้การเคล่ื่�อนไหวร่างกายทีี่ี��ผสม

ผสานระหว่่างลีีลาท่่ารำำ�แบบดั้้�งเดิิมและแบบสมััยใหม่่ ประกอบไปด้้วย แนวคิด ลีลาท่่ารำำ� เคร่ื่�องแต่่งกาย การแปรแถว ฉากและ

ดนตรีีจากวััฒนธรรมการเกี้้�ยวพาราสีีในฮููปแต้้มอีีสาน

ขอบเขตของการวิิจััย

1. ขอบเขตด้้านเนื้้�อหา

ในการศึึกษาวิิจััยเร่ื่�องวััฒนธรรมการเกี้้�ยวพาราสีีในฮููปแต้้มอีีสานสู่่�การสร้้างสรรค์์การแสดงนาฏศิิลป์ร่่วมสมััย เพ่ื่�อ

ศึึกษาวััฒนธรรมการเกี้้�ยวพาราสีีในฮููปแต้้มภาคอีีสานและสร้้างสรรค์์การแสดงในรููปแบบนาฏศิิลป์ร่่วมสมัยัจากวััฒนธรรมการเกี้้�ยว

พาราสีีในฮููปแต้้ม

2. ขอบเขตด้้านพื้้�นที่่�

ผู้้�วิิจััยมุ่่�งเน้้นศึึกษาเร่ื่�องวััฒนธรรมการเกี้้�ยวพาราสีีในฮููปแต้้มอีีสาน ในพื้้�นที่่�อีีสานตอนกลาง ได้้แก่่ วัดสระบััวแก้้ว

 วัดยางทวงวราราม วัดโพธารามและวััดป่าเลไลย์ เพราะเป็็นวััดที่่�มีีฮููปแต้้มปรากฏภาพเกี่่�ยวกับวััฒนธรรมการเกี้้�ยวพาราสีี

ประโยชน์์ที่่�คาดว่่าจะได้้รัับ

1. ได้้ทราบวััฒนธรรมการเกี้้�ยวพาราสีีในฮููปแต้้มอีีสาน

2. ได้้สร้้างสรรค์์การแสดงในรููปแบบนาฏศิิลป์ร่่วมสมััย

3. สามารถสร้้างแนวทางการสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์พื้้�นบ้้านอีีสานผสมผสานกัับแนวคิดทฤษฎีีเพ่ื่�อให้้รููปแบบการแสดง

ที่่�ร่่วมสมััยโดยเฉพาะการนำำ�ทุนทางวััฒนธรรมอีีสานมาเป็็นแรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์
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กรอบแนวคิดในการวิิจััย

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย

ในการศึกึษาวิิจััยเร่ื่�องวััฒนธรรมการเกี้้�ยวพาราสีใีนฮููปแต้ม้อีีสานสู่่�การสร้า้งสรรค์ก์ารแสดงนาฏศิิลป์ร่่วมสมััยผู้้�วิิจััยใช้้

วิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพโดยมีีวิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััยดัังนี้้�

1. กลุ่่�มเป้้าหมาย

ใ	นการกำำ�หนดกลุ่่�มเป้้าหมายในการวิิจััยครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยวิิธีีการเลืือกแบบเจาะจง เน้้นศึึกษากลุ่่�มเป้้าหมายเป็็นผู้้�ที่่�ให้้ข้้อมููลคืือ 

กลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููลด้านฮููปแต้้มอีีสานและกลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููลด้านการเกี้้�ยวพาราสีีในอีีสาน ดังนี้้�

	 กลุ่่�มผู้้�รู้� จำำ�นวน 10 คน ได้้แก่่ กลุ่่�มนัักวิิชาการ ปราชญ์ชาวบ้าน และพระสงฆ์์ ซึ่่�งถืือเป็็นผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านฮููป

แต้้มอีีสานและกลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููลด้านการเกี้้�ยวพาราสีีในอีีสาน 

	 กลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญ จำำ�นวน 3 คน ได้้แก่่ ผู้�ที่่�มีีประสบการณ์ใ์นการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานทางด้า้นนาฏศิิลป์ร่่วมสมัยั

หรืือผู้้�ที่่�มีีความเชี่่�ยวชาญในการฟ้้อนเกี้้�ยวพาราสีี

2. เคร่ื่�องมืือในการเก็็บรวบรวมข้้อมููล

	 1. แบบสำำ�รวจภาคสนาม เป็็นการสำำ�รวจข้้อมููลเบื้้�องต้้นโดยมีขีอบเขตการสำำ�รวจในด้้านนิิเวศวิิทยา กายภาพ 

สัังคม วัฒนธรรม วิิถีีชีีวิิต การเข้้าถึึงข้้อมููล

	 2. แบบสัังเกตแบบไม่่มีีส่่วนรวม เพ่ื่�อใช้้สัังเกตสภาพแวดล้อม สังคม วัฒนธรรม กระบวนการดำำ�เนิินกิิจกรรม

ของกลุ่่�มผู้้�ปฏิิบััติิด้้วยวิิธีีการบัันทึึกภาพ บันทึึกเสีียง จดบันทึึก
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	 3. แบบสััมภาษณ์์ แบ่่งออกเป็็น 2 ชนิด ประกอบด้้วย

	 	 1) แบบสััมภาษณ์์ที่่�มีีโครงสร้้าง เป็็นสััมภาษณ์์ที่่�มีีประเด็็นคำำ�ถามไว้้เพ่ื่�อจััดหมวดหมู่่�และวิิเคราะห์์

ข้้อมููล ครอบคลุุมประเด็็นต่่าง ๆ  ประกอบด้้วย ข้อมููลทั่่�วไปของผู้้�ให้้ข้้อมููล บริิบททั่่�วไปในพื้้�นที่่� สภาพแวดล้อม สังคม วัฒนธรรม

และความเป็็นมาในอดีีต บทบาท ความสำำ�คัญของฮููปแต้้ม สภาพปััจจุุบััน ความสััมพัันธ์์ในชุุมชนที่่�มีีต่่อฮููปแต้้มและผู้้�

เกี่่�ยวข้อง

	 	 2) แบบสััมภาษณ์์ที่่�ไม่่มีีโครงสร้้าง เพ่ื่�อใช้้ในการสััมภาษณ์์แบบเจาะลึึกไม่่จำำ�กัดคำำ�ตอบให้้ได้้

ข้้อมููลกว้้างและหลากหลาย ครอบคลุุมประเด็็นตั้้�งแต่่ประวััติิความเป็็นมา ความเช่ื่�อ วิิถีีชีีวิิต บทบาทและความสำำ�คัญในอดีีต

และปััจจุุบััน

3. การเก็็บรวบรวมข้้อมููล

การเก็็บรวบรวมข้้อมููลในงานวิิจััยครั้้�งนี้้� มีีวิิธีีการเก็็บข้้อมููล 2 ลัักษณะ คืือ

	 1. การเก็็บข้้อมููลทุติิยภููมิจากเอกสาร เป็็นการศึึกษาเอกสารที่่�มีีการบัันทึึกเอาไว้้ในประเด็็นเนื้้�อหาที่่�เกี่่�ยวข้อง

 โดยทำำ�การค้้นคว้้าเอกสารจากหน่่วยงานราชการ สถาบัันการศึึกษา หนัังสืือ ตำ ำ�ราวิิทยานิิพนธ์์ อิ นเตอร์์เน็็ต ประชาชนและ

บุุคลากรต่่าง ๆ เช่่น ห้องสมุุด สำำ�นักวิิทยบริิการ สถาบัันวิิจััยศิิลปวััฒนธรรมอีีสาน มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น

	 2. การเก็็บข้้อมููลประถมภููมิหรืือข้้อมููลภาคสนาม มีลำำ�ดับขั้้�นตอนการเก็็บข้้อมููลดังนี้้�

	 	 1) การลงพื้้�นที่่�สำำ�รวจภาคสนาม ผู้�วิิจัยัได้้ทำำ�การสำำ�รวจด้้านนิิเวศวิิทยา ภููมิศาสตร์์ กายภาพ สังคม 

วััฒนธรรม วิิถีีชีีวิิต การเข้้าถึึงข้้อมููลในพื้้�นที่่� สภาพแวดล้อม สังคม

	 	 2) ใช้้แบบสัังเกตแบบไม่่มีีส่่วนร่่วม คืือ ใช้้สัังเกตสภาพแวดล้อม สังคม วั ฒนธรรม โดยวิิธีีการ

บัันทึึกภาพบันทึึกเสีียงการจดบันทึึก

	 	 3) ใช้้แบบสััมภาษณ์์ที่่�มีีโครงสร้้าง เป็็นแบบสััมภาษณ์์แบบเป็็นทางการ เพ่ื่�อจััดหมวดหมู่่�ข้อมููล

และการวิิเคราะห์์ควบคุุมประเด็็นต่่าง ๆ ประกอบด้้วยข้้อมููลทั่่�วไปของผู้้�ให้้ข้้อมููล บริิบททั่่�วไปในพื้้�นที่่� สภาพแวดล้อม สังคม

 วัฒนธรรมและความเป็็นมาในอดีีต บทบาทสำำ�คัญของจิิตรกรรมร่่วมสมััย สภาพปัจจุุบัันและความสััมพัันธ์์ในชุุมชน ซึ่่�งเคร่ื่�อง

มืือนี้้�ใช้้กัับกลุ่่�มผู้้�ปฏิิบััติิและกลุ่่�มผู้้�มีส่่วนเกี่่�ยวข้อง

	 	 4) ใช้้แบบสััมภาษณ์์ที่่�ไม่่มีีโครงสร้้าง เพ่ื่�อใช้้สำำ�หรัับการสััมภาษณ์์แบบเจาะลึึก ไม่่จำำ�กัดคำำ�ตอบ 

ให้้ได้้ข้้อมููลกว้้างและหลากหลายควบคุุมประเด็็น ตั้้�งแต่่ประวััติิศาสตร์์ความเป็็นมา บทบาท ความสำำ�คัญ สภาพปัจจุุบััน ความ

สััมพัันธ์์ในชุุมชน เคร่ื่�องมืือนี้้�จะใช้้กัับกลุ่่�มผู้้�รู้�

4. การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

นำำ�ข้อมููลเอกสารและข้้อมููลภาคสนาม มาวิิเคราะห์์จััดหมวดหมู่่�และตรวจสอบความถููกต้้องของข้้อมููลแล้้วจุงนำำ�มา

วิิเคราะห์์ตามกรอบแนวคิดทฤษฎีี เพ่ื่�อให้้ได้้องค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกับวััฒนธรรมการเกี่่�ยวพาราสีี และนำำ�ไปสู่่�การวิิเคราะห์์สู่่�การ

สร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์ร่่วมสมััย โดยกำำ�หนดกรอบแนวคิดในการสร้้างสรรค์์ประกอบไปด้้วย แนวคิด ลีลาท่่ารำำ� เคร่ื่�องแต่่งกาย การ

แปรแถว ฉากและดนตรีี โดยมีีผู้้�เชี่่�ยวชาญตรวจสอบรููปแบบการแสดงและให้้ข้้อเสนอแนะ ขั้้�นฝึึกซ้้อมเป็็นการถ่่ายทอดกระบวน

ท่่ารำำ�ที่่�ได้้ออกแบบประดิษิฐ์์สร้้างสรรค์ไ์ว้้ให้้กัับนัักแสดงที่่�ได้้รัับการคัดัเลืือกตามคุณุสมบััติิที่่�กำำ�หนดทั้้�งด้้านรููปร่่าง สัดส่วน และ

ความสามารถทางนาฏศิิลป์ ซึ่่�งกำำ�หนดช่วงเวลาของการฝึึกซ้้อมให้้มีีความต่่อเน่ื่�องเป็็นประจำำ� จนกระทั่่�งนัักแสดงสามารถจดจำำ�

และปฏิบัิัติิท่่ารำำ�ได้ต้รงตามรููปแบบการแสดงที่่�ออกแบบไว้้ ขั้้�นตอนการจัดัแสดง เป็็นการจััดการแสดงนาฏศิิลป์ร่่วมสมัยัโดยการ

บัันทึึกการแสดงเพ่ื่�อให้้ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิและผู้้�ชมได้้ดููการแสดงผ่่านส่ื่�อออนไลน์ 
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5. การนำำ�เสนอข้้อมููล

การวิิจััยครั้้�งนี้้�เป็็นการวิิจััยเชิิงคุุณภาพโดยศึึกษาวััฒนธรรมการเกี้้�ยวพาราสีีในฮููปแต้้มอีีสานสููการสร้้างสรรค์์นาฏ

ศิิลปะร่่วมสมััน เป็็นการนำำ�เสนอผลการวิิเคราะห์์ข้้อมููล  โดยใช้้วิิธีีพรรณาวิิเคราะห์์ที่่�สอดคล้้องกัับวััตถุุประสงค์์ประกอบผล

งานสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์ร่่วมสมััย

ผลการวิิจััย

ในการศึึกษาวิิจััยเร่ื่�องวััฒนธรรมการเกี้้�ยวพาราสีีในฮููปแต้้มอีีสานสู่่�การสร้้างสรรค์์การแสดงนาฏศิิลป์ร่่วมสมััยผู้้�วิิจััย

ได้้ผลการวิิจััยดัังนี้้�

ในการศึึกษาวััฒนธรรมการเกี้้�ยวพาราสีีในฮููปแต้้มอีีสาน วัดสระบััวแก้้ว วัดยางทวงวราราม วัดโพธารามและวััดป่าเลย์

ไลย์ ์พบว่่า มีรููปแบบของวัฒันธรรมการเกี้้�ยวพาราสีีที่่�ประกอบไปด้ว้ย 1)รููปแบบท่่าทางของผู้้�ชายในลานข่ว่ง ทุ่่�งนาและลานพิิธีี 

มีีลัักษณะท่่าทางในการเข้้าหาผู้้�หญิิงก่่อนเสมอ มีกลวิิธีีในเกี้้�ยวที่่�แตกต่่างกััน เช่่น การเล่่นเคร่ื่�องดนตรีี การร้้องหมอลำำ� การจ่่าย

ผญาและการฟ้้อนรำำ�  ลัักษณะมืือมีีการจัับจ้้วงช่่วงชิิงทุุกครั้้�งเม่ื่�อมีีโอกาส ผู้�หญิิงในลานข่่วง ทุ่่�งนาหรืือลานพิิธีี มีลัักษะยืืนและ

นั่่�งตามบริิบทการทำำ�งานของตน สายตาชำำ�เรืืองมองฝ่่ายชายเป็็นระยะ เพ่ื่�อใช้้แขนและมืือในการปััดป้องในตอนที่่�ได้้รัับการฉวย

โอกาสจากฝ่่ายชาย 2)รููปแบบเคร่ื่�องแต่่งกาย ผู้�หญิิงจะมีีการแต่่งกายตามโอกาสและความเหมาะสม เช่่น การแต่่งกายไปทำำ�งาน 

นิิยมจะสวมเสื้้�อแขนยาวสีพื้้�นหรืือไม่่สวมเสื้้�อเปลี่่�ยนเป็็นการห่่มสไบแทน ท่อนล้้างนุ่่�งผ้้าซิ่่�นครึ่่�งแข้้งสีีพื้้�น เพ่ื่�อความสะดวกในการ

ทำำ�งานและการแต่่งกายในงานบุุญทางศาสนา นิยมสวมเสื้้�อแขนยาวหลากสีีหลากลวดลาย ห่มผ้้าสไบเฉีียงทิ้้�งไหล่่ซ้้าย นุ่่�งซิ่่�นไหม

ตามลวดลายที่่�ตนถัักท้้อ เพ่ื่�ออวดความงามของลายผ้้า บางคนถืือร่่มเพ่ื่�อบดบังแสงแดด ผู้�ชายหากไปทำำ�งานนิิยมนุ่่�งผ้้าและผููก

ผ้้าเคีียนพุุงสีีพื้้�น ไม่่สวมเสื้้�อ แต่่ถ้้าไปงานบุุญสำำ�คัญจะสวมเสื้้�อแขนยาวนุ่่�งโจงกระเบนและผููกผ้้าเคีียนเอวด้วยลวดลายสวยงาม 

บางคนนิยิมใส่่เสื้้�อฝ้้ายเย็บ็มืือใช้้ผ้้าสไบคล้อ้งคอ ท่อ่นล่่างนุ่่�งเตี่่�ยวคล้้ายมวยโบราณคาดเอวด้ว้ยผ้้าสีีพื้้�น สวมหมวกและกลางร่ม่

ตามความถนััด 3)รููปแบบสีีสััน นิยมใช้้สีีหลัักเป็็น สีคราม สีเหลืือง สีดิินแดง สีดำำ�และสีีขาว ซึ่่�งสีีส่่วนใหญ่่หาได้้ในท้้องถิ่่�น เช่่น

 ต้นคราม ต้นรง ดินแดง เขม่่าไฟ เปลืือกหอย เป็็นต้้น 4)องค์์ประกอบภาพส่วนใหญ่่เป็็นเคร่ื่�องมืือเคร่ื่�องใช้้ บ้านเรืือน ภููมิทััศน์

ที่่�บ่่งบอกถึึง สภาพสังคม วิิถีีชีีวิิตความเป็็นอยู่่� ประเพณี พิิธีีกรรม ของคนและสััตว์์ เป็็นต้้น ทั้้�งยัังพบว่่ามีีวััฒนธรรมการเกี้้�ยว

พาราสีีที่่�ปรากฏในฮููปแต้้ม จำำ�นวน 6 กลุ่่�ม ดังนี้้�

	

ภาพที่ 1 ประเพณีการลงข่วงเข็ญฝ้ายบนผนังสิมด้านนอกทิศเหนือ วัดโพธาราม

ประเพณีการลงข่่วงเข็็ญฝ้้าย จากการศึึกษาประเพณีการลงข่่วงเข็็ญฝ้้ายในฮููปแต้้มอีีสาน พบว่่า ประเพณีการลงข่่วง

เข็็ญฝ้้ายเป็็นการที่่�หญิิงสาวจะพิิสููจน์์ตนเองด้้วยการเป็็นแม่่บ้้านแม่่เรืือนโดยมีีอาชีีพติดตัวไว้้ให้้ฝ่่ายชายเห็็น ชายหนุ่่�มก็็จะแสดง

ความสามารถพิิเศษของตนด้้วยการเป่่าแคน หนุ่่�มสาวได้้ประชัันภููมิปััญญาพิิสููจน์์ความชาญฉลาดมีการจ่่ายผญาแลกเปลี่่�ยนเร่ื่�อง

ราวในชีีวิิตถืือเป็็นการเกี้้�ยวพาราสีีที่่�อยู่่�ในสายตาของพ่่อแม่่และชาวบ้านในชุุมชน มีหลัักฐานที่่�ปรากฏพบในผนัังสิิมด้้านนอกทิิศ

เหนืือ วัดโพธาราม จังหวััดมหาสารคาม
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 สััญญะที่่�ปรากฎจากการเกี้้�ยวพาราสีีในประเพณีลงข่่วงเข็็ญฝ้้าย คืือ การที่่�มนุุษย์จ์ะดำำ�รงชีีวิิตอยู่่�ได้้ต้้องยึึดหลัักปััจจััย 

4 ในการใช้้ชีีวิิต ในการลงข่ว่งเข็็ญฝ้้ายจึึงเป็็นสััญลัักษณ์์ในการทำำ�เคร่ื่�องนุ่่�งห่่ม ซึ่่�งปรากฏอยู่่�ในรููปแบบของเครื่่�องหมาย ประกอบ

ด้้วยเคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ในการทำำ�งาน เช่่น กรอด้้าย หลาปั่่�นฝ้้าย ตะกร้้าหรืือกระบุ้้�ง ซึ่่�งเป็็นเคร่ื่�องกระตุ้้�นให้้คนที่่�มาพบเห็็นเกิิดอารมณ์์

ความรู้้�สึกและนึึกถึึงเหตุุการณ์์ที่่�เคยเกิิดขึ้้�นจริิงในอดีีต สะท้้อนให้้เห็็นถึึงวิิถีีชีีวิิตการท้้อผ้้าของชนดั้้�งเดิิม เพราะ คนในยุุคสมััยนั้้�น

ต้้องปลููกฝ้้ายและทอผ้า้ใช้้เอง จึงึก่่อเกิิดเป็น็ภููมิปััญญาท้อ้งถิ่่�นเพ่ื่�อสร้้างอาชีพี สร้้างรายได้ใ้ห้้กลุ่่�มชาวบ้า้นในยุคุปััจจุุบัันและรููป

ชายหนุ่่�มและหญิิงสาวที่่�เป็็นตััวแทนของการครองคู่่�เพ่ื่�อดำำ�รงเผ่่าพัันธ์์ตามธรรมชาติิของมนุุษย์ใ์ห้้อยู่่�ต่อไปได้้ ดังนั้้�นประเพณีลง

ข่่วงจึึงวิิธีีการของผู้้�หลัักผู้้�ใหญ่่หรืือพ่่อแม่่ที่่�ต้้องการให้้หนุ่่�มสาวได้้พบปะกััน เพ่ื่�อศึึกษานิิสััยใจคอของกัันและกัันก่่อนตััดสินใจลง

หลัักปัักฐานในการสร้้างครอบครััวให้้มั่่�นคง 

 

ภาพที่ 2 ประเพณีลงครกกระเดื่องตำ�ข้าวบนผนังสิมด้านนอกทิศเหนือ วัดโพธาราม

ประเพณีลีงครกกระเดื่่�องตำำ�ข้าว จากการศึกึษาประเพณีกีารลงครกกระเดื่่�องตำำ�ข้าวในฮููปแต้ม้พบว่า่ ประเพณีลีงครก

กระเด่ื่�องตำำ�ข้าว เป็็นการสร้้างความสามััคคีีโดยชายหนุ่่�มและหญิิงสาวจะตำำ�ข้าวร่วมกััน สร้้างความสนิิทสนมและมิิตรภาพแลก

เปลี่่�ยนพููดคุย ถามไถ่ค่วามสุขุทุุกข์์ซึ่่�งกัันและกันั ซึ่่�งชายหนุ่่�มจะแอบแฝงการเกี้้�ยวพาราสีทีี่่�จะอยู่่�ภายใต้ก้ารดููแลของผู้้�หลัักผู้้�ใหญ่่ 

มีีหลัักฐานที่่�ปรากฏพบในผนัังสิิมด้้านนอกทิิศเหนืือ วัดโพธาราม จังหวััดมหาสารคาม

 	 สััญญะที่่�ปรากฎจากการเกี้้�ยวพาราสีีในประเพณีลงครกกระเด่ื่�องตำำ�ข้าว คืือ การที่่�มนุุษย์์จะดำำ�รงชีีวิิตอยู่่�ได้้

ต้้องยึึดหลัักปััจจััย 4 ในการใช้้ชีีวิิต ในการลงครกกระเด่ื่�องตำำ�ข้าวจึงเป็็นสััญลัักษณ์์ในการหุุงหาอาหารเพ่ื่�อเลี้้�ยงชีีพ ซึ่่�งปรากฏ

อยู่่�ในรููปแบบของเคร่ื่�องหมาย ประกอบด้้วยเคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ในการทำำ�งาน เช่่น ครกมอง กระบุ้้�ง กระดง ซึ่่�งสะท้้อนถึึงภาพวิิถีีการ

ดำำ�รงชีวิีิตของคนชุุมชน ตลอดจนปลููกฝัังให้้คนแม่น่้ำำ��ใจ รู้้�จักเอื้้�อเฟ้ื้�อเผ่ื่�อแผ่่ซึ่่�งกัันและกันั ลัักษณะการเกี้้�ยวพาราสีขีองหนุ่่�มสาว

ที่่�กำำ�ลัังช่่วยกัันทำำ�งาน หากมองในทางพระพุทุธศาสนาก็เ็พ่ื่�อสะท้้อนให้้เห็็นถึึงการการสืืบสาน อนุุรัักษ์์ การรักัษาให้้วิิถีีวััฒนธรรม

เหล่่านี้้�ที่่�ยัังอยู่่�ในการดำำ�รงเผ่่าพัันธ์์ของมนุุษย์์แต่่อาจมีีลัักษณะการทำำ�งานที่่�เปลี่่�ยนไป
 

ภาพที่ 3 ประเพณีลงแขกดำ�นาข้าวบนผนังสิมด้านนอกทิศเหนือ วัดโพธาราม
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ประเพณีลีงแขกดำำ�นาข้้าว จากการศึกึษาประเพณีการลงแขกดำำ�นาในฮููปแต้้มพบว่่า ประเพณีลีงแขกดำำ�นาข้้าว เป็็นการ

สร้้างความใกล้้ชิิดและความสามััคคีี โดยชายหนุ่่�มและหญิิงสาวจะดำำ�นาร่่วมกััน สร้้างความสนิิทสนมและมิิตรภาพที่่�ดีีต่อ่กััน แลก

เปลี่่�ยนพููดคุย ถามไถ่่ความสุุขทุุกข์์ซึ่่�งกัันและกััน ซึ่่�งชายหนุ่่�มจะแอบแฝงการร้้องเพลงเกี้้�ยวเพ่ื่�อสร้้างความสนุุกสนานเพลิดเพลิน

และผ่่อนคลายความเหน็็บเหน่ื่�อย มีหลัักฐานที่่�ปรากฏพบในผนัังสิิมด้้านนอกทิิศเหนืือวััดโพธาราม จังหวััดมหาสารคาม

สััญญะที่่�ปรากฎจากการเกี้้�ยวพาราสีีในประเพณีลงแขกดำำ�นาข้้าว คืือ การที่่�มนุุษย์จ์ะดำำ�รงชีีวิิตอยู่่�ได้้ต้้องยึึดหลัักปััจจััย

 4 ในการใช้้ชีีวิิต ในการลงครกกระเด่ื่�องตำำ�ข้าวจึงเป็็นสััญลัักษณ์์ในการหุุงหาอาหารเพ่ื่�อเลี้้�ยงชีีพ ซึ่่�งสะท้้อนถึึงภาพวิิถีีการดำำ�รง

ชีีวิิตของคนชุุมชน ตลอดจนปลููกฝัังให้้คนแม่่น้ำำ��ใจ รู้�จักเอื้้�อเฟ้ื้�อเผ่ื่�อแผ่่ซึ่่�งกัันและกััน ลัักษณะการเกี้้�ยวพาราสีีของหนุ่่�มสาวที่่�กำำ�ลััง

ช่่วยกัันทำำ�งาน หากมองในทางพระพุุทธศาสนาก็็เพ่ื่�อสะท้้อนให้้เห็็นถึึงสััจธรรมในการดำำ�รงเผ่่าพัันธ์์ของมนุุษย์์

                    
ภาพที่่� 4  ประเพณีการตัักน้ำำ��บ่อบนผนัังสิิมด้้านนอกทิิศเหนืือ วัดยางทวงวราราม

ประเพณีการตัักน้ำำ��บ่อ จากการศึึกษาประเพณีการตัักน้ำำ��บ่อในฮููปแต้้มพบว่่า ประเพณีการตัักน้ำำ��บ่อ เป็็นการสร้้าง

ความสััมพัันธ์์อันัดีี ความสามััคคีีและความมีีน้ำำ��ใจ โดยชายหนุ่่�มและหญิิงสาวจะช่่วยกันัตัักน้ำำ�� สร้้างความสนิิทสนมและมิิตรภาพ

ที่่�ดีีต่่อกััน แลกเปลี่่�ยนพููดคุย ถามไถ่่ความสุุขทุุกข์์ซึ่่�งกัันและกััน ซึ่่ �งชายหนุ่่�มจะพิิสููจน์์ความแข็็งแรง ขยััน อดทนและสามารถ

ดููแลหญิิงสาวได้้ มี หลัักฐานที่่�ปรากฏพบในผนัังสิิมด้้านนอกทิิศเหนืือ วั ดโพธารามและผนัังสิิมด้้านนอกทิิศเหนืือ วั ดป่าเลไลย์

 จังหวััดมหาสารคาม

สััญญะที่่�ปรากฎจากการเกี้้�ยวพาราสีีในประเพณีกีารตัักน้ำำ��บ่อ คืือ การที่่�มนุุษย์์จะดำำ�รงชีวิีิตอยู่่�ได้้ต้้องยึดึหลัักปััจจััย 4 

ในการใช้้ชีีวิิต ในการตัักน้ำำ��บ่อจึึงเป็็นสััญลัักษณ์์ในการหุุงหาอาหารเพ่ื่�อเลี้้�ยงชีีพ ซึ่่�งสะท้้อนถึึงภาพวิิถีีการดำำ�รงชีีวิิตของคนชุุมชน

 ตลอดจนปลููกฝัังให้้คนแม่่น้ำำ��ใจ รู้�จักเอื้้�อเฟ้ื้�อเผ่ื่�อแผ่่ซึ่่�งกัันและกััน ลัักษณะการเกี้้�ยวพาราสีีของหนุ่่�มสาวที่่�กำำ�ลัังช่่วยกัันทำำ�งาน 

หากมองในทางพระพุุทธศาสนาก็็เพ่ื่�อสะท้้อนให้้เห็็นถึึงสััจธรรมในการดำำ�รงชีีวิิตและการดำำ�รงเผ่่าพัันธ์์ของมนุุษย์์

  ภาพที่ 5 ประเพณีฮดสรงบนผนังสิมด้านนอกทิศตะวันตก วัดป่าเลไลย์
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ประเพณีฮดสรงจากการศึึกษาประเพณีการตัักน้ำำ��บ่อในฮููปแต้้มพบว่่า ประเพณีกฮดสรง เป็็นการเช่ื่�อมความสััมพัันธ์์

อัันดีีและปลููกฝัังรากฐานทางพระพุุทธศาสนาโดยชายหนุ่่�มและหญิิงสาวจะได้้เข้้าร่่วมพิิธีี สร้้างความสนิิทสนมและมิิตรภาพที่่�ดีี

ต่่อกััน แลกเปลี่่�ยนพููดคุย ถามไถ่่ความสุุขทุุกข์์ซึ่่�งกัันและกััน ซึ่่�งชายหนุ่่�มจะแสดงความสามารถพิิเศษของตนด้้วยการแอวลาว

เป่่าแคนในระหว่า่งการทำำ�กิจกรรม โดยหนุ่่�มสาวได้ป้ระชัันภููมิปััญญาพิิสููจน์์ความชาญฉลาดมีกีารจ่่ายผญาแลกเปลี่่�ยนเร่ื่�องราว

ในชีีวิิต สร้้างความสนุุกสนานร่ื่�นเริิง มีหลัักฐานที่่�ปรากฏบนผนัังสิิมด้้านนอกทิิศตะวัันตก วัดป่าเลไลย์

สััญญะที่่�ปรากฎจากการเกี้้�ยวพาราสีีในประเพณีีฮดสรง คืื อ การถ่่ายทอดงานทางด้้านพุุทธศิิลป์ที่่�มีีคุุณค่่าทางด้้าน

กายภาพและจิิตใจของคนภายในท้้องถิ่่�น สะท้้อนให้้เห็็นวััฒนธรรมที่่�มีีอิิทธิิพลทางด้้านค่่านิิยม ความเช่ื่�อ ความศรัทธา รููปแบบ

ความงามและความสััมพัันธ์์กัับวิิถีีชีีวิิตของคนในชุุมชน เพ่ื่�อรัักษาและถ่่ายทอดสู่่�สัังคมโลกให้้รัับรู้้�ถึงการแสดงออกในทางศิิลป

วััฒนธรรมที่่�มีีคุุณค่่า ซึ่่�งถืือเป็็นแนวทางหนึ่่�งในการปลููกฝัังจิิตใต้้สำำ�นึกให้้คนรู้้�จักหวงแหนและอนุุรัักษ์์วััฒนธรรมพื้้�นถิ่่�นให้้ดำำ�รง

อยู่่�สืืบไป

ภาพที่ 6  ประเพณีการฟ้อนในขบวนแห่บุญผเวสบนผนังด้านนอกทิศตะวันออก วัดสระบัวแก้ว

ประเพณีการฟ้้อนรำำ�ในขบวนแห่่บุุญผเวส จากการศึึกษาประเพณีการฟ้้อนรำำ�ในงานบุุญต่่างๆในฮููปแต้้ม พบว่่า ขบวน

แห่่บุุญผะเวสเป็็นขบวนแห่่เดีียวที่่�ปรากฎในฮููปแต้้มและเป็็นการใช้้โอกาสจาการร่่วมขบวนแห่บุุ่ญผเวสในการเล่่นสาวเป่่าแคน ซึ่่�ง

ทำำ�ให้้ชายหนุ่่�มหญิิงสาวสร้้างความใกล้้ชิิดสนิิทสนมกัันด้้วยการฟ้้อนเกี้้�ยวกัน เป็็นการแสดงความชาญฉลาดด้วยการลำำ�จ่ายผญา 

ช่่วยให้้ผ่่อนคลายและมีกีำำ�ลัังใจในการทำำ�งานวันัต่่อไป ชายหนุ่่�มได้้ระบายความใคร่อ่อกมาทางปากด้ว้ยการหยอกล้อ้ผู้้�หญิิงด้้วย

คำำ�สองแง่่สอง่่าม ซึ่่�งทั้้�งสองจะเกี้้�ยวพาราสีีกัันได้้โดยทั้้�งหมดยังอยู่่�ในสายตามของคนในชุุมชน มีหลัักฐานที่่�ปรากฏพบในผนัังสิิม

วััดยางทวงวราราม วัดโพธารามและวััดป่าเลไลย์ จังหวััดมหาสารคามและวััดสระบััวแก้้ว จังหวััดขอนแก่่น

สััญญะที่่�ปรากฎจากการเกี้้�ยวพาราสีีในประเพณีการ ฟ้อนรำำ�ในขบวนแห่่บุุญผเหวด คืือ สัญญะของคำำ�ว่า เวสสัันดร

 ที่่�ส่ื่�อถึึงถนนที่่�พวกพ่่อค้้าใช้้สััญจรเดิินทางหรืือทาง เวสสัันดรจึึงเป็็นสััญญะส่ื่�อถึึงการบำำ�เพ็็ญทานบารมีีของพระเวสสัันดร หาก

เปรีียบเทีียบตามหลัักคำำ�สอนในทางพระพุุทธศาสนา ก็เพ่ื่�อจะสอนให้้คนรู้้�จัก การให้้ การเกี้้�ยวพาราสีีจึึงเป็็นสััญญะของการดำำ�รง

ชีีวิิตและการดำำ�รงเผ่่าพัันธ์์ของมนุุษย์์เพ่ื่�อสืืบทอดและรัักษาวััฒนธรรมให้้คงอยู่่�ต่อไป

การสร้้างสรรค์์ผลงานด้้านนาฏศิิลป์โดยการศึึกษาวััฒนธรรมการเกี้้�ยวพาราสีีในฮููปแต้้มอีีสาน ผู้ ้�วิิจััยใช้้การนำำ�เสนอ

ในรููปแบบของนาฏศิิลป์ร่่วมสมััย และมีีกระบวนการสร้้างสรรค์์งาน ดั งนี้้� 1. แนวคิดในการสร้้างสรรค์์ 2. รููปแบบในการนำำ�

เสนอ 3. กระบวนท่่ารำำ� 4. ออกแบบเคร่ื่�องแต่่งกาย 5. ออกแบบรููปแบบแถว 6. นัักแสดง 7. ดนตรีีประกอบการแสดง และ

 8. อุุปกรณ์์ประกอบการแสดง

แนวคิดในการสร้้างสรรค์์ ต้องการนำำ�เสนอความเป็็นเอกลัักษณ์์ ย่่อ ประเพณีที่่�ปรากฏในวััฒนธรรมการเกี้้�ยวพาราสีี

ในฮููปแต้้มอีีสานให้้จบในการแสดงเพีียง 6 นาทีี ภาพสรุุปรวมของการแสดงที่่�ผู้้�ชมจะได้้เห็็นในการแสดง คืือ รููปแบบวััฒนธรรม

การเกี้้�ยวพาราสีีในฮููปแต้้มอีีสาน ผ่านกระบวนการตีีความในรููปแบบใหม่่หรืือการก้้าวข้ามกฎในรููปแบบที่่�ดั้้�งเดิิม 
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รููปแบบในการนำำ�เสนอ โดยการแสดงแบ่่งออกเป็็น 3 ช่วง คืือ ช่วงที่่� 1 นำำ�เสนอให้้เห็็นถึึงโอกาสการเกี้้�ยวพาราสีีของ

ชายหนุ่่�มและหญิิงสาวที่่�ปรากฎในฮููปแต้้มอีีสาน ช่ วงที่่� 2 นำ ำ�เสนอให้้เห็็นท่่าทางการเคล่ื่�อนไหวที่่�ส่ื่�อให้้เห็็นถึึงวััฒนธรรมการ

เกี้้�ยวพาราสีีใน 6 ประเพณี และช่่วงที่่� 3 นำำ�เสนอการผสมผสานท่่าเต้้นและท่่ารำำ�ประกอบกัันส่ื่�อให้้เห็็นถึึงท่่าทางของการเกี้้�ยว

พาราสีีทั้้�ง4 วัด

กระบวนท่่ารำำ�  การออกแบบการะบวนท่่ารำำ�จึงเป็็นการทำำ�งานที่่�ครอบคลุุม ทั้้ �งเนื้้�อหา ท่ าเต้้น ท่ ารำำ�  การแปรแถว

 ด นตรีี เคร่ื่�องแต่่งกาย และองค์์ประกอบการแสดงทั้้�งหมด  เป็็นการสร้้างสรรค์์ในรููปแบบนาฏศิิลป์ร่่วมสมััย โดยผสมผสาน

ระหว่่างนาฏศิิลป์พื้้�นเมืืองอีีสานและนาฏศิิลป์สากล

ออกแบบเคร่ื่�องแต่่งกาย นำำ�เคร่ื่�องแต่่งกายในฮููปแต้้มมาเป็็นหลัักในการออกแบบ นำำ�เอาเอกลัักษณ์์ของการแต่่งกาย

มาสร้้างสรรค์์ในรููปแบบใหม่่ โดยใช้้ผ้้าที่่�ตรงตามผลการศึึกษาที่่�หาได้้ง่่าย การแต่่งกายคำำ�นึกถึึงแสดงสามารถเคล่ื่�อนไหวร่างกาย

ได้้อย่่างเต็็มที่่� จึงต้้องอาศััยรููปแบบการแต่่งกายที่่�ค้้อนข้้างกระชัับไม่่เป็็นอุุปสรรคต่่อการแสดง

 
ภาพที่ 7 การแสดงชุด ฮูปฟ้อนต้อนเกี้ยว

          
ภาพที่ 8 เครื่องแต่งกายการแสดงชุด ฮูปฟ้อนต้อนเกี้ยว

ออกแบบรููปแบบแถว ได้้การแปรแถว 22 รููปแบบ ซึ่่�งมีีแถวที่่�เป็็นรููปแบบหลััก ที่่�ปรากฏอยู่่�ในรููปแบบแถวทั้้�งหมดอยู่่� 

7 รููปแบบ คืือ แถวหน้้ากระดาน แถวสับหว่่าง แถววีคว่ำำ��  แถววีหงาย แถวเฉีียง แถวตอน และการตั้้�งซุ้้�ม  

นัักแสดง นักแสดงต้้องมีีทัักษะพื้้�นฐานในด้้านการแสดงนาฏศิิลป์พื้้�นเมืืองอีีสาน และนาฏศิิลป์ตะวัันตก นักแสดงใช้้

ทั้้�งหมด 11 คน แบ่่งออกเป็็นนัักแสดงชาย 6 คน นักแสดงหญิิง 5 คน

ดนตรีปีระกอบการแสดง เป็็นการผสมผสานระหว่า่งจัังหวะและทำำ�นองของดนตรีพีื้้�นบ้้านอีีสานและดนตรีสีากล เป็็น

รููปแบบดนตรีีร่่วมสมััย รูู ปแบบของดนตรีีแบ่่งเป็็น   3 คืื อ ช่ วงที่่� 1 เพลงอยู่่�ในลัักษณะความสงบ ให้้อารมณ์์ความรู้้�สึกเรีียบ

ง่่าย ใช้้เคร่ื่�องดนตรีีอีีสานเป็็นตััวนำำ�  แสดงให้้เห็็นถึึงแหล่่งที่่�อยู่่�อาศััยและท้้องถิ่่�นภาคอีีสาน ช่ วงที่่� 2 อารมณ์์ของเพลงอยู่่�ใน

ลัักษณะของความต่ื่�นเต้้น ฮึกเหิิมไปจนถึึงความร่ื่�นเริิง ใช้้เคร่ื่�องดนตรีีพื้้�นเมืืองอีีสานผสมผสานกัับเคร่ื่�องดนตรีีสากลและช่่วงที่่� 

3 อารมณ์์ของเพลงอยู่่�ในลัักษณะของความสนุกุสนาน รวดเร็็ว ใช้้เคร่ื่�องดนตรีีพื้้�นเมืืองอีีสานและเคร่ื่�องดนตรีีสากลผสมผสานกััน  



872

อุุปกรณ์์ประกอบการแสดง แบ่่งเป็็น 3 ประเภท คืือ 1 อุปกรณ์์สำำ�หรัับการแสดงประกอบด้้วย ร่ม หมวก แคน กลอง

หาง ซ ออีีสาน หลาปั่่�นฝ้้าย กระบุุงและหาบ 2 อุ ปกรณ์์ประกอบฉากประกอบด้้วยกระดาษลัังฉลุุลายกัับผ้้าขาว  3อุุปกรณ์์

ประกอบแสง ประกอบด้้วย LED ไฟพา เป็็นต้้น

การแสดงชุุด ฮูู ปฟ้้อนต้้อนเกี้้�ยว  ได้้สะท้้อนให้้เห็็นถึึงเอกลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมในการเกี้้�ยวพาราสีีของชายหนุ่่�มและ

หญิิงสาว ที่่�มีีขนมธรรมเนีียม จารีีตประเพณีในการปฏิิบััติิตน อย่่างเคร่่งครััดในวิิถีีการดำำ�เนิินชีีวิิตของคนอีีสาน ได้้สะท้้อนเร่ื่�อง

ราวหรืือเหตุุการณ์์ที่่�เคยเกิิดขึ้้�นจริิง ในอดีีตให้้คนรุ่่�นใหม่่ได้้รัับรู้้� โดยการสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏศิิลป์ในรููปแบบใหม่่ ได้้ศึึกษาองค์์

ความรู้้�พื้้�นฐานทางด้้านนาฏศิิลป์ เพ่ื่�อมาพััฒนาต่่อยอดให้้เกิิดเป็็นกระบวนการหรืือองค์์ความใหม่่ ด้วยการบููรณาการแนวคิดการ

สร้้างสรรค์ผ์ลงานจากนักัวิิชาทางด้า้นนาฏศิิลป์ เพ่ื่�อรวบรวมข้อ้มููลวิิเคราะห์ข้์้อมููลและก่อ่ให้้เกิิดเป็น็นาฏศิิลป์ในรููปแบบร่ว่มสมัยั

สรุุปผลการวิิจััย

จากการศึึกษาวััฒนธรรมการเกี่่�ยวพาราสีีในฮููปแต้้มอีีสานสู่่�การสร้้างสรรค์์การแสดงนาฏศิิลป์ร่่วมสมััยผู้้�วิิจััยได้้สรุุป

ผลการวิิจััยไว้้ดัังนี้้� 

รููปแบบท่่าทางที่่�ปรากฏในวััฒนธรรมการเกี้้�ยวพาราสีี แบ่่งออกได้้ 6 กลุ่่�ม ดังนี้้� 1)ท่่าทางที่่�ปรากฎในประเพณีลงข่่วง

เข็็นฝ้้าย ชายในลานข่ว่ง มีลัักษณะการหันัเข้้าไปทัักทายและสนทนากับัหญิิงที่่�ตนหมายปอง มีลัีักษณะมืือที่่�ใช้้ในการจับัไหล่่เชย

คาง สั นนิิฐานว่่า เป็็นลัักษณะท่่าทางการจ่่ายผญาเพื่่�อให้้หยิิงสาวใจอ่่อนและยอมไปกัับตน บางคนการหัันเข้้าไปทัักทายและ

สนทนากัับหญิิงที่่�ตนหมายปอง พร้อมกัับกำำ�ลัังการเป่่าแคนเกี้้�ยวสาว หญิิงในลานข่่วง มีลัักษณะการนั่่�งเหยีียดเท้้าตรวไปด้้านหน้้า 

ลัักษณะมืือกำำ�ลัังเข็็นฝ้้ายสีีหน้้าท่่าทางดููกำำ�ลัังเขิินอาย จากการโอ้้โลมของฝ่่ายชาย บางคนมีีลัักษณะการนั่่�งท่่าเทพธิิดา หันหน้้า

เข้้าหาฝ่่ายชายและกำำ�ลัังเตรีียมคำำ�หมากคำำ�พลููที่่�ตนนำำ�ติดตัวมา เพ่ื่�อรอต้้อนรัับฝ่่ายชายที่่�ตนหมายปอง ที่่�จะเข้้ามาหาและเกี้้�ยว

พาราสีีในระหว่่างการทำำ�งาน 2) ท่่าทางที่่�ปรากฏในประเพณีลงครกกระเด่ื่�องตำำ�ข้าวชายในลานข่่วงมีีลัักษณะการยืืนลำำ�ตัวตรง

 แขนโอบฝ่่ายหญิิงคล้้ายจะช่่วยจัับกระด้้งยกข้้าว ศีรษะโน้้มมองฝ่่ายหญิิงในเชิิงพููดจาหยอกล้้อ หญิิงในลานข่่วง มีลัักษณะยืืน

และนั่่�งตำำ�ข้าว บางคนจัับกระด้้งฟััดข้าวใส่่กระบง ชำำ�เรืืองหางตามองผู้้�ชายด้้วยอาการเขิินอาย  3)ท่่าทางที่่�ปรากฏในประเพณี

ลงแขกดำำ�นาข้้าว ชายในทุ่่�งนามีีลัักษณะก้้มตััวลงที่่�พื้้�นดิิน เพ่ื่�อดำำ�นาข้้าว สีหน้้าท่่าทางมีีลัักษณะอิ่่�มเอิิบ มีความสุุข สันนิิฐานว่่า 

กำำ�ลัังร้้องเพลงจ่่ายผญาฝ่่ายหญิิงอยู่่� หญิิงในทุ่่�งนา  มีลัักษณะก้้มตััวลงที่่�พื้้�นดิิน เพ่ื่�อดำำ�นาข้้าวแต่่หัันหน้้ามองฝ่่ายชายโดยมีีสีีหน้้า

ที่่�เต็็มไปด้้วยความสุุข สันนิิฐานว่่า ได้้อยู่่�ใกล้้ชิิดกับชายที่่�ตนรััก 4)ท่่าทางที่่�ปรากฎในประเพณีตัักน้ำำ��บ่อ ชายกำำ�ลัังมุ่่�งหน้้าเข้้าหา

ฝ่่ายหญิิง เพ่ื่�อเป็็นการรวมพบปะพููดคุยระหว่่างที่่�หญิิงสาวกำำ�ลัังรอตัักน้ำำ�� โดยมีีลัักษณะการหยอกล้้อฝ่่ายหญิิง โดยการใช้้แขนทั้้�ง

สองข้้าง แถะโลบไปที่่�ตััวไหล่่ของฝ่่ายหญิิง อาจะเป็็นนััยยะของการแสดงความเป็็นเจ้้าของเพ่ื่�อบอกชายคนอ่ื่�นว่่าหญิิงผู้้�นี้้�กำำ�ลััง

อยู่่�ในการศึึกษาดููใจกัับตน ฝ่่ายหญิิงกำำ�ลัังนั่่�งลงกัับพื้้�น มืือกำำ�ลัังตัักน้ำำ��จากบ่่อ บางคนยืืนตรงในลัักษณะก้้าวขาไปทางด้้านหน้้า 

มืือทั้้�งสองข้้างกำำ�ลัังหาบน้ำำ�� มีลัักษณะเหนีียมอายและเบี่่�ยงตััวออกจากฝ่่ายชายเพ่ื่�อใม่่ให้้ฝ่่ายชายถููกเนื้้�อต้้องตััวตน หญิิงสาวยัง

คงหัันหน้้าไปมองและส่่งสายตาให้้ฝ่่ายชายเพ่ื่�อแสดงว่่าตนก็็แอบมีีใจแต่่ต้้องรัักษายะระห่่าง รักนวลสงวนตััวตามหลัักฮีีตคองที่่�

ยึดึถืือปฏิิบััติิ 5)ท่่าทางที่่�ปรากฏในประเพณีฮดสรง ชายในลานพิิธีีมีีลัักษณะยกมืือฟ้้อนรำำ� เป่่าแคนและร้้องลำำ�กลอนและลำำ�ผญา

 เพ่ื่�อสร้้างความสนุุกสนาน โดยหัันหน้้าเข้้าหาฝ่่ายหญิิง หญิิงในลานพิิธีี มีลัักษณะเตรีียมขัันใส่่น้ำำ��เพ่ื่�อฮดสรงด้้วยความศรัทธา

 หน้้าตายิ้้�มแย้้มแจ่่มใส่่ บางคนมีีการหัันหน้้ามองฝ่่ายชายด้้วยความเขิินขาย 6)ท่่าทางที่่�ปรากฎในประเพณีฟ้้อนรำำ�ในขบวนแห่่

บุุญผเวส ชายบางกำำ�ลัังเป่่าแคนโดยเอามืือจัับแคนเป่่าพร้อมกัับย่่อขาเพ่ื่�อส่่ายเอวโชว์ฝ่่ายหญิิง ชายในขบวน มีลัักษณะการใช้้

ย้ำำ��เท้้าตามจัังหวะเสีียงแคน มีการอ้้าแขนรำำ� โอบ เชยคางพร้อมกัับโน้้มตััวเข้้าหาฝ่่ายหญิิง หญิิงในขบวน มีลัักษะการก้้าวเท้้าไป

ข้้างหน้้าตามขบวน บางคนถืือร่่ม บางคนถืือพาน ในอาการการเขิินอายพร้อมกัับช้ำำ��เรืืองมองไปที่่�ผู้้�ชายที่่�กำำ�ลัังฟ้้อนรำำ�ในขบวน
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รููปแบบเคร่ื่�องแต่่งกายผู้้�หญิิง คนอีีสานให้้ความสำำ�คัญกัับซิ่่�นมากกว่่าเสื้้�อ มีข้้อกำำ�หนดทางสัังคม เช่่น ให้้นุ่่�งซิ่่�นซ้้อน 

คืือใช้้ผ้้าฝ้้ายขาวหรืือผ้้าซิ่่�นไหมเก่่าๆ นุ่่�งไว้้ข้้างในแล้้วนุ่่�งผ้้าผืืนใหม่่ไว้้ข้้างนอก ห้ามลููกสะใภ้้นุ่่�งผ้้าซิ่่�นผืืนเดีียวเดิินผ่่านหน้้าห้้อง

ผู้้�ใหญ่่เพราะถืือเป็็นการลบหลู่่� จนเกิิดความเคยชิินที่่�ต้้องนุ่่�งซิ่่�นซ้้อน ดังคำำ�พููดว่า “นุ่่�งซิ่่�นผืืนเดีียว เยี่่�ยวไม่่เป็็น” (สาวอีสานและ

สาวโบราณไม่่นิิยมนุ่่�งกางเกงชั้้�นใน) ลัักษณะการนุ่่�งซิ่่�นให้้งามและสุุภาพ ต้องนุ่่�งให้้ความยาวซิ่่�นลงมาถึึงหน้้าแข้้งหรืือกรอมเท้้า 

ต้้องนุ่่�งพัับป้้ายหน้้าผ้้าซิ่่�นให้้เสมอเป็็นแนวเดีียว ต้องซ่่อนตะเข็็บและเก็็บชายพกตรงส่่วนเอวให้้เห็็นชายพกเพีียงเล็็กน้้อย ยกเว้้น

คนที่่�แต่่งงานแล้้วหรืือคนเฒ่่าคนแก่่มักันุ่่�งให้้ชายพกห้้อยออกมามาก เพราะสามารถใส่่หมากใส่่พลูู เงิิน ผักหญ้้า กบ เขีียด ที่่�เก็็บ

ตามทางได้้ หญิิงสาวที่่�มีีฐานะดีีนิิยมใช้้เข็็มขััดเงิินรััดเอวซิ่่�น สมััยโบราณจะแต่่งตััวอวดกันเฉพาะมีีงานสำำ�คัญ ได้้แก่่ งานบุุญ งาน

แต่่ง งานบวช โดยนิิยมสวมเสื้้�อผ้้าไหมสีีต่่างๆ บางคนใช้้ผ้้าแถบสีีสวยห่่มเป็็นสไบเฉีียงทัับด้้านนอกอีีกชั้้�น

รููปแบบเคร่ื่�องแต่่งกายผู้้�ชาย ลัักษณะการแต่่งกายแบบพื้้�นบ้้าน เช่่น ภาพการออกไปทำำ�นา จั บปลาเข้้าป่่า การเป่่า

แคน การเล่่นว่่าวการไปดัักนก ผู้�ชายชาวอีสีานเหล่่านี้้�มัักจะนุ่่�งผ้้าสีีพื้้�น มีผ้้าเคีียนพุุง ส่วนท่่อนบนจะไม่่สวมเสื้้�อและไม่่มีีผ้้าพาด

ไหล่่และลัักษณะการแต่่งกายเฉพาะงาน แบบที่่�1 สวมเสื้้�อฝ้้ายเย็็บมืือ มีสไบแสดงลวดลายปัักอย่่างสวยงาม นุ่่�งโจงกระเบนถก

ขาสั้้�นสีีเข้้มและสีีอ่่อนในทางอีีสาน เรีียกว่่า การนุ่่�งเตี่่�ยว หลัักฐานเสื้้�อโบราณแสดงให้้เห็็นว่่าช่่างแต้้มว่่าได้้คล้้ายจริิง คืือ นิยม

สวมเสื้้�อชายตััดเย็็บด้้วยมืือ ด้วยตััวกระเป๋๋าเป็็นตััวบ่งชี้้�แต่่คาดเอวด้วยผ้้าสีีพื้้�นในท้้องถิ่่�น ชายแบบที่่�2 ไม่่สวมเสื้้�อ ใช้้ผ้้าสไบลาย

จุุดพาดคอทิ้้�งชายทั้้�งสองไปทางด้้านหลััง ท่อนล่่างนุ่่�งเตี่่�ยวด้วยผ้้าสีีพื้้�น เป็็นวิิธีีการนุ่่�งคล้้ายมวยโบราณ คาดเอวด้วยผ้้าสีีพื้้�นทิ้้�ง

ชายผ้้าลงมาด้้านหน้้า และกางร่่ม  

สีีสัันภาพเกี้้�ยวพาราสีีของฮููปแต้้ม มีรููปแบบและกรรมวิิธีีการจััดวางโทนสีี ไม่่มีีลัักษณะเป็็นกฎเกณฑ์์ตายตััว ช่างแต้้ม

ใช้้การวาดแบบอิิสระเสรีีในการแสดงออกอย่่างเต็็มที่่� เนื้้�อหาแต่่ละตอนจบในตััวเอง โดยมีีบางแห่่งมีีคำำ�บรรยายประกอบภาพ 

โดยช่า่งจะใช้้เส้้นแถบในการแบ่่งเร่ื่�องหรืือบางครั้้�งปล่่อยเป็็นพื้้�นที่่�ว่า่งรอบๆ โดยพื้้�นผนัังไม่่มีีการลงด้้วยสีีหนัักแต่่จะรองพื้้�นด้้วย 

สีีขาว จุดเด่น่ของภาพจึงึอยู่่�ที่่�ตััวรููปที่่�เขีียน ภาพลัักษณะนี้้�จะพบมากในฮููปแต้ม้สกุุลช่างชาวบ้า้น ลัักษณะภาพเขีียนจึึงเป็็นภาพ

แบบลัักษณะสองมิิติิไม่่มีีความลึึกหรืือเป็็นลัักษณะภาพด้านข้้างไม่่ใช้้เทคนิิคแสงเงา สีมีีลัักษณะเทีียบเท่่ากััน นิยมใช้้การตััดเส้้น

ให้้มิิติิของการซ้อ้นภาพ การลดหรืือขยายตััวรููปวางซ้อ้นเพ่ื่�อให้้เกิิดระยะเสมืือนจริงิ การใช้้สีีพบว่า่ช่่างแต้้มอีีสานนิิยมใช้้สีีไม่่มาก

นััก โดยสีีหลัักใช้้เป็็น สีคราม สีเหลืือง สีดิินแดง สีดำำ� สีขาว ซึ่่�งหากต้้องการจำำ�แนกองค์์ประกอบของภาพให้้ชััดเจน ช่างแต้้มจะ

ใช้้วิิธีีการผสมสีีเพ่ื่�อให้้เกิิดภาพเขีียนที่่�สวยงาม เช่่น สีฟ้้าอ่่อน สีน้ำำ��ตาลแดง สีเทา น้ำำ��ตาลพื้้�นหลััง สีเนื้้�อ สีครามหม้้อ สีครามจีีน

อ่่อน สีครามจีีน สีเขีียว โดยสีีที่่�นำำ�มาใช้้จะเป็็นสีีที่่�หาได้้ในท้้องถิ่่�น เช่่น สีครามจากต้้นคราม สีแดงจากดิินแดง สีเหลืืองจากต้้น

รง สีเขีียวจากการเอาสีีครามสผมเหลืืองที่่�ได้้จากต้้นรง สีดำำ�จากเขม่่าไฟหรืือหมึึกจากจีีน สีขาวจากฝนหอยกี้้� ตัวผสานใช้้ยางบง

หรืือยางมะตููมผสมน้ำำ�� สั ดส่วนพู่่�กันที่่�ใช้้เขีียนสีีได้้จากรากดอกเกดหรืือดอกลำำ�เจีียกนำำ�มาทุุบปลายให้้แตกเป็็นฝอยๆตามขนาด

เส้้นความหนาหรืือบางตามที่่�ช่่างเขีียนต้้องการ

องค์์ประกอบภาพการเกี้้�ยวพาราสีีในฮููปแต้้ม เป็็นโครงเร่ื่�องหลััก นอกจากนี้้�ยัังสะท้้อนให้้เห็็นเหตุุการณ์์ในอดีีต อาทิิ

เช่่น การแต่่งกาย การไว้้ผม สภาพสังคม การทำำ�บุญ ความเป็็นอยู่่�ประจำำ�วัน การเลี้้�ยงดููบุตร การประกอบอาชีีพการค้้าขาย

 การล่่าสััตว์์ ขับร้้องฟ้้อนรำำ� เป็็นต้้น นับเป็็นแหล่่งที่่�ให้้ทั้้�งความงามและความรู้้�สึกเกี่่�ยวกับวิิถีีชีีวิิตผู้้�คนอีีสานในอดีีตอย่่างดีียิ่่�ง

การสร้า้งสรรค์์ผลงานด้้านนาฏศิิลป์โดยการศึึกษาวััฒนธรรมการเกี้้�ยวพาราสีีในฮููปแต้้มอีีสาน ผู้�วิิจััยใช้้การนำำ�เสนอใน

รููปแบบของนาฏศิิลป์ร่่วมสมััย และมีีกระบวนการสร้้างสรรค์์งาน ดังนี้้� 1. แนวคิดในการสร้้างสรรค์์ 2. รููปแบบในการนำำ�เสนอ 3. 

กระบวนท่่ารำำ� 4. ออกแบบเคร่ื่�องแต่่งกาย 5. ออกแบบรููปแบบแถว 6. นัักแสดง 7. ดนตรีีประกอบการแสดง และ 8. อุุปกรณ์์

ประกอบการแสดง	 การแสดงชุุด ฮููปฟ้้อนต้้อนเกี้้�ยว  ได้้สะท้้อนให้้เห็็นถึึงเอกลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมในการเกี้้�ยวพาราสีีของชาย

หนุ่่�มและหญิิงสาว ที่่ �มีีขนมธรรมเนีียม จารีีตประเพณีในการปฏิิบััติิตน อย่่างเคร่่งครััดในวิิถีีการดำำ�เนิินชีีวิิตของคนอีีสาน ได้้

สะท้้อนเร่ื่�องราวหรืือเหตุุการณ์์ที่่�เคยเกิิดขึ้้�นจริิง ในอดีีตให้้คนรุ่่�นใหม่่ได้้รัับรู้้� โดยการสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏศิิลป์ในรููปแบบใหม่่

 ได้้ศึึกษาองค์์ความรู้้�พื้้�นฐานทางด้้านนาฏศิิลป์ เพ่ื่�อมาพััฒนาต่่อยอดให้้เกิิดเป็็นกระบวนการหรืือองค์์ความใหม่่ ด้วยการบููรณา

การแนวคิดการสร้้างสรรค์์ผลงานจากนัักวิิชาทางด้้านนาฏศิิลป์ เพ่ื่�อรวบรวมข้้อมููลวิิเคราะห์์ข้้อมููลและก่่อให้้เกิิดเป็็นนาฏศิิลป์

ในรููปแบบร่่วมสมััย
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การศึึกษาวััฒนธรรมการเกี้้�ยวพาราสีีในฮููปแต้้มอีีสานและการสร้้างสรรค์์ผลงานทางด้้านนาฏศิิลป์ร่่วมสมััย ชุุด ฮูู ป

ฟ้้อนต้้อนเกี้้�ยว เป็็นระเบีียบวิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพมาเป็็นกระบวนการในการศึึกษา โดยได้้รัับแรงบัันดาลใจมาจากภาพวัฒนธรรม

การเกี้้�ยวพาราสีีในฮููปแต้้มอีีสานที่่�เป็็นหลัักฐานสำำ�คัญ ในการบัันทึึกเร่ื่�องราวหรืือเหตุุการณ์์ที่่�เคยเกิิดขึ้้�นจริิงในอดีีตของหนุ่่�ม

สาวชาวอีสาน ซึ่่�งในปััจจุุบัันกระแสโลกาภิิวััฒน์์เข้้ามามีีบทบาทสำำ�คัญในการดำำ�รงชีีวิิต ผู้�คนเริ่่�มหากหายจากวััฒนธรรมเหล่่านี้้�

จึึงทำำ�ให้้วััฒนธรรมการเกี้้�ยวพาราสีีเล่ื่�อนหายไป ทั้้�งนี้้�มีีแนวคิดในการสร้้างสรรค์์ การแสดงชุุด ฮููปฟ้้อนต้้อนเกี้้�ยวให้้เป็็นผลงาน

นาฏยประดิิษฐ์์ โดยถ่่ายทอดผ่่านการศึึกษาข้้อมููลเกี่่�ยวกับวััฒนธรรมการเกี้้�ยวพาราสีีในฮููปแต้้มอีีสานและสร้้างสรรค์์กระบวน

ท่่ารำำ�ในรููปแบบนาฏศิิลป์ร่่วมสมััย ได้้แก่่ บทร้้อง ดนตรีี การแต่่งกายและกระบวนท่่ารำำ�

จากความเป็็นมาของวััฒนธรรมการเกี้้�ยวพาราสีีในฮููปแต้้มอีีสานที่่�มีีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์ผลงานงานทางด้้าน

นาฏศิิลป์ร่่วมสมััย โดยใช้้เอกลัักษณ์์ท่่าทางของภาพจิตรกรรมที่่�ปรากฏในฮููปแต้้มอีีสานสามารถจำำ�แนกออกได้้ 6 ประเพณี คืือ

ได้้แก่่ ประเพณีการลงข่่วงเข็็ญฝ้้าย ประเพณีลงครกกระเด่ื่�องตำำ�ข้าว  ประเพณีลงแขกดำำ�นาข้้าว  ประเพณีการตัักน้ำำ��บ่อ ประ

เพณีฮดสรงและประเพณีการฟ้้อนรำำ�ในขบวนแห่่บุุญผเวสในวััดสระบััวแก้้ว วัดยางทวงวราราม วัดโพธารามและวััดป่าเลย์์ไลย์

 เป็็นส่ื่�อกลางในการแสดงภาพวัฒนธรรมการเกี้้�ยวพาราสีีของคนอีีสาน ในการนี้้�เป็็นไปตามปััจจััยแห่่งการเกิิดงานนาฏศิิลป์ที่่�

สร้้างสรรค์์ขึ้้�นใหม่่ ตามความรู้้�สึกนึึกคิิดของมนุุษย์์ เม่ื่�อสรรหาสิ่่�งที่่�ตรงตามความชอบของตนแล้้วก็มัักจะประดิิษฐ์์สร้้างสรรค์์ให้้

มีีรููปแบบ ที่่�วิิจิิตรบรรจงขึ้้�นเป็็นลำำ�ดับ และนำำ�ไปใช้้ประโยชน์อ่ื่�น ๆ  ซึ่่�งสอดคล้้องกัับ สุมิิตร เทพวงษ์์ (2541) ที่่�ได้้อธิิบายมููลเหตุุ

ของการเกิิดนาฏศิิลป์ในชาติิไทยไว้้เป็็นแนวทางเดีียวกันนี้้�และสอดคล้้องกัับ เครืือจิิต ศรีบุุญนาค (2534) ที่่�กล่่าวว่า มนุุษย์์มััก

สร้้างศิิลปะหรืือนาฏศิิลป์เพ่ื่�อความบัันเทิิงใจ แล้้วนำำ�มาเป็็นเคร่ื่�องหมายของกลุ่่�มชนหรืือเผ่่าพัันธุ์์�ของตนเอง ซึ่่ �งในที่่�นี้้�กำำ�ลัังจะ

แสดงให้้เห็็นว่่า หากชุุดการแสดง ฮููปฟ้้อนต้้อนเกี้้�ยวเกิิดขึ้้�นแล้้ว ก็จะแสดงให้้เห็็นว่่า เป็็นภาพสะท้้อนวััฒนธรรมการเกี้้�ยวพาราสีี

ที่่�เกิิดขึ้้�นกัับคนอีีสานในอดีีต ผู้�ชมจะได้้รัับรู้้�ถึงเอกลัักษณ์์ของประเพณีที่่�อยู่่�ภายใต้้ฐานการนัับถืือฮีีต 12 คอง 14 อย่า่งเคร่่งครััด 

ทั้้�งนี้้�กระบวนการดัังกล่่าวเป็็นผลสืืบเน่ื่�องมาจากความรู้้�สึกนึึกคิิดหรืืออารมณ์์ของมนุุษย์ซ์ึ่่�งสอดคล้้องกัับ ทฤษฎีีสััญญะ

วิิทยา ที่่ �ได้้อธิิบายไว้้ว่่า สิ่่ �งที่่�ปรากฏอยู่่�ในความคิิดของมนุุษย์์ ถืื อเป็็นทุุกสิ่่�งทุุกอย่่างที่่�อยู่่�รอบตััวของเรา สั ญลัักษณ์์อาจได้้แก่่ 

ภาษา รหััส สัญญาณเคร่ื่�องหมายหรืือรููป สามารถตีีความหมายของวััฒนธรรมระหว่่างผู้้�ให้้ถึึงผู้้�รับของแต่่ละบุุคคล

แนวคิดการสร้้างสรรค์์การแสดงชุุด ฮููปฟ้้อนต้้อนเกี้้�ยว ต้องการที่่�จะผสมผสานความเป็็นนาฏศิิลป์พื้้�นเมืืองอีีสานกัับ

ความเป็็นนาฏศิิลป์สากลเข้้าด้้วยกัันจนเกิิดเป็็นนาฏศิิลป์สร้้างสรรค์์ในรููปแบบร่่วมสมััย ตามแนวคิดนี้้�สามารถนำำ�ไปเทีียบเคีียงกัับ

หลัักการนาฏยประดิิษฐ์์ ซึ่่�งสอดคล้้องกัับ สุรพล วิิรุุฬห์์รัักษ์์ (2547) ที่่�อธิิบายไว้้ว่่า การจะสร้้างสรรค์์นาฏยประดิิษฐ์์ขึ้้�นใหม่่สััก

ชุุดนั้้�น สามารถกำำ�หนดรููปแบบการแสดงให้้มีีความหลากหลายจารีีตนาฏศิิลป์อยู่่�ในชุุดเดีียวกันได้้ ซึ่่�งการแสดงชุุด ฮููปฟ้้อนต้้อน

เกี้้�ยว ได้้นำำ�เสนอจารีีตของนาฏศิิลป์พื้้�นเมืืองอีีสานผสมผสานกัับเอกลัักษณ์์ของนาฏศิิลป์สากล โดยถ่่ายทอดทางองค์์ประกอบ

ของการแสดงได้้แก่่ บทร้้อง ดนตรีี การแต่่งกายและกระบวนท่่ารำำ�

องค์์ประกอบของการแสดงชุุด ฮููปฟ้้อนต้้อนเกี้้�ยว ได้้สอดคล้้องกัับ โมฬีี ศรีแสนยงค์์ (2555) และสอดคล้้องกัับอมรา

 กล่ำำ��เจริิญ (2542) ที่่�อธิิบายว่่า นาฏศิิลป์ที่่�สมบููรณ์์แบบนั้้�นจำำ�เป็็นต้้องอาศััยองค์์ประกอบหลายอย่่างร่่วมกััน ได้้แก่่ การร้้อง

 การเล่่น และการรำำ� กล่่าวคืือ นาฏศิิลป์ที่่�จะประสบความสำำ�เร็็จสร้้างความประทัับใจให้้ผู้้�ชมได้้นั้้�น ต้องมีีบทร้้องที่่�ดีี ไพเราะ

 เข้้าใจง่่าย ดนตรีีเสนาะหูู ฟังสบาย ประกอบกัับการฟ้้อนรำำ�ด้วยท่่าทางที่่�สวยงาม เข้้าใจง่่าย ผู้�แสดงมีีความสวยงาม แต่่งกาย

เหมาะสมสวยงามตามรููปแบบการแสดง ดังนั้้�น การแสดงชุุด ฮููปฟ้้อนต้้อนเกี้้�ยว จึงได้้ออกแบบองค์์ประกอบต่่าง ๆ  ให้้สอดคล้้อง

สััมพัันธ์์กัันโดยนำำ�เอกลัักษณ์์ของนาฏศิิลป์พื้้�นบ้้านอีีสานและความแปลกใหม่่ของนาฏศิิลป์สากลมาผสมผสานกัันให้้เกิิดความ

ลงตััวกลมกลืืนกััน และเกิิดเป็็นชุุดการแสดงที่่�มีีความแปลกใหม่่
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กระบวนท่่ารำำ�ของการแสดงชุุด ฮููปฟ้้อนต้้อนเกี้้�ยว ได้้นำำ�หลัักการและแนวคิดการประดิิษฐ์์ท่่ารำำ� สอดคล้้องกัับ เทีียน

ชััย ตั้้ �งพรประเสริิฐ (2542) ที่่ �อธิิบายไว้้ว่่า การเคล่ื่�อนไหวสามารถให้้อารมณ์์ความรู้้�สึกแก่่ผู้้�ดููได้้โดยเฉพาะเกี่่�ยวกับการแสดง

ท่่าทางการเคล่ื่�อนไหวในลัักษณะต่่าง ๆ เช่่น การเคล่ื่�อนที่่�ไปข้้างหน้้า การสั่่�นไหว เป็็นต้้น การเคล่ื่�อนไหวในลัักษณะนี้้�เป็็นการ

เคล่ื่�อนไหวที่่�นำำ�ไปสู่่�การแสดงด้า้นนาฏศิิลป์หรืือการเต้น้รำำ�ประเภทต่า่ง ๆ  เช่่น บัลเล่่ต์์ โมเดิร์ิ์นดานซ์์ ซึ่่�งมีีดนตรีเีป็็นส่่วนประกอบ 

การเคล่ื่�อนไหวในลัักษณะนี้้�เน้้นที่่�รููปแบบ (Concept) รวมทั้้�งการแสดงอารมณ์์ด้้วยภาษาท่่านาฏศิิลป์ หมายถึึง การแสดงท่่าทาง

ซึ่่�งเป็็นท่่ารำำ�แทนคำำ�พููดให้้มีีความหมายต่่างกัันไป ซึ่่�งสอดคล้้องกัับ ทฤษฎีีสััญญะวิิทยา ที่่�กล่่าวไว้้ว่่า มนุุษย์จั์ัดตีค่่าให้้ความหมาย

ของสิ่่�งต่่าง ๆ รอบตััวตามประสบการณ์์หรืือองค์์ความรู้้�ที่่�มีีมากัับตััวเองเป็็นสำำ�คัญ ดังนั้้�น การแสดงชุุด ฮููปฟ้้อนต้้อนเกี้้�ยว จึง

เลืือกใช้้กระบวนท่่าเดิิมตามที่่�ปรากฎจากวััฒนธรรมการเกี้้�ยวพาราสีีในฮููปแต้้มอีีสาน ซึ่่�งเป็็นท่่าทางที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ เข้้าใจง่่าย

 แต่่ปรัับปรุุงให้้มีีความแปลกใหม่่แต่่ยัังคงความหมายเดิิมไว้้ มาปรัับใช้้กัับหลัักการเคล่ื่�อนไหวร่างกายที่่�เป็็นอิิสระอย่่างฟ้้อนพื้้�น

บ้้านอีีสานเกิิดเป็็นกระบวนท่่าทางที่่�มีีความพลิ้้�วไหวสอดคล้้องสััมพัันธ์์กัับบทร้้อง จังหวะและทำำ�นองเพลง

รููปแบบการแปรแถวหรืือการใช้้พื้้�นที่่�ในการแสดง ได้้อาศััยหลัักการนาฏยประดิิษฐ์์ สอดคล้้องกัับ สุ รพล  วิิรุุฬรัักษ์์ 

(2547) ที่่ �อธิิบายไว้้ว่่า การสร้้างสรรค์์งานนาฏยประดิิษฐ์์นั้้�นจำำ�เป็็นต้้องอาศััยหลัักการทฤษฎีีของทััศนศิิลป์มาประกอบด้้วยจึึง

จะทำำ�ให้้ผลงานออกมามีีความสมบููรณ์์ลงตััว ทั้้�งนี้้�จึึงได้้นำำ�มาเป็็นส่่วนหนึ่่�งของรููปแบบการแปรแถว โดยให้้นัักแสดงเคล่ื่�อนไหว

ให้้มีีลายเส้้นโค้้งมน เพ่ื่�อให้้แสดงออกถึึงความเป็็นอิิสระตามเอกลัักษณ์์การเคล่ื่�อนไหวของนาฏศิิลป์พื้้�นบ้้านอีีสาน ส่วนรููปแบบ

การแปรแถวก็ใช้้ลายเส้้นทางรููปทรงเลขาคณิิตเป็็นหลัักในการแปรแถว แต่่ได้้กำำ�หนดจัดวางให้้มีีระดัับสููงต่ำำ��หรืือหน้้าหลัังเพ่ื่�อให้้

เกิิดมิติิทางสายตาของผู้้�ชม

กระบวนการสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์ร่่วมสมััยชุุด ฮูู ปฟ้้อนต้้อนเกี้้�ยว  นอกจากจะอาศััยความรู้้�ทางนาฏศิิลป์ประกอบกัับ

แนวคิิดของนัักวิิชาการยัังต้้องอาศััยหลัักการและแนวคิิดทฤษฎีีทางด้้านทััศนศิิลป์เพ่ื่�อช่่วยให้้เกิิดรููปแบบและองค์์ประกอบที่่�

สมบููรณ์์ สอดคล้้องกัับ สุรพล  วิิรุุฬห์์รัักษ์์ (2547) ได้้อธิิบายไว้้ว่่า องค์์ประกอบโดยรวมของนาฏศิิลป์นั้้�น ควรจััดวางในแต่่ละ

ส่่วนประกอบอย่่างลงตััว  โดยอาศััยหลัักการของความกลมกลืืนเป็็นเอกภาพ ซึ่่ �งการแสดงชุุด ฮูู ปฟ้้อนต้้อนเกี้้�ยว  ได้้จััดองค์์

ประกอบต่่าง ๆ เช่่น บทร้้อง ดนตรีี การแต่่งกายและกระบวนท่่ารำำ� ให้้สอดคล้้องกััน โดยใช้้เอกลัักษณ์์ทางศิิลปวััฒนธรรมของ

กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ไท-ลาวมาผสมผสานกัับเอกลัักษณ์์ที่่�มีีความโดดเด่่นของการแสดงนาฏศิิลป์สากล  และที่่�สำำ�คัญในส่่วนของการ

ออกแบบกระบวนท่่ารำำ�ยัังได้้นำำ�หลัักการทฤษฎีีแห่่งการเคล่ื่�อนไหว ที่่�สอดคล้้องกัับ สุรพล วิิรุุฬห์์รัักษ์์ (2547) ที่่�กล่่าวว่า การ

เคล่ื่�อนไหวจะต้้องมีีการกำำ�หนดรููปแบบ ล ายเส้้นและพลัังที่่�ใช้้ในการแสดง เพ่ื่�อให้้การแสดงมีีความต่่อเน่ื่�อง มี เอกภาพและมีี

เอกลัักษณ์์ทางศิิลปะอย่่างชััดเจน โดยการแสดงชุุดฮููปฟ้้อนต้้อนเกี้้�ยวได้้ออกแบบกระบวนท่่ารำำ�ให้้มีีความหมายเรีียบง่่ายและ

เพิ่่�มระดัับความซัับซ้้อนของท่่าไปจนสููงสุุด  รวมถึึงกำำ�หนดระดัับของมืือให้้อยู่่�ในระดัับข้้างลำำ�ตัวและคอยจััดวางไปสู่่�ตำำ�แหน่่งที่่�

อยู่่�เหนืือศีีรษะในตอนสุุดท้ายของการแสดง ซึ่่�งสััมพัันธ์์กัับการกำำ�หนดอัตราจัังหวะของเพลงจากช้้าไปเร็็วเพ่ื่�อให้้ความรู้้�สึกของ

ผู้้�ชมคอยตามโดยเริ่่�มจากเพลงทำำ�นองช้้าฟัังสบายหููไปสู่่�สนุุกสนานเร้้าใจสร้้างความคึึกคัักประทัับใจใน

ฮููปฟ้้อนต้้อนเกี้้�ยว เป็็นการสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏศิิลป์ในรููปแบบใหม่่ โดยได้้ศึึกษาองค์์ความรู้้�ดั้้�งเดิิมเกี่่�ยวกับนาฏศิิลป์

เป็็นพื้้�นฐานความรู้้�เพ่ื่�อพััฒนาต่่อยอดองค์์ความรู้้�ใหม่่ ด้วยการนำำ�องค์์ความรู้้�เหล่่านั้้�นมาบููรณาการร่่วมกัับแนวคิด หลัักการของ

นัักวิิชาการ เพ่ื่�อหลอมรวมและก่่อเกิิดเป็็นนาฏศิิลป์สร้้างสรรค์์รููปแบบร่่วมสมััยที่่�มีีความแปลกตา น่าต่ื่�นเต้้น มีความสอดคล้้อง

สััมพัันธ์์กัันระหว่่าง บทร้้อง ดนตรีี การแต่่งกาย กระบวนท่่ารำำ� และรููปแบบการแปรแถว ผู้�ชมจึึงจะสามารถรัับชมการแสดงได้้

อย่า่งเข้้าอกเข้้าใจโดยง่า่ย สามารถสััมผััสถึึงสััญลัักษณ์์ความหมายทางศิิลปะการแสดงนาฏศิิลป์ได้้อย่า่งครบถ้้วนซึ่่�งนำำ�ไปสู่่�ความ

ประทัับใจของผู้้�ชมได้้เป็็นอย่่างดีี
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ข้้อเสนอแนะ

ข้้อเสนอแนะที่่�มีีต่่องานวิิจััยในครั้้�งนี้้�และครั้้�งต่่อไปสำำ�หรัับผู้้�ที่่�จะทำำ�วิิจััยในเร่ื่�องวััฒนธรรมการเกี่่�ยวพาราสีีในฮููปแต้้ม

สู่่�การสร้้างสรรค์์การแสดงในรููปแบบนาฏศิิลป์ร่่วมสมััย มีดัังต่่อไปนี้้�

11.1 เลืือกศึึกษาวััฒนธรรมการเกี้้�ยวพาราสีีในฮููปแต้้มอีีสานตอนล่่าง เพราะมีีองค์์ประกอบและรููปแบบที่่�หน้้าสนใจ

 ทั้้�งยัังไม่่มีีคนทำำ�วิิจััยไว้้

11.2 หากเป็็นไปได้้ควรค้้นหาและสัักเกตความเหมืือน ความแตกต่่างของฮููปแต้้มแต่่ละที่่�ก่่อน เพ่ื่�อลดความซ้ำำ��ซ้อน

ในรููปแบบและองค์์ประกอบของภาพ
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การสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์์ร่่วมสมััย ชุุด สู่่�ขวััญกลอง

“The Creation of Contemporary Art of Dance: A Case of the 

Traditional Blessing Ceremony of Esan Drum”

นราวดี  พระโพธิ์1
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บทคััดย่่อ

การสร้้างสรรค์์นาฏกรรมร่่วมสมััยนี้้�เป็็นงานวิิจััยแบบสร้้างสรรค์์นาฎศิิลป์ร่่วมสมััย จากพิิธีีกรรมสู่่�ขวััญกลอง วัด

โนนสว่่าง อำำ�เภอหนองวััวซอ จังหวััดอุดรธานีี โดยมีีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์การแสดงนาฏศิิลป์ร่่วมสมััย ในด้้านความเช่ื่�อ

 พิิธีีกรรมสู่่�ขวััญกลอง ให้้มีีความหลากหลายและแปลกใหม่่มานำำ�เสนอรููปแบบนาฏศิิลป์ร่่วมสมััยจึึงได้้ทำำ�การศึึกษาพิิธีีกรรมสู่่�

ขวััญกลอง และได้้มีีการหยิิบยกเร่ื่�องราวบางตอนมาสร้้างสรรค์์การแสดง โดยใช้้ทฤษฎีีทางสุุนทรีียศาสตร์์ ทฤษฎีีนาฏยศาสตร์์ 

ทฤษฎีีการใช้้ส่ื่�อในการเล่่าเร่ื่�องราว ประกอบการแสดง การสร้้างสรรค์์ในครั้้�งนี้้�คืือการเก็็บรวบรวมข้้อมููลเอกสารการสััมภาษณ์์

ผู้้�เชี่่�ยวชาญ โดยการ สัมภาษณ์์บุุคคลที่่�เกี่่�ยวข้องในเร่ื่�องประเด็็นการนำำ�เอาพิิธีีกรรมมาสร้้างสรรค์์เป็็นการแสดงต่่าง ๆ โดยแบ่่ง 

ออกเป็น็กลุ่่�ม ดังนี้้� อาจารย์ส์าขาศิิลปะการแสดง อาจารย์แ์ละผู้้�เชี่่�ยวชาญทางด้า้นนาฏศิิลป์และดนตรีี, ผู้�ออกแบบงานร่ว่มสมัยั 

องค์์ประกอบที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นใหม่่ประกอบด้้วย ท่าทางการเคล่ื่�อนไหว การแสดงแบ่่งออกเป็็น 3 ช่วง ช่วงที่่� 1 เป็็นการ เปิิดตัว

นัักแสดงชาวบ้านออกมาช่่วยกัันตกแต่่งสถานที่่� ช่วงที่่� 2 เริ่่�มทำำ�พิิธีีสู่่�ขวััญกลองใช้้บทผญาประกอบการส่ื่�อทางทางการเคล่ื่�อนไหว

 ช่วงที่่� 3 นักแสดงเฉลิิมฉลองเพ่ื่�อเอาฤกษ์์เอาชััยและเป็็นขวััญกำำ�ลัังใจในการแข่่งกลอง มีการแต่่งกายให้้สอดคล้้องกัับบทบาท

ของนัักแสดง ดนตรีีสร้้างจัังหวะใหม่่ในแนวเพลงสร้้างสรรค์์ การใช้้เวทีต่่อเน่ื่�องโดยมีีการเปลี่่�ยนมุุมมองจากมุุมหนึ่่�งไปอีีกมุุม

หนึ่่�งเพ่ื่�อดึึงดููดความสนใจจากผู้้�ชม ส่วนมากจะเป็็นแสงขาวออกเหลืืองนวลใช้้สีีแดงบางช่่วงเพ่ื่�อช่่วยเพิ่่�ม จุดเด่่นของตััวละคร 

โดยคำำ�นึงถึึง การดำำ�เนินิการว่า่ด้้วยเร่ื่�องระบบการจัดัการ พบว่า่ แนวความคิดิในการ สร้้างสรรค์น์าฏศิิลป์ร่่วมสมัยัในด้า้นความ

เช่ื่�อ พิิธีีกรรมสู่่�ขวััญกลอง เหมาะสมกัับการถ่่ายทอดเร่ื่�องราว ออกมาในรููปแบบที่่�แปลกใหม่่จากเดิิม ผู้�แสดงและผู้้�ชมสามารถ

คล้้อยตามเนื้้�อเร่ื่�องได้้ง่่ายขึ้้�น เป็็นการเล่่าเร่ื่�อง เนื้้�อหาบางตอนจากบทบาทกลองในวิิถีีวััฒนธรรมในรููปแบบนาฏศิิลป์ร่่วมสมััย

คำำ�สำำ�คัญ : นาฏศิิลป์ร่่วมสมััย, สู่่�ขวััญกลอง

Abstract

This creation of contemporary dramatic works is the contemporary art of dance research-based in 
which originated from the traditional blessing ceremony of Esan drum (Suu Khwan Klong) at Nonsawhang 
Temple, Nong Wua Sor District, Udon Thani Province. The aims are to create a contemporary dance 
based on belief and to pursue a variety of dancing patterns. Some story of the ceremony has been 
chosen to create the show of contemporary dance by using the theory of aesthetic, dramatic art, 
and media in storytelling together with the show. The data has been collected by using the interview 
method. The important parties with the specialized skill have been categorized into three groups, 
including the lecturers in performing arts major, lecturers and specialists in dramatic arts and music, and 
1นักศึกษาหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวัฒนธรรม ศิลปกรรมและการออกแบบ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
2อาจารย์,ดร.อาจารย์ประจำ�หลักสูตร วัฒนธรรม ศิลปกรรมและการออกแบบ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
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contemporary designers. The newly created compositions comprising of movement gestures divided 
into three procedures; first, introducing local actors to help decorate the place; second, staring the 
traditional blessing ceremony of Esan drum by using Esan poem (Pha-Yhaa) accompanying movement 
gestures as a media to communicate: lastly, the actors and actresses celebrating Esan drum to take the 
auspicious occasion and be the morale before drumming competition. Besides, the costume is varies 
based on the different roles of actors and actresses. The music and rhythm are newly created to be 
funnier in creativity concept. Moreover, the stage has been utilized continuously and thoroughly to attract 
the audience’s interest. In another perspective, the lighting style is much using yellowish-white light 
and using the red light in certain situations e.g., spotlighting character strengths. In the consideration 
of management system, we found that the conceptual framework of contemporary art of dance based 
on belief, the traditional blessing ceremony of Esan drum, is appropriate storytelling which illustrated 
and expressed a new idea and make the audience easily amenable to the story in the way of the drum 
within contemporary art of dance culture. 

Keywords: Contemporary art of dance, the traditional blessing ceremony of Esan drum

บทนำำ�

ในภาคอีีสานของประเทศไทยมีีกลองอยู่่�หลากหลายชนิด แต่่ละชนิดมีรููปแบบการตีี และความสำำ�คัญแตกต่่างกัันออกไป 

เช่่น กลองเพลใช้้ตีีเพ่ื่�อบอกเวลาฉันัอาหารเพล หรืือตีีเพ่ื่�อให้้ชาวบ้านรู้้�วันสำำ�คัญทางศาสนาหรืือวัันพระ หรืือตีีเพ่ื่�อให้้ชาวบ้านมา

ประชุุมที่่�วััด กลองเส็็งใช้้ตีีการประกวดแข่่งขัันและตีีเป็็นจัังหวะประกอบลีีลาท่่าทาง กลองหางหรืือกลองเปิิงใช้้ตีีประกอบขบวน

แห่่ต่่าง ๆ  เทศกาลงานบุุญ กลองยาว ใช้้ตีีนำำ�ขบวนแห่่ต่่าง ๆ  ในเทศกาลงานประเพณีอีีสานทั้้�งสิิบสองเดืือน กลอง ยังเป็็นเคร่ื่�อง

ตีีบอกสััญญาณบอกจัังหวะ และบรรเลงกัับเคร่ื่�องดนตรีีอ่ื่�น ๆ จนเป็็นทำำ�นอง มีบทบาทต่่อวิิถีีชีีวิิตของมนุุษย์์เป็็นอย่่างมาก จะ

เห็็นได้้จากการบรรเลงในประเพณีพิิธีีกรรม  ตลอดถึงการละเล่่นทั่่�วไป เคร่ื่�องดนตรีีดัังกล่่าวเป็็นเคร่ื่�องดนตรีีที่่�ถืือได้้ว่่า เป็็นสิ่่�ง

สะท้้อนถึึงอารมณ์์ความรู้้�สึกตลอดจนความเช่ื่�อ และอุุปนิิสััยของชาวบ้าน เนื้้�อหาสาระของดนตรีียัังสามารถให้้ทั้้�งสาระความรู้้�

และความบัันเทิิง (เจริิญชััย  ชนไพโรจน์์, 2529) 

กลองยาวและกลองกิ่่�งเป็็นผลงานช่่างฝีีมืือดั้้�งเดิิมที่่�มีีมาแต่่โบราณและใกล้้สููญหายไปจากสัังคมอีีสาน ด้วยคุุณสมบััติิ

เฉพาะเชิิงช่่างแบบดั้้�งเดิิมทำำ�ให้้กลองกิ่่�งเป็็นกลองที่่�มีีเสีียงดัังมาก และความดัังของกลองกิ่่�งนั้้�นมีีเอกลัักษณ์์เฉพาะ กล่่าวคืือ ไม่่

ได้้มีีเสีียงดัังตุ้้�มๆ เพีียงอย่่างเดีียว เหมืือนกลองทั่่�วไป แต่่ด้้วย เทคนิิคเฉพาะในการทำำ�กลองและวััตถุุดิิบในการนำำ�มาทำำ�กลองที่่�ได้้

รัับการคััดสรรมาเป็็นการเฉพาะนั้้�น ทำำ�ให้้กลองที่่�ถููกตีีมีีเสีียงดัังกิ่่�งๆ เหมืือนเสีียงตีีโลหะ หากการทำำ�กลองกิ่่�งมีีความสมบููรณ์์จะ

มีีทั้้�งเสีียงตุ้้�ม เสีียงแช่่ และเสีียงกิ่่�ง ด้วยลัักษณะเฉพาะดัังกล่่าวนี้้�ทำำ�ให้้กลองกิ่่�งของจัังหวััดอุดรธานีีมีีความแตกต่่าง จากกลองกิ่่�ง

ของจัังหวััดอื่�น ๆ  ในภาคอีีสานด้้วย พระครููพิิพััฒน์์วิิทยาคม (เจริิญ ฐานยุุตโต) เจ้้าอาวาสวััดโนนสว่่าง อ.หนองวััวซอ จ.อุุดรธานีี

 จึงได้้พยายามอนุุรัักษ์์ภููมิปััญญาการทำำ�กลองกิ่่�งตามกรรมวิิธีีเชิิงช่่างแบบโบราณ และใช้้วััสดุุ ตามธรรมชาติิที่่�คััดสรรมาเป็็น

อย่่างดีี มาผลิิตกลองกิ่่�งอยู่่�ภายในวััด และยัังได้้จััดให้้มีีพิิธีีกรรมสู่่�ขวััญกลองอีีกด้้วย (พระครููพิิพััฒน์์วิิทยาคม, 2563, สัมภาษณ์์)

การถ่่ายทอดความรู้้�และประสบการณ์์ ของคนรุ่่�นก่่อนให้้แก่่คนรุ่่�นต่่อมา โดยมีีวััตุุประสงค์์สำำ�คัญคืือเพ่ื่�อความอยู่่�รอด

ของเผ่่าพัันธุ์์�และการรวมกลุ่่�มรวมจิิตใจอัันเป็็นความสััมพัันธ์์ที่่�สำำ�คัญยิ่่�งของมนุุษย์์ พิิธีีกรรม มีบทบาทสำำ�คัญในการสร้้างความ

ศรัทธา ความเช่ื่�อมั่่�นและความรู้้�สึกร่่วมกััน ก่อให้้เกิิดความเคร่่งขรึึม ความขลััง ตลอดจนความปลื้้�มปิิติิยินิดีีแก่่ผู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้องในงาน

พิิธีีกรรม พิิธีีกรรมสามารถแบ่ง่ออกได้้เป็็น 6 ประเภท คืือ เกี่่�ยวกับที่่�อยู่่�อาศััย การทำำ�มาหากิิน วัฏจักรชีีวิิต การแต่ง่กายและการ

ประดัับตกแต่่ง การป้้องกัันรัักษาโรคภััยไข้้เจ็็บ และศาสนา  พิิธีีกรรมจึึงเป็็นการปฏิิบััติิที่่�เป็็นมาตรฐานทางวััฒนธรรมอัันเกี่่�ยว

กัับสััญลัักษณ์์ที่่�กระทำำ�ในโอกาสต่่าง ๆ หรืือหมายถึึงพฤติิกรรมทางสัังคมอัันละเอีียดอ่อน ที่่�ถููกกำำ�หนดขึ้้�นโดยขนบธรรมเนีียม 
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กฎหมาย หรืือระเบีียบของสัังคมซึ่่�งแสดงออกถึึงสััญลัักษณ์์ของค่่านิิยมหรืือความเช่ื่�อ พิิธีีกรรมเป็็นรููปแบบหนึ่่�งของพิิธีีการแต่่

ไม่่ได้้มีีความหมายตรงกััน ข้อแตกต่่างที่่�สำำ�คัญคืือพิิธีีการเป็็นการปฏิิบััติิในสัังคมที่่�มีีคนจำำ�นวนมากกว่่าหนึ่่�งคน แต่่พิิธีีกรรมอาจ

ปฏิิบััติิเพีียงคนเดีียวได้้ นอกจากนี้้�พิิธีีการมัักจะจััดให้้มีีขึ้้�นในเหตุุการณ์์สำำ�คัญ ลัักษณะสำำ�คัญของพิิธีีกรรรมคืือเป็็นเร่ื่�องที่่�เกี่่�ยว

กัับศาสนาและมัักเกี่่�ยวข้องกัับสััญลัักษณ์์ต่่าง ๆ  มีการแสดงให้้เห็็นถึึงความมหััศจรรย์์หรืือความสำำ�คัญต่่าง ๆ  ก่อให้้เกิิดความน่่า

เกรงขาม (อุุทััย หิรััญโต, 2526) การสร้้างสรรค์์นาฎยศิิลป์ร่่วมสมััย จากพิิธีีกรรมสู่่�ขวััญกลอง คืือการคิิดงานใหม่่ที่่�ไม่่เคยปรากฏ

ที่่�ใดมาก่่อน เช่่น เพลงใหม่่ ท่าฟ้้อนใหม่่ หรืือ การแต่่งกายแบบใหม่่ การเคล่ื่�อนไหวใหม่่ๆ ทำำ�ให้้เกิิดรููปแบบแถวของนาฏศิิลป์

แนวคิดที่่�เกี่่�ยวกับศาสตร์์การเคล่ื่�อนไหว การรัับรู้้�เกี่่�ยวข้องกัับความเป็็นมาลัักษณะความงาม องค์์ประกอบ และหลััก

การจััดองค์์ประกอบของศาสตร์์การเคล่ื่�อนไหวเป็็นพื้้�นฐานที่่�ผู้้�คิดประดิิษฐ์์การ แสดงจะต้้องรู้้�เพ่ื่�อเป็็นแนวทางในการแสดง สื่�อ

ประสมให้้เข้้าใจอย่่างละเอีียด และอยู่่�ในขอบเขตการ แสดงนั้้�น ๆภาวะแวดล้อมและสัังคม ค่านิิยม ขนบธรรมเนีียมประเพณี

วััฒนธรรม ความเป็็นอยู่่�และการ ประกอบอาชีีพ ความงามในศาสตร์์การเคล่ื่�อนไหวที่่�เกิิดการศึึกษาท่่าทางจากธรรมชาติิ ความ

เช่ื่�อ พิิธีีกรรม และประเพณี (สรุุพล วิิรุุฬห์์รัักษ์์,2547และ เครืือจิิต ศรีบุุญนาค, 2550) เม่ื่�อนัักนาฏยประดิิษฐ์์นำำ�หลัักการมา

พััฒนาเป็็นการแสดงจนเกิิดเป็็นความงามผ่่านการ สร้้างสรรค์์ นาฏประดิิษฐ์์แล้้วนั้้�น จะต้้องคำำ�นึงถึึงองค์์ประกอบศาสตร์์การ

เคล่ื่�อนไหวด้วยเพราะถืือว่่า เป็็นสาระสำำ�คัญต่่อการสร้้างงานให้้ปรากฏ ด้วยถ่่ายทอดความคิิดและจิินตนาการตามแนวคิดหลััก

ในการจััดการแสดงได้้อย่่างเข้้าใจ 

นาฏกรรมร่่วมสมััย หรืือนาฏศิิลป์ร่่วมสมััย (Contemporary Dance) เป็็นปรากฏการณ์์ทางศิิลปะการแสดงที่่�พบเห็็น

ได้้ทุุกยุุคทุุกสมััย นาฏกรรมร่่วมสมััยในยุุคหนึ่่�ง ๆ นั้้�นเกิิดขึ้้�นจากนาฏยศิิลปินมีีความต้้องการถ่่ายทอดวิิธีีการคิิด การออกแบบ

 สร้้างสรรค์์ นำำ�เสนอรููปแบบวััฒนธรรมบัันเทิิงแบบใหม่่แก่่สัังคม หากเป็็นที่่�ยอมรัับอย่่างสููง มีการถ่่ายทอดและเผยแพร่ มีการ

เลีียนแบบ นั่่�นย่่อมหมายถึึงความสำำ�เร็็จของกระบวนการคิิด การออกแบบและสร้้างสรรค์์ของศิิลปิน อาจนำำ�สู่่� นาฏกรรมอมตะ

ในที่่�สุุด (Classical Style) ในขณะที่่�ผลงานของนาฏยศิิลปินคนใดไม่่มีีการแสดงเผยแพร่อย่่างต่่อเน่ื่�อง ผลงานดัังกล่่าวก็เลืือน

ลางหายไปตามกาลเวลา ปัจจััยหนึ่่�งที่่�ทำำ�ให้้นาฏกรรมร่่วมสมััยสามารถดำำ�รงอยู่่�ได้้ย่่อมขึ้้�นอยู่่�กัับความชอบ ความพึึงพอใจของ

ผู้้�ชมเป็็นผู้้�ประเมิินซึ่่�งเสมืือนผู้้�พิิพากษาสููงสุุด ผู้�มีอำำ�นาจชี้้�ขาดในวััฒนธรรมบัันเทิิงแห่่งสมััยนั้้�น ๆ ที่่�ว่่า ในความเป็็นจริิง ศิิลปะ

ล้้วนเปลี่่�ยนปรัับตามวิิวััฒน์์ของกาลเวลา มีความเจริิญรุ่่�งเรืือง หม่่นมััว จางหาย ตามกระแสของกาลเวลา 

การสร้้างสรรค์์การแสดงนาฏศิิลป์ร่่วมสมััยจึึงเป็็นอีีกทางเลืือกหนึ่่�งที่่�สามารถ ทำำ�ให้้เข้้าถึึงได้้อย่่างง่่ายดาย ผู้�สร้้างสรรค์์

จึึงสร้้างสรรค์์นาฎยศิิลป์ร่่วมสมััย จากพิิธีีกรรมสู่่�ขวััญกลอง เพ่ื่�อสืืบสาน เผยแพร่ศิิลปะการแสดง  รวมทั้้�งการศึึกษาและรวบรวม

ไว้้ให้้ชนรุ่่�นหลัังได้้ ศึกษาและสืืบสานต่่อไป นอกจากจะใช้้หลัักการจััดองค์์ประกอบการเคล่ื่�อนไหวมาสร้้างสรรค์์งานแล้้ว จะ

ต้้องคำำ�นึงถึึงความมีี เอกภาพ ความสมดุุล และจุุดสนใจ ซึ่่�งจะทำำ�ให้้งานสมบููรณ์์ เป็็นการคิิดประดิิษฐ์์ชุุดการแสดง ดังนั้้�นการ

สร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์ร่่วมสมััย ชุุด สู่่�ขวััญกลองวััดโนนสว่่าง อำำ�เภอหนองวััวซอ จัังหวััดอุดรธานีี จึงสามารถถ่่ายทอดเร่ื่�องราว

 ความคิิด จินตนาการได้้อย่่างเหมาะสม ผู้�ชมสามารถรัับรู้้�ได้้ตามที่่�ผู้้�สร้้างสรรค์์ด้้วยการจิินตนาการ สร้้างการรัับรู้้�ให้้คล้้อยตาม

 รวมทั้้�งสนัับสนุุนการรัับรู้้�ได้้ผ่่านการองค์์ประกอบศิิลป์ เช่่น การใช้้สีี เส้้น รููปแบบ รููปทรง หลัักเอกภาพ ความสมดุุล และจุุด

สนใจในการจััดองค์์ประกอบเข้้าร่่วม จนเกิิดเป็็นความสมบููรณ์์ของงานสร้้างสรรค์์การแสดง

วััตถุุประสงค์์ของงานวิิจััย

เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์การแสดงนาฏศิิลป์ร่่วมสมััย จากบทบาทกลองในวิิถีีวััฒนธรรมในด้้านความเช่ื่�อ พิิธีีกรรม ในรููปแบบ

นาฏศิิลป์ร่่วมสมััย
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วิิธีีดำำ�เนิินการสร้้างสรรค์์

การสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์ร่่วมสมััย จากบทบาทกลองในวิิถีีวััฒนธรรม ใช้้เคร่ื่�องมืือในการวิิจััยดัังนี้้�  

1. เก็็บรวบรวมข้้อมููล

	 1.1 การสำำ�รวจข้้อมููลเชิิงเอกสาร ตำำ�รา ว ารสาร และงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้องทั้้�งภายในประเทศไทยและ ต่าง

ประเทศผู้�วิิจััยได้้ดำำ�เนิินการเก็็บข้้อมููลจากแหล่่งข้้อมููลต่าง ๆ ประกอบไปด้้วยหลัักการตามทฤษฎีีต่่าง ๆ ดังนี้้�

	 	 1.1.1 แนวคิดและทฤษฎีีกระบวนการนาฏยประดิิษฐ์์ 

	 	 1.1.2. แนวคิดและทฤษฎีีนาฏยประดิิษฐ์์ 

	 	 1.1.3. แนวคิดและทฤษฎีีดนตรีีประกอบการแสดง 

	 	 1.1.4. แนวคิดทฤษฎีีการออกแบบอุุปกรณ์์การแสดง 

	 	 1.1.5. แนวคิดและทฤษฎีีการออกแบบเคร่ื่�องแต่่งกาย

	 1.2 การเก็็บข้้อมููลภาคสนามการออกเก็็บข้้อมููลภาคสนามครั้้�งนี้้� ผู้�วิิจััยได้้

	 	 1.2.1. การสััมภาษณ์์โดยการสััมภาษณ์์บุุคคลที่่�เกี่่�ยวข้องในเร่ื่�องประเด็็นการนำำ�พิิธีีสู่่�ขวััญกลอง

สร้้างสรรค์์เป็็นการแสดงต่่าง ๆ แบบดั้้�งเดิิมโดยแบ่่งออกเป็็นกลุ่่�ม ดังนี้้� อาจารย์์สาขาศิิลปะการแสดง อาจารย์์และผู้้�เชี่่�ยวชาญ

ทางด้้านนาฏศิิลป์และดนตรีี, ผู้ �ออกแบบงานร่่วมสมััยขั้้�นตอนการปฏิิบััติิการสร้้างสรรค์์งานนี้้�ได้้นำำ�ข้อมููลทั้้�งหมดที่่�ได้้กล่่าวมา

ข้้างต้้นแล้้วนำำ�มา วิิเคราะห์์เพ่ื่�อศึึกษาค้้นคว้้าประเด็็นต่่าง ๆ ตามที่่�ได้้วางแผนไว้้ดัังนี้้�

	 1. ศึกษาและรวบรวมข้้อมููลจากหนัังสืือเอกสารทางวิิชาการและบทความที่่�เกี่่�ยวข้อง

	 2. ศึกษาจากการสััมภาษณ์์ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิทางด้้านนาฏศิิลป์และดนตรีี ผู้�ออกแบบงานร่่วมสมััย

	 3. ศึกษาแนวคิดและทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยว 

	 4. รวบรวมข้้อมููลที่่�ได้้นำำ�มาวิิเคราะห์์ สรุุปผล เพ่ื่�อเป็็นแนวทางในการสร้้างสรรค์์

 	 5. ขั้้�นตอนการสร้้างสรรค์์งาน

2. วางแผนในการดำำ�เนิินงานสร้้างสรรค์์

สัปดาห์

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12

ออกแบบองค์ประกอบ ฝึกซ้อมการแสดง                                   
ฝ่ายสร้างสรรค์ด้านเทคนิค

ทดลองการแสดงพร้อมแก้ไข
 ข้อบกพร่อง

ดำ�เนินการ
แสดง

ขั้้�นตอนการปฏิิบััติิสร้้างสรรค์์นี้้�ผู้้�วิิจััยนำำ�ข้อมููลทั้้�งหมดจากเคร่ื่�องมืือที่่�ได้้กล่่าวมาข้้างต้้น มาวิิเคราะห์์ เพ่ื่�อศึึกษาค้้นคว้้า

ถึึงประเด็็นต่่าง ๆ แล้้วจึงเริ่่�มทำำ�การทดลองปฏิิบััติิการสร้้างสรรค์์ตามที่่�ได้้วางแผนไว้้ดัังนี้้�

	 2.1 เลืือกหััวข้อที่่�จะนำำ�มาสร้้างสรรค์์ผลงาน

	 2.2 ศึกษาเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้องกัับกลองวััดโนนสว่่าง และสััมภาษณ์์บุุคคล ที่่�มีีความรู้้�เกี่่�ยวกับกลอง

	 2.3 นำ ำ�ข้อมููลที่่�ได้้มาเรีียบเรีียงเนื้้�อเร่ื่�องแล้้วประพัันธ์์บทประกอบการแสดงพร้อมกัับ เลืือกทำำ�นองดนตรีี

ประกอบการแสดงให้้เมาะสมกัับบทการแสดง

	 2.4 คิ ดประดิิษฐ์์ท่่าประกอบการแสดงโดยศึึกษาท่่าฟ้้อนประเภทท่่าฟ้้อนอีีสานให้้ เหมาะสมกัับดนตรีี

ประกอบการแสดง

	 2.5 จัดลำำ�ดับท่่าทางให้้เหมาะสมและจััดลำำ�ดับการใช้้พื้้�นที่่�ในการแสดงเพ่ื่�อให้้เกิิดความสวยงาม

	 2.6 ออกแบบเคร่ื่�องแต่่งกาย

	 2.7 คัดเลืือกนัักแสดงให้้เหมาะสมกัับบทบาท
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2.8 การทดลองปฏิิบััติิโดยการนำำ�ผลงานสร้้างสรรค์์ขึ้้�น ฝึ กซ้้อมการแสดงให้้กัับนัักแสดง เพ่ื่�อค้้นหาข้้อบกพร่องของ

การแสดงทั้้�งหมดมาปรัับปรุุงแก้้ไข

2.9 นำำ�ผลงานออกเผยแพร่

การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

การศึึกษาข้้อมููลทั้้�งหมดทั้้�งที่่�เป็็นข้้อมููลเชิิงเอกสารวิิชาการ การสััมภาษณ์์แล้้วสามารถเสนอผลของ การศึึกษา จาก

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย การสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์ร่่วมสมััย ชุุด สู่่�ขวััญกลอง จากพิิธีีกรรมสู่่�ขวััญกลองวััดโนนสว่่าง ได้้คำำ�นึง

ถึึงองค์์ประกอบการแสดงซึ่่�งประกอบไปด้้วย บทประกอบการแสดง เครื่่�องดนตรีี อุปกรณ์์ เครื่่�องแต่่งกาย การคััดเลืือกนััก

แสดง โอกาสในการแสดงการสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์ร่่วม สมััยจากพิิธีีกรรมสู่่�ขวััญกลอง ผู้�สร้้างสรรค์์ได้้กำำ�หนดงานในรููปแบบงาน

สร้้างสรรค์์ที่่�หาแนวคิด และออกแบบการแสดงขึ้้�นมาใหม่่ และเหตุุผลที่่�ใช้้นาฏศิิลป์ร่่วมสมััย เน่ื่�องจากในความหมายนาฏศิิลป์

ร่่วมสมััย มีความอิิสระมาก ถููกพััฒนาจากแนวคิดของนาฏศิิลป์สมััยใหม่่ปราศจากลำำ�ดับขั้้�นของนัักเต้้น สามารถแสดงได้้ ทุกที่่�

และควรเกิิดจากการทดลองเพ่ื่�อให้้เกิิดสิ่่�งใหม่่ที่่�สร้้างสรรค์์ทั้้�งในรููปแบบของการเคล่ื่�อนไหว แนวความคิิด หรืือองค์์ประกอบใน

การสร้้างสรรค์์ มีอิิสระในการตีีความทั้้�งต่่อตััวผู้�สร้้างผลงานและผู้้�ชม ถึงแม้้ว่่าแนวคิดใน นาฏกรรมร่่วมสมััยจะมีีอิิสระมากเพีียง

ใดแต่่ในแง่่ของกระบวนการสร้้างสรรค์์จำำ�เป็็นต้้องมีีแบบแผนในการ ดำำ�เนิินงานทั้้�งในการค้้นหาวััตถุุดิิบ ในการเคล่ื่�อนไหวที่่�ต้้อง

อาศััยปััจจััยต่่าง ๆ  เข้้ามากระตุ้้�น จนถึึงเคร่ื่�องมืือและ องค์์ประกอบของการสร้า้งสรรค์์ผลงานนาฏศิิลป์ร่่วมสมัยั โดยผู้้�สร้้างสรรค์์

ค้้นคว้้าข้้อมููลทั้้�งจากการสััมภาษณ์์ ผู้�เชี่่�ยวชาญทางนาฏกรรมร่่วมสมััย เอกสารการสร้้างสรรค์์ผลงานทางนาฏกรรมร่่วมสมััยที่่�

สามารถนำำ�ไปปรัับใช้้ และสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏกรรมร่่วมสมััยที่่�มุ่่�งเน้้น การสะท้้อนประสบการณ์์และความเชี่่�ยวชาญในรููป

แบบของ ผู้�สร้้างสรรค์์ผลงานได้้อย่่างมีีลำำ�ดับขั้้�นตอน

ดัังนั้้�น การสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์ร่่วมสมััย นี้้�เป็็นการสร้้างสรรค์์ชุุดการแสดงและองค์์ประกอบขึ้้�นมาใหม่่ ซึ่่ �งไม่่ใช่่งาน

นาฏศิิลป์แบบดั้้�งเดิิม ผู้�สร้้างสรรค์์จึึงกำำ�หนดให้้งานสร้้างสรรค์์ในครั้้�งนี้้�เป็็นนาฏศิิลป์ร่่วมสมััยขึ้้�นโดย 4 การสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์

ร่่วมสมััยจากพิิธีีกรรมการสู่่�ขวััญกลอง โดยเห็็นว่่า ตอนนี้้�เป็็นการทำำ�พิิธีีกรรมการสู่่�ขวััญกลองเพ่ื่�อสร้้างขวััญกำำ�ลัังใจในการทำำ�กลอง

 ตีกลอง จึงมีีแนวคิดที่่�ต้้องการ สร้้างสรรค์์รููปแบบการสู่่�ขวััญกลอง จากพิิธีีกรรม ความเช่ื่�อของคนในท้้องถิ่่�นซึ่่�งเป็็นวััฒนธรรม

ในด้้านความเช่ื่�อด้้วยเหตุุผลดังกล่่าว ผู้�สร้้างสรรค์์จึึงใช้้หััวข้อในการ สร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์ร่่วมสมััย ชุุด สู่่�ขวััญกลอง ในครั้้�งนี้้� ใน

การบรรเลงกลอง ก่อนที่่�จะเริ่่�มการบรรเลงสิ่่�งสำำ�คัญอีีกสิ่่�งหนึ่่�งที่่�ขาดไม่่ได้้ คืือ จะต้้องมีีการไหว้้ครูู  (ยกอ้้อ) เพราะในคติิความ

เช่ื่�อของชาวอีสานก่่อนจะทำำ�การใดก็แล้้วแต่่ต้้องมีีการยกครููยกคายเสีียก่่อนมิิฉะนั้้�นแล้้วจะเกิิดสิ่่�งอััปมงคลเกิิดขึ้้�นกัับตััวผู้�กระทำำ�

  หรืือที่่�เรีียกว่่า “ผิิดครูู” เพราะมีีความเช่ื่�อว่่าในบรรดากลองแต่่ละใบมีีสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�เทวาดาอารัักษ์์ก่่อนที่่�จะทำำ�การอัันใดก็แล้้ว

แต่่ต้้องมีีการบวงสรวง เป็็นต้้น

การสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์ร่่วมสมััย ชุุด สู่่�ขวััญกลองวััดโนนสว่่าง อำำ�เภอหนองวััวซอ จังหวััดอุดรธานีี

1. การออกแบบรููปแบบการแสดง

จากการค้้นคว้้าเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้องหััวข้อแนวคิดสร้้างสรรค์์โดยได้้นำำ�ข้อมููลมาวิิเคราะห์์เพ่ื่�อหาแนวทาง สร้้างสรรค์์รููป

แบบการแสดงและได้้รููปแบบในการจััดการแสดงในแต่่ละช่่วงรููปแบบการแสดงดัังนี้้�
การเลี้ยงกลอง (สู่ขวัญกลอง) 

ก่่อนทำำ�การแสดงทุุกครั้้�งหััวหน้้าคณะ จะมีีการแต่่งเคร่ื่�องของหวาน เช่่น ขันธ์์ 5, ข้าวเหนีียว, หมากพลูู, บุหรี่่�, ขนม

หวาน, น้ำำ��มะพร้าว, น้ำำ��ผึ้้�ง เป็็นต้้นจััดแต่่งใส่่พานและนำำ�กลองยาว และอุุปกรณ์์ต่่าง ๆ มารวมไว้้  แล้้วจุดธููปเทีียน อธิิฐานกล่่าว

ถึึงครููบาอาจารย์์ ให้้ลงมารัับของบรวงสรวง หรืือที่่�เรีียกกัันในกลุ่่�มว่่า “พาหวาน”  คำำ�กล่่าวถวายเคร่ื่�องบวงสรวง “พาหวาน”   

	 	 “นะโม  ตัสสะ  ภะคะวะโต  อะระหะโต  สัมมาสััมพุุทธััสสะ 

	     	 นะโม  ตัสสะ  ภะคะวะโต  อะระหะโต  สัมมาสััมพุุทธััสสะ 
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 	    	 นะโม  ตัสสะ  ภะคะวะโต  อะระหะโต  สัมมาสััมพุุทธััสสะ 

โอมศรี ๆ มื้้�อนี้้�มื้้�อดีี มื้้�อฤกษ์์มงคล หมอเฒ่่าเจ้้าจััดแต่่งของกราบไหว้้ บููชา ไหว้้ทั้้�งคุุณพระพุุทธเจ้้า คุณพระธรรมเจ้้า

 คุณพระสัังฆะเจ้้า อีกทั้้�งคุุณบิิดา มารดา ครููบาอาจารย์์ ทั้้�งนางอ้้อ นางกลอง   เทวดาอารัักษ์์ มื้้�อนี้้�วัันนี้้�   ได้้มาทำำ�การแสดง

………………..ขอให้้สิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ผู้้�มีหููแก้้วตาทิิพย์ ์สิบบ้้านส่่า  ห้าบ้้านลืือ ให้้มาช่่วยอวยพระพรชััย ปกหลัักปัักมิ่่�งเหง้้า  เหนืือเกล้้า

เหนืือกระหม่่อม ให้้ลงมาเสวยให้้อิ่่�มสำำ�ราญ พาเล่่น พาม่่วน ให้้คนส่่าคนลืือ พวกหมู่่�ลููกหลานคณะกลองยาวได้้แต่่งเคร่ื่�องไหว้้

พาหวานได้้ครบถ้้วนบริิบููรณ์์  พร้อมทั้้�งหมากพลููยาฉุุน ผลไม้้ก็็ดีี น้ำำ��หอมก็็ดีี ขอเชิิญเจ้้าให้้ลงมาพาเล่่นให้้คนฮ้้องทั่่�วแดน สาธุุ 

สาธุุ สาธุุ” เม่ื่�อกล่่าวคำำ�บวงสรวงแล้้ว หัวหน้้าคณะก็็จะตบที่่�กลอง และอุุปกรณ์์ต่่าง ๆ  เพ่ื่�อให้้รัับรู้้�ว่าเลี้้�ยงได้้ครบถ้้วนสมบููรณ์์

ภาพที่ 1 อุปกรณ์การแสดง
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 24 มีนาคม 2563

ภาพที่ 2 เครื่องแต่งกาย

ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 24 มีนาคม 2563



883

                   

ภาพที่ 3 การแสดงสู่ขวัญกลอง
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 24 มีนาคม 2563  

ช่่วงที่่� 1 การแสดงเริ่่�มด้้วยนัักแสดงออกจากเวทีทั้้�ง 2 ข้ างชาวบ้านทั้้�งชายและหญิิง ได้้ออกมาจััดเตรีียมสถานที่่�ใน

การทำำ�พิิธีีสู่่�ขวััญกลอง

ภาพที่ 4 ตีกลองเพื่อเอาฤกษ์เอาชัย
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 24 มีนาคม 2563

ช่่วงที่่� 2 ใช้้การฟ้้อนประกอบบทพิิธีีกรรมสู่่�ขวััญกลอง ตามพิิธีีการที่่�กำำ�หนดไว้้แล้้ว  เพ่ื่�อความเป็็นสิิริิมงคลแก่่คณะ

กลองที่่�เข้้าร่่วมงานลาร้้างขวััญกำำ�ลัังใจ
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ภาพที่ 5 การแสดงสู่ขวัญกลอง
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 24 มีนาคม 2563

ช่่วงที่่� 3   เสร็็จพิิธีีกรรมสู่่�ขวััญกลองแล้้เพ่ื่�อความเป็็นสิิริิมงคลแก่่คณะกลองที่่�เข้้าร่่วมพิิธีีกรรมสู่่�ขวััญกลอง มี การตีี

กลองเพ่ื่�อเอาฤกษ์์เอาชััยและความสนุุกสนานจากพิิธีีกรรมสู่่�ขวััญกลอง

ภาพที่ 7 การแสดงสู่ขวัญกลอง
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 24 มีนาคม 2563

2. การออกแบบลายเพลงประกอบการแสดง

นำำ�ทำำ�นองลำำ�พื้้�น มาย่่อและขยาย แต่่งใหม่่ สร้้างจัังหวะใหม่่ในแนวเพลงสร้้างสรรค์์ โดยใช้้เคร่ื่�อง ดนตรีีทั้้�งดนตรีีพื้้�น

บ้้านและสากล เช่่น พิิณ แคน โหวด เบส คีย์์บอร์์ด กลอง โครงสร้้างเพลงอยู่่�ในอััตราจัังหวะ 2/4 เพลงแบ่่งเป็็นสามช่่วง ช้า 

ปานกลาง และจบด้้วยจัังหวะเร็็ว กล่่าวคืือ 

ท่่อนที่่� 1 ใช้้อััตราจัังหวะ3ชั้้�น 

ท่่อนที่่� 2 ใช้้อััตราจัังหวะ2ชั้้�น

ท่่อนที่่� 3 ใช้้อััตราจัังหวะ3ชั้้�น

แต่่ละช่่วงของการแสดงจะมีีทำำ�นองเพลงที่่� สอดคล้้องกัับการแสดงเนื่่�องจากการกำำ�หนดทำำ�นองเพลงส่ื่�อถึึงอารมณ์์

ของการแสดง เพลงประกอบการแสดงใช้้เวลา 6 นาทีี
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3. การออกแบบอุุปกรณ์์การแสดง

อุุปกรณ์์ประกอบการแสดงคืือกลองกิ่่�งเป็็นอุุปกรณ์์ของการแสดงและใช้้กลองกิ่่�งในพิิธีีกรรมการสู่่�ขวััญกลอง

4. การออกแบบเคร่ื่�องแต่่งกาย

การแต่่งกายชาวบ้าน มีการแต่่งกายให้้สอดคล้้องกัับบทบาทของนัักแสดงด้้วย ชาวบ้านมาจากชาวบ้านธรรมดาแต่่ง

กายเรีียบร้้อยนุ่่�งผ้้าถุุงใช้้ผ้้ามััดเอวสวมใส่่เคร่ื่�องประดัับ โดยการแต่่งกายใช้้ผ้้าที่่�หาได้้ง่่ายและใช้้ในชีีวิิตประจำำ�วันในปััจจุุบัันนี้้�

 การสร้้างสรรค์์ในครั้้�งนี้้�ต้้องการ สร้้างสรรค์์ทางศิิลปะอย่่างอิิสระเป็็นหลัักกำำ�หนดให้้สามารถปรัับให้้มีีการแต่่งกายได้้แต่่ต้้อง

มีีความเหมาะสม

5. การคััดเลืือกนัักแสดง

นัักแสดงต้้องมีีทัักษะพื้้�นฐานในด้้านการแสดงนาฏศิิลป์พื้้�นเมืืองอีีสานและนาฏศิิลป์ตะวัันตก นาฏศิิลป์พื้้�นเมืือง

อีีสานเป็็นการแสดงตามลัักษณะพื้้�นที่่�และความเป็็นอยู่่�ของภาคอีีสาน โดยมีีท่่าทางการฟ้้อนรำำ�ที่่�ค่่อนข้้างเร็็ว  กระฉัับกระเฉง

 และสนุุกสนาน ตามแบบของชาวบ้าน และนาฏศิิลป์ตะวัันตก เป็็นการแสดงออกทางการเคล่ื่�อนไหวร่างกายที่่�มีีระบบงดงาม 

เพ่ื่�อง่ายต่่อการฝึึกหััดท่าทางต่่างๆและต้้องมีีความตั้้�งใจขยัันในการฝึึกซ้้อมซึ่่�งจะทำำ�ให้้การฝึึกซ้้อมไม่่เกิิดปัญหาและฉลาดในการ

แก้้ไขปััญหาเฉพาะหน้้าได้้

6. โอกาสที่่�ใช้้แสดง

การสร้า้งสรรค์์นาฏกรรมร่่วมสมััยจากพิิธีีกรรมสู่่�ขวััญกลองเป็็นการแสดงที่่�มีีความ ผสมผสานระหว่า่งการรำำ�และการ

เต้้นเข้้าด้้วยกัันเพ่ื่�อให้้มีีความแปลกใหม่่ทางการสร้้างสรรค์์ ในการแสดงช่่วงที่่� 1 และช่่วงที่่� 2 ส่วนช่่วงที่่�3 มีความสนุุกสนานได้้

ครบทุุกอารมณ์์ในการแสดงสู่่�ขวััญกลองใช้้แสดงในงานร่ื่�นเริิงทั่่�วไปงานเทศกาลต่าง ๆ สามารถใช้้ประกอบการเรีียนการสอน

นาฏศิิลป์สร้้างสรรค์์ได้้

สรุุปและอภิิปรายผล 

สรุุปผลการสร้้างสรรค์์

การสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์ร่่วมสมััยจากพิิธีีกรรมสู่่�ขวััญกลอง ได้้ศึึกษาค้้นคว้้าและเป็็นงาน ตั้้�งแต่่เดืือนกัันยายน 2562 

ถึึงเดืือนธัันวาคม 2563 ซึ่่�งสรุุปผลได้้ดัังนี้้�

การสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์ร่่วมสมััยจากพิิธีีกรรมสู่่�ขวััญกลอง เป็็นวิิถีีการดำำ�รงชีีวิิตยัังมีีเทศกาลพิิธีีกรรมและประเพณี

ที่่�ยึึดถืือปฏิิบััติิ คืื อประเพณี ฮีตสิิบสองหรืือจารีีตสิิบสองเดืือน ประเพณีดัังกล่่าวนี้้�ชาวบ้านจะร่่วมกัันจััดงานบุุญที่่�วััด  มาใช้้ใน

การเขีียนบทประกอบการแสดงและประดิิษฐ์์อุุปกรณ์์การแสดงและนำำ�เคร่ื่�องดนตรีีอีีสานของวง โปงลางมาประกอบลายเพลง

และทำำ�นองเพลงเพ่ื่�อให้้สอดคล้้องกัับการแสดง แบบแม่่ท่่าฟ้้อนและกระบวนท่่า ฟ้อนโดยใช้้นาฏศิิลป์พื้้�นเมืืองงานเป็็นหลัักใน

การสร้้างสรรค์์ทางนาฏศิิลป์ร่่วมสมััยโดยแบ่่งการแสดงเป็็น 3 ช่วง เพ่ื่�อส่ื่�อให้้ผู้้�ชมได้้เห็็นถึึงการสู่่�ขวััญกลอง แล้้วจึงได้้ออกลีีลา

การเคล่ื่�อนไหวของการ แสดงทั้้�ง 3 ช่วง พร้อมทั้้�งรููปแบบแถวทั้้�ง 4 รููปแบบและกำำ�หนดทิศทางทั้้�ง 4 ทิศประกอบการแปรแถว

โดย ออกแบบเคร่ื่�องแต่่งกายที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ของนาฏศิิลป์ร่่วมสมััย รวมทั้้�งการแต่่งหน้้าสำำ�หรัับการแสดงเพ่ื่�อเพิ่่�ม ความงาม

ให้้แก่่นัักแสดงการคััดเลืือกนัักเป็็นสิ่่�งสำำ�คัญซึ่่�งนัักแสดงได้้แบ่่งออกเป็็น 2 กลุ่่�ม คั ดเลืือกนัักแสดงที่่�มีี ความสามารถเพื่่�อส่ื่�อ

ความหมายด้้านการถ่่ายทอดอารมณ์์ได้้อย่่างชััดเจนและออกแบบแม่่ท่่าทางการ เคล่ื่�อนไหวให้้ได้้ความหมายตรงกัับบทสู่่�ขวััญ

กลองใช้้กระบวนการเคล่ื่�อนไหวท่าทางที่่�ไม่่ซัับซ้้อนเพ่ื่�อให้้การแสดงดูู ไม่่สัับสน การสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์ร่่วมสมััยจากพิิธีีกรรม

สู่่�ขวััญกลอง นอกจากนี้้�ผู้้�วิิจััยคาดหวัังว่่าจะนำำ� นาฏศิิลป์ร่่วมสมััยจากพิิธีีกรรมสู่่�ขวััญกลอง จัดแสดงในโอกาสต่่าง ๆ ที่่�เหมาะ

สมเพ่ื่�อความบัันเทิิงแก่่ ประชาชนทั่่�วไป
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 อภิิปรายผล

ผลของการสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์ร่่วมสมััยจากพิิธีีกรรมสู่่�ขวััญกลอง ที่่ �นำำ�ความเช่ื่�อของคน ในท้้องถิ่่�นมาสร้้างสรรค์์

เป็็นการแสดงในรููปแบบนาฏศิิลป์ร่่วมสมััย การสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์ร่่วมสมััยจาก พิิธีีกรรมสู่่�ขวััญกลอง เป็็นการนำำ�เสนอพิิธีีกรรม

สู่่�ขวััญกลองมาใช้้ในการเขีียนบท ประกอบการแสดงและประดิษิฐ์์อุุปกรณ์์การแสดง และนำำ�เครื่่�องดนตรีอีีีสานมาประกอบทำำ�นอง

เพลงเพ่ื่�อให้้สอดคล้้องกัับการแสดง จากนั้้�นออกแบบท่่าทางการเคล่ื่�อนไหว โดย การประยุุกต์์ใช่่ท่่ารำำ�เก่่าและใหม่่ เพ่ื่�อมีีการผสม

ผสานการเคล่ื่�อนไหวทั้้�งสองแบบนั้้�นทำำ�ให้้นัักแสดงมีีอิิสระใน การเคล่ื่�อนไหวร่างกายมากขึ้้�น จึ งทำำ�ให้้การเคล่ื่�อนไหวนั้้�นแสดง

อารมณ์์ความรู้้�สึกของตััวละครได้้หลากหลายมิิติิมากขึ้้�น สร้้างสรรค์์จึึงสอดคล้้องกัับ พีระ พันลููกท้้าว (2556) กล่่าวไว้้ว่่า การ

สร้้างสิ่่�งใหม่่ๆ ที่่�มีีคุุณค่่า โดยสิ่่�งใหม่่ที่่�เกิิดขึ้้�น อาจมีีการอ้้างอิิงถึึงบุุคคลผู้�วิิจััย หรืือสัังคมหรืือขอบเขตภายในที่่�ได้้สร้้างสรรค์์สิ่่�ง

แปลกใหม่่ขึ้้�นมา ซึ่่�งการวััดคุณค่่าดัังกล่่าวอาจใช้้ได้้หลายวิิธี ีนากจากนี้้�ยังัสอดคล้้องกัับแนวคิดและทฤษฎีีนาฏยประดิิษฐ์์ของ สุร

พล วิิรุุฬห์์รัักษ์์ (2547) ที่่�กล่่าวว่า นาฏยประดิิษฐ์์ คืือการคิิด การออกแบบ และ การสร้้างสรรค์์แนวคิดรููปแบบกลวิิธีีของนาฏย

ศิิลป์ชุุดหนึ่่�ง ที่่�แสดงโดยผู้้�แสดงคนเดีียวหรืือหลายคน ทั้้�งนี้้�รวมถึึงการปรับัปรุุงผลงานในอดีีต นาฏยประดิษิฐ์์จึึงเป็็นการทำำ�งาน

ที่่�คลอบคลุุมปรััชญา เนื้้�อหา ความหมาย ท่ารำำ� ท่าเต้้น การแปรแถว การตั้้�งซุ้้�ม การแสดงเดี่่�ยว การแสดงหมู่่� การกำำ�หนดคนตรีี

 เพลง เคร่ื่�องแต่่งกาย ฉาก และส่่วนประกอบอ่ื่�น ๆ ที่่�สำำ�คัญในการทำำ�ให้้นาฏยศิิลป์ชุุดหนึ่่�งสมบููรณ์์ตามที่่�ตั้้�งใจไว้้ และตรงกัับ

แนวคิดและทฤษฎีีประดิิษฐ์์ท่่าฟ้้อนของ พจน์์มาลย์ สมรรคบุุตร (2538) ที่่�รวบรวมแนวการคิิดการ ประดิิษฐ์์ท่่าฟ้้อนจากผู้้�ทรง

คุุณวุุฒิิทางด้้านนาฏศิิลป์นั้้�นใช้้เป็็นแนวทาง ในการออกแบบ ท่าฟ้้อน และแนวคิด ในการแปรแถว

การสร้้างสรรค์์ดนตรีีประกอบการแสดง ใช้้ทำำ�นองลำำ�พื้้�น มาย่่อและขยาย แต่่งใหม่่ สร้้างจัังหวะใหม่่ในแนวเพลง

สร้้างสรรค์ ์โดยใช้้เคร่ื่�อง ดนตรีทีั้้�งดนตรีีพื้้�นบ้้านและสากล เช่่น พิิณ แคน โหวด เบส คีย์บ์อร์์ด กลอง โครงสร้้างเพลงอยู่่�ในอัตัรา

จัังหวะ 2/4 เพลงแบ่่งเป็็นสามช่่วง ช้า ปานกลาง และจบด้้วยจัังหวะเร็็ว กล่่าวคืือ ท่อนที่่�1 ใช้้อััตราจัังหวะ3ชั้้�น ท่อนที่่�2 ใช้้อััตรา

จัังหวะ2ชั้้�น และท่่อนที่่�3 ใช้้อััตราจัังหวะ3ชั้้�นใช้้เวลา 6 นาทีี แต่่ละช่่วงของการแสดงจะมีีทำำ�นองเพลงที่่� สอดคล้้องกัับการแสดง

เน่ื่�องจากการทกำำ�หนดทำำ�นองเพลงสื่่�อถึึงอารมณ์ข์องการแสดง ซึ่่�งสอดคล้อ้งกัับแนวคิดิและทฤษฎีีดนตรีีประกอบการแสดง ของ

ประยุุทธ พหล (อ้้างถึึงสุุกิิจ พลประถม,2538) และ สัมภาษณ์์อาทิิตย์์  กระจ่่างศรี โดยใช้้แนวคิดและทฤษฎีีองค์์ประกอบของ

ดนตรีีพื้้�นบ้้าน เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์ดนตรีี ประกอบการสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์ร่่วมสมััยจากพิิธีีกรรมสู่่�ขวััญกลอง

ข้้อเสนอแนะ

1. การวางแผนงานเป็น็ส่่วนสำำ�คัญที่่�จะทำำ�ให้ง้านสำำ�เร็็จไปตามวัตัถุุประสงค์จึ์ึงควรใส่ใ่จในเร่ื่�องขั้้�นตอน ระยะก่อ่นการ

ดำำ�เนิินงาน

2. กฎหมายในเร่ื่�องการละเมิิดลิขสิิทธิ์์�เป็็นสิ่่�งสำำ�คัญที่่�ต้้องศึึกษาก่่อนจะนำำ�บทประพัันธ์์หรืือผลงานของ ผู้�อื่�นมาใช้้ใน

งานสร้้างสรรค์์ทางด้้านนาฏกรรมร่่วมสมััย
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บทคััดย่่อ

การวิิจััยเร่ื่�องการสร้้างสรรค์์ดนตรีีและการแสดง เพ่ื่�อส่่งเสริิมคุุณธรรม จริิยธรรม จากวรรณกรรมท้้าวก่ำำ��กาดำำ� มี

วััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อ 1) ศึกษาปััจจััยพื้้�นฐานด้้านคุุณธรรม จริิยธรรม จากตััวละครเอกในวรรณกรรมท้้าวก่ำำ��กาดำำ� 2) สร้้างสรรค์์

ดนตรีีและการแสดงในรููปแบบศิิลปะการแสดงหมอลำำ�เพลิน เป็็นการศึึกษาโดยใช้้กระบวนการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ โดยมีีกลุ่่�มเป้้า

หมายเป็็นผู้้�ที่่�มีีความรู้้�เกี่่�ยวกับคุุณธรรม จริิยธรรม ของตััวละครเอก และศิิลปินหมอลำำ�ผู้�ที่่�เคยแสดงเป็็นตััวละครเอกในวรรณกรรม

ท้้าวก่ำำ��กาดำำ� เคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย ประกอบด้้วย แบบสัังเกต และแบบสััมภาษณ์์ รวบรวมนำำ�มาวิิเคราะห์์ด้้วยทฤษฎีี และ

นำำ�เสนอโดยใช้้วิิธีีพรรณาวิิเคราะห์์

จากการศึกึษาพบว่า่ การสร้้างสรรค์ด์นตรีแีละการแสดง เพ่ื่�อส่่งเสริิมคุุณธรรม จริิยธรรม จากตัวัละครเอกวรรณกรรม

ท้้าวก่ำำ��กาดำำ� โดยการดำำ�เนิินเร่ื่�องตรงกัับแนวคิดทางพระพุุทธศาสนา ในหลัักฆราวาสธรรม 4 ประการ คืือ สัจจะ(ความซ่ื่�อสััตย์์

) ทมะ(การฝึึกตน) ขันติิ(การอดทน) และจาคะ(การบริิจาค/การเสีียสละ) และสร้้างสรรค์์ดนตรีีและการแสดงในรููปแบบศิิลปะ

การแสดงหมอลำำ�เพลิน ซึ่่�งตััวละครเอกประกอบไปด้้วย ท้าวก่ำำ��กาดำำ�  (ร่่างที่่�มีีผิิวพรรณสีีดำำ�) ท้าวก่ำำ��กาดำำ�  (ตอนกลายร่่างมีี

ผิิวพรรณสีีทอง) นางลุุนนีี (นางเอกลููกกษััตริิย์์) และย่่าจำำ�สวน (หญิิงชราผู้้�เลี้้�ยงดููท้าวก่ำำ��กาดำำ�) การประพัันธ์์ทำำ�นองประกอบ

การแสดง จะมีีหลายทำำ�นองเพ่ื่�อให้้มีีความสนุุกสนาน การประพัันธ์์กลอนลำำ�มีทั้้�งหมด 3 ฉาก เป็็นการสร้้างเร่ื่�องราวขึ้้�นใหม่่ให้้

สอดคล้้องกัับเนื้้�อหาหลัักและให้้มีีความน่่าสนใจในงานสร้้างสรรค์์ดนตรีีและการแสดงมากยิ่่�งขึ้้�น มีทั้้�งการพากย์์เร่ื่�อง บทพููด/

เจรา ลำำ�และร้้องเพลงสลัับกัันไป

ในการนำำ�เสนอครั้้�งนี้้� ตัวละครหลัักจะมีหีน้้าที่่�ในการร้อ้งเอง รำำ�เอง และเป่า่แคนเอง มีคีวามชำำ�นาญในการร้อ้งลำำ�เพลิน

เป็็นอย่่างดีี ดังนั้้�น การสร้้างสรรค์์ดนตรีีและการแสดง ในรููปแบบศิิลปะการแสดงหมอลำำ�เพลินในครั้้�งนี้้� จึงจะใช้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญใน

การร้้องลำำ�เพลินในการแสดงเป็็นเร่ื่�องราว และมีีการฟ้้อนลำำ�เพลินต่่อท้้ายตามขนบธรรมเนีียมการแสดงของหมอลำำ�เพลินทั่่�ว 

 ไป จึงจะถืือว่่าเป็็นการแสดงที่่�สมบููรณ์์
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Abstract

Research in Music Creation and Performance To promote morality and ethics from the literature of Thao 
Kam Ka Dam The objectives were to 1) study the fundamentals of morality and ethics from the protagonist in 
Thao Kam Ka Dam literature; 2) to create music and performances in the form of Mo Lam Ploen performance 
art. It is a study using a qualitative research process. The target group is people who have knowledge about 
the morality and ethics of the protagonist. and Mo Lam artist who used to act as the protagonist in Thao Kam 
Ka Dam literature. The tools used in the research consisted of an observation form and an interview form. 
collected and analyzed with theory and presented by descriptive analysis methods.

The study found that Music Creation and Performance To promote morality and ethics from the 
protagonist of Thao Kam Ka Dam by making the story consistent with the Buddhist concept There are four 
secular dharmas: truthfulness (faithfulness), dama (training), Khanti (patience), and jaga (donation/sacrifice) 
and create music and performances in the form of Mor Lam Plearn performing arts The protagonist consists of 
Thao Kam Ka Dam (a figure with black skin), Thao Kam Ka Dam (when transformed into a golden complexion), 
Mrs. Lunni (heroine Luk King) and Ya Cham Suan (an old woman who takes care of her. Thao Kam Ka Dam) 
composing a melody for the performance There will be many melodies to have fun. There are 3 scenes in the 
poem poem. This is to create a new story in accordance with the main content and to make it more interesting in 
music and performance creations. There are dubbing of the story, dialogue / Jera Lam and singing alternately.

In this presentation The main character is responsible for singing, dancing, and blowing Kaen. They 
are proficient in singing lam pleen as well. Therefore, the creation of music and performances in the art form 
of Mo Lam Plearn performance this time Therefore, it will use experts to sing Lam Pleun in acting as a story. 
And there is a dance of Lam Ploen following the general tradition of Mo Lam Ploen’s performance, so it will be 
considered a complete performance.	  

Key words: Music and Performance Creation, Morality and Ethics, Protagonist, Lam Ploen , Thao Kam Ka Dam

บทนำำ�

มนุุษย์์ตามที่่�นัักปราชญ์จำำ�แนกไว้้มีีหลายประเภท โดยแบ่่งตามคุุณธรรมจริิยธรรมที่่�มีีอยู่่�ในจิิตใจและการประพฤติิ

ปฏิิบััติิตน กัลยาณชน จึงถููกจััดให้้เป็็นกลุ่่�มบุุคคลผู้�มีคุุณธรรมจริิยธรรมดีีงาม มีจิิตใจดีี เอื้้�อเฟ้ื้�อเผ่ื่�อแผ่่ มีเมตตากรุุณา รู้�บาปบุุญ

คุุณโทษ พวกนี้้�ไม่่ค่่อยคำำ�นึงถึึงวััตถุุมากนััก แต่่คำำ�นึงถึึงความดีีทางด้้านจิิตใจ (บุุญมีี ปาละวงศ์์, 2537)

คุุณธรรมและจริยิธรรมเป็น็สิ่่�งที่่�ดีีงาม มีคุุณค่่า และมีีประโยชน์ต่่อสัังคม เป็็นปััจจััยสำำ�คัญต่่อการพััฒนาชาติิให้้เติิบโต 

เข้้มแข็็ง และนำำ�ความอยู่่�เย็น็เป็็นสุุขมาสู่่�ประชาชนในประเทศ จากสถานการณ์์การพััฒนาทางด้้านเศรษฐกิิจและความก้้าวหน้้า

ทางเทคโนโลยี ีได้้ส่่งผลกระทบให้เ้กิิดปัญหาสังัคมนานับัประการ โดยเฉพาะปัญัหาการขาดคุณุธรรมจริยิธรรมในสังัคมไทย อาทิิ 

ปััญหายาเสพติด อาชญากรรม ความไม่่ปลอดภัยในชีีวิิตและทรััพย์สิ์ิน ปัญหาการทุุจริิตฉ้้อราษฎร์บัังหลวง ปัญหาแหล่่งอบายมุุข

 แหล่่งเริิงรมย์์ การขาดความรัับผิิดชอบต่่อสัังคม ฯลฯ ซึ่่�งล้้วนเป็็นตััวบ่งชี้้�ให้้เห็็นถึึงความจำำ�เป็็นในการที่่�จะต้้องช่่วยกััน เร่่งส่่ง

เสริิมและพััฒนาคุุณธรรมจริิยธรรมให้้กัับสัังคมไทยที่่�เหมาะสม โดยเฉพาะเด็็ก เยาวชน และพลเมืืองของประเทศ ที่่�รัับกระแส

บริิโภคนิยิมและวัตัถุุนิิยมโดยปราศจากภููมิคิุ้้�มกััน รวมทั้้�งประชาชนในทุกุภาคส่ว่นของสังัคมไทย ที่่�นัับวัันจะห่า่งไกลศาสนา ขาด

การนำำ�หลัักธรรมคำำ�สอนของศาสนา ไปประพฤติิปฏิิบััติิในชีีวิิตประจำำ�วัน ละเลยเร่ื่�องคุุณธรรม จริิยธรรม ทำำ�ให้้ปััญหาสัังคมทวีี

ความรุุนแรงมากขึ้้�น เป็็นปััญหาที่่�สะสมจนเห็็นเป็็นเร่ื่�องปกติิของสัังคมไทย (ศููนย์์คุุณธรรม องค์์การมหาชน, 2558)
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การปลููกฝัังจิิตสำำ�นึกด้้านคุุณธรรม จริิยธรรมในสัังคมไทย  ต้องดำำ�เนิินการใน 2 ลัักษณะ คืือ การ “ปลููก” และการ “

ปลุุก” ในการ “ปลููก” นั้้�น ใช้้สำำ�หรัับเด็็กและเยาวชนที่่�เปรีียบเป็็นดัังผ้้าขาว และจะเป็็นพลัังสำำ�คัญ ที่่�จะขัับเคล่ื่�อนสัังคมไทยใน

อนาคต ซึ่่�งจะต้้องได้้รัับการปลููกฝัังความคิิดและทััศนคติิ ด้านคุุณธรรมและจริิยธรรมตั้้�งแต่่วััยเด็็ก เพ่ื่�อเจริิญงอกงามเป็็นเมล็็ด

พัันธุ์์�แห่่งคุุณธรรมจริิยธรรม ที่่�จะเผยแพร่ในสัังคมไทยต่่อไป ส่วนการ “ปลุุก” นั้้�น ใช้้กัับผู้้�ใหญ่่ที่่�บางครั้้�งได้้หลงลืืมหรืือละเลย

การนำำ�คุณธรรมจริิยธรรม มาใช้้ในการประพฤติิปฏิิบััติิให้้เกิิดการระลึกึ นึกถึึง ตระหนัักถึึงความสำำ�คัญ และนำำ�คุณธรรมจริิยธรรม

กลัับมาใช้้ในการดำำ�รงตน (ธานิินทร์์ กรััยวิิเชีียร, 2550) ซึ่่�งคุุณธรรม จริิยธรรม สามารถพบได้้ในวรรณกรรมหลายๆ เร่ื่�อง เพ่ื่�อ

ใช้้เป็็นเคร่ื่�องปลููกฝััง และขััดเกลาจิิตใจ ตลอดจนสอนให้้คนในสัังคมเป็็นคนดีีมีีคุุณธรรม

วรรณกรรมเป็็นเคร่ื่�องแสดงอารยธรรมของสัังคม และเป็็นเสมืือนกระจกเงาฉายให้้เห็็นความคิิด ชีวิิตและพฤติิกรรม

ของมนุุษย์์ สร้้างสรรค์์ขึ้้�นเพ่ื่�อแต่่งแต้้มสีีสัันให้้กัับประเภทของงานวรรณกรรมนั้้�น ๆ ตำำ�นานการเกิิดวรรณคดีีของแต่่ละชนชาติิ

 ส่วนใหญ่่จะมีีมููลเหตุุความจริิงมาจาก ความเช่ื่�อ ค่านิิยม และสภาพแวดล้อมรอบตััว  วรรณกรรมท้้าวก่ำำ��กาดำำ� สะท้้อนให้้เห็็น

ค่่านิิยมในสัังคมมนุุษย์์ประการหนึ่่�ง คืือ มนุุษย์์ไม่่ยอมรัับความสามารถ ความดีีงาม ที่่�แฝงอยู่่�ในรููปกายที่่�อััปลัักษณ์์  ท้าวก่ำำ��กา

ดำำ�ตัวเอกของเร่ื่�องนี้้�มีีรููปร่่างอััปลัักษณ์เ์ป็็นที่่�รัังเกีียจของคนทั่่�วไป แม้้กระทั่่�งแม่่ของตนเองก็น็ำำ�เอาไปลอยแพล่อ่งน้ำำ�� พระอินิทร์์

ร้้อนอาสน์์ส่่งกาดำำ�มาให้้แม่่นมคอยเลี้้�ยงจนเติิบใหญ่่ จึงได้้ช่ื่�อว่่า “ก่ำำ��กาดำำ�” คติิที่่�ได้้จากวรรณกรรมเร่ื่�องนี้้�คล้้ายกัับเร่ื่�องแก้้วหน้้า

ม้้า และสัังข์์ทอง คืือเป็็นเร่ื่�องของคนที่่�ข้้างนอกขรุุขระแต่่จิิตใจงดงาม เข้้าทำำ�นองที่่�ว่่าผ้้าขี้้�ริ้้�วห่อทอง (ธวัช  ปุณโณทก, 2522)

วรรณกรรมเร่ื่�องท้้าวก่ำำ��กาดำำ�  เป็็นวรรณกรรมที่่�ให้้รสชาติิแก่่ผู้้�ดููผู้�ฟังได้้ถึึงใจ ทั้้�งบทโกรธ บทรััก บทโศก ตลกขบขััน 

และแฝงข้้อคิิดเอาไว้้มาก ตลอดจนสะท้้อนให้้เห็็นถึึงวิิถีีการดำำ�รงชีีวิิตของเขา มีเค้้าโครงเร่ื่�องเป็็นคติิสอนใจ  ตัวละครเอกจะเป็็น

ผู้้�ดำำ�เนิินเร่ื่�องทั้้�งหมด จุดเด่่นของตััวละครเอกในเร่ื่�องนี้้�มีีความสามารถในการร้้อยพวงมาลััยและการเป่่าแคนได้้ไพเราะ ซึ่่�งปกติิ

แล้้วตัวละครชายในวรรณกรรมเร่ื่�องอ่ื่�น ๆ จะต้้องเก่่งในการสู้้�รบ ทำำ�ศึกสงครามซึ่่�งทำำ�ให้้เห็็นความแตกต่่างและความน่่าสนใจ

มากยิ่่�งขึ้้�น ว่าทำำ�ไมตััวละครเอกในเร่ื่�องนี้้�ทั้้�งที่่�เป็็นชายแต่่กลัับเก่่งในการร้้อยพวงมาลััยได้้สวยงาม  การจบเร่ื่�องด้้วยการลงเอย

ของตััวละครเอกทั้้�งสอง คืือ ก่ำำ��กาดำำ� และนางลุุนได้้แต่่งงานกััน และได้้เล่่าถึึงความกตััญญููของก่ำำ��กาดำำ� เม่ื่�อแต่่งงานได้้เป็็นเจ้้า

เมืืองแล้ว้ก็ไม่่ลืืมบุุญคุุณผู้้�ลี้้�ยงดูู ได้้ให้้ยายจำำ�สวนมาอยู่่�ในวััง และได้ต้ามหาพ่อ่และแม่ท่ี่่�แท้้จริิงเพ่ื่�อเลี้้�ยงดููและตอบแทนพระคุณุ

ในสัังคมไทยถููกปลููกฝัังให้้รู้้�จักการตอบแทนผู้้�มีพระคุุณ การใช้้ทฤษฎีีโครงสร้้าง-หน้้าที่่�สามารถอธิิบายหรืือพยากรณ์์ 

ทำำ�ความเข้้าใจปรากฏการณ์์ทางสัังคมได้้อย่่างชััดเจนและละเอีียดในทุุกระดัับชั้้�นของสัังคมโลกเป็็นอย่่างดีี รวมทั้้�งอธิิบายระบบ

รากฐานของสัังคมไทยได้้อย่่างชััดเจน ตามแนวความคิิดของ Kingley David & Wilbert Moore คิงเลย์ เดวิิด และวิิลเบริิต์์

 มัวร์ ทั้้�งสองคิิดว่า การจััดชนชั้้�นทางสัังคม (Social Stratification) เป็็นสากลและจำำ�เป็็นทุุกสัังคมต้้องมีีชนชั้้�น ชนชั้้�นมาจาก

เจตจำำ�นงในการทำำ�หน้้าที่่� ในด้้านโครงสร้้างมองว่่าการจััดชนชั้้�น ได้้จััดบุคคลเข้้าสู่่�ตำำ�แหน่่งต่่าง ๆ ที่่�ได้้รัับความนัับถืือตาม (ค่่า

นิิยม) โดยมีีเหตุุจููงใจ 2 ประการ คืือ ปลููกฝัังให้้บุุคคลอยากเข้้าสู่่�ตำำ�แหน่่งที่่�กำำ�หนด และทำำ�ตามบทบาทในตำำ�แหน่่งที่่�สัังคมคาด

หวัังไว้้ ดังนั้้�นการจััดบุคคลที่่�เหมาะสมกัับตำำ�แหน่่งที่่�เหมาะสมจึึงเป็็นระบบทางสัังคมในทฤษฎีีโครงสร้้าง-หน้้าที่่�อย่่างหลีีกเลี่่�ยง

ไม่่ได้้ (เมธา หริิมเทพาธิิป, 2561)

เม่ื่�อนำำ�คุณธรรม จริิยธรรมอันัดีีงาม จากตััวละครเอกในวรรณกรรมท้า้วก่ำำ��กาดำำ�มาจััดลำำ�ดับความสำำ�คัญ โดยใช้้ทฤษฎีี

โครงสร้้างหน้้าที่่�มาวิิเคราะห์์และถอดวรรณกรรม เพ่ื่�อให้้ความสััมพัันธ์์ในระบบเครืือญาติิ และคุุณธรรมจากแนวคิดพระพุุทธ

ศาสนาในสัังคมไทย ถููกตีีแผ่่ผ่่านวรรณกรรมท้้าวก่ำำ��กาดำำ�  โดยนำำ�ไปสร้้างสรรค์์ดนตรีีและการแสดง เพ่ื่�อเผยแพร่คุุณงามความ

ดีีของท้้าวก่ำำ��กาดำำ� ที่่�เกิิดมามีีรููปร่่างเหมืือนกาดำำ� แต่่ก็็เป็็นเพีียงเกราะหรืือคราบหุ้้�มห่่อเท่่านั้้�น ส่วนภายในเป็็นมนุุษย์์โพธิิสััตว์์

มีีบุุญมาก
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การสร้้างสรรค์์ผลงานของศิิลปินทุุกชาติิ ทุกภาษา สิ่่�งต่่าง ๆ ทั้้�งที่่�เป็็นธรรมชาติิและสิ่่�งประดิิษฐ์์คิิดค้นที่่�เป็็นผลผลิิต

ของความคิิดมนุุษย์์ต่่างเป็็นแรงบัันดาลใจได้้ทั้้�งสิ้้�น แหล่่งกำำ�เนิิดของความบัันดาลใจที่่�ยิ่่�งใหญ่่ส่่วนหนึ่่�ง ก็มาจากการเฝ้้าสัังเกต

ธรรมชาติิมนุุษย์ ์สุดท้ายความก้้าวหน้้าของเทคโนโลยีรวมไปถึึงการเติิบโตของวิิทยาการด้้านอ่ื่�น ๆ  ก็มีีส่่วนเกื้้�อกููล การสร้้างสรรค์์

งานศิิลปะด้้วยเพราะเม่ื่�อค้้นพบเทคนิิควิิธีีการใหม่่ ๆ  ก็ทำำ�ให้้หนทางสู่่�การสร้้างสรรค์์เปิิดกว้้างออกไปด้้วย (ชาญณรงค์์ พรรุ่่�งโรจน์์

, 2548) กระบวนการสร้้างสรรค์์ จินตนาการ และจิินตภาพ

การออกแบบเพลงและดนตรีีเป็็นสิ่่�งที่่�เกิิดจากความคิิดสร้้างสรรค์์ เป็็นการดำำ�เนิินการในลัักษณะต่่าง ๆ  เพ่ื่�อให้้เกิิดสิ่่�ง

แปลกใหม่ท่ี่่�ไม่่เคยปรากฏมาก่อ่น เป็็นความสามารถทางสติปัิัญญาแบบหนึ่่�งที่่�จะคิิดได้ห้ลายทิิศทางหลากหลายรููปแบบโดยไม่มี่ี

ขอบเขตนำำ�ไปสู่่�กระบวนการคิิดเพ่ื่�อสร้้างสิ่่�งแปลกใหม่่ หรืือเพ่ื่�อการพััฒนาของเดิิมให้้ดีีขึ้้�น ทำำ�ให้้เกิิดผลงานที่่�มีีลัักษณะเฉพาะ

ตนเป็็นตััวของตััวเอง ซึ่่�งเนื้้�อเร่ื่�องในวรรณกรรมท้้าวก่ำำ��กาดำำ� มีตอนหนึ่่�งที่่�ตััวละครเอกชำำ�นาญด้้านการเป่่าแคน จึงจะสร้้างสรรค์์

ดนตรีีให้้สอดคล้้องและเหมาะสมกัับเนื้้�อหา

กระบวนการออกแบบและสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์อย่่างเป็็นระบบ ประกอบด้้วยส่่วนที่่�เป็็นหลัักการ (Principle) และ

ส่่วนที่่�เป็็นการปฏิิบััติิ (Practice) โดยอาจเป็็นการสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์ขึ้้�นมาใหม่่ หรืือปรัับปรุุงนาฏศิิลป์ที่่�มีีอยู่่�แล้้วให้้ดีียิ่่�งขึ้้�น

ก็็ได้้ โดยกระบวนการออกแบบและสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์ดัังกล่่าวสามารถแบ่่งออกได้้เป็็น 3 ระยะ คืือ ระยะก่่อนการสร้้างงาน 

(Pre-production) เป็็นช่่วงของการเตรีียมการ (Preparation) ระยะการสร้้างงาน (Production) เป็็นช่่วงเวลาของการลงมืือ

ปฏิิบััติิ และระยะหลัังการสร้้างงาน (Post-production) เป็็นช่่วงหลัังจากการแสดงสิ้้�นสุุดลง (คำำ�ล่า มุสิิกา, 2558) 

จากความเป็น็มาและความสำำ�คัญของปััจจััยพื้้�นฐานด้้านคุุณธรรม จริิยธรรม ของตัวัละครเอกในวรรณกรรมท้า้วก่ำำ��กา

ดำำ�ดังที่่�ได้้กล่่าวมาแล้้ว  ผู้�ศึกษาวิิจััยได้้ให้้ความสนใจที่่�จะสร้้างสรรค์์ดนตรีีและการแสดง  เพ่ื่�อส่่งเสริิมคุุณธรรม จริิยธรรม จาก

วรรณกรรมท้้าวก่ำำ��กาดำำ� โดยอาศััยแนวคิดทางพระพุุทธศาสนาหลัักฆราวาสธรรม 4 ประการ คืือ สัจจะ(ความซ่ื่�อสััตย์์) ทมะ(

การฝึึกตน) ขันติิ(การอดทน) และจาคะ(การบริิจาค/การเสีียสละ)  มาเป็็นฐานในการถอดคุณธรรมจากวรรณกรรมเร่ื่�องท้้าวก่ำำ��

กาดำำ� เพ่ื่�อสร้้างสร้้างสรรค์์ดนตรีีและการแสดงในรููปแบบศิิลปะการแสดงหมอลำำ�เพลิน

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย

1. เพ่ื่�อศึึกษาปััจจััยพื้้�นฐานด้้านคุุณธรรม จริิยธรรม จากตััวละครเอกในวรรณกรรมท้้าวก่ำำ��กาดำำ� 

2. เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์ดนตรีีและการแสดงในรููปแบบศิิลปะการแสดงหมอลำำ�เพลิน

ขอบเขตของการวิิจััย

1. ขอบเขตเนื้้�อหา

ในการศึึกษาวิิจััยเร่ื่�องการสร้้างสรรค์์ดนตรีีและการแสดง เพ่ื่�อส่่งเสริิมคุุณธรรม จริิยธรรม จากวรรณกรรมท้้าวก่ำำ��กา

ดำำ�นี้้� ผู้�วิิจััยมุ่่�งศึึกษาถึึงปััจจัยัพื้้�นฐานด้้านคุณุธรรม จริิยธรรม ของตัวัละครเอกในวรรณกรรมท้้าวก่ำำ��กาดำำ�   และสร้้างสรรค์์ดนตรีีและ

การแสดงในรููปแบบศิิลปะการแสดงหมอลำำ�เพลิน

2. ขอบเขตพื้้�นที่่�วิิจััย

เอกสารนิิทานท้้าวก่ำำ��กาดำำ�คำำ�กลอนพื้้�นเมืืองอีีสาน (ฉบัับพิิสดาร) โดยเตชวโรภิิกขุุ (อิินตา กวีีวงศ์์) น.ธ.เอก เจ้้าอาวาส

วััดสะอาดสมบููณ์ ตำำ�บลสะอาดสมบููรณ์์ อำำ�เภอเมืือง จังหวััดร้อยเอ็็ด
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วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย

ในการศึึกษาวิิจััยเร่ื่�อง การสร้้างสรรค์์ดนตรีีและการแสดง เพ่ื่�อส่่งเสริิมคุุณธรรม จริิยธรรม จากวรรณกรรมท้้าวก่ำำ��กาดำำ�  

เป็็นการศึึกษาวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (Qualitative Research) โดยใช้้แนวคิดและทฤษฎีีทางด้้านต่่าง ๆ  ทำำ�การรวบรวมข้้อมููลโดยผู้้�

วิิจัยัได้้ใช้้การศึึกษาจากเอกสารตำำ�รา งานวิิจััย บทความ  วิิทยานิิพนธ์์และการลงภาคสนาม โดยการสำำ�รวจ การสัังเกต สัมภาษณ์์

และการสนทนากลุ่่�ม เพ่ื่�อนำำ�ข้อมููลมาทำำ�การวิิเคราะห์์ ซึ่่�งมีีขั้้�นตอนและวิิธีีการดำำ�เนิินงานวิิจััยได้้ ดังนี้้�

1. กลุ่่�มเป้้าหมาย

ผู้้�วิิจััยกำำ�หนดกลุ่่�มเป้้าหมายด้้วยวิิธีีแบบเจาะจง จากผู้้�เกี่่�ยวข้องที่่�มีีความรู้้�ทางด้้านคุุณธรรม จริิยธรรม ของตััวละคร

เอกในวรรณกรรมท้า้วก่ำำ��กาดำำ� เพ่ื่�อกำำ�หนดกลุ่่�มเป้้าหมายในการให้ข้้้อมููลประกอบไปด้ว้ยกลุ่่�มผู้้�รู้� ได้้แก่่ นักวิิชาการ และพระสงฆ์์ 

เป็็นผู้้�ที่่�ให้้ความรู้้�ทางด้้านคุุณธรรม จริิยธรรม กลุ่่�มผู้้�ปฏิิบััติิ ได้้แก่่ ศิิลปินหมอลำำ� ผู้�ที่่�มีีประสบการณ์์การลำำ�เร่ื่�องวรรณกรรมท้้าว

ก่ำำ��กาดำำ�  กลุ่่�มผู้้�เกี่่�ยวข้อง ได้้แก่่ ประชาชนทั่่�วไปในกลุ่่�มที่่�ช่ื่�นชอบหมอลำำ�เพลิน และเคยได้้ชมการแสดงหมอลำำ�เร่ื่�องท้้าวก่ำำ��กาดำำ�

2. เคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ในการจััดเก็็บข้้อมููล

การศึึกษาวิิจััยเร่ื่�องการสร้้างสรรค์์ดนตรีีและการแสดง เพ่ื่�อส่่งเสริิมคุุณธรรม จริิยธรรม จากวรรณกรรมท้้าวก่ำำ��กาดำำ�

ในครั้้�งนี้้� ผู้�วิิจััยใช้้เคร่ื่�องมืือในการจััดเก็็บรวบรวมข้้อมููลวิิจััย ได้้แก่่ 

	 1. แบบสััมภาษณ์์ ใช้้สััมภาษณ์์กลุ่่�มตััวอย่่าง 3 กลุ่่�มคืือ กลุ่่�มผู้้�รู้� ได้้แก่่ นักวิิชาการ และพระสงฆ์์ เป็็นผู้้�ที่่�ให้้

ความรู้้�ทางด้้านคุุณธรรม จริิยธรรม กลุ่่�มผู้้�ปฏิิบััติิ ได้้แก่่ ศิิลปินหมอลำำ� ผู้�ที่่�มีีประสบการณ์์การลำำ�เร่ื่�องวรรณกรรมท้้าวก่ำำ��กาดำำ�

 กลุ่่�มผู้้�เกี่่�ยวข้อง ได้้แก่่ ประชาชนทั่่�วไปในกลุ่่�มที่่�ช่ื่�นชอบหมอลำำ�เพลิน และเคยได้้ชมการแสดงหมอลำำ�เร่ื่�องท้้าวก่ำำ��กาดำำ� มี  2 

แบบ คืือ 

	 	 1.1 แบบสััมภาษณ์์ที่่�มีีโครงสร้้าง (Structured Interview) เป็็นการสััมภาษณ์์ที่่�กำำ�หนดประเด็็น

ไว้้อย่่างชััดเจน เพ่ื่�อจััดหมวดหมู่่�ของข้้อมููลก่อนนำำ�มาวิิเคราะห์์ข้้อมููล ได้้แก่่ ข้อมููลส่วนตััวของผู้้�ให้้สััมภาษณ์์ ชื่�อ นามสกุุล เพศ

 อายุุ การศึึกษา อาชีีพ ที่่ �อยู่่�  บริิบททั่่�วไปของพื้้�นที่่� สภาพปัจจุุบััน บทบาทและความสำำ�คัญของปััจจััยพื้้�นฐานด้้านคุุณธรรม 

จริิยธรรม และความรู้้�เกี่่�ยวกับวรรณกรรมพื้้�นบ้้านท้้าวก่ำำ��กาดำำ� 

	 	 1.2 แบบสััมภาษณ์์ที่่�ไม่่มีีโครงสร้้าง (Unstructured Interview) เป็็นการสััมภาษณ์์แบบเชิิงลึึก 

เพ่ื่�อให้้ได้้ข้้อมููลที่่�หลากหลาย ตรงตามวััตถุุประสงค์์ของงานวิิจััย ได้้แก่่ ประวััติิความเป็็นมาของท้้าวก่ำำ��กาดำำ�  ปัจจััยพื้้�นฐานด้้าน

คุุณธรรม จริิยธรรม ของตััวละครเอกในเร่ื่�องท้้าวก่ำำ��กาดำำ� 

	 2. แบบสัังเกต ในการศึึกษาวิิจััยในครั้้�งนี้้�จะใช้้แบบสัังเกตแบบไม่่มีีส่่วนร่่วม เพ่ื่�อการจดบันทึึกดนตรีีและ

การแสดง ด้านคุุณธรรม จริิยธรรม จากวรรณกรรมพื้้�นบ้้านท้้าวก่ำำ��กาดำำ� ตลอดจนการบัันทึึกภาพนิ่่�ง ภาพเคล่ื่�อนไหว และการ

บัันทึึกเสีียง

3. การเก็็บรวบรวมข้้อมููล

ข้้อมููลภาคสนามในพื้้�นที่่�วััดสะอาดสมบููณ์ ตำ ำ�บลสะอาดสมบููรณ์์ อำ ำ�เภอเมืือง จั งหวััดร้อยเอ็็ด  เป็็นการเก็็บรวบรวม

ข้้อมููล ยึดหลัักข้้อมููลที่่�มีีลัักษณะสอดคล้้องกัับจุุดมุ่่�งหมายของการวิิจััย สามารถตอบคำำ�ถามของการวิิจััย ได้้ตรงตามที่่�กำำ�หนด

ไว้้ ซึ่่�งมีีวิิธีีการเก็็บข้้อมููลเป็็น 2 ลัักษณะ คืือ

	 3.1 การเก็บ็รวบรวมข้อ้มููลจากเอกสาร เป็็นข้้อมููลที่่�เก็็บรวบรวมได้จ้ากเอกสรงานวิิจััย หรืือที่่�ได้้มีีการศึกึษา

ไว้้ในประเด็็นที่่�เกี่่�ยวกับปััจจััยพื้้�นฐานด้้านคุุณธรรม จริิยธรรม ความรู้้�เกี่่�ยวกับวรรณกรรมพื้้�นบ้้านท้้าวก่ำำ��กาดำำ� ความรู้้�เกี่่�ยวกับ

แนวคิดและทฤษฎีีโครงสร้้างหน้้าที่่� หนัังสืือ ตำำ�รา งานวิิจััย ปริิญญานิิพนธ์์ ค้นคว้้าจากวีีดีีทััศน์ อินเตอร์์เน็็ต พื้้�นที่่�ทำำ�การวิิจััย 

โดยค้้นคว้้าเอกสารจากสถาบันัการศึกึษาภาครัฐัและเอกชน หน่่วยงานราชการ อาทิเิช่่น่่ สำำ�นักวิิทยาการมหาวิิทยาลััยขอนแก่น่ 

เป็็นต้้น



893

	 3.2 การเก็็บรวบรวมข้้อมููลที่่�ได้้จากพื้้�นที่่�ที่่�ทำำ�การศึึกษา ผู้�วิิจััยดำำ�เนิินการเก็็บข้้อมููลตามขั้้�นตอนดัังต่่อไปนี้้�
	 ใช้การสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างกับ กลุ่มผู้รู้ กลุ่มผู้ปฏิบัติ และประชาชนทั่วไป  ใช้การสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้างกับกลุ่มผู้รู้ กลุ่มผู้

ปฏิบัติ ด้วยวิธีสุ่มแบบหิมะ โดยการถามจากผู้ที่มีความรู้เกี่ยวกับบทบาท และความสำ�คัญของปัจจัยพื้นฐานด้านคุณธรรม จริยธรรม และความรู้

เกี่ยวกับวรรณกรรมพื้นบ้านท้าวก่ำ�กาดำ� เพื่อให้สามารถสร้างสรรค์ดนตรีและการแสดง ในรูปแบบศิลปะการแสดงหมอลำ�เพลินได้ และยังใช้แบบ

สังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม เพื่อการจดบันทึกปัจจัยพื้นฐานด้านคุณธรรม จริยธรรม จากวรรณกรรมพื้นบ้านท้าวก่ำ�กาดำ� ตลอดจนการบันทึกภาพนิ่ง 

ภาพเคลื่อนไหว และการบันทึกเสียง

4. การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

การวิิเคราะห์์ข้้อมููล ผู้ �วิิจััยจะใช้้การวิิเคราะห์์ข้้อมููล  2 แบบ ด้ วยกััน คืื อการวิิเคราะห์์ข้้อมููลทางเอกสาร และการ

วิิเคราะห์์ข้้อมููลภาคสนาม โดยมีีรายละเอีียดดังนี้้�

	 4.1 การวิิเคราะห์์ข้้อมููลทางเอกสาร เป็็นการวิิเคราะห์์โดยวิิธีีการ Method of Agreement ซึ่่�งประกอบไป

ด้้วย การตรวจสอบความถููกต้้อง ที่่�เกี่่�ยวกับแนวคิดทฤษฎีี ซึ่่�งพิิจารณาจากเอกสารหลายๆ แหล่่งเพ่ื่�อหาความถููกต้้องของข้้อมููล

	 4.2 การวิิเคราะห์์ข้้อมููลภาคสนาม เป็็นการวิิเคราะห์์ข้้อมููลที่่�ได้้จากการใช้้เคร่ื่�องมืือเก็็บข้้อมููลการวิิจััยทุุก

ประเภท เพ่ื่�อมาหาข้้อสรุุป โดยใช้้การวิิเคราะห์์ 3 แบบ คืือ

	 การวิิเคราะห์์แบบอุุปมััย เป็็นการตีีความสรุุปจากข้้อมููลในลัักษณะที่่�เป็็นรููปธรรม หรืือเป็็นสิ่่�งที่่�มองเห็็นได้้

 โดยนำำ�มาใช้้ในลัักษณะการเก็็บรวบรวมข้้อมููลเกี่่�ยวกับปััจจััยพื้้�นฐานด้้านคุุณธรรม จริิยธรรม และความรู้้�เกี่่�ยวกับวรรณกรรม

พื้้�นบ้้านท้้าวก่ำำ��กาดำำ� 

	 การวิิเคราะห์์ข้้อมููลโดยการจำำ�แนกข้้อมููล โดยใช้้ทฤษฎีีโครงสร้้างหน้้าที่่�เป็็นตััวจำำ�แนกข้้อมููล

	 การวิิเคราะห์์ข้้อมููลโดยการเปรีียบเทีียบข้้อมููล  เป็็นการนำำ�ข้อมููลมาเปรีียบเทีียบตามเหตุุการณ์์หรืือ

ปรากฏการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�น โดยมุ่่�งเน้้นไปที่่�ปััจจััยพื้้�นฐานด้้านคุุณธรรม จริิยธรรมตามหลัักพระพุุทธศาสนา วิิเคราะห์์คุุณธรรม 

จริิยธรรมของตััวละครเอกจากวรรณกรรมพื้้�นบ้้านท้้าวก่ำำ��กาดำำ� 

5. การนำำ�เสนอข้้อมููล

การวิิจััยครั้้�งนี้้�ใช้้กระบวนการในการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ ในการนำำ�เสนอผลการวิิเคราะห์์ข้้อมููล    ผู้�วิิจััยนำำ�เสนอผลการ

วิิเคราะห์์ข้้อมููล  ตามวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย โดยวิิธีีการพรรณนาวิิเคราะห์์ (Descriptive Analysis) และนำำ�เสนอผลงาน

สร้้างสรรค์์ดนตรีีและการแสดง จากวรรณกรรมท้้าวก่ำำ��กาดำำ� ในรููปแบบศิิลปะการแสดงหมอลำำ�เพลิน

ผลการวิิจััย

จากการศึึกษาวิิจััยเร่ื่�อง การสร้้างสรรค์์ดนตรีีและการแสดง เพ่ื่�อส่่งเสริิมคุุณธรรม จริิยธรรม จากวรรณกรรมท้้าวก่ำำ��

กาดำำ� ผู้�วิิจััยได้้กำำ�หนดวัตถุุประสงค์์ไว้้ 2 ตอน คืือ ปัจจััยพื้้�นฐานด้้านคุุณธรรม จริิยธรรม ของตััวละครเอกในวรรณกรรมท้้าวก่ำำ��

กาดำำ� และการสร้้างสรรค์์ดนตรีีและการแสดงในรููปแบบศิิลปะการแสดงหมอลำำ�เพลิน

ปััจจััยพื้้�นฐานด้้านคุุณธรรม จริิยธรรม ของตััวละครเอกในวรรณกรรมท้้าวก่ำำ��กาดำำ�

ปััจจััยพื้้�นฐานด้้านคุุณธรรม จริิยธรรม ของตััวละครเอกในวรรณกรรมท้้าวก่ำำ��กาดำำ� ซึ่่�งตรงกัับฆราวาสธรรม 4 ประการ

 ได้้แก่่

	 1. สั จจะ (ความซ่ื่�อสััตย์์) มี ความจริิงต่่อบุุคคล  หมายถึึง จริิงใจต่่อบุุคคลที่่�เกี่่�ยวข้อง เช่่น จริิงใจต่่อมิิตร

สหาย จริิงต่่อญาติิมิิตร เป็็นต้้น ซึ่่�งเรีียกว่่า “ซ่ื่�อตรง” ถ้าจริิงต่่อผู้้�บังคัับบััญชาหรืือเจ้้านาย เรีียกว่่า “สวามิิภัักดิ์์�” แต่่ถ้้าจริิงต่่อ

ผู้้�มีพระคุุณ เช่่น บิดา มารดา ครููอาจารย์์ เรีียกว่่า“กตััญญููกตเวที”

	 2. ทมะ (การฝึกึตน) การรู้้�จักฝึึกอิินทรีีย์ ์(กายและใจ) ได้้แก่่ ตา หูู จมููก ลิ้้�น กาย ใจ ด้วยอำำ�นาจของคุณุธรรม

 ไม่่ให้้เป็็นไปตามกำำ�ลัังของกิิเลสหรืือความชั่่�วช้า การฝึึกใจให้้มีีทมะ คืือ การรู้้�จักใช้้สติิให้้มาก เพ่ื่�อข่่มความรู้้�สึกที่่�ไม่่ดีีไว้้ และหา

ทางพััฒนาใจตนเองให้้มั่่�นคงขึ้้�น
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	 3. ขันติิ (การอดทน) ความอดทน อดกลั้้�นต่่อปััญหาอุุปสรรค รวมถึึงอดทน อดกลั้้�นต่่อสิ่่�งที่่�ไม่่พึึงปรารถนา

ทางใจ อาทิิ ความยากลำำ�บากในการงาน คำำ�ด่าทอจากผู้้�อื่�น

	 4. จาคะ (การบริิจาค/การเสีียสละ) การบริิจาคหรืือความเสีียสละจากความสุุข และผลประโยชน์ของตน 

รวมถึึงการละจากกิิเลส ทำำ�ให้้เป็็นผู้้�มีความใจกว้้าง รู้�จักเอื้้�อเฟ้ื้�อเผ่ื่�อแผ่่ และพร้อมที่่�จะเผชิิญกัับความทุุกข์์ร่่วมกัับผู้้�อื่�น
ประโยชน์ของฆราวาสธรรม 4

	 	 1. สัจจะ ผู้�อื่�นให้้ความเคารพเช่ื่�อถืือ เพราะเป็็นผู้้�มีความจริิงใจ รักษาคำำ�พููด ไม่่โลเลเพราะผู้้�ยึึด

มั่่�นในสััจจะย่่อมสามารถจะปฏิิบััติิหน้้าที่่�อย่่างได้้ผลทันเวลา และประสบความสำำ�เร็็จได้้

	 	 2. ทมะ ทำำ�ให้้คนเราอยู่่�ร่วมกัันกัับคนอ่ื่�นในสัังคมอย่า่งมีีความสุุข ไม่่ทะเลาะเบาะแว้้งกัันโดยง่่าย 

และรู้้�จักหลีีกเลี่่�ยงอบายมุุขทั้้�งหลายได้้ เพราะรู้้�จักใช้้สติิเข้้าข่่ม ไม่่หุุนหัันวู่่�วามโดยง่่าย

	 	 3. ขันติิ จะทำำ�ให้้หลีีกเลี่่�ยงจากความเส่ื่�อมจากเหตุุต่่าง ๆ เพราะมีีจิิตใจเข้้มแข็็ง มั่่�นคงอดทน อด

กลั้้�น ไม่่มััวเมากัับสิ่่�งเย้้ายวนต่่าง ๆ  เป็็นหลัักประกัันในการสร้้างฐานะและชีีวิิตตนเองการอดทนดัังกล่่าวเป็็นความอดทนเพราะ

เกิิดจากสิ่่�งเย้้ายวนใจที่่�ได้้พบเห็็น ได้้ยิิน ได้้กลิ่่�น ได้้ลิ้้�มรสและได้้สััมผััส

	 	 4. จาคะ เม่ื่�อรู้้�จักการเป็็นผู้้�ให้้ ไม่่มีีการเอารััดเอาเปรีียบผู้้�อื่�น นั่่�นหมายความว่่า เกิิดความสามััคคีี

กััน ไม่่ชิิงดีีชิิงเด่่นกััน เพราะทุุกคนมีีความเอื้้�อเฟ้ื้�อเผ่ื่�อแผ่่อยู่่�ร่วมกัันอย่่างสมานฉัันท์์ สังคมจะมีีความสุุข

หลัักฆราวาสธรรม 4 มีความสำำ�คัญ และจำำ�เป็็นอย่า่งยิ่่�งต่่อการสร้้างความสงบสุขุในสัังคม หากคนในสังัคมทุุกคนปฏิิบััติิ

ตามหลัักธรรมนี้้�แล้้ว ย่อมอำำ�นวยคุุณประโยชน์ให้้แก่่ผู้้�ปฏิิบััติิตามทั้้�งในชาติินี้้�และในชาติิหน้้า ก่อให้้เกิิดความสุุขสวััสดีี มีความราบ

ร่ื่�นในการดำำ�เนิินชีีวิิต และยัังทำำ�ให้้องค์์กรต่่าง ๆ ตลอดจนสัังคมเกิิดความสงบเรีียบร้้อย และยัังพบว่่าหลัักพุุทธธรรมในข้้อนี้้�ยััง

สามารถช่่วยให้้ผู้้�ปฏิิบััติิงานตามที่่�ได้้รัับมอบหมายทำำ�งานได้้สำำ�เร็็จลุุล่่วงตามเป้้าประสงค์์ที่่�วางไว้้ได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพอีกด้้วย

การสร้้างสรรค์์ดนตรีีและการแสดงในรููปแบบศิิลปะการแสดงหมอลำำ�เพลิน 

1. แนวคิดและแรงบัันดาลใจ

การสร้้างสรรค์์ดนตรีีและการแสดง เพ่ื่�อส่่งเสริิมคุุณธรรม จริิยธรรม จากตััวละครเอกวรรณกรรมท้้าวก่ำำ��กาดำำ� อาศััย

แนวคิดทางพระพุุทธศาสนาหลัักฆราวาสธรรม 4 ประการ คืือ ความซ่ื่�อสััตย์์ (สััจจะ) การฝึึกตน (ทมะ) การอดทน (ขัันติิ) และ

การบริิจาค/การเสีียสละ (จาคะ) มาเป็็นฐานในการถอดคุณธรรมจากวรรณกรรมเร่ื่�องท้้าวก่ำำ��กาดำำ� เพ่ื่�อสร้้างสร้้างสรรค์์ดนตรีี

และการแสดงในรููปแบบศิิลปะการแสดงหมอลำำ�เพลิน เริ่่�มจากวิิถีีการดำำ�รงชีีวิิตของท้้าวก่ำำ��กาดำำ� ที่่ �มีีเค้้าโครงเร่ื่�องเป็็นคติิสอน

ใจ  ตัวละครเอกจะเป็็นผู้้�ดำำ�เนิินเร่ื่�องทั้้�งหมด จุดเด่่นของตััวละครเอกในเร่ื่�องนี้้�มีีความสามารถในการร้้อยพวงมาลััยและการเป่่า

แคนได้้ไพเราะ ซึ่่�งปกติิแล้้วตัวละครชายในวรรณกรรมเร่ื่�องอ่ื่�น ๆ จะต้้องเก่่งในการสู้้�รบ ทำำ�ศึกสงครามซึ่่�งทำำ�ให้้เห็็นความแตก

ต่่างและความน่่าสนใจมากยิ่่�งขึ้้�น ว่ าทำำ�ไมตััวละครเอกในเร่ื่�องนี้้�ทั้้�งที่่�เป็็นชายแต่่กลัับเก่่งในการร้้อยพวงมาลััยได้้สวยงาม   การ

จบเร่ื่�องด้้วยการลงเอยของตััวละครเอกทั้้�งสอง คืือ ก่ำำ��กาดำำ� และนางลุุนได้้แต่่งงานกััน และได้้เล่่าถึึงความกตััญญููของก่ำำ��กาดำำ�

 เม่ื่�อแต่่งงานได้้เป็็นเจ้้าเมืืองแล้้วก็ไม่่ลืืมบุุญคุุณผู้้�ลี้้�ยงดูู ได้้ให้้ยายจำำ�สวนมาอยู่่�ในวััง และได้้ตามหาพ่่อและแม่่ที่่�แท้้จริิงเพ่ื่�อเลี้้�ยง

ดููและตอบแทนพระคุุณ	  
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2. รููปแบบของการสร้้างสรรค์์ดนตรีีและการแสดง

	 2.1 การประพัันธ์์กลอนลำำ�

ท้าวก่ำ�ลำ�เพลิน

ฉากที่ 1

(พากย์์) ขยายกลอนต่่อเร่ื่�องนิิทานเก่่าให้้มัันเห็็น ตอนสิิเป็็นสำำ�นวนเร่ื่�องจาแถลงต้้าน ปราชญ์อาจารย์์ได้้เขีียนแต้้ม

 แกมสำำ�นวนให้้ม่่วนค่่อง หม่่องท้้าวก่ำำ��ฮ้อยดอกไม้้ถวยไท้้ต่่อลุุน พี่่�น้้องเอ่่ยหัันนิิทานมาถึึงบั้้�นยานย่่าจำำ�สวน มวลมููผลผลา พืืช

พรรณนาๆไม้้ในสวนกว้้างยายเพีียรบ่่ได้้ห่่าง ยายสิิสั่่�งความเจ้้ากาดำำ�นั้้�นว่่าได๋๋ พี่่�น้้องเอย

(ย่่าเกริ่่�นลำำ�เพลิน) วันนี้้�ฟ้้าส่่องแจ้้ง แสงส่่องละนวนตา นภาใสลมบน พัดมาน้้อเย็็นจ้้อยตาเวนค้้อย ยามแลงความสิิ

ค่ำำ�� ย่าสั่่�งกาดำำ�ท้าวให้้คอยถ่่าอยู่่�เฮืือน ย่าสิิยััวระยาดเยื้้�อน สอดส่องดอกมาลา ดวงบุุพผาบานจููมจีี แม่่สิิไปหาเก็็บมาใส่่พวง น้

อเสีียบฮ้้อย

(ย่่าเว้้า) หล่่าเอ่่ยวัันอุุโบสถแท้้ วันศีีลสิบห้้าค่ำำ��  แม่่สิินำำ�ดอกไม้้ ไปถวยไท้้นาถลุุน ก่อนเด้้อ

(ย่า่ลำำ�เพลิน) โอ่่ยน้อ้นายกะจั่่�งว่่าพอคาวแล้้ว สิลำำ�เพลินออกท่่า สะเดชายเอ่่ย เข้้าพนาป่่าไม้้ หาไซร้มะลิิวรรณงามเป็็น

ชั้้�นพั้้�วก่องกัันนิิกา ดอกจำำ�ปีจำำ�ปาง่่างามเต็็มต้้น วนๆผ่่ายในสวนของย่่า มีผกาบ้้านแย้้มแซมต้้นถี่่�ถััน ดอกพุุดนั้้�นชููซอจููมจีี มาลีี

ทรงสวยสดตาสะออนเอาห้้าย ยายเลยได้้เก็็บเอาใส่่ต่่า หวัังสิิมาเสีียบฮอย มาลััยพั้้�วถวายไท้้นาถลุ้้�น เก็็บดอกนี้้�แล้้วไปเก็็บดอก

พุ้้�น เต็็มต่่ามีีหลาย เก็็บไปตามสายทาง เล่่าย่่างเมืือคืืนบ้้าน

(ย่่าพููด) พอแต่่เก็็บเอาได้้มาลามาเต็็มต่่า แล้้วเล่่าจาบอกเอิ้้�นกาดำำ�เอ่่ยให้้ซอยยาย แม่่นี้้�เก็็บมาได้้ สินำำ�ไปถวายส่่ง ให้้

องค์์นางลุุนไท้้นางแก้้วผู้�คอยว่่าแล้้วสุบเสีียบฮ้้อย ก้านก่่องกัันนิิกา ให้้เป็็นพวงงามตา 
ว่าสะออนน้อเหลือล้น

(กาดำำ�พููด) ยายเอ่่ยให้้ขอฮ้้อยนำำ�ยายเบิ่่�งแน่่ ลางเทืือได้้พอให้้ซ่่อยยาย ข่อยอยากขอฮวดฮ้อยตางเฮีียนลองเบิ่่�ง คันบ่่

งามแท้้ๆบููชาเจ้้าแม่่ยายนี้้�แหล่่ว

(ย่่าพููด) คันเจ้้าอยากลองฮ้้อยกะลองทำำ�ดููเบิ่่�ง คันเจ้้าฮ้้อยบ่่ได้้ สันพร้าสิิใส่่เอาดอกนา

(กาดำำ�เกริ่่�นลำำ�เพลิน) พอแต่่ว่่าท่่อนั้้�น กะเลยแต่่งน้้อแปงลง ท้าวบรรจงจีีบจัับดอกมาลางามฮ้้อย

ย่่าเจ้้าค่่อยดููหล่่า ฮ้อยมาลาเข้้าใส่่ ว่าแล้้วจับเข็็มได้้ กะเลยฮ้้อยแม่่นซ่่อยยาย มีหลากหลายได้้เสีียบฮ้้อย สิ่่�วก่านน้้อ

แดงเหลืือง มีทั้้�งขาวจ่อจีีมากมีี ได้้เสีียบฮ้้อย

(กาดำำ�ลำำ�เพลิน) โอ่่ยน้้อนาย กาดำำ�ได้้บายเอานำำ�ย่า่ ดวงมาลาดอกไม้้หััวยุ้้�มต่่อยาย บาบ่่าวฮ้าย ฮ้อยฮููปกิินนรีี  มีทั้้�งกิิน

นรอน หยอกใยกัันเล่่นเป็็นฮููปฮ้้อยมางามเอานี่่� รููปนารีีหยอกเย้้า นอนเข้้าก่่ายกััน ฮููปหนึ่่�งนั้้�นตกแต่่งงามตา ฮููปช้้างงางามหลาย

ใส่่กัันมีีไว้้ ทั้้�งควาญช้้างขัับคอฮ้้อยใส่่ นั่่�งทางหััวและท้้ายงามได้้ดั่่�งเดีียว

ฮููปนาคเกี้้�ยวเขีียวก่ำำ��มีลาย ฮ้อยเป็็นสายเรีียงกััน มาส่่างงามเกิินชั้้�น ฮููปหนึ่่�งนั้้�นท้้าวก่ำำ��โพธิิสััตว์์ เจ้้าได้้หลงพลอยพััด

พรากเมืืองมาพี้้� ทางฮููปนี้้�มีีไปแตกต่่าง ฮููปท้้าวนั่่�งอยู่่�อาสน์์ สนมน้้อยนั่่�งเฮีียงเว้้าให้้เกี้้�ยงได้้เฮีียงคู่่�ดููสะลอน ฮููปหนึ่่�งหััวเอีียงซอน

ซบคอเอีียงซ้้อนคำำ�ค่าก่่อนปากจููบลููบไหล่่ มืื อนึ่่�งบายเข้้าซ้้วนแป๋๋ปิ้้�นป่่ายนม สั พฮููปฮ้้อยตกแต่่งมาลามีีวรรณทรงศรีปานสิิกลืืน

กืืนได้้ กินได้้น้้อกิินได้้

(ยายพููด) ป๊าด อันว่่าโตฮููปฮ้้าย สังมาฮอยเป็็นน้้อ แม่่กะเหลีียวว่าโตบ่่ซ่่างนำำ�ทางนี้้� สั่่�งสิิมีีมีีความฮู้้�เฮีียนมาแต่่ไสแน่่ 

หล่่าเอ่่ย บ่เคยเห็็นกะส่่างพ้้อแท้้น้้อท้้าวจั่่�งแม่่นงามแม่่เหลีียวเบิ่่�งคัักแล้้ว ทั้้�งฮููปหนึ่่�งฮููปสอง รองลงมาฮููปสามสี่่�ห้้ามาสะออนล้้น 

คนในดิินแผ่่นพื้้�นบ่่มีีไผฮ้้อยงามท่่อ โอละนอบาท้้าวมางามล้้นล่ื่�นแผ่่นดิิน แท้้นอ

(กาดำำ�พููด) โอน้้อยายเอ่่ย อันว่่าดอกมวลนี้้� ถวายพี่่�น้้อทั้้�งหก ส่วนว่่านาถนางลุุนยถวายน้้อพวงนี้้�

อย่่าได้้ลืืมเสีียแหล่่วน้อคำำ�ลููกสั่่�ง ให้้ไปจาบอกต้้านนางน้้อยนาถลุุน แน่่เด้้อ
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ฉาก2

(พากย์์) หันมาจาเถิิงเบื้้�องเมืืองใหญ่่นาถธิิดา เจ้้าผู้้�โสภางามลื้้�นคนทั้้�งค่่ายสาวทั้้�งหลายบ่่มีีเท่่า เสมอเทีียมได้้เกิ่่�ง เคิ่่�ง

แผ่่นดิินบ่่มีีพ้้อซาได้้ท่่อนางอัันว่่านางนาถหล่่าน้้อยอ่่อน พระยาเมืือง มีพี่่�สาวแสนสวยฮ่่วมครรค์์มารดาแก้้วเป็็นสาวแล้้วหกคน

น้้อยหน่่อ เนาว์์อยู่่�โฮงหอแก้้วนครบ้้านนั่่�งเมืืองมาฮอดเร่ื่�อง ยายย่่าสิินำำ�ถวย มาลััยงามต่่อนางลุุนเจ้้า เอาโตเข้้าโฮงหลวงลุุนนั่่�ง

 ยายกะฟั่่�งและฟ้้าวเถิิงเท่่าที่่�เมืือง

(นางลุุนเกริ่่�นลำำ�เพลิน) อาทิิตแสงเลี่่�ยมค้้อย อากาศป่นนภาหลััว อำำ�พรมััวมืืดมุงน้้อมาแล้้ว เสีียงนกแซวๆถ้้วงเถีียงกััน

ดอกเอิ้้�นใส่่ แขวนยุุนำำ�ง่าไม้้ อาศััยส้้นมัักพัักเซามื้้�อนี้้�คอยคองเจ้้า ยายย่่าบ่่เห็็นมา จนเวลาล่่วงเลยมาต่่างหลัังเอาน้้อนี้้� 

(นางลุุนพููด) เวลากายโดนแล้้ว บ่มีียายมาแว มื้้�อวัันพระแท้้ๆ ไปแวเลี้้�ยวที่่�ได๋๋นางคอยถ่่าดอกไม้้ยายเคยส่่งให้้บููชา สั่่�ง

บ่่มาคืือหลััง มาต่่างหลายเอาห้้าย

(ยายเกริ่่�นลำำ�เพลิน) ละจั่่�งว่่าแยงเถิิงห้้อง ปรางทองโฮงใหญ่่ ยายย่่างไวบ่ช้้า ย่่านนางหล่่าน้้อคอง คอยเหลีียวเข้้าไป

เห็็นน้้อยคอยอยู่่�ทรงสิิดน สาระวนหััวใจ ฟ้าวย่่างไวบ่รอช้้า

(ยายเว้้า) ยายกะเอาตนเข้้าในหอโฮงนาถอุ่่�น นางลุุนคอยอยู่่�ถ่าโดนแล้้วละไป่่น้้อฉัันกะบ่่รอช้้า ยอมอบทููลถวย มาลััย

นางให้้ช่ื่�นชมน้้อคาวนี้้�

(นางลุุนเกริ่่�นลำำ�เพลิน) นางลุุนเห็็นดอกไม้้ มาลััยฮ้้อยน้้อต่่างตา ดวงบุุบผาเป็็นลิ่่�งลายหลายเร่ื่�องราวในคาวนี้้� นางกะ

เวีียนๆ ล้อมอ้้อมดููหลายเหล่่า เป็็นย้้อนเทพเจ้้าดลให้้ช่ื่�นพระทััยนางเห็็นฮููปดอกไม้้ซ้้อนก่่ายน้้อกุุมกััน อัศจรรย์์บ่่เคยเห็็นส่่างมา

งาม เอาหลายเด้้

(นางลุุนลำำ�เพลิน) โอ๊๊ยน้้อนาย ว่าแล้้วได้้จัับบายมาลััยแต่่ง เอามาแย่่งขวาซ้้ายลายโก้้แห่่งสะออน

รููปเฮีียงซ้้อนซอนก่่ายกิินนะรีี มี ทั้้�งกิินนะรอน หั วเฮีียงหมอนนอนซมบีีบนมดมแก้้ม แซมฮููปช้้างงางามส่่วนแส่่ว มี

ควาญช้้างนี้้�แหล่่ว หัวท้ายนั่่�งนำำ�ฮููปนาคน้ำำ��หัวสอดสุบหาง มีทั้้�งหััวสวนสุุบสอดกันเป็็นชั้้�น อันนึ่่�งนั้้�นนางกะเห็็นฮููปฮ้้อยกำำ�พลอย

ท้้าวก่ำำ�� หรืือว่่ากาดำำ�นอย พลอยบ้้านพรากเมืือง เห็็นฮููปเบื้้�อง ท้าวนั่่�ง อาสน์์สนาม มีสาวงามนางสนมสลอนเฮีียงเลีียนล่่ายในใจ

ม้้อยซืืนซมดาษด่ื่�น นางสะออนสะอื้้�นกะสัันซาบว่่างซวง พวงมาลััยนี้้�แปลกต่่างบ่่คืือหลััง สังมางามเอาเหลืือ ละบ่่มีีแนวได๋๋เท่่า

(นางลุุนพููด) ย่าเอ่่ย อันว่่ามานี้้� งามแปลกกะใจจิิต ปานสุุบิินนิิมิิตวิิจิิตงามเอาห้้ายชายกาดำำ�คนนั้้�นเป็็นไผอยากเห็็นฮููป 

นางคณิิงบ่่แล้้วได้้วอนเว้้าต่่อยาย ให้้เจ้้ากลัับไปเอิ้้�นมื้้�อใหม่่ให้้มาหา สิกล่่าวจาดอมถามมอบมููลคำำ�แก้้วแนวใด ๆ เขาอยากได้้ สิ

หาให้้สมใจแก่่ พอพระทััยคัักแท้้ ไปจาเว้้าให้้แน่่ยาย

(ยายพููด) โอยพระองค์์เอ่่ย ฉันนี้้�บ่่ได้้ฮ้้อย เป็็นเร่ื่�องตามที่่�เห็็น  คอบว่่ามีีคนซููคอยดููนำำ�ก้น คอยซอยนำำ�ตามส่่นเวีียกงาน

ทุุกท่่า มานะเพีียรต่่อสู้้�อดทนกลั่่�นซ่่อยยาย ท้าวนั้้�นคนฮููปห้้ายซืือว่่ากาดำำ� นำำ�โตก่ำำ��คุมมุุมฮููปบ่่ดีีขี้้�ร่่ายแต่่ทางใจอดสู้�ดู๋๋�ดันเกิินมูู บ่

สมฮููปห่่างหายกายท้้าวดอกพระองค์์

(ยาย เกริ่่�นลำำ�เพลิน) โอ๋๋น้้อ ว่าแล้้วนางสั่่�งแล้้วยายย่่าสิิลาเมืือง จั่่�งว่่าลงหอปราง สิย่่างคืืนน้้อเมืือบ้้าน

(ยายลำำ�เพลิน)  โอ๊๊ย นอนาย พอคาวแล้้วสิลำำ�เพลินฟ้้อนใส่่ ว่าแล้้วไลลาโฮงแก้้วตั่่�งทอง ลาหนห้้องแก้้วแก่่นลุุนนาง ลง

จากปรางสิิลาเดิิน ม่วนเพลินไปเร่ื่�อย ไปเร่ื่�อยน้้อไปเร่ื่�อย

ฉากที่ 3

(พากย์์เร่ื่�อง) แต่่นั้้�นยายกะคืืนเมืือห้้องเคหาส่่งข่่าว  ท้ าวกาดำำ�ให้้ฮู้้�ในเร่ื่�องเร่ื่�องราว ว่ านางลุุนนาฏเจ้้าเว้้าว่่าความได๋๋ 

ย่่ากะไขคำำ�จาบอกสู่่�อันเบิิดเกี้้�ยงพอเมืือตาเวนขึ้้�น บููรพามื้้�อใหม่่ ให้้เข้้าไปพบพ้้อนางหล่่านาฏลุน

พอแต่่ยายบอกแล้้ว ท้าวกะส่ื่�นกะใจจิิต ในหััวคิดอยากเห็็นองอวนเจ้้า เอาโตเข้้าบ่่อนนอนแล้้วคิดต่าง คิดฮ่ำำ��ยุุบ่่แล้้ว

แพงแก้้วหน่่วยมนีีอาทิิตสีีใสพุ่่�ง แจ้้งฮุ่่�งบััวระพา มื้้ �อใหม่่มาตามหมายกาดำำ�ชายเตรีียมได้้เอาตนผ่่าย กายทางสวนป่่า ลััดพนา

เขตเบื้้�อง เถิิงเมืืองเจ้้านาฎลุน
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(กาดำำ�เกริ่่�นลำำ�เพลิน) ลำำ�จั่่�งว่่าฟ้้าใสแจ้้ง แสงส่่องทรัังสีี ได้้เวลาพอดีีสิิลำำ�ย่า่งชมน้้อไพรกว้้าง หมายตาจ้้องซอมทางบ่่อน

สิิย่่าง ทางยายซี้้�บอกให้้ไปก้ำำ��ที่่�ใด ยายเพิ่่�นได้้บอกไห้้ไปซืือน้้อขวามืือ นั้้�นละคืือหนทางย่่างไป อย่่างไวฟ้าวท้าวกะจัับเอาพร้อม

 ทางแคนสิิไปเป่่า สิไปโอมเอาน้้องนางหล่่านาฏลุน คันไปถึึงบ่่อนผุ้้�น สิจัับเป่่านอแคนเสีียง เอาให้้นัันเนืืองดิิน อิ่่�นละอวนน้้อเสีี

ยงอ้้อน เอาให้้นางหลงฟ้้อน จ้อนสิ่่�นน้้อแล่่นใส่่ แม่่นสิิเป่่าโป้้ซ้้ายลายสร้้อยสุุดสะแนน เป่่าให้้ดัังทั่่�วแค้้น แคนม่่วนละนวลหูู ไป

ก่่อนเด้้อคนดูู แดดสิสวย ตาเว่่นฮ้้อน

(กาดำำ�ลำำ�เพลิน) โอ๊๊ยน้้อนายพอคาวแล้้วสิเพลินชมป่่า สักกุุนาส่่วนแส่่วแหลวน้อยไล่่กััน นอกจากนั้้�นจัักจั่่�นแมงอีี สัก

กุุนีีปัักษาหมู่่�กาเสีียงก้้า บินเทิิงฟ้้าถลาลมจัับง่่า บินลงมาจากฟ้้าเสีียงก้้าเวิินมานกคุ้้�มม้้าอยู่่�ตามป่่าสาขา นกกะบาบิินวนผ่่องกา

มัันฮ้้อง เสีียงดัังก้้องนกขุุนทองนกเจ่่า ทั้้�งนกเขานกเค้้าบิินเข้้าป่่ากะเดา ทั้้�งนกเค้้านกเจาสาลิิกากะสานมยาวต่าวบินนำำ�ก้นย่่าง

ไปดนเห็็นไม้้ เฟืืองไฟทั้้�งไผ่่ สารพััดป่าไม้้ในหั่่�นป่่าหััน ชั้้�นๆเป็็นลั่่�นเลีียนกััน เป็็นสููงๆชัันๆป่่ากะดัันเป็็นชั้้�นมีีในหั่่�นผลผลาไม้้ป่่า

 มีสีีดาหมากต้้องอยู่่�ตามหม่่องป่่าคอง มีหมากต้้องหมี่่�ม่่วงนาวกาน หมากส้้มหวานหมากไฟมููไฮแงวส่มหมากหนามพรมเด้้อทั้้�ง

หมากหวามแห่่ว กับทั้้�งหมากเล็็บแมวทั้้�งหมากผีีพ่่วน หมากลำำ�ดวนป่่าค้้อไปพ้้อว่่างดง เลาะเลีียบซ้้งเถิิงป่่ากรรณิิกา ดอกชาบา

บายเขยให้้ได้้เชยชมใกล้้ดอกกล้้วยไม้้ในดงหลายนี่่� ด อกจำำ�ปีดอกอ้้มลมต้้องพััดเอา หอมอููดเอ้้าไข่่เน่่ากะดัันงา ช มพนามาไกล

ขอพัักไปเซายั้้�ง

(พากย์เ์ร่ื่�อง) ตาเวนสวยส่่องโม้้ง นาริกิาสามโมงเวลาถ่ว่นน้อ้ได้้ที่่�ได้้เวลาพอดีี อโณทััยใสจ้้า กาดำำ�เท่า่ที่่�หมายคนกะลั่่�ง

ล่่าย ๆไหลลั่่�งในนคร มาถึึงตอนกาดำำ� สิเป่่าแคนใส่่มนต์์เพี้้�ยง เอาให้้เสีียงอิ่่�นอ้้อยลอยนำำ�ลมไปเถิ่่�งที่่� พอมาฮอดละหว่่างนี้้� แคน

จ้้าวดอกม่่วนหูู

(กาดำำ�เกริ่่�นลำำ�เพลิน)  ละจั่่�งว่่าท้้าวฮููปห้้าย กายดำำ�เด้้อโตก่ำำ�� ท้าวสิทำำ�การโอม เป่่ามนต์์น้้อลงต้้อง ให้้สนองโตข้้าวิิชาดีี

มนต์์พ่่อ โอมสาน้้อบาดนี้้� ให้้นางฮู้้�แม่่นส่่องเห็็น กายสีีแหล่่เอ้้นๆให้้ตาส่่องน้้อเห็็นใน อันว่่ากายคีีงงามให้้ส่่องเห็็นในยามนี้้� เถิ่่�งทีี

ท้้าว จับเอาแคนขึ้้�นมาเป่่า ขอให้้นางอ่่าวเอื้้�อคอเยื้้�อแม่่นส่่องมา จับแคนเป่่าบ่่ช้้า ทั้้�งกลัับเปลี่่�ยนน้้อกายตน ให้้นางเห็็นฮููปงาม

 เล่่าหลงน้้อมนต้้อง

(นางลุุนเกริ่่�นลำำ�เพลิน) ได้้ยิินว่่อนๆก้้อง นางจอบส่่องละมองดูู ซ อมผัักตููดููทางแล้้วยางวนน้้อเทีียวยื้้�อ ล ะคืือได้้ยิิน

เสีียงอ้้อน เสีียงแคนดัังว่่อน นางสะออนสะอื้้�นฟัังแล้้วสื่�นกะใจ เลยมองออกไปได้้ เห็็นอ้้ายพี่่�น้้อกาดำำ� ฮููปกายงามคานบา สง่่า

งามน้้อเอาห้้าย

(นางลุุนเว้้า) นี้้�แม่่นไผท่่าน ได้้เดิินมาทางใน มีอัันได่่การหยัังจั่่�งได่่กายมาทางนี้้�คืือได้้มีีแคนห้้อยมานำำ�แม่่นเจ้้าบ่่ ผู้�เป่่า

แคนอิ่่�นอ้้อยสะออนล้้นคัักเด้้

(กาดำำ�เว้้า) ขอถวายบัังคมเจ้้า นางนาฏพระธิิดา กระผมขอเอ่่ยนามช่ื่�อกาดำำ�ท้าว ได้้พะลัันเร็็วฟ้าวด่วนไวมาถึึงที่่� ย้อน

มีีคำำ�สั่่�งต้้านสาแหล่่วจั่่�งค่่อยมา คืื อว่่ายายย่่าเจ้้ารัับสั่่�งพระธิิดา ถามหาคนฮ้้อยมาลััยลวดลายงามย้้อยคืือกาดำำ�โตข่่อยนี้้�แหล่่วบ่

ฮ้้อยใส่่  ว่าอัันได๋๋น้้อนาฏเจ้้าผู้้�งามล้้นล่ื่�นเมืือง

(นางลุุนเว้้า) โอ๋๋นี้้�บ้้อซ่่างฮ้้อยมาลััยค่่องงามวิิจิิต ทางใจนางเลยคิิดอยากอยากพบเห็็นผู้้�เสีียบฮ้้อย

ฉัันเคยเห็็นมาเป็็นร้้อยเป็็นพัันบ่่มีีท่่อ มาส่่างงามกะด้้องามล้้นล่ื่�นแผ่่นดิิน

(กาดำำ�เว้้า) สาวนาฏน้องี้้�บ้้อช่ื่�อนางลุุน บุ ญพี่่�ชายสิิสมอวนแน่่บ่่น้้อนางน้้อง ช ายเล่่าขึ้้�นหอห้้องปรางทองกว้้างใหญ่่ 

แล้้วเล่่าโอมนาฏไท้้นางแก้้วผู้�แพง แท้้แล้้ว

(กาดำำ�เกริ่่�นลำำ�เพลิน) ละมาฮอดหอโฮงเจ้้า น้อนางน้้อยอ่่อน สายสมรค่่าล้้าน งามล้้นล่ื่�นแผ่่นดิิน

งามไปเบิิดตลอดสิ้้�น อ้อยอิ่่�นสเน่่หา  จั่่�งว่่าบาคานองค์์สิิเล่่าโอมเนาะนางน้้องพี่่�นี้้�น้้อหมายมั่่�น จอมขวััญน้้อย

หล่่า งามปานทองล่่อเบ้้าสิิขอเข้้าแม่่นก่่ายหม่่อนเจ้้าผู้้�พั้้�วดอกซ้้อน สิขอซอนเจ้้าได้้บ่่ ขอเป็็นคู่่�กล่่อมกลิ้้�ง เป็็นผััวแก้้ว

หม่่องพระนาง

(นางลุุนลำำ�) คำำ�พี่่�จากล่่าวต้าน อ้อนอิ่่�นเสน่่ห่่า นางละอิิละอวนใจ ละใฝ่่พวงนำำ�พี่่�ท้้าวมนีีก่ำำ��ก้อน อย่่าเว้้าลวงลมหลอก 

บอกว่่าฮัักแล้้วสิทิ่่�มป๋๋าให้้ป่่าวดายเฮ็็ดแบบนี้้�บ่่ได้้ เด้้อชายพี่่�สิิผิิดหวััง นางบ่่เอาคำำ�อวนหลอกลวงน้้อนางน้้อง
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- (ลำ�เพลินเกี้ยวคู่) -

(กาดำำ�ลำำ�เพลิน) โอ๊๊ยน้้อนาง ฟังลำำ�เกี้้�ยว สิวอนเกีียวเกี้้�ยวก่าย พี่่�นี้้�หมายกอดเกี้้�ยวทองก้้อนต่่อนคำำ� งามเลิิศล้ำำ��บ่มีีเกิ่่�ง

ในแผ่่นดิิน ชายถวิิลนำำ�หายอดโสภาแก้้วแถวแผ่่นพื้้�นเคยเห็็นบ่่มีีท่่อ ฮููปเจ้้างามกะด้้อ ไผพ้้อกะเล่่าหลงคิ้้�วคาดโค้้ง น้อยอ่่อนพิิมพ์์

เสน่่ สะออนเด้้คนสวยอ่่อนละทวยยามจ่่อง

(นางลุุนลำำ�เพลิน) ทางอีีน้้องใจนางไหวหวั่่�น ขันสิิเอาหม่่อมซู้้�มาซููแป้้นแผ่่นทอง พี่่�นี้้�ย้้องเกิินว่่ามาหลาย ฮููปพี่่�ชายอวน

องค์์จนพวงหลงซ้ำำ��คำำ�พี่่�ย้้อง ต้องใจนางนี่่� บ่าวผู้�ดีีฮููปโก้้ โสร่่วมฮ่่อมหมอน ปากมาอ้้อนเว้้าอ่่อนตาสะออน พออยากลงนอนนำำ�

 ส่ำำ��พี่่�ชายคาวนี้้�

บาดนี้้�เกี้้�ยวลีลาฟ้้อนใส่่ เอาให้้สมใจแก้้ว สาแล้้วจั่่�งเมืือน้้อยนาฏเนื้้�อผุุดผ่องนวลฉวีี ทำำ�ท่าลีีลาเดิิน นาฏนวยเดิินฟ้้อน

ขากะย้้อน ลำำ�เพลินดี้้�เดีียง ว่าแล้้วเอี้้�ยงคีีงเนิ้้�ง เทิิงฟ้้อนก่่วยมื้้�อยกแขนยื้้�อปััดป่ายเร็็วไว ต้อนกัันไปลีีลาอนกัันน้้อตามก้้นคนฟััง

เร่ื่�องนิิทานเห็็นบ่่ จบละน้้อห่่านี้้�ในบั้้�นบ่่อนแสดงแจงให้้ท่่าน ทราบเร่ื่�องพอควร เป็็นสำำ�นวนลำำ�เพลิน จั่่�งค่่อยเดิินคาวนี้้�

(พากย์์สรุุปเร่ื่�องคุุณธรรม จริิยธรรมที่่�มีีในกลอนลำำ�ท้าวก่ำำ��ลำำ�เพลิน)

สรุุปกลอนลงตอนท้้าย บรรยายธรรมให้้เห็็นบ่่อน ตอนคติิเตืือนไว้้ให้้เฮาได้้หิ่่�นตอง กาดำำ�เด้้อพี่่�น้้องท้้าวคนพลอยต้้อย

ต่ำำ�� การกระทำำ�ยึึดหมั่่�นในบั้้�นบ้้อนนิิทาน ฆารวาสธรรมสี่่�นี้้�ละท่่าน ท้าวเพีียรพร่ำำ��นำำ�ให้้เห็็น เป็็นคติิดวงธรรมส่่องใสคืือแก้้ว หนึ่่�ง

 สัจจะนี้้�แหล่่ว ว่าความได๋๋ให้้สััตย์์ซ่ื่�อ บ่เคยตั๋๋�วหลอกต้้มพระคุุณแก้้วแก่่นยาย สอง ทมะบอกให้้ ฝึกใจข่่มในกายตน บ่เมามััววน

คิิดให้้เส่ื่�อมเสีียจะของซ้ำำ�� สาม ขันติินี้้�ได้้อดทนต่่อชีีวิิต ได้้พิินิิจพร่ำำ��เพีียรต่่อยายตนเจ้้า สี่่� จาคะนี้้�เข้้า เสีียสละบริิจาค ทานมาลััย

ทอดให้้ หกไท้้พี่่�ลุุน นิทานฮัักบ่่ได้้วุ่่�น ย้อนยึึดเหนี่่�ยวในธรรม นำำ�มาเป็็นคองถืือเพ่ื่�อเฮาสิิหลุุดพ้น จั่่�งว่่าคนเฮานี้้�มีีศีีลธรรมจั่่�งสิิส่่วง 

เวรกรรมทุุกขะมอดฮ้าย จั่่�งบ่่ได้้แม่่นผ่่ายมา

การสร้้างสรรค์์ดนตรีีและการแสดงในรููปแบบศิิลปะการแสดงหมอลำำ�เพลิน ในส่่วนของการประพัันธ์์กลอนลำำ�จะพบว่่า 

มีีทั้้�งบทพากย์์ บทเจรจา การเกริ่่�นลำำ�เพลิน การร้้องลำำ�เพลิน และการสรุุปเร่ื่�องที่่�สอดคล้้องกัับคุุณธรรม จริิยธรรมของตััวละคร

เอก ซึ่่�งมีีความสััมพัันธ์์เกี่่�ยวกับพุุทธศาสนาในหลัักฆารวาสธรรม 4 ดังต่่อไปนี้้� 1. สัจจะ (ความซ่ื่�อสััตย์์) 2.ทมะ (การฝึึกตน) 3. 

ขัันติิ (การอดทน) 4. จาคะ (การบริิจาค/การเสีียสละ) 

2.2 เคร่ื่�องดนตรีีที่่�ใช้้บรรเลงประกอบหมอลำำ�เพลิน     

หมอลำำ�เพลิน จะมีีเคร่ื่�องดนตรีีที่่�ใช้้บรรเลง แบ่่งออกเป็็น 2  กลุ่่�ม คืือ  เคร่ื่�องดนตรีีสากล และเคร่ื่�องดนตรีีพื้้�นบ้้าน

  ดังนี้้� กลุ่่�มเคร่ื่�องดนตรีีสากล  ได้้แก่่ กลองชุุด กีตาร์์ กีตาร์์เบส คีย์์บอร์์ด กลองทอมบ้้า แซ็็กโซโฟน กลุ่่�มเคร่ื่�องดนตรีีพื้้�นบ้้าน

  ได้้แก่่ แคน และพิิณไฟฟ้้า
	

สรุุปผล

จากการศึึกษาวิิจััยเร่ื่�องการสร้้างสรรค์์ดนตรีีและการแสดง เพ่ื่�อส่่งเสริิมคุุณธรรม จริิยธรรม จากวรรณกรรมท้้าวก่ำำ��

กาดำำ� พบว่่า ปัจจััยพื้้�นฐานด้้านคุุณธรรม จริิยธรรม ของตััวละครเอกในวรรณกรรมท้้าวก่ำำ��กาดำำ� ตรงกัับหลัักฆราวาสธรรม 4 

ประการ ได้้แก่่ สัจจะ ทมะ ขันติิ และจาคะ ซึ่่�งมีีความสำำ�คัญ และจำำ�เป็็นอย่่างยิ่่�งต่่อการดำำ�เนิินชีีวิิตในสัังคม หากคนในสัังคม

ทุุกคนปฏิิบััติิตามหลัักธรรมนี้้�แล้้ว ย่ อมอำำ�นวยคุุณประโยชน์ให้้แก่่ผู้้�ปฏิิบััติิตามทั้้�งในชาติินี้้�และในชาติิหน้้า ก่ อให้้เกิิดความสุุข

สวััสดีี มี ความราบร่ื่�นในการดำำ�เนิินชีีวิิต และยัังทำำ�ให้้องค์์กรต่่าง ๆ ตลอดจนสัังคมเกิิดความสงบเรีียบร้้อย และยัังพบว่่าหลััก

พุุทธธรรมในข้้อนี้้�ยัังสามารถช่่วยให้้ผู้้�ปฏิิบััติิงานตามที่่�ได้้รัับมอบหมายทำำ�งานได้้สำำ�เร็็จลุุล่่วงตามเป้้าประสงค์์ที่่�วางไว้้ได้้อย่่างมีี

ประสิิทธิิภาพอีกด้้วย
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การสร้้างสรรค์์ดนตรีีและการแสดงในรููปแบบศิิลปะการแสดงหมอลำำ�เพลิน พบว่่า การจััดทำำ�  สร้้าง และประดิิษฐ์์

ขึ้้�นมาใหม่่ ซึ่่ �งเป็็นศิิลปะที่่�เกี่่�ยวข้องกัับการแสดงที่่�เป็็นทั้้�งแบบดั้้�งเดิิม และแบบประยุุกต์์ทางด้้านดนตรีีและการแสดงพื้้�นเมืือง

 รวมไปถึึงศิิลปะการแสดงหมอลำำ�เพลินที่่�มีีการประพัันธ์์กลอนลำำ� มีทั้้�งบทพากย์์ (พากย์์เร่ื่�อง) บทเจรจา การเกริ่่�น และทำำ�นอง

ลำำ� ตัวละครหลัักที่่�ดำำ�เนิินเร่ื่�องในวรรณกรรมนิิทานพื้้�นบ้้านเร่ื่�องท้้าวก่ำำ��กาดำำ� ประกอบไปด้้วย ท้าวก่ำำ��กาดำำ� เป็็นตััวละครเอกที่่�

มีีลัักษณะอััปลัักษณ์์ และมีีชีีวิิตที่่�น่่าสงสาร แต่่เป็็นคนจิิตใจดีีชอบช่่วยเหลืือคน เป็็นคนที่่�กตััญญููรู้�คุณคน นางลุุน ตัวนางเอก ที่่�

เป็็นตััวพิิสููจน์์ความดีีของพระเอกคืือ ตั วของท้้าวก่ำำ��กาดาเอง มี จิิตใจดีี มี เมตตา รั กสวยรัักงามตามประสาผู้้�หญิิงและเป็็นองค์์

หญิิงลููกสาวคนสุุดท้องของกษััตริิย์์แห่่งเมืืองเบ็็งจาลนคร และย่่าจำำ�สวน ตัวละครที่่�เป็็นผู้้�อุปถััมภ์์ท้้าวก่ำำ��กาดำำ�โดยแท้้จริิง เป็็น

คนที่่�มีีจิิตใจดีี ไม่่มองคนแต่่ภายนอก มีความเมตตากรุุณา

อภิิปรายผล

จากปััจจััยพื้้�นฐานด้้านคุุณธรรม จริิยธรรม ของตััวละครเอกในวรรณกรรมท้้าวก่ำำ��กาดำำ�  เม่ื่�อนำำ�คุณธรรม จริิยธรรม

อัันดีีงาม จากตััวละครเอกในวรรณกรรมท้้าวก่ำำ��กาดำำ�มาจััดลำำ�ดับความสำำ�คัญ โดยใช้้ทฤษฎีีโครงสร้้างหน้้าที่่�มาวิิเคราะห์์และ

ถอดวรรณกรรม เพ่ื่�อให้้ความสััมพัันธ์์ในระบบเครืือญาติิ และคุุณธรรมจากแนวคิดพระพุุทธศาสนาในสัังคมไทย ถูู กตีีแผ่่ผ่่าน

วรรณกรรมท้้าวก่ำำ��กาดำำ�  โดยนำำ�ไปสร้้างสรรค์์ดนตรีีและการแสดง เพ่ื่�อเผยแพร่คุุณงามความดีีของท้้าวก่ำำ��กาดำำ� ที่่ �เกิิดมามีีรููป

ร่่างเหมืือนกาดำำ�  แต่่ก็็เป็็นเพีียงเกราะหรืือคราบหุ้้�มห่่อเท่่านั้้�น ส่ วนภายในเป็็นมนุุษย์์โพธิิสััตว์์มีีบุุญมาก ซึ่่ �งสอดคล้้องกัับพระ

เมธีีธรรมาภรณ์์ ประยููร ธมมจิิตโต (2538) กล่่าวว่า คุณธรรมคืือคุุณสมบััติิที่่�ดีีของจิิตใจ  ถ้าปลููกฝัังเร่ื่�องคุุณธรรมได้้จะเป็็นพื้้�น

ฐานจรรยาบรรณ ซึ่่�งจรรยาบรรณนี้้�เป็็นเร่ื่�องพฤติกิรรมในการที่่�จะพััฒนาต้อ้งตีีความออกไปว่า่  พฤติิกรรมเหล่า่นี้้�มีีพื้้�นฐานจาก

คุุณธรรมข้้อใด เช่่น เบญจศีีลเป็็นจริิยธรรม เบญจธรรมเป็็นคุุณธรรม คืือ ความเมตตากรุุณา ถ้ามีีความเมตตากรุุณาจะมีีฐานของ

ศีีลข้อที่่� 1 เป็็นต้้น ส่วนจริิยธรรม พจนานุุกรมฉบัับราชบัณฑิิตยสถาน พ.ศ.2525 (2538 ) ให้้ความหมายว่่า “จริิยธรรมหมายถึึง 

ธรรมที่่�เป็็นข้้อประพฤติิปฏิิบััติิ ศีลธรรม กฎศีลธรรม” นอกจากนี้้� เมธา หริิมเทพาธิิป (2561) ได้้เสนอแนวความคิดิของ Kingley 

David & Wilbert Moore คิงเลย์ เดวิิด และวิิลเบริิต์์ มัวร์ ทั้้�งสองคิิดว่า การจััดชนชั้้�นทางสัังคม (Social Stratification) เป็็น

สากลและจำำ�เป็็นทุุกสัังคมต้้องมีีชนชั้้�น ชนชั้้�นมาจากเจตจำำ�นงในการทำำ�หน้้าที่่� ในด้้านโครงสร้้างมองว่่าการจััดชนชั้้�น ได้้จััดบุคคล

เข้้าสู่่�ตำำ�แหน่่งต่่าง ๆ ที่่�ได้้รัับความนัับถืือตาม (ค่่านิิยม) โดยมีีเหตุุจููงใจ 2 ประการ คืือ ปลููกฝัังให้้บุุคคลอยากเข้้าสู่่�ตำำ�แหน่่งที่่�

กำำ�หนด และทำำ�ตามบทบาทในตำำ�แหน่่งที่่�สัังคมคาดหวัังไว้้ ดังนั้้�นการจััดบุคคลที่่�เหมาะสมกัับตำำ�แหน่่งที่่�เหมาะสมจึึงเป็็นระบบ

ทางสัังคมในทฤษฎีีโครงสร้้าง-หน้้าที่่�อย่่างหลีีกเลี่่�ยงไม่่ได้้ 

การสร้้างสรรค์์ดนตรีีและการแสดงในรููปแบบศิิลปะการแสดงหมอลำำ�เพลิน จากคุุณธรรม จริิยธรรมในวรรณกรรมท้้าว

ก่ำำ��กาดำำ� สอดคล้้องกัับ ชาญณรงค์์ พรรุ่่�งโรจน์์ (2548) ได้้อธิิบายขั้้�นตอนในการสร้้างสรรค์์งานศิิลปะหรืือศิิลปนิิพนธ์์ในวงการ

การศึึกษา ซึ่่�งสามารถนำำ�มาปรัับใช้้ในการออกแบบและสร้้างสรรค์์งานนาฏยศิิลป์ได้้เช่่นกััน คืือ ความบัันดาลใจ แนวความคิิด 

กระบวนการสร้้างสรรค์์ จินตนาการ และจิินตภาพ การออกแบบเพลงและดนตรีีเป็็นสิ่่�งที่่�เกิิดจากความคิิดสร้้างสรรค์์ เป็็นการ

ดำำ�เนิินการในลัักษณะต่่าง ๆ เพ่ื่�อให้้เกิิดสิ่่�งแปลกใหม่่ที่่�ไม่่เคยปรากฏมาก่่อน เป็็นความสามารถทางสติิปััญญาแบบหนึ่่�งที่่�จะคิิด

ได้้หลายทิิศทางหลากหลายรููปแบบโดยไม่่มีีขอบเขตนำำ�ไปสู่่�กระบวนการคิิดเพ่ื่�อสร้้างสิ่่�งแปลกใหม่่ หรืือเพ่ื่�อการพััฒนาของเดิิม

ให้้ดีีขึ้้�น ทำำ�ให้้เกิิดผลงานที่่�มีีลัักษณะเฉพาะตนเป็็นตััวของตััวเองหมอลำำ�เพลิน เป็็นการลำำ�ที่่�มีีผู้้�แสดงครบตามจำำ�นวนตััวละครใน

เร่ื่�องที่่�ดำำ�เนิินการแสดงมีีอุุปกรณ์์ประกอบทั้้�งฉากเสื้้�อผ้้าสมจริิงและมีีเคร่ื่�องดนตรีีประกอบหลัักๆคืือพิิณ (ซุุงหรืือซึึง) แคน กลอง 

การลำำ�เป็็นแบบลำำ�กลอน หมอลำำ�แสดงเป็็นตััวละครตามบทบาทในเร่ื่�อง การดำำ�เนิินเร่ื่�องค่่อนข้้างช้้าแต่่ได้้อรรถรสของละครพื้้�น

บ้้าน หมอลำำ�ได้้ใช้้พรสวรรค์์ของตััวเองในการลำำ�ทั้้�งทางด้้านเสีียงร้้องปฏิิภาณไหวพริบและความจำำ�กลอนลำำ�  นอกจากนี้้� เจริิญ

ชััย ชนไพโรจน์์ (2526) กล่่าวไว้้ว่่า นิทานพื้้�นบ้้านหรืือวรรณกรรมอีีสาน เป็็นเร่ื่�องที่่�ยืืดยาว คนทั้้�งหลายจึึงเรีียกวรรณกรรมเหล่่า

นี้้�ว่่า ลำำ� เช่่น ลำำ�ท้าวก่ำำ��กาดำำ� ลำำ�สังข์์ศิิลป์ชััย  ลำำ�กาฬเกศ ลำำ�สีธนมโนราห์์  ลำำ�แตงอ่่อน ลำำ�ขููลููนางอั้้�ว เป็็นต้้น หากผู้้�ใดมีความ

ชำำ�นาญในการจดจำำ�หรืือท่่องจำำ�เนื้้�อหาของนิิทานหรืือวรรณกรรมเหล่่านี้้�ได้้ บุคคลนั้้�นก็็ได้้ช่ื่�อว่่าเป็็นหมอลำำ�	



900

ข้้อเสนอแนะ

1.  ข้อเสนอแนะเพ่ื่�อนำำ�ไปใช้้

	 1.1  นำำ�ข้อมููลไปสร้้างเป็็นแบบเรีียนเพ่ื่�อใช้้ในหลัักสููตรท้้องถิ่่�นด้้านการศึึกษา

	 1.2  เป็็นแนวทางการอนุุรัักษ์์และพััฒนาหมอลำำ�เพลิน

2.  ข้อเสนอแนะเพ่ื่�อการวิิจััยครั้้�งต่่อไป

	 2.1  ควรมีีการศึึกษากลอนลำำ�ทำำ�นองลำำ�เพลินอ่ื่�น ๆ  ที่่�มีีการประพัันธ์์มาจากวรรณกรรมเพ่ื่�อนำำ�มาประกอบ

งานสร้้างสรรค์์

	 2.2  ควรมีีการส่่งเสริิมให้้จััดทำำ�หลัักสููตรท้้องถิ่่�นเกี่่�ยวกับการแสดงหมอลำำ�เพลิน
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เล็็วพญาผ่่าม้้าง: การประกอบสร้้างนาฏยศิิลป์สร้้างสรรค์์จากวรรณคดีีอีีสาน เป็็นการวิิจััยเชิิงสร้้างสรรค์์ โดยมีีจุุด

ประสงค์์เพ่ื่�อศึึกษาวรรณคดีีอีีสานเร่ื่�อง กาฬะเกษ ฉบัับพระอริิยานุุวััตร รวบรวมและชำำ�ระ ในฉากท้้าวกาฬะเกษสู้้�รบกัับพญาผีี

มนต์์ แล้้วนำำ�มาสร้้างสรรค์์ผลงานทางด้้านนาฏยศิิลป์สร้้างสรรค์์ชุุด  เล็็วพญาผ่่าม้้าง ในการวิิจััยครั้้�งนี้้�ได้้ใช้้ระเบีียบวิิธีีวิิจััยโดย

การศึึกษาและเก็็บรวบรวมข้้อมููลเชิิงเอกสารจากเอกสาร หนัังสืือ ตำำ�รา และบทความทางวิิชาการต่่าง ๆ มีการสัังเกตจากผล

งานสร้้างสรรค์์ทางด้้านนาฏยศิิลป์์จากศิิลปิินต่่าง ๆ และเทคนิิควิิธีีการต่่าง ๆ จากส่ื่�อสารสนเทศ เพ่ื่�อนำำ�มาเป็็นองค์์ประกอบ

ในการประกอบสร้้างผลงานทางด้้านนาฏยศิิลป์สร้้างสรรค์์ ผลวิิจััยพบว่่า

คณะผู้้�วิิจััยได้้ศึึกษาวรรณคดีีอีีสานเร่ื่�องกาฬะเกษ ฉบัับพระอริยิานุุวััตร ในฉากท้้าวกาฬะเกษสู้้�รบกับัพญาผีีมนต์์ โดยคณะผู้้�

วิิจััยได้้ศึึกษาและรวบรวมข้้อมููล และการเก็็บข้้อมููลจากการสัังเกต นำำ�ข้อมููลมาวิิเคราะห์์เพ่ื่�อให้้ได้้ข้้อมููลตามวััตถุุประสงค์์ของ

การวิิจััย จากนั้้�นนำำ�มาประกอบสร้้างนาฏยศิิลป์สร้้างสรรค์์ชุุดเล็็วพญาผ่่าม้้าง ซึ่่�งมีีรููปแบบการแสดงที่่�แตกต่่างกัันไปในแต่่ละ

ช่่วง เพ่ื่�อแสดงให้เ้ห็็นความเปลี่่�ยนแปลงของช่ว่งการแสดง และการสื่่�อความหมายเร่ื่�องราว คณะผู้้�วิิจััยได้้มีีการออกแบบลัักษณะ

เฉพาะของนาฏยศิิลป์ในลัักษณะท่่าทางในการรำำ�เดี่่�ยว การรำำ�คู่่� การรำำ�ตีบท และการต่่อสู้้� ที่่�มีีการประดิิษฐ์์ท่่ารำำ�ที่่�ใช้้การรำำ�ที่่�ใช้้

อาวุุธ การรำำ�เดี่่�ยว การรำำ�คู่่� และการรำำ�ตีบท และส่ื่�อสารการแสดงประกอบบทผญาบรรยายเล่่าเหตุุการณ์์ โดยท่่าทางที่่�ใช้้มีีรููป

แบบการเคล่ื่�อนไหวที่่�ส่่งผลต่อการส่ื่�อสารทางอารมณ์์ของนัักแสดง ใช้้การบรรเลงดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสานในรููปแบบวงโปงลางผสม

ผสานกัับเคร่ื่�องดนตรีีสากล ใช้้กระบวนท่่าการแสดงจากทฤษฎีีความคิิดสร้้างสรรค์์และทฤษฎีีนาฏยประดิิษฐ์์ของนัักวิิชาการ

หลาย ๆ ท่าน มาพััฒนาต่่อยอดโดยวิิธีีการประกอบสร้้างขึ้้�นมาใหม่่ตามรููปแบบแนวคิดของคณะผู้้�วิิจััย ใช้้อุุปกรณ์์ประกอบการ

แสดงต่่าง ๆ ที่่�ช่่วยส่ื่�อความหมายให้้ชััดเจนมากยิ่่�งขึ้้�น และการออกแบบเคร่ื่�องแต่่งกายในการแสดงชุุดนี้้� คณะผู้้�วิิจััยได้้รัับแรง

บัันดาลใจและแนวความคิิดจากภาพการแต่่งกายของตััวละครในส่ื่�อสารสนเทศต่่าง ๆ  จึึงได้้รวบรวมและศึึกษาถึึงการแต่่งกาย

จากส่ื่�อต่่าง ๆ เพ่ื่�อนำำ�มาเป็็นแนวคิดและแรงบัันดาลใจในการออกแบบเคร่ื่�องแต่่งกาย
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Abstract

Lew Phaya Pha Mang: The construction of creative dance from E-san (Northeastern of Thailand) 
literature. It is a creative research to aim for E-san literature about Kalasin, Phra Ariyanuwat. In the sence, 
Kalakalet fought with the demon then lead to create works of creative dance, Lew Phaya Pha Mang. 
In this research, it is used by studying and collecting documentary from data, books and academic 
articles, observing the creative works of dance from various artists and techniques from media. In 
order to be used as a element in creating dance performance creation. The research found that the 
research team studied E-san literaeture about Kalasin, Phra Ariyanuwat. In the scene, KalaKalet fought 
with the demon in which the research team studied and gathered and collected data from observation 
analyze the data, to obtain detail according to the research objectives. From then, bring to assemble to 
create Phaya Pha Mang which has different forms of performance in each period, to show the change 
in performance range and the interpretation of the story. The research team has designed the unique 
characteristic of dance in the manner of gestures in single dance, double dance, choreography and 
fighting with the invention of dance moves using weapons, single dance, double dance and performance 
communication with narrative passages. The gestures used for movements that affect the emotional 
communication of actors. Using Northeastern folk music in a form of Pong Lang band combined with 
international musical instruments. The performance of the theory of creativity and the theory of creative 
dance of many scholars to develop further by creating new methods according to the concept of the 
research team. Using various display accessories that help communicate the meaning more clearly 
and costume design in this performance. The research team has received inspiration and concepts 
from dress characters in various media. Therefore, has collected and studied the dress from media in 
order to use as concepts, and inspiration in the design.

Keyword: Lew Phaya Pha Mang / Creative dance art / E-san literature / KalaKalet

บทนำำ�

ภาคอีีสานเป็็นภููมิภาคที่่�มีีความหลากหลายทางวััฒนธรรม และมีีความสำำ�คัญอย่่างยิ่่�งในสัังคมมนุุษย์์ มนุุษย์์ได้้สร้้าง

วััฒนธรรมขึ้้�นมาเพ่ื่�อตอบสนองความต้้องการด้้านต่่าง ๆ  จึงจำำ�เป็็นที่่�จะต้้องเรีียนรู้้�เพ่ื่�อให้้เกิิดความเข้้าใจในกระบวนการของวััฒนธรรม 

โดยเฉพาะการเปลี่่�ยนแปลงทางวััฒนธรรมที่่�เกิิดจากอิิทธิิพลภายนอก เพ่ื่�อให้้การดำำ�เนิินชีีวิิตในสัังคมเป็็นไปอย่่างเหมาะสมและ

สอดคล้้องกัับบรรทััดฐานทางสัังคม อันจะทำำ�ให้้เกิิดการหล่่อหลอมให้้สัังคมมีีทััศนคติิ ความเช่ื่�อ ความสนใจ ความคิิดสร้้างสรรค์์ไป

ในแนวทางเดีียวกัน ก่อให้้เกิิดความเป็็นอัันหนึ่่�งอัันเดีียวกัน (นิิศารััตน์์ สิงห์์บุุราณ, 2556) โดยเฉพาะวรรณคดีีหรืือวรรณกรรม ซึ่่�งเป็็น

ส่่วนหนึ่่�งของวิิถีีของมนุุษย์์ที่่�อยู่่�ในสัังคม เพราะวรรณคดีีหรืือวรรณกรรมกัับสัังคมเป็็นสิ่่�งที่่�มีีความสััมพัันธ์์กัันอย่่างใกล้้ชิิด สามารถ

ทำำ�ให้้ผู้้�อ่านหรืือผู้้�ฟังเกิิดอารมณ์์ความรู้้�สึกตาม เหมาะแก่่การให้้ประชาชนได้้รัับรู้้� และยกระดัับจิิตใจของผู้้�อ่านผู้้�ฟังให้้สููงขึ้้�นอีีกด้้วย

วรรณคดีีเป็็นผลผลิิตอย่า่งหนึ่่�งของมนุุษย์แ์ละเป็็นผลงานสร้้างสรรค์์ประเภทหนึ่่�งของมนุุษย์ ์ชาติิที่่�มีีวััฒนธรรมเก่่าแก่่

สืืบทอดมาหลายชั่่�วอายุคุน ย่อ่มมีีผลงานสร้้างสรรค์์ด้้านวััฒนธรรมติิดต่อกัันมาหลายยุคุหลายสมััย เพราะวรรณคดีีหรืือวรรณกรรม

เป็็นสมบััติิของชาติิที่่�ผลิิตขึ้้�นเพ่ื่�อเสนอแก่่ชนชาตินิั้้�นให้้ได้้อ่่านได้้ฟัังกััน ผู้�แต่่งมัักสร้้างฉากและวิิถีีชีีวิิตของตััวละครให้้ใกล้้เคีียงกัับผู้้�อ่าน

ผู้้�ฟัง ทั้้�งนี้้�คงเพ่ื่�อสะดวกในการถ่่ายทอดประสบการณ์์ของผู้้�แต่่ง และเพ่ื่�อความสะดวกของผู้้�อ่านผู้้�ฟังในอัันที่่�จะจิินตนาการตามและ

ประทัับใจในวรรณคดีีเร่ื่�องนั้้�น ๆ จึงมัักมีีผู้้�กล่่าวอยู่่�เสมอว่่า วรรณกรรมเป็็นภาพสะท้้อนสัังคมหรืือเป็็นกระจกส่่องภาพของคนใน

สัังคมแต่่ละยุุคสมััย และได้้บัันทึึกไว้้เป็็นหลัักฐาน มีคุุณค่่าเปรีียบเหมืือนเป็็นจดหมายเหตุุให้้คนรุ่่�นหลัังได้้มองเห็็นชีีวิิตในแง่่มุุม

ที่่�ประวััติิศาสตร์์ไม่่ได้้บัันทึึกไว้้ (มณีีปิ่่�น พรหมสุุทธิิรัักษ์์, 2535) ซึ่่�งวรรณคดีีอีีสานก็็เป็็นภาพสะท้้อนสัังคม วิิถีีชีีวิิต การดำำ�รงชีีวิิต 
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วััฒนธรรมของคนอีีสานสมััยโบราณ ให้้คนรุ่่�นหลัังที่่�ได้้อ่่านหรืือได้้ฟัังจิินตนาการและคล้้อยตาม เกิิดอารมณ์์ ความรู้้�สึก เปิิดโลก

แห่่งจิินตนาการของผู้้�อ่านผู้้�ฟังได้้มากขึ้้�น อีกทั้้�งวรรณคดีีอีีสานจะสอดแทรกคำำ�สอนให้้คนรุ่่�นใหม่่ได้้คิิด ว่าสิ่่�งไหนควรหรืือสิ่่�งไหน

ไม่่ควร นำำ�มาปรัับใช้้กัับการดำำ�เนิินชีีวิิตอีีกต่่อไป

วรรณคดีีอีีสานรัับใช้้สัังคมเป็็นอย่่างดีี บทกวีีอีีสานนอกจากจะไพเราะเพราะพริ้้�งด้้วยเชิิงอัักษรศาสตร์์แล้้ว ยังัแฝงไว้้ซึ่่�ง

ธรรมกุุศโลบายของพระพุุทธศาสนา ให้้แทรกซึึกเข้้าไปสู่่�จิตใจของผู้้�พบเห็็นได้้เป็็นอย่่างดีีเยี่่�ยม อุดม บัวศรี (2540) จึงกล่่าวไว้้ว่่า 

คนอีีสานสมััยโบราณจึึงกลายเป็็นคนมีีแต่่คุุณความดีี มั่่�นอยู่่�ในศีีลธรรม หัวใจเปี่่�ยมไปด้้วยสุุจริิต ยุุติิธรรมที่่�สุุด การสร้้างสรรค์์ที่่�

ออกมาจากฝีมีืือของคนโบราณก็ล้็้วนแต่สุุ่นทรีียภาพที่่�กลมกลืืนอยู่่�กับธรรมชาติแิละจิินตนาการแบบชาวบ้้าน เช่่น วรรณกรรม

พุุทธศาสนา เนื้้�อหาเกี่่�ยวกับพระพุุทธเจ้้า และพระโพธิิสััตว์์ต่่าง ๆ  เช่่น ลำำ�มหาชาติิ ท้าวสีทน พญาคัันคาก นกกระจอก เป็็นต้้น

 วรรณกรรมประวััติิศาสตร์์ เช่่น ท้าวฮุ่่�งหรืือเจืือง พื้้�นเวีียง ตำำ�นานขุุนบรมพงศาวดารนครจำำ�ปาศัักดิ์์� เป็็นต้้น ว รรณกรรม

คำำ�สอน เช่่น ฮีตสิิบสองคองสิิบสี่่� ธรรมดาสอนโลก ปู่่�สอนหลาน อินทิิญาณสอนลููก เป็็นต้้น และวรรณกรรมนิิทาน ลัักษณะ

คล้้ายกัับวรรณกรรมพุุทธศาสนา กวีีพยายามสร้้างโครงเร่ื่�องแบบวรรณกรรมพุุทธศาสนา เลีียนแบบชาดก แต่่โดยความจริิงแล้้ว

 เป็็นการผููกเร่ื่�องจากนิิทานพื้้�นบ้้านเดิิมนั่่�นเอง คืื อ ไม่่มีีปรากฏในนิิบาตรชาดก แต่่ก็็พยายามยกให้้เป็็นชาดก ว รรณกรรม

ประเภทนี้้�มีีหลายเร่ื่�อง เช่่น แตงอ่่อน นางผมหอม พระลัักพระลาม ขุนทึึง ปลาแดกปลาหมอ สินไซ จำำ�ปาสี่่�ต้้น ขููลููนางอั้้�ว กา

ละเกด เป็็นต้้น (สุุนัันท์์ ศาสตรวาหา, 2523)

กาละเกด  เป็็นช่ื่�อดอกไม้้หอมของไทย ส่วนที่่�เป็็นที่่�รู้้�จักกัันอย่่างแพร่หลายคืือในด้้านวรรณคดีี โดยช่ื่�อวรรณคดีีเร่ื่�อง

นี้้�ออกเสีียงว่่า กา-ละ-เกด ส่วนการเขีียนต่่างกัันไปตามปริิวรรตหรืือผู้้�ชำำ�ระ ได้้แก่่ กาฬะเกษ / กาฬเกษ / การะเกด / กาละเกด

 เพราะมัักส่ื่�อสารกัันด้้วยคำำ�พููดไหลเวีียนไปทั่่�วโดยไม่่สามารถหาต้้นตอได้้ชััดเจน เม่ื่�อมีีการบัันทึึกเป็็นลายลัักษณ์์อัักษรจึึงมีีการ

ใช้้ตััวสะกดหรืือการสะกดการัันต์์ รวมทั้้�งรายละเอีียดของเนื้้�อหาแตกต่่างกัันไป (จารุุณีี วงศ์์ละคร, 2558) เร่ื่�องกาฬะเกษนี้้� ธวัช 

ปุุณโณทก (2522) กล่่าวว่าแพร่หลายไม่่แพ้้เร่ื่�องสิินไชย (สัังข์์ศิิลป์ชััย) กล่่าวคืือ ต้นฉบัับแพร่หลายมากนิิยมอ่่านกัันอยู่่�โดยทั่่�วไป

 ในสมััยก่่อนเม่ื่�อมีีเทศกาลหรืืองานบุุญต่่าง ๆ ผู้�ใหญ่่มัักจะนำำ�เร่ื่�องราวมาเล่่าให้้ลููกหลานฟััง เพราะสนุุกสนาน ตื่�นเต้้น ผจญภััย 

มีีการต่่อสู้้�กับยัักษ์์ในหลาย ๆ ตอน พร้อมทั้้�งเป็็นการสอนศีีลธรรมจริิยธรรมให้้แก่่บุุตรหลานไปด้้วย 

การต่่อสู้้�ในวรรณคดีีอีีสานเร่ื่�องกาฬะเกษ ซึ่่�งเกิิดจากการผจญภััยของกาฬะเกษ เป็็นเหตุุการณ์์ที่่�เกิิดซ้ำำ��   กัน แบบนิิทาน

ชาวบ้านประเภท Formula tale คืือ มีการต่่อสู้้�กับยัักษ์์คล้้าย ๆ กันถึึง 8 ครั้้�ง รายละเอีียดจะแตกต่่างกัันออกไปบ้้าง เช่่น

 แสดงอิิทธิิฤทธิ์์�มากกว่่ากััน ตามกำำ�ลัังความสามารถของยัักษ์์ (สุุนัันท์์ ศาสตรวาหา, 2523) ด้วยเหตุุนี้้�จึึงเป็็นที่่�น่่าสนใจของนััก

นาฏยประดิิษฐ์์ที่่�จะนำำ�เอาฉากการต่่อสู้้�ในวรรณคดีี มาประกอบสร้้างเป็็นผลงานนาฏยศิิลป์ เพ่ื่�อถ่่ายทอดเร่ื่�องราวของวรรณคดีี

สู่่�สาธารณชนในรููปแบบของการแสดงนาฏยศิิลป์

การแสดงนาฏยศิิลป์ เป็็นศิิลปะแห่่งการเคลื่่�อนไหวที่่�แสดงผ่่านร่่างกาย โดยมีีองค์์ประกอบอัันครบถ้้วน ได้้แก่่ บท

 ลีลา ท่่าทาง เพลงดนตรีี อุปกรณ์์ประกอบการแสดง อุปกรณ์์ประกอบฉาก การแต่่งหน้้า เคร่ื่�องแต่่งกาย สิ่่�งเหล่่านี้้�เป็็นส่่วน

ประกอบทำำ�ให้้นาฏยศิิลป์มีีความสมบููรณ์์ และสามารถสร้้างสุุนทรีียะทางอารมณ์์ ทั้้�งความสุุข ความทุุกข์์ ความเศร้าสะเทืือนให้้แก่่ผู้้�

ชมได้้ เป็็นการเคล่ื่�อนไหวไปมาอย่่างมีีจัังหวะจะโคน ซึ่่�งมนุุษย์์สร้้างสรรค์์ขึ้้�นด้้วยความประณีีต เกิิดเป็็นความเคล่ื่�อนไหวที่่�สวยงามน่่า

ชม สื่�อความหมายสู่่�ผู้�ชมเพ่ื่�อก่่อให้้เกิิดความรู้้�สึกร่่วมกััน (ชาญณรงค์์ พรรุ่่�งโรจน์์, 2543) นาฏยศิิลป์เกิิดจากอารมณ์์ความรู้้�สึกที่่�สามารถ

สะท้้อนออกมาเป็็นท่่าทางที่่�ประกอบขึ้้�นจากรููปทรงและรููปแบบการแสดง ผ่่านการเคล่ื่�อนไหวของร่่างกายมนุุษย์์ตามจัังหวะดนตรีี

 อันเกิิดจากกระบวนการในการคิิดสร้้างสรรค์์ลีีลาท่่าทางที่่�เป็็นขั้้�นตอนและมีีวััตถุุประสงค์์ จนเกิิดเป็็นการแสดงที่่�มีีลีีลาท่่าทาง

ที่่�สวยงาม มีการกำำ�หนดจังหวะ และลำำ�ดับขั้้�นตอนการเคล่ื่�อนไหวของร่่างกาย กระบวนการดัังกล่่าวนั้้�นอาจกล่่าวได้้ว่่าเป็็นการ

สร้้างสรรค์ผ์ลงานทางด้า้นนาฏยศิิลป์ที่่�กำำ�ลัังพััฒนาไปสู่่�กระบวนการในการหาความคิดิใหม่่รููปแบบใหม่ท่ี่่�เน้้นการตีีความ หรืือวิิธีี

การก้้าวข้ามความคิิด กฎ และรููปแบบดั้้�งเดิิม หรืือความสััมพัันธ์์ที่่�ให้้ผลลััพธ์เป็็นการแสดงนาฏยศิิลป์ที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์และเป็็นต้้น

ฉบัับ โดยนำำ�เสนอผ่่านการตีคีวามองค์ป์ระกอบของความคิดิสร้า้งสรรค์ ์พัชรินทร์์ สันติิอััชวรรณ (2558) ได้้ให้้แนวคิดที่่�ว่่า ความ

สอดคล้้องของการแสดงกัับแนวคิดใหม่่ การค้้นหาข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้องกัับการแสดง ระยะเวลาการดำำ�เนิินงาน งบประมาณที่่�ใช้้ใน
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การแสดง บุคลากรที่่�ใช้้ในการแสดง ความเหมาะสมของสถานที่่�ใช้้ในการแสดง โดยคำำ�นึงให้้รอบคอบเพ่ื่�อให้้เกิิดความมั่่�นใจว่่า

เราสามารถจััดการแสดงได้้ นั่่�นก็็คืือ นาฏยศิิลป์สร้้างสรรค์์ นั่่�นเอง

นาฏยศิิลป์สร้้างสรรค์์ หมายถึึง การสร้้างผลงานทางด้้านนาฏยศิิลป์ขึ้้�นใหม่่โดยนัักออกแบบและกำำ�กับลีีลา ที่่�ประมวล

ความรู้้� ทัศนคติิ แนวความคิิด ความชำำ�นาญ มุมมอง กลั่่�นกรองนำำ�เสนอความสามารถในทางศิิลปะและศาสตร์์หลายสาขาวิิชา

มาเป็็นเทคนิิค อั นมีีองค์์ประกอบทางด้้านนาฏยศิิลป์เป็็นหลััก อย่่างมีีกระบวนการ มี ขั้้�นตอนที่่�เป็็นระบบ สุ นทรีียภาพ  รวม

ทั้้�งเลืือกสรรรสนิิยมและถ่่ายทอดผลงานการแสดงได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพอย่่างแท้้จริิง (จิิรายุทุธ พนมรัักษ์์, 2551 อ้างถึึงใน

 สุขสัันติิ แวงวรรณ, 2554) แสดงให้้เห็็นว่่านาฏยศิิลป์สร้้างสรรค์์นั้้�น มีกระบวนการสร้้างสรรค์์ที่่�เกิิดขึ้้�นจากแรงบัันดาลใจของผู้้�

สร้้างสรรค์์ผลงาน นำ ำ�มาพััฒนาโดยผ่่านกระบวนการของนาฏยศิิลป์ ทำ ำ�ให้้เกิิดผลลััพธ์ทางด้้านนาฏยศิิลป์ที่่�แปลกใหม่่ และมีี

เอกลัักษณ์์เป็็นของตนเอง

นาฏยศิิลป์สร้้างสรรค์์ที่่�เกี่่�ยวข้องกัับวรรณกรรมหรืือวรรณคดีีอีีสานในฉากต่่อสู้้� คณะผู้้�วิิจัยัได้้ทำำ�การสืืบค้้นจากส่ื่�อสาร

สนเทศ พบว่่ามีี 3 ชุุดการแสดง คืือ 1) การแสดงชุุด เรว คณะผู้้�สร้้างสรรค์์ผลงานประกอบด้้วย โกมล กุลวงษ์์, ชััยยา ขจรภพ และ

สราวุุฒิิ คำำ�มููลละคร สร้้างสรรค์์ขึ้้�นในปีี พ.ศ. 2559 โดยมหาวิิทยาลััยมหาสารคาม 2) การแสดงชุุด  เศิิกม้้างปรปัักษ์์ คณะผู้้�

สร้้างสรรค์์ผลงานประกอบด้้วย ธวัชชัย ดอนอี่่�ง้้อง, ฐิิติิพงศ์์ ธรรมมาศัักดิ์์�, ยุุวดีี แพงพุุฒ และอภิิณญา ทันจิิต สร้้างสรรค์์ขึ้้�น

ในปีี พ.ศ 2561 โดยมหาวิิทยาลััยมหาสารคาม และ 3) การแสดงชุุด เศิิกพญาศาสตรายุทุธ์์ คณะผู้้�สร้้างสรรค์์ผลงานประกอบด้้วย 

กาญจนา แซงบุุญนาง, ภููวนัย ปะวะเค, วััชรพล สำำ�นัก และวุุฒิิศัักดิ์์� จำำ�รัสไว สร้้างสรรค์์ขึ้้�นในปีี พ.ศ. 2562 โดยมหาวิิทยาลััย

มหาสารคาม ซึ่่�งทั้้�ง 3 ชุุดการแสดงนี้้� เป็็นการแสดงที่่�มีีแรงบัันดาลใจมาจากวรรณกรรมที่่�แตกต่่างกัันออกไป

ปััจจุุบัันเยาวชนรุ่่�นใหม่่ขาดการเข้้าถึึงหรืือเรีียนรู้้�เร่ื่�องภููมิปััญญาท้้องถิ่่�นอีีสาน ทำำ�ให้้ภููมิปััญญาท้้องถิ่่�นเหล่่านั้้�นค่่อยๆ

สููญหายไป โดยเฉพาะอย่า่งยิ่่�งคืือวรรณคดีีอีีสาน ซึ่่�งเป็็นสมบััติิของชาวอีสีานที่่�ผลิิตขึ้้�นเพ่ื่�อเสนอให้ไ้ด้้อ่่านได้้ฟัังกััน โดยชาวอีสีาน

เป็็นผู้้�เลิิศด้วยวััฒนธรรมและอารยธรรมมาเป็็นเวลาช้้านาน ว รรณคดีีที่่�ดีีย่่อมเป็็นเคร่ื่�องชี้้�บอกถึึงความเจริิญต่่าง ๆ ทางด้้าน

ประเพณีวััฒนธรรม ตลอดจนการเป็็นอยู่่�ร่วมกัันในสัังคม และการปกครองของกลุ่่�มชน ดังคำำ�กล่่าวที่่�ว่่า “วรรณคดีีอีีสานรัับใช้้สัังคม

เป็็นอย่่างดีี” ดังนั้้�นคณะผู้้�วิิจััยจึึงเล็็งเห็็นถึึงคุุณค่่าของวรรณคดีีอีีสาน ที่่�ชาวอีสานนิิยมแต่่งเร่ื่�องราววรรณคดีีของตััวเองไว้้มากมาย

และโยงเร่ื่�องราวเหล่่านั้้�นเข้้าสู่่�ชาดกในพระพุุทธศาสนา เพ่ื่�อให้้ผู้้�อ่านผู้้�ฟังนึึกคิิดถึงคุุณงามความดีี และนำำ�มาปฏิิบััติิตามในชีีวิิต

ประจำำ�วัน เพราะชาวอีสีานส่ว่นใหญ่นั่ับถืือพระพุทุธศาสนาจึงึมีีความเช่ื่�อในเร่ื่�องของความดีีย่อ่มชนะความชั่่�วและผลของกรรม

จากความเป็็นมาและความสำำ�คัญดัังกล่่าว จึ งทำำ�ให้้คณะผู้้�วิิจััยเกิิดความสนใจในวรรณคดีีอีีสานสู่่�การนำำ�มาประกอบ

สร้้างผลงานผ่่านรููปแบบนาฏยศิิลป์สร้้างสรรค์์ โดยคณะผู้้�วิิจััยอยากนำำ�เสนอผลงานด้้านการสู้้�รบจากวรรณคดีีอีีสาน จึงเกิิดแรงบัันดาล

ใจหยิบิยกวรรณคดีีอีีสานเร่ื่�อง กาฬะเกษ มาเป็็นความบัันดาลใจในการศึึกษาถึึงฉากสู้้�รบที่่�น่่าสนใจและนำำ�มาสร้้างสรรค์์ผลงาน

 โดยวรรณคดีีอีีสานเร่ื่�องกาฬะเกษ เป็็นวรรณคดีีที่่�รู้้�จักกัันในถิ่่�นอีีสานมานาน เพราะเนื้้�อหาเกี่่�ยวข้องกัับพระโพธิิสััตว์์ ผู้�บำำ�เพ็็ญ

บารมีีเพ่ื่�อจะได้้ตรััสรู้้�เป็็นพระพุุทธเจ้้าในชาติิต่่อไป จุดมุ่่�งหมายสำำ�คัญคืือสอนธรรมให้้ผู้้�อ่านผู้้�ฟัง โดยแก่่นสาระของเร่ื่�องคืือ การ

พลััดพรากและการผจญภััย การผจญภััยจึึงเป็็นเหตุุการณ์์ซ้ำำ��ซ้้อนกัันหลายครั้้�งตามธรรมเนีียมวรรณคดีีอีีสาน หนึ่่�งในการผจญ

ภััยนั้้�นมีีฉากท้้าวกาฬะเกษรบกัับพญาผีีมนต์์ ซึ่่�งเป็็นกษััตริิย์์ผู้้�ปกครองเมืืองพัันธุุราช และยัังเป็็นพระราชบิดาของนางอัันเป็็น

ที่่�รัักของท้้าวกาฬะเกษ ซึ่่�งเป็็นฉากที่่�น่่าสนใจอย่่างมาก อีกทั้้�งนี้้� มี การนำำ�เอามาสร้้างสรรค์์ผลงานทางด้้านนาฏยศิิลป์น้้อย จึง

ทำำ�ให้้คณะผู้้�วิิจััยเล็็งเห็็นถึึงความสำำ�คัญของวรรณคดีีอีีสานเร่ื่�องนี้้� เกิิดเป็็นแนวคิดและแรงบัันดาลใจที่่�จะศึึกษาวรรณคดีีอีีสาน

เร่ื่�องกาฬะเกษในฉากต่่อสู้้� โดยมุ่่�งศึึกษาฉากที่่�ท้้าวกาฬะเกษสู้้�รบกัับพญาผีีมนต์์ ผ่านกระบวนการวิิเคราะห์์ ตีความเนื้้�อหา และ

การจิินตนาการ สู่่�การประกอบสร้้างนาฏยศิิลป์สร้้างสรรค์์ชุุด เล็็วพญาผ่่าม้้าง
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วััตถุุประสงค์์การวิิจััย

1. เพ่ื่�อศึึกษาวรรณคดีีอีีสานเร่ื่�อง กาฬะเกษ ฉบัับพระอริิยานุุวััตร รวบรวมและชำำ�ระ ในฉากท้้าวกาฬะเกษสู้้�รบกัับ

พญาผีีมนต์์

2. เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์ผลงานทางด้้านนาฏยศิิลป์สร้้างสรรค์์ชุุด เล็็วพญาผ่่าม้้าง

ขอบเขตการวิิจััย

1. ขอบเขตด้านเนื้้�อหา

	 คณะผู้้�วิิจััยเน้้นศึึกษาวรรณคดีีอีีสานเร่ื่�อง กาฬะเกษ ฉบัับพระอริิยานุุวััตร รวบรวมและชำำ�ระเท่่านั้้�น โดย

มุ่่�งศึึกษาเฉพาะฉากท้้าวกาฬะเกษสู้้�รบกัับพญาผีีมนต์์

2. ขอบเขตด้านบริิบทพื้้�นที่่�

	 วรรณคดีีอีีสานเร่ื่�อง กาฬะเกษ ฉบัับพระอริิยานุุวััตรรวบรวมและชำำ�ระ วั ดมหาชััย อำ ำ�เภอเมืือง จั งหวััด

มหาสารคาม

3. ระยะเวลาในการวิิจััย

	 ระยะเวลาที่่�ใช้้ในการวิิจััย คืือ ภาคเรีียนที่่� 2 ปีีการศึึกษา 2562

กรอบแนวคิิดในการวิิจััย

 
กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 
 

 
 
 
วิธีด าเนินการวิจัย 

คณะผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลจากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง มีการรวบรวม ศึกษาข้อมูล 
และการเก็บข้อมูลจากการสังเกต น าข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์เพื่อให้ได้ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย โดยแบ่ง
ขั้นตอนการด าเนินการศึกษา ดังนี้ 

1. การเก็บรวบรวมข้อมูลเชิงเอกสาร 
การเก็บรวบรวมข้อมูลเชิงเอกสารถือเป็นเครื่องมือที่มีความส าคัญต่องานวิจัยมาก เนื่องจาก

การศึกษาข้อมูลจากเอกสาร หนังสือ ต ารา และบทความทางวิชาการต่าง ๆ ท าให้คณะผู้วิจัยทราบถึงข้อมูลเบื้องต้น
อันเป็นข้อมูลที่มีความส าคัญเป็นอย่างมาก โดยแบ่งกลุ่มข้อมูลได้ ดังต่อไปนี้ 

ฉากรบ 

วรรณคดีอีสานเร่ือง กาฬะเกษ 

วัตถุประสงค ์
1. เพื่อศึกษาวรรณคดีอีสานเรื่องกาฬะเกษ ฉบับ
พระอริยานุวัตร รวบรวมและช าระ ในฉากท้าว
กาฬะเกษสู้รบกับพญาผีมนต์ 
2. เพื่อสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์
สร้างสรรค์ชุด เล็วพญาผ่าม้าง 

แนวคิดและทฤษฎี 
1. นาฏยประดิษฐ ์
2. ความคิดสรา้งสรรค ์

การแสดงชุด เล็วพญาผา่ม้าง 

ฉบับพระอริยานุวัตร รวบรวมและช าระ 

ฉากท้าวกาฬะเกษสู้รบกับพญาผีมนต ์
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วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย

คณะผู้้�วิิจััยได้้ศึึกษาข้้อมููลจากแหล่่งข้้อมููลต่าง ๆ เอกสารและงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้อง มีการรวบรวม ศึกษาข้้อมููล  และการ

เก็็บข้้อมููลจากการสัังเกต นำ ำ�ข้อมููลที่่�ได้้มาวิิเคราะห์์เพ่ื่�อให้้ได้้ข้้อมููลตามวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย โดยแบ่่งขั้้�นตอนการดำำ�เนิิน

การศึึกษา ดังนี้้�

1. การเก็็บรวบรวมข้้อมููลเชิิงเอกสาร

การเก็็บรวบรวมข้้อมููลเชิิงเอกสารถืือเป็็นเคร่ื่�องมืือที่่�มีีความสำำ�คัญต่่องานวิิจััยมาก เน่ื่�องจากการศึึกษาข้้อมููลจาก

เอกสาร หนัังสืือ ตำำ�รา และบทความทางวิิชาการต่่าง ๆ ทำำ�ให้้คณะผู้้�วิิจััยทราบถึึงข้้อมููลเบื้้�องต้้นอัันเป็็นข้้อมููลที่่�มีีความสำำ�คัญ

เป็็นอย่่างมาก โดยแบ่่งกลุ่่�มข้้อมููลได้้ ดังต่่อไปนี้้�

	 1) ข้อมููลเกี่่�ยวกับสัังคมและวััฒนธรรม

	 2) ข้อมููลเกี่่�ยวกับวรรณคดีีหรืือวรรณกรรม

	 3) ข้อมููลเกี่่�ยวกับนาฏยศิิลป์

	 4) ข้อมููลเกี่่�ยวกับแนวคิดและทฤษฎีีทางด้้านนาฏยศิิลป์

	 5) ข้อมููลเกี่่�ยวกับงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้อง

2. การสัังเกตจากผลงานสร้้างสรรค์์ทางด้้านนาฏยศิิลป์์

การสร้้างสรรค์์งานนาฏยศิิลป์จากศิิลปินต่่าง ๆ เป็็นอีีกแนวทางหนึ่่�งในการรวบรวมข้้อมููลสำำ�หรัับการวิิจััย เพราะจะ

ได้้ทราบถึึงการเปลี่่�ยนแปลงต่่าง ๆ ที่่�ใช้้ขัับเคล่ื่�อนงานนาฏยศิิลป์ ในที่่�นี้้�มิิได้้เจาะจงไปที่่�ความงามหรืือความถููกต้้องของผลงาน

 แต่่คณะผู้้�วิิจััยได้้ทำำ�การศึึกษาเฉพาะด้้านวิิธีีการคิิดและอิิทธิิพลของสิ่่�งเร้้าต่่าง ๆ ที่่�เกิิดขึ้้�นกัับนาฏยศิิลปิน เพ่ื่�อเป็็นแนวทางใน

การบููรณาการผลงานสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์ในลำำ�ดับต่่อไป

3. ส่ื่�อสารสนเทศ

ความก้้าวหน้้าของระบบเทคโนโลยีการส่ื่�อสารที่่�ก้้าวล้ำำ��  ปฏิิเสธไม่่ได้้ว่่าส่ื่�อสารสนเทศมีความจำำ�เป็็นอย่่างมากใน

ปััจจุุบััน โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งด้้านนาฏยศิิลป์ที่่�คณะผู้้�วิิจััยสามารถค้้นหารููปแบบงานแสดงที่่�มีีความเกี่่�ยวข้องกัับหััวข้อของคณะผู้้�

วิิจััย โดยได้้พิิจารณาคััดสรรผลงานส่ื่�อสารสนเทศรููปแบบต่่าง ๆ ในประเด็็นที่่�นำำ�เสนอการแสดงที่่�มีีแนวทางการสร้้างสรรค์์การ

แสดงวรรณคดีีหรืือวรรณกรรมอีีสานในฉากสู้้�รบเป็็นสำำ�คัญ

4. การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

	 1) จัดแบ่่งเนื้้�อหาข้้อมููล และเรีียงลำำ�ดับข้้อมููลที่่�ได้้จากการศึึกษาจากแหล่่งข้้อมููลและการสัังเกต ให้้มีีความ

สอดคล้้องกัับโครงร่่างและวััตถุุประสงค์์การวิิจััย

	 2) วิิเคราะห์์ข้้อมููล ที่่�ได้้จากการศึึกษาเอกสาร งานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้อง และการสัังเกตจากส่ื่�อสารสนเทศ โดย

เรีียงลำำ�ดับข้้อมููลตามวััตถุุประสงค์์การวิิจััย

	 3) เรีียบเรีียงข้้อมููลทั้้�งหมดที่่�ได้้จากการวิิเคราะห์์ โดยนำำ�มาสรุุปผลและนำำ�เสนอเป็็นผลงานสร้้างสรรค์์ชุุด 

เล็็วพญาผ่่าม้้าง

5. วิิธีีการสร้้างสรรค์์ผลงาน

การวิิจััยครั้้�งนี้้� เป็็นกระบวนการในการวิิจััยเชิิงสร้้างสรรค์์ ที่่ �ใช้้ระเบีียบวิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพในการศึึกษาค้้นคว้้า และ

วิิเคราะห์์ข้้อมููล  จากนั้้�นคณะผู้้�วิิจััยนำำ�เสนอผลการวิิเคราะห์์ข้้อมููลตามวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย ผ่ านการสร้้างสรรค์์ผลงาน

ทางด้้านนาฏยศิิลป์ โดยคณะผู้้�วิิจััยได้้ใช้้หลัักทฤษฎีีนาฏยประดิิษฐ์์ของ สุรพล วิิรุุฬห์์รัักษ์์(2547) และ ชาญณรงค์์ พรรุ่่�งโรจน์์

 (2548) ในการสร้้างสรรค์์ผลงาน ดังนี้้�



907

	 1) แนวคิดและแรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์การแสดง เป็็นสิ่่�งจำำ�เป็็นในการสร้้างสรรค์์งานด้้านนาฏยศิิลป์ 

กล่่าวคืือเกิิดแรงกระตุ้้�นหรืือแรงผลัักดัันในใจ ทำำ�ให้้เกิิดความคิิดหรืือการกระทำำ�เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์ ดังนั้้�นแนวคิดและแรงบัันดาลใจ

จึึงเป็็นสิ่่�งสำำ�คัญยิ่่�งต่่อการสร้้างสรรค์์ผลงานของนาฏยศิิลปินทุุกชาติิ

	 2) รููปแบบการแสดง เป็็นการนำำ�แนวคิดและแรงบัันดาลใจมาออกแบบรููปแบบการแสดงอย่่างใดอย่่างหนึ่่�ง 

โดยนัักออกแบบสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์มัักมีีความชำำ�นาญในรููปแบบใดรููปแบบหนึ่่�งเป็็นพิิเศษ การออกแบบรููปแบบการแสดง

เป็็นกระบวนการสร้า้งสรรค์ท์ี่่�ใช้้ความสามารถระดับัสููงสุุดของสมองมนุษุย์ ์ด้วยการสร้า้งให้้เกิิดสิ่่�งใหม่่ ๆ  ขึ้้�น อันมีีลัักษณะเป็น็ต้้น

ฉบัับ มีความริิเริ่่�มอัันไม่่ซ้ำำ��กับสิ่่�งที่่�เคยมีีอยู่่�เดิิม

	 3) รููปแบบดนตรีีและเพลง ดนตรีีและเพลงประกอบการแสดงจััดได้้ว่่าเป็็นส่่วนสำำ�คัญอย่่างหนึ่่�งในการแสดง

นาฏยศิิลป์ จนไม่่สามารถแยกออกจากกัันได้้ เพราะดนตรีีและเพลงจะช่่วยส่ื่�ออารมณ์์ให้้ผู้้�ชมได้้รัับอรรถรสในการชมการแสดง

มากขึ้้�น 

	 4) กระบวนท่่าการแสดง นั กออกแบบสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์มีีหน้้าที่่�ออกแบบการแสดงนาฏยศิิลป์ โดย

กำำ�หนดให้้ผู้้�แสดงออกท่่าทาง ทิศทาง การเคล่ื่�อนไหว การจัับกลุ่่�ม ฯลฯ ให้้เป็็นไปตามการออกแบบที่่�ตนเองต้้องการ โดยศึึกษา

ข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้องกัับแนวคิดและทฤษฎีีที่่�ใช้้ในการสร้้างสรรค์์ผลงาน และการสัังเกตผลงานของนาฏยศิิลปินจากส่ื่�อสารสนเทศ 

นำำ�มาประดิิษฐ์์ท่่ารำำ�และออกแบบกระบวนท่่าการแสดง

	 5) เครื่่�องแต่่งกาย คืือเครื่่�องแต่่งกายที่่�นัักแสดงสวมใส่่ในการแสดง เพ่ื่�อบ่่งบอกถึึงลัักษณะนิสัิัย บทบาททาง

สัังคม ยศถาบรรดาศัักดิ์์� และรวมไปถึึงการแต่่งหน้้าและทำำ�ผมด้้วย การออกแบบเคร่ื่�องแต่่งกายมีีหลัักคำำ�นึงถึึง 6 ประการ คืือ 

หน้้าที่่�ใช้้สอย รููปแบบ บุคลิิกตััวละครหรืือนัักแสดง การสร้้าง การถอดเปลี่่�ยน และการประหยััด

	 6) นักแสดง นักออกแบบสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์ต้้องกำำ�หนดรููปร่่าง หน้้าตา บุคลิิก และความสามารถของผู้้�

แสดง เพ่ื่�อเป็็นเกณฑ์์ในการคััดเลืือกผู้้�แสดงให้้เหมาะสมกัับการสร้้างสรรค์์การแสดง

	 7) อุปกรณ์์ประกอบการแสดง เป็็นสิ่่�งของที่่�ใช้้ในการประกอบการแสดง เพ่ื่�อให้้การแสดงนั้้�นมีีความสวยงาม 

เป็็นเอกลัักษณ์์ และมีีความสมบููรณ์์มากขึ้้�น โดยการออกแบบอุุปกรณ์์ประกอบการแสดงต้้องคำำ�นึงถึึงความสอดคล้้องกัับรููปแบบ

การแสดง และความเหมาะสมกัับผู้้�แสดง เป็็นต้้น

ผลการวิิจััย

การศึึกษาวรรณคดีีอีีสานเร่ื่�อง กาฬะเกษ และการสร้้างสรรค์์ผลงานทางด้้านนาฏยศิิลป์์สร้้างสรรค์์ชุุดเล็็วพญาผ่่า

ม้้าง คณะผู้้�วิิจััยได้้ศึึกษาวรรณคดีีอีีสานฉบัับของพระอริิยานุุวััตร วัดมหาชััย อำำ�เภอเมืือง จังหวััดมหาสารคาม โดยมุ่่�งศึึกษาเฉพาะ

ฉากท้้าวกาฬะเกษสู้้�รบกัับพญาผีีมนต์์ เพ่ื่�อนำำ�มาเป็็นแรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์ผลงาน ผ่านกระบวนการวิิเคราะห์์ ตีความเนื้้�อหา 

และการจิินตนาการ สู่่�การประกอบสร้้างนาฏยศิิลป์สร้้างสรรค์์ ซึ่่�งผลการวิิจััยเรีียงลำำ�ดับดัังต่่อไปนี้้�

1. วรรณคดีีอีีสานเร่ื่�อง กาฬะเกษ ฉากท้้าวกาฬะเกษสู้้�รบกัับพญาผีีมนต์์

2. การประกอบสร้้างนาฏยศิิลป์์สร้้างสรรค์์ชุุด เล็็วพญาผ่่าม้้าง

	 1) แนวคิดและแรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์การแสดง

	 2) รููปแบบการแสดง

	 3) รููปแบบดนตรีีและเพลง

	 4) กระบวนท่่าการแสดง

	 5) เคร่ื่�องแต่่งกาย

	 6) นักแสดง

	 7) อุปกรณ์์ประกอบการแสดง
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1. วรรณคดีีอีีสานเร่ื่�อง กาฬะเกษ ฉากท้้าวกาฬะเกษสู้้�รบกัับพญาผีีมนต์์

ชาวอีสานนิิยมแต่่งเร่ื่�องราววรรณคดีีหรืือวรรณกรรมของตััวเองไว้้มากมาย และโยงเร่ื่�องราวเหล่่านั้้�นเข้้าสู่่�พระพุุทธ

ศาสนา ท้ายสุุดของวรรณคดีีนั้้�น ๆ  จะมีีการสรุุปหรืือขมวดปมเพ่ื่�อสอนหลัักธรรมตามหลัักคำำ�สอนทางพระพุุทธศาสนา ชาวอีสาน

จะนิิยมเล่่าให้้ลููกหลานฟัังเพ่ื่�อให้้เกิิดความสนุุกสนานเพลิดเพลิน มีการแทรกคติิชีีวิิตเชิิงสั่่�งสอนไว้้เป็็นตอน ๆ การผจญภััยเพ่ื่�อปราบ

มารศััตรููจึงมีีความซ้ำำ��ซ้อนกัันหลายครั้้�ง ตามธรรมเนีียมวรรณคดีีอีีสาน ซึ่่ �งสะท้้อนให้้เห็็นถึึงภููมิปััญญาและวััฒนธรรมของชาว

อีีสานเป็็นสำำ�คัญ

วรรณคดีีอีีสานเร่ื่�อง กาฬะเกษ ฉบัับพิิมพ์์ด้้วยตััวอักษรไทยกลาง ซึ่่�งพระอริิยนุุวััตร ผู้�อำำ�นวยการศููนย์อ์นุุรัักษ์์วรรณคดีี

อีีสาน วัดมหาชััย อำำ�เภอเมืือง จังหวััดมหาสารคาม ได้้ตรวจทานชำำ�ระไว้้จากฉบัับตััวอักษรไทยน้้อย ที่่�ได้้มาจากเจ้้าคุุณคััมภีีร์์ธรรมา

จารย์์ วัดสว่่างอารมณ์์ จังหวััดร้อยเอ็็ด และท่่านเจ้้าคุุณวิิโรจน์์รััตโนบล เจ้้าคณะจัังหวััดอุบลราชธานีี ได้้จััดพิิมพ์์เม่ื่�อ พ.ศ. 2519

โดยฉบัับของพระอริิยนุุวััตรนี้้� มีทั้้�งหมด 89 ตอน คณะผู้้�วิิจััยมุ่่�งศึึกษาเฉพาะฉากท้้าวกาฬะเกษสู้้�รบกัับพญาผีีมนต์์ โดยมีีความ

ย่อ่ว่่า หลัังจากที่่�กาฬะเกษถููกฆ่่าตายด้้วยห้้างหอกยนต์์ของพญาผีีมนต์์ ก่อนสิ้้�นลมนั้้�น กาฬะเกษได้้ขอให้้นางมาลีีจัันทร์์ทำำ�ศพโดย

ให้้ใส่่ซากตััวเองลงแพล่องไปตามน้ำำ�� เม่ื่�อแพกาฬะเกษลอยไปพญาสุุบรรณเที่่�ยวมาพบ จึงนำำ�เอาซากนั้้�นไปหาพระฤๅษีี พระอิินทร์์จึึง

ลงมาเสกน้ำำ��มนต์์ให้้กาฬะเกษฟ้ื้�นขึ้้�น แล้้วให้้ศรและพระขรรค์์เป็็นอาวุุธ พร้อมทั้้�งให้้พรมีีฤทธิ์์�เดชกล้้า ศรนั้้�นยิิงแล้้วจะมีีฤทธิ์์�ฆ่่า

สิ่่�งมีีชีีวิิตได้้เป็็นจำำ�นวนมาก และอีีกเล่่มหนึ่่�งถ้้ายิิงแล้้วจะช่่วยให้้ฟ้ื้�นชีีวิิตได้้หมด  กาฬะเกษอยู่่�เรีียนวิิชากัับพระฤๅษีีจนชำำ�นาญ

แล้้วจึึงลาพระฤๅษีีเดิินทางไปหานางมาลีีจัันทร์์ที่่�เมืืองพัันธุุราช ดังคำำ�ประพัันธ์์ที่่�ว่่า

“บััดนี้้� จั กกล่่าวเถิิงไท้้กาฬะเกษบาไชย เนาสถิิตนำำ�พระยอดคุณรััสสีีเจ้้า เพ่ื่�อจัักเฮีียนมนต์์

แก้้ววดอมรััสมีีศาสตรเพท บาก็็ยอชุุลีีกรนอบเศีียรกอยไหว้้ เฮีียนเอาแก้้วมนต์์ยำำ�ศาสตรเทพ ดอมแจ่่ม

เจ้้ารััสสีีสร้้างซู่่�ครอง ท่านก็็บนบอกให้้สอนแก้้วดาบพระขรรค์์ บาไชยท้้าวศรีเสลีียวชมช่ื่�น เนาอยู่่�ห้อง

รััสสีีเจ้้าพ่ำำ��นาน บาก็็บััวระบััติิเจ้้ารััสสีีตนประเสริิฐ หลายขอบมื้้�อระดููตั้้�งถ่่ายวััน กับแต่่เนาในห้้องนำำ�รัส

สีีเพีียรสููตร์์ สามขวบตั้้�งระดููได้้ถ่่ายเดืือน บาก็เ็ททวงกั้้�นคนิิงนางหุยุหุ่่�ง นับแต่่พลััดพรากน้อ้งระดููได้้ขงบ

ปีี…” (พระอริิยานุุวััตร, 2519)

พญาผีีมนต์์ได้้ข่่าวจึงให้้กองทหารมาล้้อมจัับตััวให้้ได้้ กาฬะเกษขอถวายตััว แต่่พญาผีีมนต์์ไม่่ยอมยกโทษ เพราะด้้วย

ความโกรธแค้้นที่่�ฝัังใจ จึงทำำ�ให้้เกิิดความขััดแย้้งและเกิิดสงครามสู้้�รบกัันขึ้้�น ดังคำำ�ประพัันธ์์ที่่�ว่่า

“เม่ื่�อนั้้�น ภููวนาถท้้าวกิ้้�วโกธปานไฟ จานางงามบ่่วางเวนให้้เฮาจัักไปเทม้้างฟัันเสีียมีีหย่่อน แม่่น

ว่่า อินทร์์อยู่่�ฟ้ามาห้้ามก็็บ่่ฟััง ค้อมว่่าแล้้วเติินป่่าวเสนา สููจงปุุนแปงประดัับดีีเคร่ื่�องเคาอย่า่ช้้า…” (พระ

อริิยานุุวััตร, 2519)

จากการศึึกษาวรรณคดีีอีีสานเร่ื่�องกาฬะเกษ ฉบัับพระอริิยานุุวััตร รวบรวมและชำำ�ระ ในฉากท้้าวกาฬะเกษสู้้�รบกัับ

พญาผีีมนต์์ คณะผู้้�วิิจัยัได้้วิิเคราะห์์และตีีความเนื้้�อหาโดยการใช้้องค์์ความรู้้�จากรายวิิชานาฏวรรณกรรมและรายวิิชาวรรณกรรม

การละคร จนเกิิดเป็็นองค์์ความรู้้�เพ่ื่�อนำำ�มาสร้้างสรรค์์ผลงานทางด้้านนาฏยศิิลป์ โดยฉากนี้้�ได้้แสดงให้้เห็็นถึึงความพิิเศษของตััว

ละครเอก (ท้้าวกาฬะเกษ) ที่่�มีีความสามารถเกิินมนุุษย์์ ได้้รัับความช่่วยเหลืือจากพระอิินทร์์อยู่่�ตลอด ได้้เรีียนศิิลปวิิทยาและวิิชาอาคม

จากพระฤๅษีีเพ่ื่�อพััฒนาตนเองจนกระทั่่�งเป็็นพระเอกแบบวีีรบุุรุุษเต็็มตััว มีอาวุุธวิิเศษที่่�ได้้รัับจากพระอิินทร์์ คืือ ศรและพระขรรค์์ 

ศรนี้้�มีีฤทธิ์์�วิิเศษสามารถยิิงออกไปเหมืือนห่่าฝน ฆ่าคนได้้เป็็นจำำ�นวนมาก และสามารถชุุบให้้ฟ้ื้�นชีีวิิตได้้อีีกด้้วย ซึ่่�งเป็็นอาวุุธที่่�

มีีอำำ�นาจเหนืือสิ่่�งอ่ื่�นใด  และที่่�สำำ�คัญของฉากนี้้�คืือการต่่อสู้้�ระหว่่างตััวละครเอกและพ่่อตา (พญาผีีมนต์์) ที่่ �ถืือได้้ว่่าเป็็นจุุดเด่่น

ของฉากนี้้� ทำ ำ�ให้้คณะผู้้�วิิจััยได้้เล็็งเห็็นถึึงคุุณค่่าและคติิคำำ�สอนของวรรณคดีีอีีสานเร่ื่�องนี้้�ที่่�คณะผู้้�วิิจััยได้้วิิเคราะห์์และตีีความออก

มา เพ่ื่�อเป็็นแนวคิดและแรงบัันดาลใจที่่�จะหยิิบยกวรรณคดีีเร่ื่�องกาฬะเกษ ในฉากท้้าวกาฬะเกษสู้้�รบกัับพญาผีีมนต์์ มานำำ�เสนอ

ให้้เห็็นถึึงความสำำ�คัญพิิเศษที่่�มีีมากเกิินกว่่ามนุุษย์์ทั่่�วไปของท้้าวกาฬะเกษ และความโกรธแค้น้ที่่�ฝัังใจของพญาผีมีนต์์ ทำำ�ให้้เกิิด

ความขััดแย้้งและเกิิดสงครามขึ้้�น ผ่านการประกอบสร้้างนาฏยศิิลป์สร้้างสรรค์์ชุุด เล็็วพญาผ่่าม้้าง
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2. การประกอบสร้้างนาฏยศิิลป์์สร้้างสรรค์์ชุุด เล็็วพญาผ่่าม้้าง

	 1) แนวคิิดและแรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์การแสดง

	 กาฬะเกษ ออกเสีียงว่่า กา-ละ-เกด ส่วนการเขีียนต่่างกัันไปตามปริิวรรตหรืือผู้้�ชำำ�ระ ได้้แก่่ กาฬะเกษ / กาฬเกษ / 

การะเกด / กาละเกด เป็็นช่ื่�อที่่�มาจากดอกไม้้หอมของไทย นั่่�นก็็คืือ การะเกด และเป็็นที่่�รู้้�จักกัันอย่่างแพร่หลายในด้้านวรรณคดีี 

ต้้นฉบัับวรรณคดีีเร่ื่�องกาฬะเกษจารในใบลานด้ว้ยภาษาไทน้อ้ย มีลัักษณะเป็น็หนัังสืือผููก สันนิิฐานว่่าสมเด็็จกุุเป็็นผู้้�แต่่งไว้้ และ

ยังัมีีที่่�เป็็นบทกล่่อมเด็็กสมััยอยุุธยา บทละครนอกเร่ื่�องการะเกดของภาคกลาง เร่ื่�องการะเกดของภาคใต้้และภาคอีีสาน บทละคร

เร่ื่�องพยาจิิงโจ้้ และใหม่่ที่่�สุุดคืือ บทละครและภาพยนตร์์เร่ื่�องการะเกดในสมััยรััชกาลที่่� 9 กรุุงรััตนโกสิินทร์์ และเพลงสมััยใหม่่

 คณะผู้้�วิิจััยได้้สืืบค้้นหาวรรณคดีีเร่ื่�อง กาฬะเกษ พบ 2 สำำ�นวน คืือ สำำ�นวนของพระอริิยานุุวััตร และสำำ�นวนของพระเดชวโร

ภุุกข (อิินตา กวีีวงศ์์)

	 วรรณคดีีอีีสานเร่ื่�องกาฬะเกษ ฉบัับพระอริิยนุุวััตรรวบรวมและชำำ�ระ เป็็นวรรณคดีีที่่�รู้้�จักกัันในถิ่่�นอีีสานมา

นาน มีการแพร่หลายไม่่แพ้้เร่ื่�องสิินไชย (สัังข์์ศิิลป์ไชย) เพราะเนื้้�อหาเกี่่�ยวข้องกัับพระโพธิิสััตว์์ ผู้ �บำำ�เพ็็ญบารมีีเพ่ื่�อจะได้้ตรััสรู้้�

เป็็นพระพุุทธเจ้้าในชาติิต่่อไป จุดมุ่่�งหมายสำำ�คัญคืือสอนธรรมให้้ผู้้�อ่านผู้้�ฟัง ผู้�ใหญ่่มัักจะนำำ�เร่ื่�องราวมาเล่่าให้้ลููกหลานฟััง เพราะ

สนุุกสนาน ตื่�นเต้้น ผจญภััย พร้อมทั้้�งเป็็นการสอนศีีลธรรม จริิยธรรม ให้้แก่่บุุตรหลานไปด้้วย โดยยึึดตัวละครในท้้องเร่ื่�องเป็็น

ตััวอย่่างพิิจารณา เนื้้�อหาแสดงผลกรรมดีีกรรมชั่่�วย้ำำ��ไว้้ตลอดเร่ื่�อง ช าวอีีสานมีีวััฒนธรรมที่่�ใกล้้ชิิดกับลาวอยู่่�ตลอดมาจึึงมีีเร่ื่�อ

งกาฬะเกษเล่่ากัันในบุุญต่่าง ๆ นอกจากนี้้�พบว่่าหมอลำำ�นิยมนำำ�เร่ื่�องกาฬะเกษมาลำำ�อยู่่�เนืือง ๆ โดยเฉพาะลำำ�พื้้�น

	 โดยแก่่นสาระของเร่ื่�องคืือ การพลััดพรากและการผจญภััย โดยแสดงแนวคิดเกี่่�ยวกับหลัักธรรมและความ

เช่ื่�อเร่ื่�องโพธิิสััตว์์อย่่างน่่าสนใจ การผจญภััยของท้้าวกาฬะเกษเป็็นเหตุุการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นซ้ำำ�� ๆ กัน คืือมีีการต่่อสู้้�กับยัักษ์์คล้้าย ๆ 

กัันถึึง 8 ครั้้�ง หนึ่่�งใน 8 ครั้้�งนี้้� มีฉากท้้าวกาฬะเกษสู้้�รบกัับพญาผีีมนต์์ ซึ่่�งเป็็นกษััตริิย์์ผู้้�ปกครองเมืืองพัันธุุราช และยัังเป็็นพระ

ราชบิดาของนางมาลีีจัันทร์์ นางอัันเป็็นที่่�รัักของท้้าวกาฬะเกษ ด้วยเหตุุนี้้� คณะผู้้�วิิจััยจึึงเกิิดแรงบัันดาลใจที่่�จะสร้้างสรรค์์ผลงาน

ทางด้้านนาฏยศิิลป์ขึ้้�นมาใหม่่ โดยผ่่านกระบวนการศึึกษา วิิเคราะห์์ ตีความเนื้้�อหา และการจิินตนาการ สู่่�การประกอบสร้้าง

นาฏยศิิลป์สร้้างสรรค์์พื้้�นเมืืองชุุด เล็็วพญาผ่่าม้้าง

	 2) รููปแบบการแสดง

	 คณะผู้้�วิิจััยได้้กำำ�หนดรููปแบบการแสดงไว้้ คืือ หลัังจากการเกิิดใหม่่ของท้้าวกาฬะเกษ ด้วยความคิิดถึงนาง

อัันเป็็นที่่�รัักของตน จึงออกเดิินทางกลัับไปยัังเมืืองพัันธุุราช และด้้วยความรู้้�สึกผิิดที่่�กระทำำ�ตนไม่่ถููกต้้อง จึงเข้้ากราบขอขมาลา

โทษกัับพญาผีีมนต์์ด้้วยความจริิงใจ แต่่ด้้วยความโกรธแค้้นของพญาผีีมนต์์ที่่�ฝัังใจ ทำำ�ให้้เกิิดความขััดแย้ง้และเกิิดสงครามครั้้�งยิ่่�ง

ใหญ่่ขึ้้�น คณะผู้้�วิิจััยได้้แบ่่งรููปแบบการแสดงออกเป็็น 2 ช่วงการแสดง ดัังนี้้�

		ช่  วงที่่� 1 เซ็็งชายพญาโลก (ชีีวิิตใหม่่ของท้้าวกาฬะเกษ) นำ ำ�เสนอถึึงท้้าวกาฬะเกษหลัังจากฟื้้�น

คืืนชีีพในชีีวิิตใหม่่ นำ ำ�เสนอถึึงการอวดโฉมรููปลัักษณ์์ความงามและพละกำำ�ลัังที่่�ได้้ร่ำำ��เรีียนศิิลปวิิทยาและวิิชาอาคม พร้ ้อมทั้้�ง

อาวุุธวิิเศษ (ศรและพระขรรค์์) ที่่�ได้้จากพระอิินทร์์ เตรีียมตััวเดิินทางไปยัังเมืืองพัันธุุราช เพ่ื่�อไปหานางมาลีีจัันทร์์อัันเป็็นที่่�รััก 

ซึ่่�งการแสดงช่่วงนี้้�จะนำำ�เสนอในรููปแบบการพรรณนา การรำำ�เดี่่�ยว และการรำำ�ตีบท สื่�อสารการแสดงประกอบบทผญาบรรยาย

เล่่าเหตุุการณ์์

		ช่  วงที่่� 2 เล็็วพญาผ่่าม้้าง (การสู้้�รบของ 2 พญา) หลัังจากที่่�ท้้าวกาฬะเกษเดิินทางมาถึึงเมืืองพัันธุุ

ราช และได้้กล่่าวขอขมาลาโทษที่่�ลัักลอบเข้้าหานางมาลีีจัันทร์์ แต่่ด้้วยความโกรธแค้้นของพญาผีีมนต์์จึึงเป็็นเหตุุทำำ�ให้้เกิิดการ

สงครามขึ้้�น ระหว่่างท้้าวกาฬะเกษและกองทััพยัักษ์์ พร้อมทั้้�งเกิิดการสู้้�รบของสองพญา คืือท้้าวกาฬะเกษและพญาผีีมนต์์ ซึ่่�ง

ช่่วงนี้้�จะนำำ�เสนอถึึงการต่่อสู้้�โดยใช้้อาวุุธประกอบการสู้้�รบเป็็นหลััก
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	 3) รููปแบบดนตรีและเพลง

	 การออกแบบดนตรีีและเพลงประกอบการแสดง คณะผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบตามลัักษณะแนวคิดและรููปแบบของ

การแสดง โดยบรรเลงดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสานในรููปแบบวงโปงลางผสมผสานกัับเคร่ื่�องดนตรีีสากล มุ่่�งเน้้นดนตรีีที่่�ส่ื่�อถึึงอารมณ์์ให้้

สอดคล้้องกัับการแสดง อาศััยเคร่ื่�องดนตรีีหลากหลายชนิดที่่�เหมาะสม คณะผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบการบรรเลงดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสาน

ให้้ไปไปตามรููปแบบการแสดง โดยได้้แบ่่งเป็็น 2 ช่วง ดังนี้้�

		ช่  วงที่่� 1 เซ็็งชายพญาโลก (ชีีวิิตใหม่่ของท้้าวกาฬะเกษ) คณะผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบสร้้างสรรค์์ดนตรีี

และเพลงประกอบการแสดงที่่�ส่ื่�อให้้เห็็นถึึงการฟ้ื้�นคืืนชีีพในชีีวิิตใหม่่ของท้้าวกาฬะเกษ อวดโฉมรููปลัักษณ์์ความงามและพละ

กำำ�ลััง โดยการใช้้วงดนตรีีพื้้�นบ้้านดั้้�งเดิิมของชาวอีสาน เช่่น แคน ซ อ โหวด  พิิณ เป็็นต้้น จากนั้้�นค่่อยไล่่ระดัับความหนัักจน

กระทั่่�งบรรเลงเต็ม็วงดนตรีอีีีสาน มาใช้้ในการสื่่�ออารมณ์ข์องการแสดงในช่ว่งที่่� 1 โดยมุ่่�งเน้น้ที่่�การนำำ�เสนอผ่า่นดนตรีแีละเพลง

ประกอบการแสดง และกระบวนท่่าลีีลาต่่าง ๆ ให้้เกิิดความสอดคล้้องกััน

		ช่  วงที่่� 2 เล็็วพญาผ่่าม้้าง (การสู้้�รบของ 2 พญา) คณะผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบสร้้างสรรค์์ดนตรีีและ

เพลงประกอบการแสดงที่่�ส่ื่�อให้้เห็็นถึึงการขอขมาลาโทษด้้วยความรู้้�สึกผิิด มีบทผญาบรรยายเล่่าเหตุุการณ์์ เป็็นช่่วงทำำ�นองช้้าที่่�ถึึง

นัักแสดงให้้ส่ื่�ออารมณ์์ออกมาผ่่านการแสดง และในช่่วงหลัังจะส่ื่�อถึึงการสู้้�รบ ดนตรีีจะให้้ความรู้้�สึกต่ื่�นเต้้น เร้้าใจ ชวนให้้ติิดตาม

 เพราะด้้วยความโกรธแค้้นของพญาผีีมนต์์จึึงไม่่ยิินยอมรัับคำำ�ขอขมา มี บทพากย์์กล่่าวตอบ และไล่่ระดัับความหนัักแน่่นของ

ดนตรีี สื่�ออารมณ์์ให้้เห็็นถึึงการต่่อสู้้�หรืือสงครามที่่�ดุุเดืือดอย่่างยิ่่�งใหญ่่

	 รวมเวลาของดนตรีีและเพลงประกอบการแสดง 7 นาทีี

	 4) กระบวนท่่าการแสดง

คณะผู้้�วิิจััยได้้วิิเคราะห์ ์ตีความเนื้้�อหา และการจินิตนาการ จากวรรณคดีีอีีสานเร่ื่�องกาฬะเกษ นำำ�มาสู่่�การออกแบบเพื่่�อ

สร้้างสรรค์์ผลงานการแสดง และได้้รวบรวมเอกสารและข้้อมููลต่าง ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้องกัับแนวคิดและทฤษฎีีที่่�ใช้้ในการสร้้างสรรค์์ผล

งานตามขั้้�นตอนระเบียีบวิิธีีวิิจััย มาเป็็นข้้อมููลพื้้�นฐานในการออกแบบทวงท่่าและลีีลา การออกแบบกระบวนท่า่การแสดงนั้้�น คณะ

ผู้้�วิิจัยัได้้นำำ�ผลการวิิจััยจากวััตถุุประสงค์์ในข้้อที่่� 1 มาทำำ�การสร้้างสรรค์์ผลงานทางนาฏยศิิลป์ในรููปแบบนาฏศิิลป์สร้้างสรรค์์ โดย

ใช้้ทฤษฎีีความคิิดสร้้างสรรค์์และทฤษฎีีนาฏยประดิิษฐ์์ของนัักวิิชาการหลาย ๆ ท่ ่าน มาพััฒนาต่่อยอดโดยวิิธีีการประกอบ

สร้้างขึ้้�นมาใหม่่ตามรููปแบบแนวคิดของคณะผู้้�วิิจััย ใช้้อุุปกรณ์์ประกอบการแสดงต่่าง ๆ ที่่ �ช่่วยส่ื่�อความหมายให้้ชััดเจนมาก

ยิ่่�งขึ้้�น และใช้้การจิินตนาการเพ่ื่�อเพิ่่�มอรรถรสให้้ผู้้�ชมรู้้�สึกคล้้อยตามในการแสดงอีีกด้้วย

  
ภาพที่ 1 กระบวนท่าการแสดงช่วงที่ 1 “เซ็งชายพญาโลก”

ที่มา: คณะผู้วิจัย
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กระบวนท่่าการแสดงช่่วงที่่� 1 นำ ำ�เสนอถึึงการรำำ�เดี่่�ยวของท้้าวกาฬะเกษ เพ่ื่�ออวดโฉมรููปลัักษณ์์ความงามและพละ

กำำ�ลัังที่่�ได้้ร่ำำ��เรีียนศิิลปวิิทยาและวิิชาอาคม พร้ ้อมทั้้�งอาวุุธวิิเศษ (ศรและพระขรรค์์) ที่่ �ได้้จากพระอิินทร์์ โดยใช้้ความคิิด

สร้้างสรรค์์ร่่วมกัับการประดิิษฐ์์ท่่ารำำ�ที่่�ส่ื่�อให้้เห็็นถึึงการแสดงในช่่วงนี้้� อีกทั้้�งยัังออกแบบให้้ตััวละครมีีการเคล่ื่�อนที่่�อยู่่�ตลอดเวลา 

เพ่ื่�อให้้เกิิดการเคล่ื่�อนไหวและเกิิดความสมดุุลของเวที

  
ภาพที่ 2 กระบวนท่าการแสดงช่วงที่ 2 “เล็วพญาผ่าม้าง” (ทหารยักษ์)

ที่มา: คณะผู้วิจัย

กระบวนท่่าการแสดงช่่วงที่่� 2 นำำ�เสนอถึึงการเตรีียมตััวออกรบของฝ่่ายยักัษ์์ สื่�อให้้เห็็นถึึงความแข็็งแรงของทหารยัักษ์์

และการรำำ�ประกอบอาวุุธ โดยอาศััยการเคล่ื่�อนไหวร่างกายให้้มากที่่�สุุด รวมทั้้�งการแปรแถวและการตั้้�งซุ้้�ม เพ่ื่�อให้้เกิิดความสมดุุล 

ความแตกต่่าง และความเป็็นเอกภาพมากขึ้้�น
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ภาพที่ 3 กระบวนท่าการแสดงช่วงที่ 2 “เล็วพญาผ่าม้าง” (การสู้รบ)

ที่มา: คณะผู้วิจัย

ในช่่วงของการสู้้�รบ คณะผู้้�วิิจััยออกแบบการสู้้�รบออกเป็็น 2 พาร์์ทใหญ่่ คืือ พาร์์ทที่่� 1 ท้าวกาฬะเกษสู้้�รบกัับกองทััพ

ทหารยักัษ์์ (ภาพข้างบน) และพาร์์ทที่่� 2 ท้าวกาฬะเกษสู้้�รบกัับพญาผีีมนต์์ (ภาพข้างล่่าง) โดยพาร์์ทที่่� 1 ท้าวกาฬะเกษสู้้�รบกัับ

กองทััพทหารยัักษ์์ อาศััยการเคล่ื่�อนไหวตามการแสดง คณะผู้้�วิิจััยออกแบบให้้ทหารยัักษ์์เข้้ารบกัับกาฬะเกษเป็็นเดี่่�ยวและเป็็นก

ลุ่่�ม แต่่ด้้วยพละกำำ�ลัังของท้้าวกาฬะเกษที่่�มีีมากกว่่า ทำำ�ให้้ทหารยัักษ์์สู้้�ไม่่ไหว จึงนำำ�เข้้าสู่่�พาร์ท์ที่่� 2 ท้า้วกาฬะเกษสู้้�รบกัับพญาผีีมนต์์ 

เป็็นการรำำ�คู่่�ที่่�แสดงถึึงความแข็็งแรงและพละกำำ�ลัังของทั้้�ง 2 ตัวละคร แต่่ด้้วยอิิทธิิฤทธิ์์�ของพญาผีีมนต์์ที่่�มีีมาก ทำำ�ให้้ท้้าวกาฬะ

เกษสู้้�ไม่่ไหว ท้าวกาฬะเกษจึึงต้้องใช้้ศรยิิงเพ่ื่�อยื้้�อชีีวิิตตััวเอง ทำำ�ให้้กองทััพทหารยัักษ์์และพญาผีีมนต์์ตาย

ทั้้�งนี้้� ในการออกแบบกระบวนท่่าการแสดงครั้้�งนี้้� คณะผู้้�วิิจััยได้้นำำ�ความรู้้�จากรายวิิชาทัักษะนาฏศิิลป์ 1 - ทั กษะ

นาฏศิิลป์ 5 รายวิิชานาฏยประดิิษฐ์์ รายวิิชาสุุนทรีียศาสตร์์ทางการแสดง และรายวิิชาการบริิหารจััดการแสดง ที่่�ได้้เล่่าเรีียนมา

ตลอดระยะเวลา 4 ปี มาปรัับใช้้ในการสร้้างสรรค์์กระบวนท่่าการแสดง เพ่ื่�อให้้การแสดงออกมาดููสมบููรณ์์มากที่่�สุุด

	 5) เคร่ื่�องแต่่งกาย

การออกแบบเคร่ื่�องแต่่งกายในการแสดงชุุดนี้้� คณะผู้้�วิิจััยได้้รัับแรงบัันดาลใจและแนวความคิิดจากภาพการแต่่งกาย

ของตััวละครพื้้�นบ้้านในส่ื่�อสารสนเทศต่าง ๆ จึงได้้รวบรวมและศึึกษาถึึงการแต่่งกายจากส่ื่�อต่่าง ๆ เพ่ื่�อนำำ�มาเป็็นแนวคิดและ

แรงบัันดาลใจในการออกแบบเครื่่�องแต่่งกาย ซึ่่ �งได้้นำำ�ความรู้้�จากการเล่่าเรีียนในรายวิิชาการออกแบบเครื่่�องแต่่งกายและแต่่ง

หน้้า และรายวิิชาการออกแบบเครื่่�องแต่่งกายสำำ�หรับันาฏศิิลป์มาใช้้ โดยนำำ�เทคนิคิการออกแบบการแต่ง่กายประกอบการแสดง 

การออกแบบและการสร้า้งแบบ การดัดัแปลงเครื่่�องแต่่งกาย ตลอดจนการเลืือกใช้้วััสดุุอุุปกรณ์์ที่่�ประหยัดัและคุ้้�มค่่า เพ่ื่�อให้้เกิิด

ประโยชน์แก่่ผลงานมากที่่�สุุด

   
ภาพที่ 4 การออกแบบเครื่องแต่งกายและเครื่องประดับ

ที่มา: คณะผู้วิจัย

ตาราง การออกแบบเคร่ื่�องแต่่งกายการแสดงชุุดเล็็วพญาผ่่าม้้าง
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ตััวละคร/บทบาทตััวละคร ภาพประกอบ คำำ�อธิิบาย

ท้้าวกาฬะเกษ

ภาพที่ 5 การออกแบบเครื่องแต่งกาย
ของท้าวกาฬะเกษ
ที่มา: คณะผู้วิจัย

ทรงผม: มวยสููง

เสื้้�อ: เสื้้�อคอจีีนแขนกระบอกสีีเขีียว

ผ้้านุ่่�ง: นุ่่�งสนัับเพลา ใส่่เตี่่�ยว 

ผ้้ารััดเอว

เคร่ื่�องประดัับ: ปิ่่�นไม้้

เป็็นคนที่่�เริ่่�มต้้นด้้วยชีีวิิตใหม่่ จึงต้้องมีี

บุุคลิิกและลัักษณะนิิสััยที่่� สดชื่�น สง่่า

งาม เยืือกเย็น็ มั่่�นคง มุ่่�งมั่่�น สุขุุม แข็็ง

แรง กล้้าหาญ และด้้วยบทละครวางให้้

เป็็นพระเอกของเร่ื่�องจึึงต้้องเป็็นคนที่่�

จริิงใจ เป็็นมิิตร และมีีชีีวิิตที่่�เป็็นอมตะ

 คณะผู้้�วิิจััยจึึงเลืือกใช้้สีีเขีียว สีแดง สี

น้ำำ��ตาล

ลููกศิิษย์์พระฤๅษีี

ภาพที่ 6 การออกแบบเครื่องแต่งกาย
ของลูกศิษย์พระฤๅษี
ที่มา: คณะผู้วิจัย

ทรงผม: เซทผมธรรมดา

เสื้้�อ: เสื้้�อคอปกแขนกระบอกสีีคราม

ผ้้านุ่่�ง: นุ่่�งผ้้าโจงสีีน้ำำ��ตาล

เคร่ื่�องประดัับ: ไม่่มีี

เป็็นผู้้�ร่ำำ��เรีียนวิิชาอาคมที่่�อาศััยอยู่่�ใน

ป่่ากัับพระฤๅษีี มีบุุคลิิกและลัักษณะ

นิิสััยที่่�สุุขุุม กล้้าหาญ มีพลััง แข็็งแรง 

และเป็็นคนจริิงใจ คณะผู้้�วิิจััยจึึงเลืือก

ใช้้สีีคราม สีน้ำำ��ตาล

พญาผีีมนต์์

ภาพที่ 7 การออกแบบเครื่องแต่งกาย
ของพญาผีมนต์
ที่มา: คณะผู้วิจัย

ทรงผม: มวยสููงปล่่อยผมยาว

เสื้้�อ: ไม่่สวมเสื้้�อ

ผ้้านุ่่�ง: นุ่่�งสนัับเพลา ใส่่เตี่่�ยว 

ผ้้ารััดเอว

เคร่ื่�องประดัับ: เคร่ื่�องประเก็็นสีีทองดำำ�

 ได้้แก่่ มงกุุฎสามยอด กรองคอ กำำ�ไล

แขน กำำ�ไลมืือ เข็็มขััด กำำ�ไลข้อเท้้า และ

เขี้้�ยวยัักษ์์

เป็็นยักัษ์์มีีบุุคลิิกและลัักษณะนิิสััยที่่�แข็็ง

แรง มีพลััง มั่่�นคง กล้้าหาญ เด็็ดขาด 

โกรธแค้้นฝัังใจ คณะผู้้�วิิจััยจึึงเลืือกใช้้สีี

แดง สีม่่วง สีทอง สีน้ำำ��เงิิน สีดำำ�

ตััวละคร/บทบาทตััวละคร ภาพประกอบ คำำ�อธิิบาย
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ทหารยัักษ์์

ภาพที่ 8 การออกแบบเครื่องแต่งกาย
ของทหารยักษ์

ที่มา: คณะผู้วิจัย

ทรงผม: เซทผมธรรมดา

เสื้้�อ: ไม่่สวมเสื้้�อ

ผ้้านุ่่�ง: นุ่่�งเตี่่�ยว ผ้ารััดเอว

เคร่ื่�องประดัับ: หน้้ากากยักัษ์์สีีแดง

เ ป็็ น ยัั ก ษ์์ มีี บุุ ค ลิิ ก แ ล ะ

ลัักษณะนิิสััยที่่�แข็็งแรง สง่่างาม สุ ขุุม 

กล้้าหาญ กระตืือรืือร้้น ก้าวร้าว โกรธ

แค้้น มี ความเป็็นเอกภาพหนึ่่�งเดีียว 

คณะผู้้�วิิจััยจึึงเลืือกใช้้สีีน้ำำ��เงิิน สีแดง สีเทา

   

ภาพที่ 9 เครื่องประดับที่เสร็จสมบูรณ์แล้ว
ที่มา: คณะผู้วิจัย

	 6) นัักแสดง

	 คณะผู้้�วิิจััยได้้กำำ�หนดนักแสดงเป็็นนัักแสดงชายทั้้�งหมด 16 คน แบ่่งเป็็นนัักแสดงที่่�รัับบทบาทเป็็นท้้าวกาฬะ

เกษ 1 คน รับบทบาทเป็็นลููกศิิษย์์ของพระฤๅษีี 1 คน รับบทบาทเป็็นพญาผีีมนต์์ 1 คน และรัับบทบาทเป็็นกองทััพทหารยัักษ์์ 

13 คน โดยคััดเลืือกนัักแสดงที่่�มีีความสามารถ ความแข็็งแรง ความชำำ�นาญ และทัักษะทางนาฏยศิิลป์ด้้านการปฏิิบััติิ เพ่ื่�อความ

สะดวกแก่่การฝึึกซ้้อม การจดจำำ�ท่ารำำ� และสามารถปฏิิบััติิได้้อย่่างพร้อมเพรียงกััน

	 7) อุุปกรณ์์ประกอบการแสดง

	 ในการแสดงครั้้�งนี้้� คณะผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบอุุปกรณ์์ประกอบการแสดงให้้เกิิดความสอดคล้้องกัับวรรณคดีี

อีีสานที่่�ศึึกษาและรููปแบบการแสดง ซึ่่ �งได้้นำำ�ความรู้้�จากการเล่่าเรีียนในรายวิิชาการออกแบบเคร่ื่�องแต่่งกายสำำ�หรัับนาฏศิิลป์

 ในเร่ื่�องของการออกแบบอุุปกรณ์์ประกอบการแสดง รายวิิชานาฏวรรณกรรมและรายวิิชาวรรณกรรมการละคร มาช่่วย

วิิเคราะห์์บทวรรณคดีีเร่ื่�องกาฬะเกษ โดยได้้ถอดเอาอาวุุธที่่�ใช้้ในการแสดงมาจากบทประพัันธ์์ การสร้้างสรรค์์หน้้ากาก

ยัักษ์์เพ่ื่�อประกอบการแสดง เป็็นต้้น เพ่ื่�อเป็็นสิ่่�งที่่�ช่่วยทำำ�ให้้การแสดงในครั้้�งนี้้�เกิิดความสมจริิงตามวรรณคดีีและสมบููรณ์์มาก

ยิ่่�งขึ้้�น ประกอบไปด้้วย ศร, พระขรรค์์, หอก, คฑา และปืืนไฟ
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ภาพที่ 10 อุปกรณ์ประกอบการแสดงชุด เล็วพญาผ่าม้าง

ที่มา: คณะผู้วิจัย

สรุุปผลการวิิจััยและอภิิปรายผล

ผลการวิิจััยเชิิงสร้้างสรรค์์ศิิลปะการแสดงชุุด เล็็วพญาผ่่าม้้าง : การประกอบสร้้างนาฏยศิิลป์สร้้างสรรค์์จากวรรณคดีี

อีีสาน เป็็นไปตามวัตัถุุประสงค์ท์ี่่�ว่่าเพ่ื่�อสร้้างสรรค์ผ์ลงานทางด้า้นนาฏยศิิลป์สร้้างสรรค์ท์ี่่�มีีเร่ื่�องราวจากการศึกึษาวรรณคดีีอีีสาน

เร่ื่�องกาฬะเกษ ซึ่่�งได้้มีีการศึึกษาและเก็็บรวบรวมข้้อมููลเชิิงเอกสารจากเอกสาร หนัังสืือ ตำำ�รา และบทความวิิชาการต่่าง ๆ มีการ

สัังเกตจากผลงานสร้้างสรรค์์ทางด้้านนาฏยศิิลป์จากศิิลปินและเทคนิิควิิธีีการต่่าง ๆ จากส่ื่�อสารสนเทศ  เพ่ื่�อนำำ�มาเป็็นองค์์ประกอบ

ในการประกอบสร้้างผลงานทางด้้านนาฏศิิลป์สร้้างสรรค์์ เกิิดเป็็นผลงานสร้้างสรรค์์ที่่�คณะผู้้�วิิจััยได้้สร้้างสรรค์์ขึ้้�นมาใหม่่ ในรููป

แบบนาฏยศิิลป์สร้้างสรรค์์ สอดคล้้องกัับ จิรายุทุธ พนมรัักษ์์ (2551 อ้างถึึงใน สุขสัันติิ แวงวรรณ, 2554) ที่่�กล่่าวไว้้ว่่า นาฏยศิิลป์

สร้้างสรรค์์ เป็็นการสร้้างผลงานทางด้้านนาฏยศิิลป์ขึ้้�นใหม่่โดยนัักออกแบบและกำำ�กับลีีลา ที่่ �ประมวลความรู้้� ทั ศนคติิ แนว

ความคิิด  ความชำำ�นาญ มุ มมอง กลั่่�นกรองนำำ�เสนอความสามารถในทางศิิลปะและศาสตร์์หลายสาขาวิิชามาเป็็นเทคนิิคอัันมีี

องค์์ประกอบทางด้้านนาฏยศิิลป์เป็็นหลััก

การวิิจััยครั้้�งนี้้�คณะผู้้�วิิจััยมุ่่�งศึึกษาวรรณคดีีอีีสานเร่ื่�อง กาฬะเกษ ฉบัับของพระอริิยานุุวััตร ผู้้�ซึ่่�งรวบรวมและชำำ�ระไว้้

เม่ื่�อ พ.ศ. 2519 โดยแก่่นสาระของเร่ื่�องคืือ การพลััดพรากและการผจญภััย โดยแสดงแนวคิดเกี่่�ยวกับหลัักธรรมและความเช่ื่�อ

เร่ื่�องโพธิิสััตว์์อย่่างน่่าสนใจ การผจญภััยของท้้าวกาฬะเกษเป็็นเหตุุการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นซ้ำำ�� ๆ กัน คืือมีีการต่่อสู้้�กับยัักษ์์คล้้าย ๆ กัน

ถึึง 8 ครั้้�ง หนึ่่�งใน 8 ครั้้�งนี้้� มีฉากท้้าวกาฬะเกษสู้้�รบกัับพญาผีีมนต์์ สอดคล้้องกัับผลการวิิจััยของ สุนัันท์์ ศาสตรวาหา (2523) ที่่�

ได้้ศึึกษาเร่ื่�อง การศึึกษาเชิิงวิิเคราะห์์เร่ื่�อง กาฬะเกษ ผลพบวิิจััยปรากฏว่า การต่่อสู้้�ในวรรณคดีีอีีสานเร่ื่�องกาฬะเกษ ซึ่่�งเกิิดจากการ

ผจญภััยของกาฬะเกษ เป็็นเหตุุการณ์์ที่่�เกิิดซ้ำำ��   กัน แบบนิิทานชาวบ้านประเภท Formula tale คืือ มีการต่่อสู้้�กับยัักษ์์คล้้าย ๆ

 กันถึึง 8 ครั้้�ง รายละเอีียดจะแตกต่่างกัันออกไปบ้้าง เช่่น แสดงอิิทธิิฤทธิ์์�มากกว่่ากััน ตามกำำ�ลัังความสามารถของยักัษ์์ ซึ่่�งคณะผู้้�

วิิจััยได้้เล็็งเห็็นฉากต่่อสู้้�ระหว่่างท้้าวกาฬะเกษกัับพญาผีมีนต์์เป็็นสำำ�คัญ จึงนำำ�มาซึ่่�งความบันัดาลใจในการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานในครั้้�ง

นี้้� โดยส่ื่�อความหมายผ่่านองค์์ประกอบทางด้้านการแสดงนาฏยศิิลป์เข้้ากัับดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสานในรููปแบบวงโปงลางอีีสานผสม

ผสานกัับเคร่ื่�องดนตรีีสากล เพ่ื่�อให้้เห็็นภาพในการแสดงได้้อย่่างชััดเจนขึ้้�น 

แนวคิดในการสร้้างสรรค์์การแสดง ได้้ผ่่านกระบวนการคิิดวิิเคราะห์์ ตี ความเนื้้�อหา และการจิินตนาการตามความ

เข้้าใจของคณะผู้้�วิิจััย มี การใช้้ทัักษะทางด้้านนาฏยศิิลป์ร่่วมกัับความคิิดสร้้างสรรค์์ของคณะผู้้�วิิจััย โดยการออกแบบกระบวน

ท่่าการแสดงนั้้�น คณะผู้้�วิิจััยใช้้ทฤษฎีีความคิิดสร้้างสรรค์์และทฤษฎีีนาฏยประดิิษฐ์์ ของ สุรพล วิิรุุฬห์์รัักษ์์ (2547) และ ชาญ

ณรงค์์ พรรุ่่�งโรจน์์ (2548) ที่่�ได้้อธิิบายขั้้�นตอนในการสร้้างสรรค์์งานศิิลปะหรืือศิิลปนิิพนธ์์ในวงการการศึึกษา ซึ่่�งสามารถนำำ�มา

ปรัับใช้้ในการออกแบบและสร้า้งสรรค์์งานนาฏยศิิลป์ได้้ คืือ ความบัันดาลใจ แนวความคิดิ กระบวนการสร้า้งสรรค์์ จินตนาการ 



916

และจินิตภาพ นำำ�มาพัฒันาต่อ่ยอดโดยวิิธีีการประกอบสร้า้งขึ้้�นมาใหม่ต่ามรููปแบบแนวคิดิของคณะผู้้�วิิจััย อีกทั้้�งยังัได้้นำำ�ความรู้้�

จากรายวิิชาทัักษะนาฏศิิลป์ 1 - ทักษะนาฏศิิลป์ 5 รายวิิชานาฏยประดิิษฐ์์ รายวิิชาสุุนทรีียศาสตร์์ทางการแสดง และรายวิิชา

การบริิหารจััดการแสดง ที่่ �ได้้เล่่าเรีียนมาตลอดระยะเวลา 4 ปี  มาปรัับใช้้ในการสร้้างสรรค์์กระบวนท่่าการแสดง เพ่ื่�อให้้การ

แสดงออกมาดููสมบููรณ์์มากที่่�สุุด

การแสดงชุุดนี้้� คณะผู้้�วิิจััยได้้เล็็งเห็็นถึึงคุุณค่่าและคติิคำำ�สอนของวรรณคดีีอีีสานเร่ื่�องนี้้� ซึ่่ �งสอดคล้้องกัับ อุ ดม บั ว

ศรี (2540) ที่่ �กล่่าวไว้้ว่่า บทกวีีอีีสานนอกจากจะไพเราะเพราะพริ้้�งด้้วยเชิิงอัักษรศาสตร์์แล้้ว ยั ังแฝงไว้้ซึ่่�งธรรมกุุศโลบายของ

พระพุุทธศาสนา ให้้แทรกซึึกเข้้าไปสู่่�จิตใจของผู้้�พบเห็็นได้้เป็็นอย่่างดีีเยี่่�ยม คนอีีสานสมััยโบราณจึึงกลายเป็็นคนมีีแต่่คุุณความ

ดีี มั่่�นอยู่่�ในศีีลธรรม หัวใจเปี่่�ยมไปด้้วยสุุจริิต ยุุติิธรรมที่่�สุุดที่่� คณะผู้้�วิิจััยจึึงได้้วิิเคราะห์์และตีีความออกมา เพ่ื่�อเป็็นแนวคิดและ

แรงบัันดาลใจที่่�จะหยิิบยกวรรณคดีีเร่ื่�องกาฬะเกษ ในฉากท้้าวกาฬะเกษสู้้�รบกัับพญาผีีมนต์์ มานำำ�เสนอให้้เห็็นถึึงความสำำ�คัญ

พิิเศษที่่�มีีมากเกิินกว่่ามนุุษย์ท์ั่่�วไปของท้า้วกาฬะเกษ และความโกรธแค้น้ที่่�ฝัังใจของพญาผีมีนต์์ ทำำ�ให้เ้กิิดความขัดัแย้ง้และเกิดิ

สงครามขึ้้�น โดยใช้้นัักแสดงทั้้�งหมด 16 คน แบ่่งเป็็นนัักแสดงที่่�รัับบทบาทเป็็นท้้าวกาฬะเกษ 1 คน รับบทบาทเป็็นลููกศิิษย์์พระ

ฤาษี 1 คน รับบทบาทเป็็นพญาผีีมนต์์ 1 คน และรัับบทบาทเป็็นกองทััพทหารยัักษ์์ 13 คน การออกแบบเคร่ื่�องแต่่งกาย คณะ

ผู้้�วิิจััยได้้รัับแรงบัันดาลใจและแนวความคิดิจากภาพการแต่ง่กายตััวละครในสื่่�อสารสนเทศต่า่ง ๆ  เพ่ื่�อนำำ�มาเป็น็แนวคิดและแรง

บัันดาลใจในการออกแบบเคร่ื่�องแต่่งกาย มุ่่� งเน้้นการแต่่งกายที่่�เหมาะแก่่การเคล่ื่�อนไหวในการแสดง การใช้้อุุปกรณ์์ประกอบ

การแสดงต่่าง ๆ คณะผู้้�วิิจััยได้้ถอดเอาอาวุุธที่่�ใช้้ในการแสดงมาจากบทประพัันธ์์ของวรรณคดีี การสร้้างสรรค์์หน้้ากากยัักษ์์เพ่ื่�อ

ประกอบการแสดง ที่่�ช่่วยส่ื่�อความหมายให้ชั้ัดเจนมากยิ่่�งขึ้้�นอีีกด้้วย ซึ่่�งได้้ใช้้องค์์ความรู้้�จากรายวิิชาการออกแบบเครื่่�องแต่่งกาย

และแต่่งหน้้า และรายวิิชาการออกแบบเคร่ื่�องแต่่งกายสำำ�หรัับนาฏศิิลป์มาใช้้ โดยนำำ�เทคนิิคการออกแบบการแต่่งกายประกอบ

การแสดง การออกแบบและการสร้้างแบบ การดััดแปลงเครื่่�องแต่่งกาย ตลอดจนการเลืือกใช้้วััสดุุอุุปกรณ์์ที่่�ประหยััดและคุ้้�ม

ค่่า เพ่ื่�อให้้เกิิดประโยชน์แก่่ผลงานมากที่่�สุุด สอดคล้้องกัับ สุรพล วิิรุุฬห์์รัักษ์์ (2547) ที่่�กล่่าวว่า การออกแบบเคร่ื่�องแต่่งกายมีี

หลัักคำำ�นึงถึึง 6 ประการ คืือ หน้้าที่่�ใช้้สอย รููปแบบ บุคลิิกตััวละครหรืือนัักแสดง การสร้้าง การถอดเปลี่่�ยน และการประหยััด

การวิิจััยเชิิงสร้้างสรรค์์ในครั้้�งนี้้� คณะผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบการแสดงตามแนวคิดที่่�อ้้างอิิงเร่ื่�องราวจากวรรณคดีีอีีสานที่่�ได้้

ศึึกษา โดยนำำ�เสนอเร่ื่�องราวให้้มีีความน่่าสนใจและเข้้าใจง่่ายต่่อผู้้�ที่่�ได้้รัับชม ส่งผลให้้การออกแบบลีีลาการแสดง การออกแบบ

เครื่่�องแต่่งกาย ถูู กดำำ�เนิินการภายใต้้กรอบแนวคิิดเดีียวกัน เพ่ื่�อก่่อให้้เกิิดความสอดคล้้องและเกิิดเอกภาพในการแสดงอย่่าง

ชััดเจน อีกทั้้�ง คณะผู้้�วิิจััยยัังได้้นำำ�องค์์ความรู้้�ที่่�ได้้เล่่าเรีียนมาตลอดระยะเวลา 4 ปี มาปรัับใช้้ในการสร้้างสรรค์์การแสดงครั้้�งนี้้� 

เพ่ื่�อให้้การแสดงออกมาดููสมบููรณ์์มากที่่�สุุด และหวัังว่่าการวิิจััยที่่�ศึึกษาเกี่่�ยวกับวรรณคดีีหรืือวรรณกรรมครั้้�งนี้้� จะเป็็นแนวทาง

ให้้กัับนัักนาฏยประดิิษย์์หรืือนัักออกแบบนาฏยศิิลป์ได้้เรีียนรู้้�และพััฒนาผลงานทางด้้านนาฏยศิิลป์ต่่อไป
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สัังคีีตลักษณ์์และการด้้นกีีตาร์์แจ๊๊สในเพลง Cariba

ของ เวส มอนท์โกเมอรี่่� 

Forms of Wes Montgomery’s music and 

improvisation concepts in Cariba

กฤษฎา วงศ์คำ�จันทร์1

บทคััดย่่อ

บทความนี้้�มีีวััตถุุประสงค์เ์พ่ื่�อศึึกษา 1) เพ่ื่�อศึึกษาสังัคีีตลัักษณ์ใ์นเพลงแจ๊๊สของเวส มอนท์์โกเมอรี่่� 2) เพ่ื่�อศึึกษาแนวคิดิ

ที่่�ใช้้ในการด้้นในเพลงแจ๊๊สของเวส มอนท์์โกเมอรี่่�จากบทเพลงที่่�ประพัันธ์์และบรรเลงโดย เวส มอนท์์โกเมอรี่่� ได้้แก่่ เพลง 
Cariba จากการวิิเคราะห์์สัังคีีตลัักษณ์์ในบทเพลงดัังกล่่าวพบว่่า 

	 1) สังคีีตลัักษณ์์ พบว่่า สังคีีตลัักษณ์์แบบทำำ�นองหลัักและการแปร ในโครงสร้้างแบบ บลููส์12 ห้อง (Standard 

12 Bars Blues) สำำ�หรัับการแปรใช้้วิิธีีการด้้น มีการบรรเลงหลายรอบซึ่่�งพบว่่ามีี 11 รอบ (Chorus) และตอนท้้าย (Ending) 

เพลงมีีการนำำ�โมทีีฟของท่่อนหััวเพลงมาบรรเลงจบ มี การพััฒนาทำำ�นองด้้วยการซ้ำำ��  (Repetition) รูู ปแบบกระสวนจัังหวะ

(Rhythmic Pattern) มีการใช้้วิิธีีการพััฒนาทำำ�นองด้้วยการปรัับระดัับเสีียง (Transposition) และมีีการสอดแทรกแนวความ

คิิดใหม่่ (New Idea) เพิ่่�มเติิมสลัับกัับทำำ�นองหลััก 

	 2) การสร้้างและพััฒนาแนวทำำ�นอง  มีการสร้้างทำำ�นองใหม่่ด้้วยการซีีเควนซ์์ (Sequence) โดยในท่่อนหััว

เพลงของเพลงนี้้�ได้้มีีการใช้้การเล่่นแบบบล็็อกคอร์์ดในการสร้้าง Riff แรกของท่่อน และRiff เพลงที่่�สองถููกสร้้างขึ้้�นด้้วยการ

เล่่นแบบบล็็อกคอร์์ดและการเล่่นแบบขั้้�นคู่่�ซึ่่�งเป็็นเอกลัักษณ์์ของเวส มอนท์์โกเมรี่่� 

	 3) แนวคิดการด้้น  ซึ่่�งเป็็นในส่่วนของการแปร โดยใช้้วิิธีีการด้้นในการแปร ซึ่่�งแบ่่งได้้เป็็นสามส่่วน ได้้แก่่

 การด้้นแบบแนวทำำ�นองเดีียว (Single Note) การบรรเลงแบบขนานคู่่�แปด(Octave) การบรรเลงแบบใช้้คอร์์ดในการดำำ�เนิิน

ทำำ�นอง(Block Chord) ในส่่วนการด้้นแบบแนวทำำ�นองเดีียวนี้้� ใช้้บัันเสีียงเพนทาโทนิิคเป็็นอยู่่�บนพื้้�นฐานของ ริฟเพลง (riff) ที่่�มา

จากท่่อนทำำ�นองหลััก ในส่่วนของการบรรเลงแบบขนานคู่่�แปด (Octave) เป็็นการดด้นในลัักษณะเดีียวกันกัับการส่่วนแรก โดย

ใช้้ ริฟ มาเป็็นเคร่ื่�องมืือในการด้้น อยู่่�ในลัักษณะการใช้้บัันไดเสีียง เพนทาโนนิิค บลููส์และการใช้้อาร์์เปจิิโอจากคอร์์ดหลััก คอร์์ด

แทน(Substitution Chords) โดยเป็็นทำำ�นองที่่�ใช้้โน้้ตของคอร์์ดเรีียงซ้้อน (Upper Structure) ซ้อนทัับลงบนคอร์์ด ในส่่วนของ

การด้้นโดยการใช้้คอร์์ดในการดำำ�เนิินทำำ�นอง (Block Chord) ก่อนที่่�จะจบด้้วนท่่อนหลัักของทำำ�นองเพลง มีการใช้้คอร์์ดสลัับ

กัับการขนานคู่่�แปดในช่่วงต้้น ส่วนการดำำ�เนิินแนวทำำ�นองโดยคอร์์ด ได้้นำำ�คอร์์ดทบขยายและคอร์์ดดิมิินิิช มาใช้้ในการดำำ�เนิิน

ทำำ�นองโดยการเกลาแบบโครมาติิค โดยที่่�ส่่วนใหญ่่เป็็นคอร์์ดที่่�ทำำ�การดร็อป 2

คำำ�สำำ�คัญ: สังคีีตลัักษณ์์, แนวคิดการด้้น, เวส มอนท์์โกเมอรี่่�
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Abstract

This article aims to analyze forms of Wes Montgomery’s music and to study his improvisation 
concepts in these which are  Cariba

	 The article results show that Theme and Variation form was used in a songs is about 
Standard 12 Bars Blues. There were various techniques which were employed in creating and developing 
themes which were repetition, transposition, by using New Idea. A songs was tonal music. And Creation 
and development of melodies A new melody is created with a sequence. In the headline of this song a 
block chord play is used to create the first riff of the section, and the second riff is created with a chord 
block play. Wes Montgomery’s signature block chords and octave.

Wes Montgomery varied his melody by improvising. He called each variation “Chorus” (one 
chorus means one variation). The first section was improvised with single notes. The second section 
was improvised using an Octave. The third section was played using chords solo and block chords. 
Improvising concept by  Riff Chord, Passing Tone, Tension Chord, Substitution Chords, Upper Structure, 
Arpeggio, Octave, Pentatonic Scale, Blues Scale, Mode. Wes Montgomery show that harmony and 
chord progression by Secondary Dominant Chords, Diminished Chord, Substitution, Extention Chord, 
Substitution Chord, Chromatic Approach chord, Drop 2 & Drop 2-4.

Keywords: Form, Improvisation concepts, Wes Montgomery

บทนำำ�

Wolf Marshall (2001 อ้างถึึงใน กฤษฎา วงศ์์คำำ�จันทร์์, 2562) จอห์์น เลสลี่่� “เวส” มอนท์์โกเมอรีี (6 มีนาคม 1923 

- 15  มิถุุนายน 1968)  เป็็นมืือกีีต้้าร์์แจ๊๊ส ชาวอเมริิกััน เขาเป็็นที่่�ยอมรัับอย่า่งกว้้างขวางว่่าเป็็นหนึ่่�งในนัักกีีต้้าร์์แจ๊๊สที่่�สำำ�คัญที่่�เกิิด

ขึ้้�นใหม่่หลััง จังโก ไรฮาร์์ดและชาร์์ลีี คริิสเตีียน ซึ่่�งถ้้าหาก ชาร์์ลีี คริิสเตีียน คืือผู้้�ที่่�ทำำ�ให้้เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงอย่า่งยิ่่�งใหญ่่ในการ

บรรเลงเพลงแจ๊๊สในยุุคปีี ค.ศ. 1930 แล้้ว เวส มอนท์์โกเมอรี่่�คืือ ผู้�ที่่�ทำำ�ให้้เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงอย่่างยิ่่�งใหญ่่ในการบรรเลงเพลง

แจ๊๊สในยุุคของ เวส มอนท์์โกเมอรี่่� ต่อมาเช่่น ซึ่่�งวิิธีีการบรรเลง ของเวส มอนท์์โกเมอรี่่� นั้้�นยัังได้้รัับอิิทธิิพลมาจาก จังโก ไรฮาร์์ด 

ด้้วย และจากการศึึกษาและเลีียนแบบในการบรรเลงของ ชาร์์ลีี คริิสเตีียน ทำำ�ให้้ เวส มอนท์์โกเมอรี่่� ได้้พััฒนาวิิธีีการและแนว

ความคิิดเป็็นของตััวเอง แต่่ก็็ยัังคงมีีบางส่่วนที่่�ยัังคงเหมืือน ชาร์์ลีี คริิสเตีียน อยู่่�  วิิธีีการบรรเลงในแนวคิดของเวส มอนท์์โกเม

อรี่่�ยัังมีีอิิทธิิพลต่อคนอ่ื่�น ๆ  นับไม่่ถ้้วนรวมทั้้�ง แนวเพลงแจ๊๊ส ป๊อป รวมทั้้�งร็็อค เช่่น โจ แพส, จอร์์จ เบนสััน, เคนนีีเบอร์์เรล,รอย

ซ์์แคมป์์เบล,แกรนท์์กรีีน, จิมมี่่�เฮนดริกซ์์, สตีีฟฮาว, รัสเซลล์มาโลน, แพท มาทิิโน, แพ็็ต เมทิินี่่�ย์์, ลี ริทนาว, และเอมิิลี่่� เรมเลอ                   

เวส มอนท์์โกเมอรี่่� ได้้รัับอิิทธพลจากนัักกีีตาร์์ผู้้�เป็็นต้้นแบบ คืือ ช าลีี คริิสเตีียน, จั งโก ไรฮาร์์ด และนอกจากนี้้�ยััง

มีีนัักแซกโฟนที่่�เขาได้้รัับอิิทธิิพลทางแนวคิิดการด้้นมาปรัับใช้้กัับกีีตาร์์ อย่่าง จอร์์น โคลวเทรน และ ช าลีี พ าร์์คเกอร์์ที่่�เป็็น

ยอมรัับสำำ�หรัับนัักดนตรีีทั่่�วโลก อิ ทธิิพลทางดนตรีีของนัักกีีตาร์์ผู้้�นี้้�ส่่งผลให้้สำำ�เนีียงของเพลง รูู ปแบบเทคนิิคการบรรเลงยัังคง

อยู่่� ถึงแม้้ว่่านัักกีีตาร์์คนนี้้�จะได้้เสีียชีีวิิตแล้้วก็ตาม ส่วนผลงานของ เวส มอนท์์โกเมอรี่่�ที่่�นำำ�มาวิิเคราะห์์นี้้�ช่ื่�อเพลง Cariba เวส

 มอนท์์โกเมรี่่� บันทึึกเสีียงเพลงนี้้� ในปีี ค.ศ. 1962 ในอััลบั้้�ม Full House กับ สังกััด Riverside  ซึ่่�งเป็็นอััลบั้้�มที่่�ถืือได้้ว่่าเป็็น

ความสำำ�เร็็จที่่�ยิ่่�งใหญ่่ในสายอาชีีพนักดนตรีีของ เวส มอนท์์โกเมรี่่� มีนัักดนตรีีที่่�รัับเชิิญมาบัันบัันทึึกเสีียงคืือสมาชิิกที่่�เล่่นอยู่่�กับ

 Miles Davis คืือ Wynton  Kelly, Paul Chamber , Jimmy Cobb และมีี  Johny Griffin มาบัันทึึกเสีียงเทเนอร์์ แซ็็กโซ

โฟนให้้ โดยในการวิิเคราะห์์จะวิิเคราะห์์ในประเด็็นดัังต่่อไปนี้้� 1. สังคีีตลัักษณ์์  2. การสร้้างแนวทำำ�นอง 3. บันไดเสีียงเสีียงที่่�ใช้้

 4. การประสานและทางเดิินคอร์์ด 
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ในการวิิเคราะห์เ์พลง Cariba ได้้มีีการวิิเคราะห์ใ์นบทเพลงเฉพาะส่ว่นที่่�เป็็นการบรรเลงกีตีาร์์ โดยนำำ�ทฤษฎีีดนตรีีแจ๊๊ส

 (เด่่น อยู่่�ประเสริิฐ, 2556) และใช้้คำำ�ศัพท์ทางดนตรีีมาใช้้ในการอธิิบาย (ณััชชา พันธุ์์�เจริิญ, 2552) มาใช้้ในการวิิเคราะห์์ดัังนี้้�

1. สัังคีีตลักษณ์์

เพลง Cariba ท่อนหััวเพลง (Head) มีสัังคีีตลัักษณ์์ทำำ�นองหลัักและการแปรโดยมีีโครงสร้้างแบบ AA’ 
B ใช้้ทางคอร์์ดแบบบลููส์12 ห้อง (Standard 12 Bars Blues) สำำ�หรัับท่่อนโซโล (Solo Section)  มีการบรรเลง
หลายๆรอบซึ่่�งพบว่่ามีี 11 รอบ (Chorus) และตอนท้้าย (Ending) เพลงมีีการนำำ�โมทีีฟของท่่อนหััวเพลงมา
บรรเลงจบ ทั้้�งนี้้�ในแต่่ละท่่อนไม่่พบว่่ามีีการดััดแปลงทางเดิินคอร์์ดและการเทริินอราวนด์์ (Turnaround) แต่่
อย่่างใด โดยแสดงโครงสร้้างดัังนี้้�

ภาพที่ 1 แสดงสังคีตลักษณ์เพลง Cariba

2. การพััฒนาทำำ�นองหลัก

จากการวิิเคราะห์์ทำำ�นองหลัักพบว่่าเพลง Cariba ในตอนA หรืือท่่อนหััวเพลง มีการใช้้ทำำ�นองหลัักที่่�มีีความยาว2 ห้อง

 มี การพััฒนาทำำ�นองด้้วยการซ้ำำ��  Repetition) รูู ปแบบกระสวนจัังหวะ(Rhythmic Pattern) หลายครั้้�ง บางช่่วงพบว่่ามีีการ

ดััดแปลงรููปแบบจัังหวะและโน้้ตบางตััวในทำำ�นองให้้แตกต่่างออกไปจากเดิิมเพ่ื่�อไม่่ให้้เกิิดความรู้้�สึกซ้ำำ��มากจนเกิินไป นอกจาก

นี้้�ในเร่ื่�องระดัับเสีียงยัังพบว่่ามีีการใช้้วิิธีีการพััฒนาทำำ�นองด้้วยการปรัับระดัับเสีียง (Transposition) โดยปรัับสููงขึ้้�นไปขั้้�นคู่่�  4 

เปอร์์เฟค์์และมีีการสอดแทรกแนวความคิิดใหม่่ (New Idea) เพิ่่�มเติิมสลัับกัับทำำ�นองหลััก 

ตอน B มีการสร้้างทำำ�นองใหม่่ที่่�ประโยคแรกโดยภายในประโยคมีีการขยายทำำ�นองด้้วยการซีีเควนซ์์ (Sequence) และ

ประโยคสุดุท้ายมีีการดัดัแปลงทำำ�นองหลัักจากท่อ่น ตอน A ที่่�เคร่ื่�องหมายประทุนุ 2 ซึ่่�งทำำ�ให้ต้อน B มีความแตกต่า่งจาก A มาก

ขึ้้�น โดยในท่่อนหััวเพลงของเพลงนี้้�ได้้มีีการใช้้การเล่่นแบบบล็็อกคอร์์ดในการสร้้างRiff แรกของท่่อน(ห้้องที่่�1-7) และRiff เพลง

ที่่�สองถููกสร้้างขึ้้�นด้้วยการเล่่นแบบบล็็อกคอร์์ดและการเล่น่แบบขั้้�นคู่่�ซึ่่�งเป็็นเอกลัักษณ์ข์องเวส มอนท์โ์กเมรี่่� ดังตััวอย่า่งต่่อไปนี้้�
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ภาพประกอบโน้ตเพลงชุดที่ 1 แสดงทำ�นองหลักและการพัฒนาทำ�นองหลักเพลง CARIBA

3. โครงสร้้างเสีียงประสานในทำำ�นองหลัก   

เสีียงประสานในท่่อนทำำ�นองหลััก อยู่่�ในกุุญแจเสีียง F ไมเนอร์์ (ยืืมกุุญแจเสีียงมาจาก F ไมเนอร์์ เพ่ื่�อสร้้างแนวทำำ�นอง

ในท่่อนทำำ�นองหลััก) ในโครงสร้้างเพลงแบบ 12 ห้ องวนกลัับ ในจัังหวะลาติินแจ๊๊ส ความเร็็วที่่�ตััวดำำ�เท่่ากัับอััตราความเร็็วที่่�

ประมาณ 170-180 แสดงทางเดิิน ได้้ดัังนี้้� 

Fm7              Bb7(sus4)

ii7                        V7

(ในคอร์ด I7)

Bar 1-4

Fm7      Bbsus4

ii7             V7

Fm7      Bbsus4

ii7             V7

Fm7      Bbsus4

ii7             V7

Bbm7      Eb7(sus4)

ii7             V7

(ในคอร์ด IV7)

Bar 5-8

Bbm7      Eb7(sus4)

  ii7             V7

      

Fm7      Bbsus4

    ii7             V7

Fm7   (Gb13)   F13

ii7       subV7/V    V7

F13

V7

Bar 9-12

Eb13

IV7

Fm7      Bbsus4

ii7             V7           

Fm7      Bbsus4

ii7             V7

	



922

แต่่ความพิิเศษของทางเดิินคอร์์ดเพลงนี้้� ศูู นย์์กลางของทางเดิินคอร์์ดกลัับไปอยู่่�ที่่�การสร้้างรููปแบบของแนวทำำ�นอง

แบบ การดำำ�เนิินแนวทำำ�นองคอร์์ดด้วยจากการสร้้างรููปแบบที่่�ซ้ำำ��ๆและจำำ�ง่ายที่่�เรีียกว่่า ริฟเพลง (Riff) วางลงในคอร์์ด   Fm7 - 

Bbsus4 และBbm7-Eb7sus4  (ii7- V7(sus4)) ซึ่่�งเป็็นการเคล่ื่�อนที่่�ของคอร์์ด ในภาพกว้้าง คืือ Bb7-Eb7 (I7-IV7) วิิเคราะห์์

ได้้ว่่า ศููนย์ก์ลางของคอร์์ดในท่่อนนี่่�อยู่่�ที่่�คอร์์ด Bb7และ Eb7 โดยการใช้้คอร์์ด ii7 เคล่ื่�อนที่่�เข้้าเพ่ื่�อสร้้างแนวทำำ�นองบนกลุ่่�มของ

จัังหวะในลัักษณะเพลงแบบ “Afro-Cuban Groove”  ซึ่่�งเป็็นจัังหวะที่่�พบในเพลงแจ๊๊สแบบ ฮาร์์ดบ๊อพ 

4. การด้้น

ในท่่อนของการด้้นในเพลงนี้้�เกิิดขึ้้�นทั้้�งหมด 11 รอบการบรรเลง ซึ่่�งสามารถวิิเคราะห์์ได้้ดัังนี้้�

	 4.1 ในท่่อน A-C  (การด้น้รอบที่่�1-3) จากการวิิเคราะห์พ์บว่่าเป็็นการบรรเลงแบบแนวเดีียว (Single Line) 

ใช้้ทางคอร์์ดแบบบลููส์12 ห้องในกุุญแจเสีียง Bb เมเจอร์์ ในการบรรเลงมีีการแบ่่งวรรคตอนที่่�ชััดเจน ใช้้เพนทาโทนิิคในการสร้้าง

การการด้้น พร้อมกัับมีีการใช้้ โน้้ตBebop ร่วมด้้วย ดังจะเห็็นในห้้องที่่� 25, 38-41และ44-46 และในท่่อน  พบว่่ามีีการใช้้โน้้ต

ในคอร์์ดแทน(Substitution Chords) โดยเป็็นทำำ�นองที่่�ใช้้โน้้ตของคอร์์ดเรีียงซ้้อน (Upper Structure) ซ้อนทัับลงบนคอร์์ด

หลัักในท่่อนเพลงหลายครั้้�งได้้แก่่ ตั วอย่่างที่่� 3.3 การทำำ�ให้้ทำำ�นองเกิิดสีสัันของทำำ�นองที่่�เป็็นส่่วนขยาย (Melodic Tension) 

ในห้้องเพลงที่่� 19 – 21 เป็็นการบรรเลงด้้วยสมาชิิกในคอร์์ด Bbm ลงบนคอร์์ด Eb7 และ Fm  ลงบนคอร์์ด Bb7 

ภาพประกอบโน้ตเพลงชุดที่ 2 แสดงการใช้ทำ�นองที่ใช้โน้ตของคอร์ดเรียงซ้อนในท่อน A

นอกจากนี้้�พบว่่ามีีการใช้้โมดมิกโซลิเดีียน (MixolydianMode) ในการบรรเลงของทำำ�นองในแต่่ละคอร์์ดที่่�เป็็นคอร์์ด

ดอมิินัันท์์เซเว่่นท์์ (Dominant Seventh Chords)  ดังตััวอย่่างที่่� 3 ห้องเพลงที่่� 22 – 25 ใช้้โมด F มิกโซลิเดีียน Eb มิกโซลิ

เดีียน และ Bb มิกโซลิเดีียน

ภาพประกอบโน้ตเพลงชุดที่ 3 แสดงการบรรเลงด้วยโมดมิกโซลิเดียนในท่อน A 

การด้้นในรอบ B พบว่่าทำำ�นองหลายแห่่งมีีการกระจายโน้้ต (Arpeggio) แบบข้้ามขั้้�นและพบวิิธีีการที่่� เวส มอนท์์โก

เมอรีี นิยมใช้้คืือการบรรเลงคอร์์ดแบบซ้้อนเพ่ื่�อให้้เกิิดส่วนขยายของคอร์์ด บนทำำ�นอง (Melodic Upper Extension) และยััง

พบว่่ามีีการใช้้บัันไดเสีียง Bb บีบอพในห้้องเพลงที่่� 33 และมีีการบรรเลงโดยใช้้โมดมิกโซลิเดีียนใน้้องเพลงที่่� 26 – 31 และ 37
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ภาพประกอบโน้ตเพลงชุดที่ 4 แสดงการบรรเลงในท่อน B

ท่่อน C มีการกระจายโน้้ตในคอร์์ดซึ่่�งเวสมอนท์์โกเมรี่่�ได้้ใช้้คอร์์ดไมเนอร์์ลงบนคอร์์ด ดอมิินัันท์์ เซเวนท์์ (Minor7 on 

Dominant Seventh ) เพ่ื่�อให้้เกิิดส่วนขยายของคอร์์ด บนทำำ�นองในห้้องเพลงที่่� 38 ใช้้คอร์์ด Fm9 (F Ab C Eb G) บรรเลง

บนคอร์์ด Bb7 ทำำ�ให้้เกิิดส่วนขยายของคอร์์ด 9 ,11,13 (C Eb G) และห้้องเพลงที่่� 41 – 42 ใช้้คอร์์ด Cm (C Eb G) ลงบน

คอร์์ด Bb7 เกิิดส่วนขยายของคอร์์ด 9,1 1,13 บน Bb7 (C Eb G) และห้้องเพลงที่่� 47 ใช้้คอร์์ด Cm9 กับ Cm ลงบนคอร์์ด F7        

ซึ่่�งเป็็นวิิธีีการที่่�เวส  มอนท์์โกเมอรีี นิยมใช้้

โน้ตเพลงชุดที่ 32.1 แสดงการบรรเลงโดยการใช้คอร์ดไมเนอร์ซ้อนทับลงบนคอร์ดดอมินันท์เซเวนท์ (Minor7 on Dominant Seventh )
ในรอบ B

ภาพประกอบโน้ตเพลงชุดที่ 5 แสดงการบรรเลงโดยการใช้คอร์ดไมเนอร์ซ้อนทับลงบนคอร์ดดอมินันท์เซเวนท์ (Minor7 on Dominant Seventh)
 ในรอบ B
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4.2 การรอบด้้น D – H จากการวิิเคราะห์์พบว่่า เป็็นการบรรเลงแบบคู่่�แปด (Octave Soloing) ซึ่่�งเป็็นเอกลัักษณ์์

ของเวส มอนท์โ์กเมอรี ีช่วยให้้เสีียงของกีตีาร์์มีีความเข้้มหนาและลุ่่�มลึึก ส่วนมากเป็น็การบรรเลงทั้้�งแบบไดอาโทนิคิและโครมา

ติิค มีการใช้้คอร์์ดแทนในการสร้้างทำำ�นองคล้้ายการด้้นในรอบที่่� 1-3  คืือคอร์์ด ii7 บน Dominant7 ดังตััวอย่่างที่่� 3.7 ห้อง

เพลงที่่�50 – 52 ซึ่่ �งใช้้โน้้ตของคอร์์ดFm7บรรเลงบนคอร์์ดBb7นอกจากนี้้�พบว่่า มี การใช้้ทำำ�นองแบบโครมาคิิตในการบรรเลง 

ดัังตััวอย่่างที่่� 3.8 ห้องเพลงที่่� 53 โดยวิิเคราะห์์ให้้เป็็นการบรรเลงภายใต้้อาร์์เปจิิโอ คอร์์ดBm9   ( B D F# A C#)ลงบนคอร์์ด 

Bb7 ทำำ�ให้้เกิิดส่วนขยายของคอร์์ด บนคอร์์ด Bb7 คืือ ( B=b9, F#=#5,C#=#9) เพ่ื่�อให้้เคล่ื่�อนที่่�เป็็นครึ่่�งเสีียงเข้้าหาทำำ�นองที่่�

อยู่่�ในคอร์์ด Bbm9ซึ่่�งบรรเลงบนคอร์์ด Eb7 ในห้้องที่่� 54-55  สำำ�หรัับกรณีีที่่�เป็็นการเปลี่่�ยนเสีียงหลััก (Changing Tonality) 

ซึ่่�งเป็็นอีีกวิิธีีการที่่�เวส มอนท์์โกเมอรีีนิิยมใช้้

ภาพประกอบโน้ตเพลงชุดที่ 6  แสดงการใช้โน้ตของคอร์ด Fm7บรรเลงบนคอร์ดBb7

ภาพประกอบโน้ตเพลงชุดที่ 7  แสดงการใช้ทำ�นองแบบโครมาติคในการบรรเลงหรือการเปลี่ยนเสียงหลัก

นอกจากนี้้�ท่่อน E ยั ังพบว่่าใช้้โมด  Eb มิ กโซลิเดีียน (EbMixolydian Mode) หรืืออีีกนััยหนึ่่�งสามารถวิิเคราะห์์ให้้

เป็็นการใช้้คอร์์ดแทน ii7 บน Dominant7 ก็ได้้ที่่�ห้้องเพลงที่่�   67 – 68 โดยเริ่่�มด้้วยโน้้ตขั้้�นที่่� 2 ของโมด Eb มิกโซลิเดีียน

ภาพประกอบโน้ตเพลงชุดที่ 8  แสดงการใช้โมด Eb มิกโซลิเดียนหรือการใช้ Bbm7 บนคอร์ด Eb7

		
4.3 ท่่อน I – K จากการวิิเคราะห์์พบว่่า เป็็นการบรรเลงแบบแบบบล็็อกคอร์์ด (Block Chords) ซึ่่�งเป็็นอีีกวิิธีีหนึ่่�ง

ที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ของ เวส มอนท์์โกเมอรีี จากการวิิเคราะห์์ทั้้�งสามท่่อนพบว่่าส่่วนมากเป็็นการบล็็อคคอร์์ดโดยใช้้โน้้ต 4 ตั ว

 ทำำ�ให้้เกิิดเสีียงที่่�หนาแน่่นกว่่าการบรรเลงแบบแนวเดีียว บรรเลงในลัักษณะดรอป 2 (Drop 2 Position) และมีีการวอยซ์์ซิิง

คอร์์ด (Chord Voicing) ที่่�หลากหลาย ได้้แก่่  คอร์์ดเมเจอร์์เซเว่่นท์์ (Major SeventhChords) คอร์์ดไมเนอร์์เซเว่่นท์์ (Minor 

Seventh Chords) คอร์์ดไมเนอร์์เซเวนท์์แฟล็็ทไฟท์์ (Minor Seventh Flat Five) คอร์์ดดิมมิินิิชด์ (Diminished Seventh) 

คอร์์ดดอมิินัันท์์เซเวนท์์ เป็็นต้้น ดังตััวอย่่างที่่� 9 ห้องเพลงที่่� 123 ซึ่่�งมีีการวอยซ์์ซิิงคอร์์ดชนิดดอมิินัันท์์เซเวนท์์ และใช้้การด

รอป 2 ที่่�คอร์์ด Gm/Ab
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ภาพประกอบโน้ตเพลงชุดที่ 9 การวอยซ์ซิงคอร์ดชนิดดอมินันท์เซเวนท์ในการเคลื่อนที่แบบโครมาติก และใช้การดรอป 2

นอกจากนี้้�ยังัพบว่่ามีีการวอยซ์์ซิิงด้้วยส่่วนขยายของคอร์์ด (Upper Extension Chords) อีกหลายชนิด ได้้แก่่ รููปคอร์์ด 

Ab6, ,Dm7b5, Abm7b5 โดยการซ้้อนทัับลงในคอร์์ด Bb7 ซึ่่�งทำำ�ให้้เกิิดโน้้ตในส่่วนขยายของคอร์์ด Bb7 ดังตััวอย่่าง ดังต่่อไปนี้้�

ภาพประกอบโน้ตเพลงชุดที่ 10 แสดงการวอยซซิ์งด้วยคอร์ดทบขยาย

สรุุปผลการวิิเคราะห์์

1) สังคีีตลัักษณ์์ พบว่่า สังคีีตลัักษณ์์แบบทำำ�นองหลัักและการแปร ในโครงสร้้างแบบ บลููส์12 ห้อง (Standard 12 

Bars Blues) สำำ�หรัับการแปรใช้้วิิธีีการด้้น มีการบรรเลงหลายรอบซึ่่�งพบว่่ามีี 11 รอบ (Chorus) และตอนท้้าย (Ending) เพลง

มีีการนำำ�โมทีีฟของท่่อนหััวเพลงมาบรรเลงจบ ในส่่วนของทำำ�นองหลััก หัวเพลง (Head) มีการใช้้ทำำ�นองหลัักที่่�มีีความยาว 12 

ห้้อง มีการพััฒนาทำำ�นองด้้วยการซ้ำำ�� (Repetition) รููปแบบกระสวนจัังหวะ(Rhythmic Pattern) หลายครั้้�ง บางช่่วงพบว่่ามีีการ

ดััดแปลงรููปแบบจัังหวะและโน้้ตบางตััวในทำำ�นองให้้แตกต่่างออกไปจากเดิิมเพ่ื่�อไม่่ให้้เกิิดความรู้้�สึกซ้ำำ��มากจนเกิินไป นอกจาก

นี้้�ในเร่ื่�องระดัับเสีียงยัังพบว่่ามีีการใช้้วิิธีีการพััฒนาทำำ�นองด้้วยการปรัับระดัับเสีียง (Transposition) โดยปรัับสููงขึ้้�นไปขั้้�นคู่่�  4 

เปอร์์เฟค์์และมีีการสอดแทรกแนวความคิิดใหม่่ (New Idea) เพิ่่�มเติิมสลัับกัับทำำ�นองหลััก 

2) การสร้้างและพััฒนาแนวทำำ�นอง  ในตอน B มีการสร้้างทำำ�นองใหม่่ที่่�ประโยคแรกโดยภายในประโยคมีีการขยาย

ทำำ�นองด้้วยการซีีเควนซ์์ (Sequence) และประโยคสุุดท้ายมีีการดััดแปลงทำำ�นองหลัักจากท่่อน ตอน A ที่่�เคร่ื่�องหมายประทุุน

 2 ซึ่่�งทำำ�ให้้ตอน B มีความแตกต่่างจาก A มากขึ้้�น โดยในท่่อนหััวเพลงของเพลงนี้้�ได้้มีีการใช้้การเล่่นแบบบล็็อกคอร์์ดในการ

สร้้างRiff แรกของท่่อน(ห้้องที่่�1-7) และRiff เพลงที่่�สองถููกสร้้างขึ้้�นด้้วยการเล่่นแบบบล็็อกคอร์์ดและการเล่่นแบบขั้้�นคู่่�ซึ่่�งเป็็น

เอกลัักษณ์์ของเวส มอนท์์โกเมรี่่� 

3) แนวคิดการด้้น  ซึ่่�งเป็็นในส่่วนของการแปร โดยใช้้วิิธีีการด้้นในการแปร ซึ่่�งแบ่่งได้้เป็็นสามส่่วน ได้้แก่่ การด้้นแบบ

แนวทำำ�นองเดีียว (Single Note) รอบที่่� 1-3 การบรรเลงแบบขนานคู่่�แปด(Octave) รอบที่่� 4-8 การบรรเลงแบบใช้้คอร์์ดในการ

ดำำ�เนิินทำำ�นอง(Block Chord) รอบที่่� 9-11  
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ในส่่วนการด้้นแบบแนวทำำ�นองเดีียวนี้้� ใช้้บัันเสีียงเพนทาโทนิิคเป็็นอยู่่�บนพื้้�นฐานของของ ริฟเพลง (riff) ที่่�มาจากท่่อน

ทำำ�นองหลััก ในส่่วนของการบรรเลงแบบขนานคู่่�แปด (Octave) ในรอบที่่� 4-8 เป็็นการดด้นในลัักษณะเดีียวกันกัับการส่่วนแรก

 โดยใช้้ ริฟ มาเป็็นเคร่ื่�องมืือในการด้้น อยู่่�ในลัักษณะการใช้้บัันไดเสีียง เพนทาโนนิิค บลููส์และการใช้้อาร์์เปจิิโอจากคอร์์ดหลััก 

คอร์์ดแทน(Substitution Chords) โดยเป็็นทำำ�นองที่่�ใช้้โน้้ตของคอร์์ดเรีียงซ้้อน (Upper Structure) ซ้อนทัับลงบนคอร์์ด เช่่น

การเคล่ื่�อนครึ่่�งเสีียงเข้้าโน้้ตในคอร์์ด Bbm9 ในห้้องที่่� 40 และใช้้ Bbm9 อาร์์เปจิิโอซ้้อนทัับในคอร์์ด Eb7 ในส่่วนของการด้้น

โดยการใช้้คอร์์ดในการดำำ�เนิินทำำ�นอง (Block Chord) เป็็นการด้้นตั้้�งแต่่ห้้องที่่�9-11 ก่อนที่่�จะจบด้้วนท่่อนหลัักของทำำ�นองเพลง 

มีีการใช้้คอร์์ดสลัับกับัการขนานคู่่�แปดในช่ว่งต้น้ ส่วนการดำำ�เนิินแนวทำำ�นองโดยคอร์ด์ ได้้นำำ�คอร์์ดทบขยายและคอร์ด์ดิมิินิิช มา

ใช้้ในการดำำ�เนิินทำำ�นองโดยการเกลาแบบโครมาติิค โดยที่่�ส่่วนใหญ่่เป็็นคอร์์ดที่่�ทำำ�การดร็อป 2

อภิิปรายผล

จากผลจากการวิิเคราะห์์ในเพลง Cariba ของ เวส มอนท์์โกเมอรี่่� ทำำ�ให้้เห็็นสัังคีีตลัักษณ์์และแนวคิดการด้้นกีีตาร์์ที่่� เวส 

มอนท์โ์กเมอรี่่�ใช้้ในการประพันัธ์์และการด้น้ ซึ่่�งเป็็นรููปแบบการบรรเลง คืือ 1) การบรรเลงโดยแนวทำำ�นองเดีียว (Single Notes) 

2) การบรรเลงแบบขั้้�นคู่่� (Octave) 3) การบรรเลงแบบใช้้คอร์์ดสร้้างแนวทำำ�นอง (Block chords) วิิธีีการบรรเลงทั้้�ง 3 อย่่างที่่�

กล่่าวมานี้้�ถืือได้้ว่่าเป็็นต้้นแบบของการบรรเลงกีีตาร์์ที่่�ส่่งอิิทธิิพลในยุคุต่่อมา ไม่่ว่่าจะเป็็นการบรรเลงในแนวแจ๊๊ส ร็อค บลููส์ ป๊อบ 

เป็็นต้้น โดยเฉพาะการบรรเลงในรููปแบบ ขั้้�นคู่่�และแบบใช้้คอร์์ดสร้า้งแนวทำำ�นอง เป็็นการใช้้กีีตาร์์ในการบรรเลงทำำ�หน้า้ที่่�เลีียน

แบบการเรีียบเรีียงเสีียงประสานของกลุ่่�มเครื่่�องเป่่าในวงแจ๊๊ส  บิกแบนด์์ มาปรัับใช้้จนเกิิดเสีียงประสานแบบกลุ่่�มเคร่ื่�องเป่่าแต่่มีี

เสีียงเป็็นกีีตาร์์ทำำ�ให้้เห็็นความสามารถและวิิธีีคิิดเกี่่�ยวกับโครงสร้้างหน้้าที่่�ในการจััดการ เพ่ื่�อสร้้างความสมบููรณ์์ให้้กัับบทเพลง
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กลองมโหระทึึก : รููปแบบ ลวดลาย และคติิสััญลัักษณ์์ 

สู่่�การสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์์ร่่วมสมััย ชุุด ศรัทธามโหระทึึก

พัชราภรณ์  ชัยคีน1

กฤษฎา  วงศ์คำ�จันทร์2

บทคััดย่่อ

การวิิจััยเรื่่�องกลองมโหระทึึก : รููปแบบ ลวดลาย และคติิสััญลัักษณ์์ สู่่�การสร้้างสรรค์์นาฏศิลป์์ร่่วมสมัยชุุด

ศรััทธามโหระทึึก โดยมีีวััตถุประสงค์์ 1) เพื่่�อศึึกษารููปแบบ ลวดลาย และคติิสััญลัักษณ์์ที่่�ปรากฏบนกลองมโหระทึึกที่่�

พบในประเทศไทย 2) เพื่่�อสร้้างสรรค์์ชุุดการแสดงนาฏศิลป์์ร่่วมสมัย ชุุด ศรััทธามโหระทึึก เป็็นงานวิิจััยเชิิงคุุณภาพ ที่่�

ใช้้วิธีีการศึึกษาจากเอกสารและภาคสนาม มีีวิิธีีการดำำ�เนิินการวิิจััยและเครื่่�องมืือในการเก็็บรวมรวมข้้อมููล ดัังนี้้� ผู้้�รู้้� ผู้้�

ปฏิิบััติิ และผู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้้อง แบบสำำ�รวจและแบบสัังเกตใช้้สำำ�รวจข้้อมููลภาคสนามเรื่่�องของกลองมโหระทึึกในประเทศไทย           

แบบสััมภาษณ์์ชนิิดมีีโครงสร้้างใช้้กับกลุ่่�มผู้้�รู้้� แบบสััมภาษณ์์ชนิิดไม่่มีีโครงสร้้างใช้้กับกลุ่่�มผู้้�เกี่่�ยวข้้อง และการสนทนา

กลุ่่�มใช้้กับกลุ่่�มผู้้�ปฏิิบััติิ โดยนำำ�ทฤษฎีีสััญลัักษณ์์สััมพัันธ์์ ทฤษฎีีนิิเวศวััฒนธรรม ทฤษฎีีแพร่กระจายวััฒนธรรม ทฤษฎีี

สััญญะวิิทยา แนวคิดินาฏยประดิษิฐ์์ แนวคิิดการเคลื่่�อนไหว และทฤษฎีสุีุนทรียศาสตร์ เพื่่�อมาตรวจสอบคัดัเลืือกกลอง

มโหระทึึกที่่�พบในประเทศไทย ที่่�สามารถระบุุสถานที่่�พบได้้ชัดเจน และอยู่่�ในสภาพที่่�สามารถวิเคราะห์์รููปแบบได้้มาใช้้ใน

การศึึกษา จำำ�นวนทั้้�งหมด 39 ใบ กระจายตััวอยู่่�ตามภููมิภาคต่่าง ๆ  ของประเทศ เพื่่�อให้้ได้้ข้้อมููลที่่�เป็็นจริงและเที่่�ยงตรง

ผลการศึึกษาพบว่่า ลวดล ายที่่�ปรากฏพบในกลองมโหระทึึกเป็็นจำำ�นวนมากมีีดัังต่่อไปนี้้� ล ายดวงอาทิิตย์์ 12 แฉก

 เป็็นลายที่่�นิิยมใช้้ประดัับบนหน้้ากลองมโหระทึึก ที่่�พบในประเทศไทยมากที่่�สุุด จำำ�นวนทั้้�งหมด 16 ใบ ลายนกบิินเป็็นวงกลม

 6 ตัว เป็็นลายที่่�นิิยมใช้้ประดัับบนหน้้ากลองมโหระทึึก ที่่�พบในประเทศไทยมากที่่�สุุด จำำ�นวนทั้้�งหมด 7 ใบ ลายคนสวมชุุดขน

นกยืืนเรีียงแถวเป็็นวงกลม เป็็นลายที่่�นิิยมใช้้ประดัับบนหน้้ากลองมโหระทึึก ที่่�พบในประเทศไทยมากที่่�สุุด จำำ�นวนทั้้�งหมด 14 

ใบ การประดัับประติิมากรรมรููปกบตััวเดีียวประดัับหน้้ากลองทั้้�ง 4 ทิศ เป็็นรููปแบบที่่�นิิยมใช้้ประดัับบนหน้้ากลองมโหระทึึก ที่่�

พบในประเทศไทยมากที่่�สุุด จำำ�นวนทั้้�งหมด 14 ใบ โดยกลองมโหระทึึกที่่�ประดัับด้้วยประติิมากรรมรููปกบมัักพบในพื้้�นราบ และ

มีีความเกี่่�ยวข้องกัับพิิธีีกรรมขอฝน นอกจากนี้้� กลองมโหระทึึกจำำ�นวน 5 ใบ ที่่�พบร่่วมกัับชิ้้�นส่่วนกระดููกมนุุษย์์อาจสะท้้อนให้้

เห็็นการใช้้กลองมโหระทึึกเน่ื่�องในพิิธีีกรรมที่่�เกี่่�ยวข้องกัับความตายอีีกด้้วย จากผลการศึึกษาดัังกล่่าวข้างต้้น ผู้�วิิจััยได้้นำำ�มาสร้้าง

สรรค์์เป็็นชุุดการแสดง “ศรัทธามโหระทึึก” โดยนำำ� รููปแบบ ลวดลาย และคติิสััญลัักษณ์์ มาสร้้างสรรค์์ สะท้้อนผ่่านการแสดง

ในรููปแบบที่่�แปลกใหม่่ และสอดคล้้องตามยุุคสมััย โดยดึึงเอา ลวดลายที่่�โดดเด่่น และคติิสััญลัักษณ์์ของกลอง มาสร้้างสรรค์์ผล

งานในรููปแบบนาฏยศิิลป์ร่่วมสมััย ผ่านองค์์ประกอบการแสดง และสามารถนำำ�ผลการสร้้างสรรค์์มาบููรณาการเข้้ากัับการเรีียน

การสอนในรายวิิชาประวััติิศาสตร์์ พร้อมทั้้�งเป็็นการส่่งเสริิมศิิลปวััฒนธรรมเพ่ื่�อเผยแพร่ให้้ผู้้�คนทั่่�วไปได้้รัับรู้้�เร่ื่�องราวของกลอง

มโหระทึึกในมุุมมองใหม่่อย่่างเข้้าใจมากยิ่่�งขึ้้�น

คำำ�สำำ�คัญ : กลองมโหระทึึก, คติิสััญลัักษณ์์, นาฏศิิลป์ร่่วมสมััย, ศรัทธามโหระทึึก
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Abstract

The research on the Bronze Drum: patterns, designs, and the symbolism to creation of 
contemporary dances. Great faith Performance set.” Objectives 1) to study the patterns, patterns, 
and symbols appearing on the Bronze Drum found in Thailand. 2) To create a contemporary dance 
performance, Great faith Performance set. is a qualitative research that uses documented and field study 
methods. There are methods for conducting research and tools for collecting data as follows: those 
who know, practitioners and those involved. The survey and observation form were used to survey the 
field data on the drum drums in Thailand. The structured interview form was used with the knowledge 
group. The unstructured interview form was used with a group of stakeholders. and group discussions 
apply to groups of practitioners by applying the symbolic theory eco-culture theory cultural diffusion 
theory semiotic theory artificial dance concept movement concept and aesthetic theory to come and 
check the selection of the Bronze Drum found in Thailand. That can clearly identify the location found. 
And the bronze drums are in a state that can be analyzed pattern for a total of 39 drums distributed in 
different regions of the country in order to obtain true and accurate information.

The results showed that the patterns that appear in a large number of throttle drums are as 
follows that the 12-pointed sun pattern is a popular pattern used to adorn the drum, the most found in 
Thailand, the total number of 16 drums, the pattern of 6 circular flying birds is a popular pattern used 
to decorate on the face of bronze drums, found in Thailand most of the total number of 7 drums. The 
pattern of people wearing feathers standing in a circle. It is a popular pattern used to adorn on the face 
of bronze drums. The most found in Thailand, total of 14 drums. he decoration of a single frog sculpture 
adorning the drum faces in all four directions is a popular style used to decorate the drum faces. The 
most found in Thailand, a total of 14 drums. So, the bronze drums decorated with frog sculptures are 
often found in the flat ground and that is associated with the ritual of asking for rain. In addition, the five 
bronze drums found in conjunction with human bone fragments may also reflect the use of drums in rituals 
related to death. From the above study results, the researcher has created a series of performances 
“Great faith” By introducing patterns, designs, and the symbolism to creation reflected through the 
show in a new format. And in accordance with the times to spread to the general public to get to know 
the story of the bronze drum in a new perspective. So, the researcher drew distinctive pattern. And the 
symbolism of the bronze drum symbol to create works in the form of contemporary dance through the 
display element and can integrate the creative results into the teaching in history courses as well as 
to promote the arts and culture to disseminate to the general public to know the story of the drum in a 
new perspective with a better understanding

keywords: bronze drums, symbolism, contemporary dance, great faith.
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บทนำำ�

ในดิินแดนเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ พ บวััฒนธรรมการใช้้สำำ�ริดในประเทศเวีียดนาม พ บหลัักฐานการใช้้

สำำ�ริดในการทำำ�เคร่ื่�องมืือเคร่ื่�องใช้้ต่่าง ๆ ครั้้�งแรกเม่ื่�อประมาณ 4,000 – 3,500 ปี มาแล้้ว  ในสมััยวััฒนธรรม	

ฝุ่่�งเวีียนตอนปลาย (Late Phung) หรืือโกบอง (Go Bong) ต่อมาจึึงมีีพััฒนาการทางวััฒนธรรมขึ้้�นมาเป็็นลำำ�ดับ โดยเฉพาะใน

วััฒนธรรมสมััยดองซอน (Dong Son) เม่ื่�อประมาณ 2,600 -2,300 ปีมาแล้้ว ได้้มีีการนำำ�สำำ�ริดมาหล่่อกลองมโหระทึึก ใช้้ตีีเป็็น

สััญญาณ และประโคม (ราชบัณฑิิตยสถาน, 2542) ลัักษณะทั่่�วไประกอบด้้วย 2 ส่วนหลััก ได้้แก่่ หน้้ากลอง และตััวกลอง มี

ลวดลายประดัับทั้้�งสองส่่วน มีหููติดอยู่่�ที่่�ตััวกลองส่่วนบน ประเภทกลองมโหระทึึก โดยพิิจารณาจากขนาด น้ำำ��หนััก การตกแต่่ง

ลวดลาย ส่วนประกอบของโลหะที่่�ใช้้ และกรรมวิิธีีการหล่่อกลองมโหระทึึก สามารถแบ่่งได้้ 4 แบบ ลวดลายทั่่�วไปที่่�พบบนกลอง

มโหระทึึก ล้วนมีีความหมายบ่่งบอกถึึงวััตถุุประสงค์์ในการผลิิตกลองมโหระทึึกขึ้้�นใช้้งาน แบ่่งออกได้้ 2 ประเภท ได้้แก่่ ลวดลาย

เรขาคณิิต และลวดลายภาพบุคคล สัตว์์ หรืือสิ่่�งของ เช่่น กลุ่่�มบุุคคลแต่่งกายด้้วยขนนก กลุ่่�มบุุคคลทำำ�กิจกรรมต่่าง ๆ  เรืือ หรืือ

กระบวนเรืือ นกกระสา หรืือนก Plover บินทวนเข็็มนาฬิิกา ปลา กบ ช้าง วัว กวาง นกยููงบิินทวนเข็็มนาฬิิกา บ้าน และดวง

อาทิิตย์์ หรืือดาว (กรมศิิลปากร, 2546) ทั้้�งนี้้� นักวิิชาการส่่วนใหญ่่ให้้ความเห็็นว่่าลวดลายบนหน้้ากลอง มีที่่�มาจากความเช่ื่�อใน

พิิธีีบููชายััญสััตว์์ พิิธีีกรรมเกี่่�ยวกับความตาย พิิธีีกรรมเกี่่�ยวกับความอุุดมสมบููรณ์์ ลวดลายต่่าง ๆ ที่่�ปรากฏ แสดงให้้เห็็นความ

สััมพัันธ์์ของมนุุษย์์ ในการดำำ�รงชีีวิิต ภายใต้้ระบบนิิเวศวิิทยาของสัังคมในอดีีต (กรมศิิลปากร, 2562) จากข้้อมููลที่่�กล่่าวมาข้้างต้้น 

เห็็นได้้ว่่ากลองมโหระทึึกเป็็นวััตถุุทางวััฒนธรรมที่่�มีีประวััติิความเป็็นมายาวนาน มีรููปแบบ ลวดลาย คติิสััญลัักษณ์์ที่่�เกี่่�ยวพันกัับ

ชีีวิิตความเป็็นอยู่่� การดำำ�รงชีีพ ประเพณีวััฒนธรรมของกลุ่่�มชนในอดีีต การศึึกษาวิิจััยที่่�ผ่่านมาส่่วนใหญ่่ล้้วนมุ่่�งศึึกษาลัักษณะ

ทางกายภาพของกลองเป็็นหลััก เพ่ื่�อสร้้างองค์์ความรู้้�ใหม่่เกี่่�ยวกับกลองมโหระทึึก แล้้วนำำ�มาประยุุกติ์์�ใช้้ ในการสร้้างสรรค์์ชุุดการ

แสดงนาฏศิิลป์ร่่วมสมััย ปัจจุุบัันชุุดการแสดงที่่�เกี่่�ยวกับกลองมโหระทึึกไม่่แพร่หลาย ผู้�คนจึึงคุ้้�ยเคยกัับกลองมโหระทึึกในแง่่ของ

เคร่ื่�องดนตรีีศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ใช้้ตีีในงานพระราชพิิธีี เช่่น พิิธีีจรดพระนัังคััลแรกนาขวััญ พระราชพิิธีีบรมราชาภิิเษก เป็็นต้้น จากข้้อมููล

ดัังกล่่าวผู้�วิิจััยจึึงเลืือกทำำ�การศึึกษาในหััวข้อ “กลองมโหระทึึก : รููปแบบ ลวดลาย และคติิสััญลัักษณ์์ สู่่�การสร้้างสรรค์์การแสดง

นาฏศิิลป์ร่่วมสมััย” เพ่ื่�อศึึกษาพััฒนาการของกลองมโหระทึึก รวมทั้้�งศึึกษารููปแบบ ลวดลาย และคติิสััญลัักษณ์์ ที่่�ปรากฏบน

ตััวกลอง เพ่ื่�อนำำ�ไปสร้้างสรรค์์ชุุดการแสดงนาฏศิิลป์ร่่วมสมััย ที่่�จะแสดงออกถึึงประวััติิความเป็็นมา เอกลัักษณ์์ และภููมิปััญญา

 อี กทั้้�งคติิความเช่ื่�อดั้้�งเดิิมของกลองมโหระทึึก สะท้้อนผ่่านชุุดการแสดง และเพ่ื่�อเผยแพร่ให้้ผู้้�คนทั่่�วไปได้้ตระหนััก ถึ งคุุณค่่า

 และความสำำ�คัญ รั บรู้้�เร่ื่�องราวของกลองมโหระทึึกในมุุมมองใหม่่ ที่่ �ไม่่เคยสััมผััสมาก่่อน อีีกทั้้�ง ยั ังเป็็นการส่่งผ่่านภููมิปััญญา

ของผู้้�คนในอดีีต มายัังผู้้�คนในปััจจุุบััน ให้้หวนระลึึกถึึงวััฒนธรรม และมรดกทางภููมิปััญญาของบรรพชน ตราบนานเท่่านาน

วััตถุุประสงค์์ของงานวิิจััย

1. เพ่ื่�อศึึกษารููปแบบ ลวดลาย และคติิสััญลัักษณ์์ ที่่�ปรากฏบนกลองมโหระทึึกที่่�พบในประเทศไทย

2. เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์ชุุดการแสดงนาฏศิิลป์ร่่วมสมััยชุุด ศรัทธามโหระทึึก
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กรอบแนวคิิดในการวิิจััย

วิิธีีดำำ�เนิินการสร้้างสรรค์์

การสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์ร่่วมสมััยจากกลองมโหระทึึก : รููปแบบ ลวดลาย และคติิสััญลัักษณ์์ โดยใช้้เคร่ื่�องมืือในการ
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และคติิสััญลัักษณ์์

ของกลองมโหระทึึก

การสร้้างสรรค์์ชุุดการแสดงนาฏศิิลป์์ร่่วมสมััย

ชุุด ศรััทธามโหระทึึก
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	 1.2 การเก็็บข้้อมููลภาคสนามการออกเก็็บข้้อมููลภาคสนามครั้้�งนี้้� ผู้้�วิจััยได้้ 

	 	 1.2.1 การสััมภาษณ์์ โดยการสััมภาษณ์์บุุคคลที่่�เกี่่�ยวข้องในเร่ื่�องประเด็็นการนำำ�เร่ื่�อง ผู้�วิิจััยเลืือก

สััมภาษณ์์เก็็บข้้อมููล จากกลุ่่�มบุุคคลที่่�มีีความรู้้�เกี่่�ยวกับกลองมโหระทึึก และนาฏศิิลป์ ดังนี้้� 

	 	 	 1. ปราชญ์ชาวบ้าน จำำ�นวน 1 รููป ได้้แก่่ พระครููพิิพััฒน์์พิิบููลย์์ เจ้้าอาวาสวััดศิิริิธรรม

พััฒนา 

	 	 	 2.นัักวิิชาการด้้านศิิลปวััฒนธรรม และโบราณคดีี จำ ำ�นวน 3 ท่ าน ได้้แก่่ นายเผด็็จ      

สุุขเกษม วัฒนธรรมจัังหวััดหนองคาย  นายจัักรพัันธ์์ เพ็็งประไพ นักโบราณคดีีปฏิิบััติิการ สำำ�นักศิิลปากรที่่� 12 นครศรีธรรมราช 

และนางสาวพรพิิณ โพธิิวััฒน์์ ภัณฑารัักษ์์ พิิพิิธภัณฑสถานแห่่งชาติิขอนแก่่น 

	 	 	 3. นักวิิชาการด้้านนาฏศิิลป์ จำำ�นวน 3 ท่าน ได้้แก่่ รองศาสตราจารย์์พจน์์มาลย์์  สมร

รคบุุตร อาจารย์์ประจำำ�สาขาวิิชาศิิลปะการแสดง มหาวิิทยาลััยราชภัฏอุดรธานีี ศาสตราจารย์์ ดร.ชมนาด กิจขัันธ์์ ผู้�เชี่่�ยวชาญ

ด้้านนาฏศิิลป์และผู้้�ช่วยศาสตราจารย์์นริิศรา ศรีสุุพล อาจารย์์ประจำำ�ภาควิิชาศิิลปะการแสดง มหาวิิทยาลััยราชภัฏอุดรธานีี

	 	 1.2.2 กลุ่่�มผู้้�มีส่่วนเกี่่�ยวข้อง ซึ่่�งเป็็นผู้้�ให้้ข้้อมููลในการสััมภาษณ์์ ได้้แก่่ ผู้�ชม ผู้�จ้างงาน บุคคลที่่�รัับ

ข่่าวสารทั่่�วไป จำำ�นวน 10 คน

	 	 ขั้้�นตอนการปฏิิบััติิการสร้้างสรรค์์งานนี้้�ได้้นำำ�ข้อมููลทั้้�งหมดที่่�ได้้กล่่าวมาข้้างต้้นแล้้วนำำ�มาวิิเคราะห์์

เพ่ื่�อศึึกษาค้้นคว้้าประเด็็นต่่าง ๆตามที่่�ได้้วางแผนไว้้ดัังนี้้� 

	 	 1.2.1 ศึกษาและรวบรวมข้้อมููลจากหนัังสืือเอกสารทางวิิชาการและบทความที่่� เกี่่�ยวข้อง 

	 	 1.2.2 ศึกษาจากการสััมภาษณ์์ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิทางด้้านนาฏศิิลป์และดนตรีี ผู้�ออกแบบงานร่่วมสมััย

	 	 1.2.3 ศึกษาแนวคิดและทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยว

	 	 1.2.4 รวบรวมข้้อมููลที่่�ได้้นำำ�มาวิิเคราะห์์ สรุุปผล เพ่ื่�อเป็็นแนวทางในการสร้้างสรรค์์ 

	 	 1.2.5 ขั้้�นตอนการสร้้างสรรค์์งาน

2. วางแผนในการดำำ�เนิินงานสร้้างสรรค์์ 
	

สััปดาห์์

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12

ออกแบบองค์์ประกอบของ

การแสดง

ฝึึกซ้้อมการแสดง ฝ่่ายสร้้างสรรค์์ด้้านเทคนิิค ทดลองการแสดง

พร้อมแก้้ไขข้้อ

บกพร่อง

ด�ำเนินการ

แสดง

ขั้้�นตอนการปฏิิบััติิสร้้างสรรค์์นี้้�ผู้้�วิิจััยนำำ�ข้อมููลทั้้�งหมดจากเคร่ื่�องมืือที่่�ได้้กล่่าวมาข้้างต้้น มาวิิเคราะห์์เพ่ื่�อศึึกษาค้้นคว้้า

ถึึงประเด็็นต่่าง ๆ แล้้วจึงเริ่่�มทำำ�การทดลองปฏิิบััติิการสร้้างสรรค์์ตามที่่�ได้้วางแผนไว้้ดัังนี้้�

	 2.1 เลืือกหััวข้อที่่�จะนำำ�มาสร้้างสรรค์์ผลงาน 

	 2.2 ศึกษาเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้องกัับกลองมโหระทึึกและการสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์ร่่วมสมััยพร้อมทั้้�ง	

สััมภาษณ์์บุุคคลที่่�มีีความรู้้�เกี่่�ยวกับกลองมโหระทึึกและด้้านนาฏศิิลป์

	 2.3 นำ ำ�ข้อมููลที่่�ได้้มาเรีียบเรีียงเนื้้�อหาแล้้วออกแบบท่่าทางประกอบการแสดงพร้อมกัับเลืือกทำำ�นองดนตรีี

ประกอบการแสดงให้้เมาะสมกัับบทการแสดง 

	 2.4 คิดประดิิษฐ์์ท่่าประกอบการแสดงโดยศึึกษาท่่ารำำ�ไทย บัลเลต์ และคอนเทมโพรารีีแดนซ์์ให้้เหมาะสม

กัับดนตรีีประกอบการแสดง 
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	 2.5 จัดลำำ�ดับท่่าทางให้้เหมาะสมและจััดลำำ�ดับการใช้้พื้้�นที่่�ในการแสดงเพ่ื่�อให้้เกิิดความสวยงาม 

	 2.6 ออกแบบเคร่ื่�องแต่่งกาย 

	 2.7 คัดเลืือกนัักแสดงให้้เหมาะสมกัับบทบาท 

	 2.8 การทดลองปฏิิบััติิโดยการนำำ�ผลงานสร้้างสรรค์์ขึ้้�น ฝึ กซ้้อมการแสดงให้้กัับนัักแสดงเพ่ื่�อค้้นหาข้้อ

บกพร่องของการแสดงทั้้�งหมดมาปรัับปรุุงแก้้ไข 

	 2.9 นำำ�ผลงานออกเผยแพร่

การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

การศึึกษาข้้อมููลทั้้�งหมดทั่่�งที่่�เป็็นข้้อมููลเชิิงเอกสารวิิชาการ การสััมภาษณ์์แล้้วสามารถเสนอผลของการศึึกษา 

จากวััตถุประสงค์์ของการวิิจััย เพื่่�อสร้้างสรรค์์การแสดงนาฏศิลป์์ร่่วมสมัย ชุุด ศรััทธามโหระทึึก ได้้คำำ�นึึงถึึงองค์์ประกอบ

การแสดงซ่ึ่�งประกอบไปด้้วย บทประกอบการแสดง เครื่่�องดนตรี อุุปกรณ์์ เครื่่�องแต่่งกาย การคััดเลืือกนัักแสดง โอกาส

ในการแสดงการสร้้างสรรค์์นาฏศิลป์์ร่่วมสมัยจากกลองมโหระทึึก : รููปแบบ ลวดลาย และคติิสััญลัักษณ์์ ผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้

กำำ�หนดงานในรููปแบบงานสร้้างสรรค์์ที่่�หาแนวคิิดและออกแบบการแสดงขึ้้�นมาใหม่่ และเหตุุผลที่่�ใช้้นาฏศิลป์์ร่่วมสมัย

 เนื่่�องจากในความหมายนาฏศิิลป์์ร่่วมสมัยมีีความอิิสระมาก ถููกพััฒนาจากแนวคิิดของนาฏศิิลป์์สมัยใหม่่ปราศจาก

ลำำ�ดับขั้้�นของนัักเต้้น สามารถแสดงได้้ทุกที่่�และควรเกิิดจากการทดลองเพื่่�อให้้เกิิดสิ่่�งใหม่่ที่่�สร้้างสรรค์์ทั้้�งในรููปแบบของ

การเคลื่่�อนไหว แนวความคิดหรืือองค์์ประกอบในการสร้้างสรรค์์ มีีอิิสระในการตีีความทั้้�งต่่อตััวผู้้�สร้้างผลงานและผู้้�ชม

 ถึึงแม้้ว่าแนวคิิดในนาฏศิลป์์ร่่วมสมัยจะมีีอิิสระมากเพียีงใดแต่่ในแง่่ของกระบวนการสร้้างสรรค์จ์ำำ�เป็็นต้้องมีีแบบแผน

ในการดำำ�เนิินงานทั้้�งในการค้้นหาวััตถุดิิบ ในการเคลื่่�อนไหวที่่�ต้้องอาศััยปััจจััยต่่างๆ เข้้ามากระตุ้้�น จนถึึงเครื่่�องมืือและ

องค์์ประกอบของการสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏศิลป์์ร่่วมสมัย โดยผู้้�สร้้างสรรค์์ค้้นคว้้าข้้อมููลทั้้�งจากการสััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญ

ทางนาฏศิลป์์ร่่วมสมัย เอกสารการสร้้างสรรค์์ผลงานทางนาฏศิลป์์ร่่วมสมัยที่่�สามารถนำำ�ไปปรัับใช้้ และสร้้างสรรค์์ผล

งานนาฎศิลิป์์ร่่วมสมัยที่่�มุ่่�งเน้้น การสะท้้อนประสบการณ์์และความเชี่่�ยวชาญในรููปแบบของผู้้�สร้้างสรรค์ผ์ลงานได้้อย่า่ง

มีีลำำ�ดับขั้้�นตอน 

ดัังนั้้�น การสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์ร่่วมสมััย นี้้ �เป็็นการสร้้างสรรค์์ชุุดการแสดงและองค์์ประกอบขึ้้�นมาใหม่่ซึ่่�งไม่่ใช่่งาน

นาฏศิิลป์แบบดั้้�งเดิิม ผู้ �สร้้างสรรค์์จึึงกำำ�หนดให้้งานสร้้างสรรค์์ในครั้้�งนี้้�เป็็นนาฏศิิลป์ร่่วมสมััยโดยสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์ร่่วมสมััย

จากกลองมโหระทึึก : รูู ปแบบ ลวดล าย และคติิสััญลัักษณ์์ ผู้ �สร้้างสรรค์์เห็็นว่่ากลองมโหระทึึกเป็็นมรดกทางภููมิปััญญาของ

บรรพชน และการศึึกษาวิิจััยที่่�ผ่่านมาส่่วนใหญ่่ล้้วนมุ่่�งศึึกษาลัักษณะทางกายภาพของกลองเป็็นหลััก เพ่ื่�อสร้้างองค์์ความรู้้�ใหม่่

เกี่่�ยวกับกลองมโหระทึึก แต่่ยัังไม่่มีีผู้้�ใดนำำ�องค์์ความรู้้�เหล่่านั้้�นมาประยุุกติ์์�ใช้้ ในการสร้้างสรรค์์ชุุดการแสดงนาฏศิิลป์ร่่วมสมััย 

ผู้้�สร้้างสรรค์์จึึงใช้้หััวข้อในการสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์ร่่วมสมััย ชุุด ศรัทธามโหระทึึก จากกลองมโหระทึึก : รููปแบบ ลวดลาย และ

คติิสััญลัักษณ์์ ในครั้้�งนี้้�

สรุุปผลการสร้้างสรรค์์

จากการสร้้างสรรค์์ผลงานด้้านนาฏศิิลป์ โดยการศึึกษากลองมโหระทึึกในประเทศไทยได้้นำำ�เอารููปแบบ ลวดลาย และ

คติิสััญลัักษณ์์ในกลองมโหระทึึกมาประยุุกต์์ใช้้ในการสร้้างสรรค์์ผลงาน ผู้ �วิิจััยใช้้การนำำ�เสนอในรููปแบบนาฏศิิลป์ร่่วมสมััยซึ่่�งมีี

กระบวนการสร้้างสรรค์์งาน ในรููปแบบที่่�แปลกใหม่่และสอดคล้้องตามยุุคสมััย การแสดงที่่�ผู้้�วิิจััยอยากนำำ�เสนอให้้ผู้้�ชมได้้เห็็น

คืือ รููปแบบ ลวดลาย คติิสััญลัักษณ์์ที่่�อยู่่�ในกลองมโหระทึึกที่่�นำำ�มาประยุุกต์์ผ่่านกระบวนการตีีความหมายในรููปแบบใหม่่หรืือ

การก้้าวข้ามจารีีตของนาฏศิิลป์ในรููปแบบดัังเดิิม โดยผลงานที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นมาเป็็นผลลััพธ์จากการดึึงเอารููปแบบ ลวดล าย
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 คติิสััญลัักษณ์์ของกลองมโหระทึึกมาสร้้างสรรค์์ผลงาน โดยมีี รููปแบบในการนำำ�เสนอออกเป็็น 3 ช่วง คืือ ช่วงที่่� 1 เป็็นการ

ตีีความหมายจากสััญญะ ลวดลายพระอาทิิตย์์ ถ่ ายทอดผ่านรููปแบบของการแสดง โดยส่ื่�อให้้เห็็นถึึงแสงพระอาทิิตย์์ให้้กำำ�เนิิด

สรรพชีวิิต (การเกิิดขึ้้�น) ช่วงที่่� 2 เป็็นการวิิเคราะห์์กลองมโหระทึึกเพ่ื่�อสร้้างเร่ื่�องราวเกี่่�ยวกับความอุุดมสมบููรณ์์ของโลก ด้วย

การตีีความจากลวดลายสััตว์์ต่่างๆที่่�ปรากฏบนกลองมโหระทึึก ได้้แก่่ นก ช้าง และกบ ตามนััยคติิความเช่ื่�อ (การพััฒนา) และ

ช่่วงที่่� 3 สื่�อให้้เห็็นถึึงสรรพสิ่่�งมีีชีีวิิตที่่�มีีการแปรเปลี่่�ยน เส่ื่�อมโทรม กระทั้้�งสููญหายไปสะท้้อนคติิสััญลัักษณ์์ที่่�เกี่่�ยวข้องกัับความ

ตาย ซึ่่ �งปรากฏผ่านลวดลายเรืือนำำ�วิิญญาณ ดั งนั้้�น เสีียงกลองในพิิธีีกรรมจึึงเป็็นเสีียงกัังวานส่่งดวงวิิญญาณ ไปสู่่�โลกของสิ่่�ง

เหนืือธรรมชาติิ (การแปรเปลี่่�ยนรวมทั้้�งการเส่ื่�อมโทรม) พร้ ้อมกัับการออกแบบกระบวนท่่ารำำ�จึงเป็็นการทำำ�งานที่่�ครอบคลุุม

ทั้้�งเนื้้�อหา ท่าเต้้น ท่ารำำ� การแปรแถว ดนตรีี เคร่ื่�องแต่่งกาย และองค์์ประกอบการแสดงต่่างๆ เป็็นการสร้้างสรรค์์ในรููปแบบ

นาฏศิิลป์ร่่วมสมััยโดยผสมผสานระหว่่างนาฏศิิลป์ไทย บัลเลต์ และคอมเทมโพรารี่่�ดานซ์์ ผู้�วิิจััยได้้นำำ�เอาท่่ารำำ� ที่่�ได้้จากการศึึกษา

รููปแบบ ลวดลาย และคติิสััญลัักษณ์์จากกลองมโหระทึึก จำำ�นวน 6 ท่าหลััก มาสร้้างสรรค์์กระบวนการรำำ�และรููปแบบแถวโดย

ใช้้แนวคิดนาฏยประดิิษฐ์์ แนวคิดการเคล่ื่�อนไหวและกระบวนการสร้้างสรรค์์ ได้้ทั้้�งหมด 76 ท่า พร้อมทั้้�งการออกแบบเคร่ื่�อง

แต่่งกายโดยนำำ�เอาสีี ลวดล าย ของกลองมโหระทึึกเป็็นตััวตั้้�งและออกแบบเครื่่�องแต่่งกายให้้คล้้ายคลึึงมากที่่�สุุด รูู ปแบบการ

แปรแถวในงานสร้้างสรรค์์ใช้้รููปแบบแถวที่่�ไม่่เป็็นระเบีียบ ตามแนวคิิดในการสร้้างสรรค์์ครั้้�งนี้้�เป็็นการแสดงถึึงเร่ื่�องราวที่่�เกิิด

ขึ้้�นในยุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์ ซึ่่ �งอาจจะยัังไม่่มีีระเบีียบแบบแผนในเร่ื่�องราวชััดเจน ผู้ �วิิจััยใช้้นัักแสดงที่่�มีีทัักษะพื้้�นฐานในแสดง

ประเภทนาฏศิิลป์ร่่วมสมััยและนาฏศิิลป์ไทย และมีีประสบการณ์์ร่่วมงานแสดงประเภทนี้้�มาก่่อน เพ่ื่�อการเคล่ื่�อนไหวท่าทาง

 ลี ลา อารมณ์์ที่่�ประดิิษฐ์์ขึ้้�นมาเพ่ื่�อส่ื่�อความหมาย อารมณ์์ความรู้้�สึกให้้ผู้้�ชมเข้้าใจในรููปแบบบตามแนวคิดที่่�ต้้องการนำำ�เสนอ

 นอกจากการศึึกษาเอกสาร และการสััมภาษณ์์ ผู้�วิิจััยได้้นำำ�ผลการสร้้างสรรค์์ให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญประเมิินและให้้คำำ�แนะนำำ�เพ่ื่�อความ

สมบููรณ์์ของการแสดง และสอดคล้้องกัับผลการศึึกษาในครั้้�งนี้้�ด้้วย 

การอภิิปรายผล

ผลของการสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์ร่่วมสมััยจากการศึึกษา รููปแบบ ลวดลาย และคติิสััญลัักษณ์์ในกลองมโหระทึึก

ในประเทศไทย มีกระบวนการสร้้างสรรค์์คืือ 1.แนวคิดในการสร้้างสรรค์์ 2.รููปแบบการนำำ�เสนอ 3.กระบวนท่่ารำำ�  4.

ออกแบบเคร่ื่�องแต่่งกาย 5.ออกแบบรููปแบบแถว 6.นัักแสดง 7.ดนตรีีประกอบการแสดง และ 8.อุุปกรณ์์ประกอบการ

แสดง ซึ่่�งสอดคล้้องกัับแนวคิดในการสร้้างสรรค์์งานของ(สุุรพล วิิรุุฬห์์รัักษ์์, 2543) ได้้กล่่าวถึง ขั้้�นตอนการสร้้างสรรค์์

งาน ว่ามีีขั้้�นตอนการทำำ�งาน ได้้แก่่ การคิิดให้้มีีนาฏยศิิลป์ การกำำ�หนดความคิิดหลััก การประมวลข้อมููล การกำำ�หนด

ขอบเขต การกำำ�หนดรููปแบบ การกำำ�หนดองค์์ประกอบอ่ื่�น ๆ และการออกแบบนาฏยศิิลป์ 

แนวคิิดในการสร้้างสรรค์์ ในการสร้า้งสรรค์์งานนาฏศิิลป์ครั้้�งนี้้� การแสดงจะส่ื่�อความหมายได้้ชััดเจนมากหรืือ

น้้อยเพีียงใดขึ้้�นอยู่่�กับการกำำ�หนดแนวคิดในการสร้้างสรรค์์ ซึ่่�งผู้้�วิิจััยเลืือกนำำ�เสนอในรููปแบบของการแสดงนาฏศิิลป์ร่่วม

สมััยโดยต้้องการให้้ผู้้�ชมได้้เห็็นคุุณค่่า ตระหนัักถึึงความสำำ�คัญ รวมทั้้�งหวนระลึึกถึึงวััฒนธรรม และมรดกทางภููมิปััญญา

ของบรรพชนภายในเวลา 7 นาทีี ที่่�ทำำ�การแสดง ซึ่่�งสอดคล้อ้งกัับ (นราพงษ์ ์จรััสศรี, 2550) ได้้กล่่าวว่าเนื้้�อหาในแนวคิดิ

ของการแสดงนาฏยประดิิษฐ์์จะเป็็นคำำ�อธิิบายการแสดงที่่�ผู้้�ออกแบบต้้องการจะอธิิบายซึ่่�งประกอบไปด้้วย 2 ส่วน คืือ

 1.ประเด็็นที่่�สำำ�คัญที่่�เป็็นแรงบัันดาลใจให้้ผู้้�ออกแบบนาฏยศิิลป์นำำ�มาเป็็นจุุดริเริ่่�มในการสร้้างสรรค์์การแสดง 2. ภาพ

สรุุปรวมของการแสดงที่่�สำำ�คัญที่่�ผู้้�ออกแบบนาฏยศิิลป์คาดหวังัว่่าจะเกิดิหรืือภาพสรุปุรวมของการแสดงที่่�สำำ�คัญที่่�ผู้้�ชม

จะได้้เห็็นในการแสดง

กระบวนท่่ารำ�� การวิิจััยออกแบบกระบวนท่่ารำำ�ใช้้การผสมผสานระหว่่านาฏศิิลป์ไทย บัลเลต์ และคอมเทมโพรารี่่�ดาน

ซ์์จากการศึึกษารููปแบบ ลวดลาย และคติิสััญลัักษณ์์ในกลองมโหระทึึก มาประยุกุต์์ในการสร้้างสรรค์์ผลงานด้้านนาฏศิิลป์ในรููป

แบบนาฏศิิลป์ร่่วมสมััย โดยใช้้แนวคิด และทฤษฎีีการเคลื่่�อนไหวในการถอดท่า่ทางการเคลื่่�อนไหวของลวดลายและคติสัิัญลัักษณ์์
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ที่่�ปรากฏในกลองมโหระทึึกนำำ�ไปสู่่�สร้้างกระบวนท่่ารำำ�ในรููปแบบใหม่่ และใช้้ทฤษฎีีสุุนทรีียศาสตร์์มาใช้้ในการสร้้างกระบวนท่่า

ให้้มีีความสวยงาม ผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบกระบวนท่า่รำำ�โดยการใช้้ลวดลายเด่น่ในกลองเป็น็ต้้นแบบท่่าตามจิินตนาการจึงึได้้ท่่าหลััก 

6 ท่า ผสานกัับ แนวคิดนาฏยประดิิษฐ์์ แนวคิดการเคล่ื่�อนไหวและกระบวนการสร้้างสรรค์์ มาใช้้ในการสร้้างสรรค์์รููปแบบการ

แสดง และรููปแบบแถว ผลการสร้้างสรรค์์ท่่าหลัักปรากฏดังตารางต่่อไปนี้้�

ตารางการออกแบบท่่ารำ��หลักที่่�ได้้จากลวดลายในกลองมโหระทึึก

ท่่าที่่� กลองมโหระทึึก ลวดลาย การออกแบบท่่า

1

กลองมโหระทึึกอำำ�เภอไชยา
ลายดวงอาทิิตย์์ 12 แฉก

ท่่าพระอาทิิตย์์

2

กลองมโหระทึึกวััดตลิ่่�งพััง 

(คีีรีีวงการาม)
ลายคนสวมชุุดขนนก คนสวมชุุดขนนก

3

กลองมโหระทึึก	

ท่่าเสา (กป.4)
ลายนกบิิน ท่่านกบิิน

4

กลองมโหระทึึกเมืืองโบราณห้้วยลึึก

 (แม่่ต้้าน 1)

ลายช้้าง ท่่าช้้าง



935

ท่่าที่่� กลองมโหระทึึก ลวดลาย การออกแบบท่่า

5

กลองมโหระทึึก	

บ้้านบ่่อหลวง หมู่่� 1 ลายกบ
ท่่ากบ

ท่่าเต้้นกบ

6

กลองมโหระทึึก	

บ้้านนายเสมอ อิ่่�มทะสาร

ลายคนพายเรืือนำำ�ดวงวิิญญาณ

ท่่าคนพายเรืือนำำ�ดวงวิิญญาณ
	

รููปแบบการนำำ�เสนอ ผู้ �วิิจััยใช้้กระบวนการสร้้างสรรค์์การแสดงในการกำำ�หนดรููปแบบแสดงของ สุ รพล  วิิรุุฬห์์รัักษ์์, 

2547 ซึ่่ �งได้้แก่่ 1.การกำำ�หนดโครงร่่างรวมเป็็นภาพจิตนาการของผู้้�สร้้างสรรค์์ผลงานภาพการแสดงจะเป็็นภาพร่างช่่วงสำำ�คัญ

เป็็นระยะ 2.การแบ่ง่ช่่วงอารมณ์ ์กระบวนท่า่รำำ�จะแบ่ง่ออกเป็น็ช้้าบ้้าง เร็็วบ้าง สั้้�น-ยาวแต่ล่ะช่่วงจะมีอีารมณ์ท์ี่่�แตกต่่างกัันออก

ไปเพื่่�อเพิ่่�มอรรถรส 3.ท่า่ทางและทิศิทาง การแสดงนาฏศิิลป์จะมีีท่่ารำำ�ที่่�เป็็นหลัักปรากฏอยู่่�ในแต่ล่ะช่ว่งเพื่่�อเป็็นการแสดงออก

ถึึงเอกภาพของการแสดงนั้้�นและให้้การแสดงดููมีการต่่อเน่ื่�องจึึงจำำ�เป็็นต้้องมีีท่่าเช่ื่�อมเข้้ามาเช่ื่�อมจากท่่าหลัักไปยัังอีีกท่่า ส่ วน

ทิิศทางนำำ�มากำำ�หนดการเข้้าออกและการเคล่ื่�อนที่่�ของนัักแสดงในแต่่ละช่่วงบนเวที และ 4.การลงรายละเอีียด  เม่ื่�อได้้กำำ�หนด

ท่่ารำำ�หลัักในการแสดงเรีียบร้้อยก็็เริ่่�มลงรายละเอีียดเกี่่�ยวกับลีีลาท่่ารำำ� การปรัับระดัับของอวััยวะในส่่วนต่่างๆของนัักแสดง และ

ทิิศทางใบหน้้าของนัักแสดงให้้ส่ื่�ออารมณ์์ออกมาตรงตามที่่�ผู้้�วิิจััยได้้กำำ�หนดแบ่่งออกเป็็น 3 ช่วง ได้้แก่่
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ช่่วงที่่� 1 เป็็นการตีีความหมายจากสััญญะลวดลายพระอาทิิตย์์ ถ่ายทอดผ่านรููปแบบของการแสดง โดยส่ื่�อให้้เห็็นถึึง

แสงพระอาทิิตย์์ให้้กำำ�เนิิดสรรพชีวิิต (การเกิิดขึ้้�น) 

ภาพที่ 1 การแสดงช่วงที่1
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 27 มีนาคม 2564

ช่่วงที่่�  2  เ ป็็นการวิิ เคราะห์์กลองมโหระทึึกเพ่ื่�อสร้้างเร่ื่�องราวเกี่่� ยวกับความอุุดมสมบููรณ์์ของโลก

 ด้ วยการตีีความจากลวดลายสััตว์์ต่่างๆที่่�ปรากฏบนกลองมโหระทึึก ได้้แก่่ นก ช้ าง และกบ ตามนััยคติิความเช่ื่�อ 	

(การพััฒนา) 

ภาพที่ 2 การแสดงในช่วงที่ 2
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 27 มีนาคม 2564

ช่่วงที่่� 3 สื่�อให้้เห็็นถึึงสรรพสิ่่�งมีีชีีวิิตที่่�มีีการแปรเปลี่่�ยน เส่ื่�อมโทรม กระทั้้�งสููญหายไปสะท้้อนคติิสััญลัักษณ์์ที่่�เกี่่�ยวข้อง

กัับความตาย ซึ่่�งปรากฏผ่านลวดลายเรืือนำำ�วิิญญาณ ดังนั้้�น เสีียงกลองในพิิธีีกรรมจึึงเป็็นเสีียงกัังวานส่่งดวงวิิญญาณ ไปสู่่�โลก

ของสิ่่�งเหนืือธรรมชาติิ (การแปรเปลี่่�ยนรวมทั้้�งการเส่ื่�อมโทรม)  

ภาพที่ 3 การแสดงช่วงที่3
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 27 มีนาคม 2564
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การออกแบบการแต่่งกาย ได้้นำำ�เอาช่่วงเวลาที่่�ปรากฏในงานวิิจััยและการเคล่ื่�อนไหวที่่�สะดวกต่่อการแสดง โดยนำำ�เอา

สีี ลวดลาย ของกลองมโหระทึึกเป็็นตััวตั้้�งและออกแบบเคร่ื่�องแต่่งกายให้้คล้้ายคลึึงมากที่่�สุุด โดยใช้้วััตถุุดิิบที่่�ทำำ�มาจากผ้้าด้้าย

ดิิบตััดเย็็บในการสวมใส่่ให้้กัับนัักแสดงทั้้�งชาย หญิิง และใช้้สีีฝุ่่�นในการลงตััวนักแสดงให้้สีีคล้้ายกัับสีีของกลองมโหระทึึกพร้อม

เพ้้นท์์ลวดลายลงบนตััวนักแสดงเปรีียบเสมืือนให้้นัักแสดงเป็็นตััวกลองมโหระทึึก เคร่ื่�องประดัับข้้อเท้้าจะใช้้วััตสดุุที่่�เป็็นสำำ�ริดที่่�

พบร่่วมกัับกลองมโหระทึึก ซึ่่�งสอดคล้้องกัับ จุติิกา โกศลเหมมณีี, 2556 กล่่าวว่า การแต่่งกายในการแสดง ยัังรวมถึึง การแต่่ง

หน้้าและจััดทรงผมอีีกด้้วยซึ่่�งต้้องออกแบบอย่่างสอดคล้้องกลมกลืืนกัันกัับการออกแบบการแสดง

ภาพที่4 การแต่งกาย นักแสดงชายหญิง
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 27 มีนาคม 2564

รููปแบบการแปรแถวในงานสร้้างสรรค์์เป็็นส่่วนหนึ่่�งที่่�ทำำ�ให้้ส่ื่�อสารให้้การแสดงได้้สมบููรณ์์มากยิ่่�งขึ้้�น จะใช้้รููปแบบ

แถวที่่�ไม่่เป็็นระเบีียบเพราะแนวคิดในการสร้้างสรรค์์ครั้้�งนี้้�เป็็นการแสดงถึึงเร่ื่�องราวที่่�เกิิดขึ้้�นในยุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์ซึ่่�งอาจ

จะยัังไม่่มีีระเบีียบแบบแผนในเร่ื่�องราวชัดเจน ดังนั้้�นผู้้�วิิจััยจึึงไม่่เน้้นการแปรแถวที่่�เป็็นเส้้นตรงหรืือระนาบเดีียวกัน แต่่เน้้นการ

เคลื่่�อนที่่�ที่่�หลากหลายและแบบกลุ่่�ม มี การใช้้การแปรแถวที่่�ซ้้อนกัันระหว่่างกลุ่่�มนัักแสดงที่่�แยกเป็็นหลายกลุ่่�ม สอดคล้้องกัับ

 แนวคิด ในการสร้้างสรรค์์ผลงานด้้านนาฏศิิลป์ การแปรแถว คืือ การสร้้างหรืือพััฒนาการเคล่ื่�อนไหวผ่านเส้้นทางที่่�เป็็นพื้้�นที่่�

ว่่างบนเวทีทั้้�งการเคล่ื่�อนไหวที่่�เป็็นของนัักเต้้นคนเดีียวและเป็็นกลุ่่�ม รููปแบบการแปรแถวที่่�เกิิดขึ้้�นจะเกิิดเป็็นรููปทรงต่่างๆ เช่่น 

รููปทรงเรขาคณิิตหรืืออาจเป็็นแค่่บางส่่วนของรููปทรงเรขาคณิิต ก็ได้้ นอกจากนี้้�ยังัสามารถนำำ�เอารููปทรงเรขาคณิิตลัักษณะต่่างๆ 

เข้้ามาประกอบกัันรููปแบบการแปรแถวที่่�เกิิดขึ้้�นจากการเคล่ื่�อนไหวสลัับที่่�กัันของนัักแสดง

ดนตรีประกอบการแสดง มีความสำำ�คัญที่่�ทำำ�ให้้การแสดงมีีความสมบููรณ์์มากยิ่่�งขึ้้�น และเพ่ื่�อให้้เหมาะสมตามแนวคิด

การสร้้างสรรค์์ ผู้�วิิจััยจึึงได้้กำำ�หนดรููปแบบการแสดงเพ่ื่�อนำำ�ไปปรึึกษาผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการประพัันธ์์ดนตรีี เพ่ื่�อให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญออก

แบบบจัังหวะ ทำำ�นอง ของเพลงที่่�ใช้้ในการแสดงโดยผสมผสานระหว่่างดนตรีีไทย และดนตรีีสากลเพ่ื่�อให้้เกิิดความหลากหลาย

แปลกใหม่ใ่นรููปแบบดนตรีร่ี่วมสมััย ผู้�วิิจััยจึึงนำำ�มาเป็น็แนวทางในการออกแบบทำำ�นองเพลงใช้้ประกอบการแสดงนาฏศิิลป์ร่่วม

สมััย

นัักแสดง เป็็นบุุคคลที่่�สำำ�คัญมากในการถ่่ายทอดเร่ื่�องราว อารม์์ความรู้้�สึกไปสู่่�ผู้�ชมโดยผ่่านการแสดง นักแสดงที่่�มีีทัักษะ

พื้้�นฐานในแสดงประเภทบัลัเลต์และนาฏศิิลป์ไทยและมีปีระสบการณ์ร่์่วมงานแสดงประเภทนี้้�มาก่่อนเพื่่�อการเคลื่่�อนไหวท่า่ทาง 

ลีีลา อารมณ์์ที่่�ประดิิษฐ์์ขึ้้�นมาเพ่ื่�อส่ื่�อความหมาย อารมณ์์ความรู้้�สึกให้้ผู้้�ชมเข้้าใจในรููปแบบบตามแนวคิดที่่�นำำ�เสนอสอดคล้้องกัับ

 จุติิกา โกศลเหมมณีี, 2556 กล่่าวว่านัักแสดงคืือองค์์ประกอบที่่�สำำ�คัญที่่�สุุดของนาฏศิิลป์ เพราะนาฏศิิลป์ เป็็นศิิลปะแห่่งการ

เคล่ื่�อนไหวร่างกายของมนุุษย์์บทบาทนัักแสดงจึึงเป็็นผู้้�สื่�อสารหลัักของเร่ื่�องราวทั้้�งหมดอย่่างงดงามถึึงผู้้�ชม
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ภาพที่ 5 นักแสดงและผู้วิจัย
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 27 มีนาคม 2564

ข้้อเสนอแนะ

 ควรมีีการศึึกษาเก็็บข้้อมููลกลองมโหระทึึกแต่่ละใบอย่่างละเอีียด  โดยเฉพาะที่่�มาของกลอง ตำ ำ�แหน่่งที่่�พบ

 โบราณวััตถุุที่่�พบร่่วมกัับกลอง สภาพกลองในขณะที่่�พบ เน่ื่�องจากข้้อมููลเหล่่านี้้�จะทำำ�ให้้สามารถวิิเคราะห์์เชิิงเปรีียบ

เทีียบกลองแต่่ละใบได้้อย่่างละเอีียด  และหากมีีข้้อมููลมากพอ ก็ ็จะสามารถนำำ�มาระบุุความสััมพัันธ์์ระหว่่างรููปแบบ 

ลวดลาย คติิสััญลัักษณ์์ รวมทั้้�งหน้้าที่่�การใช้้งานของกลองต่่อไป

กิิตติิกรรมประกาศ

วิิทยานิิพนธ์์ฉบัับนี้้� สำำ�เร็็จได้้ด้้วยความกรุุณาของ ผู้�ช่วยศาสตราจารย์์ ดร. กฤษฎา วงศ์์คำำ�จันทร์์ อาจารย์์ที่่�ปรึึกษาวิิทยานิิพนธ์์ 

ซึ่่�งเป็็นผู้้�ให้้คำำ�ปรึึกษาแนะนำำ�ตลอดจนความช่่วยเหลืือ ซึ่่�งถ้้าปราศจากการช่่วยเหลืือของท่่าน วิิทยานิิพนธ์์ฉบัับนี้้�คงไม่่อาจสำำ�เร็็จลุุล่่วง

ไปได้้ด้้วยดีี ผู้�วิิจััยขอกราบขอพระคุุณในความกรุุณาของท่่านเป็็นอย่่างสููงมา ณ ที่่�นี้้�

ขอกราบขอบพระคุณุคณะกรรมการที่่�ปรึึกษาวิิทยานิพินธ์์ทุุกท่่าน ที่่�กรุุณาให้้ความอนุเุคราะห์์ตรวจ แก้้ไข และให้้คำำ�

แนะนำำ�ทางในการเรีียนรู้้� และขอขอบพระคุุณ รองศาสตราจารย์์ ดร. สิทธิิศัักดิ์์� จำำ�ปาแดง กรรมการผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิภายนอกคุุมสอบ

วิิทยานิิพนธ์์ ที่่�ให้้ความอนุุเคราะห์์แนะนำำ�แนวทางในการปรัับปรุุงวิิทยานิิพนธ์์เล่่มนี้้� ให้้มีีความสมบููรณ์์มากยิ่่�งขึ้้�น

ขอกราบขอบพระคุุณผู้้�เชี่่�ยวชาญและผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิในด้้านการแสดง ดร. พรสวรรค์์ พรดอนก่่อ และ อาจารย์์ ดารณีี จัน

ทมิิไชย ที่่�ให้้ข้้อมููลในการสร้้างสรรค์์ผลงาน ตลอดจนให้้คำำ�แนะนำำ�ในด้้านการแสดง และขอขอบพระคุุณ    ดร. กิตติิสัันต์์ ศรีรัักษา

และ ดร. ศราวดีี ภููชมศรี ที่่�ให้้คำำ�ปรึึกษา คำำ�แนะนำำ� ตลอดจนการช่่วยเหลืือในด้้านการแสดง 

ขอกราบขอบพระคุุณคณาจารย์์ เจ้้าหน้้าที่่� และนัักศึึกษา สาขาศิิลปะการแสดง และสาขาวิิชาวััฒนธรรม ศิิลปกรรม และ

การออกแบบ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น ให้้การช่่วยเหลืือผู้้�วิิจััยมาโดยตลอด

สุุดท้ายความดีีงามทั้้�งปวงที่่�เกิิดขึ้้�นจากการศึึกษาวิิทยานิิพนธ์์นี้้� ขอมอบให้้แด่่คุุณบิิดา มารดา และญาติิพี่่�น้้องทุุกท่่านของ

ผู้้�วิิจััย ที่่�มอบโอกาสและทุุนรวมถึึงกำำ�ลัังใจในการเข้้าศึึกษาครั้้�งนี้้�ด้้วย
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ละครหุ่่�น เรื่่�องพระอภััยมณีี ตอนพระอภััยมณีีหนีีนางผีีเสื้้�อสมุุทร 

: ละครส่่งเสริิมการเห็็นคุณค่าในตนเอง

Puppet Show in the Story of Phra Abhai Mani : Get Away from 

Pisua Samudr Shown as a Supporting Self-Esteem Drama

เพชรชัย อ่อนสนิท1 
เสาวลักษณ์ ชุมสุวรรณ2 

สายฝน ไฝเส้ง3

บทคัดย่อ
บทความนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อออกแบบและสร้้างสรรค์์ละครหุ่่�นเร่ื่�องพระอภััยมณีี ตอนพระอภััยมณีีหนีีนาง

ผีีเสื้้�อสมุุทร ส่่งเสริิมการเห็็นคุุณค่่าในตนเองให้้แก่่นัักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 1-3 มีีวิิธีีการดำำ�เนิินงานวิิจััยแบ่่งออก

เป็็น 2 ส่วนคืือ 1) การออกแบบการสร้้างละครหุ่่�น 2) การสร้้างสรรค์์ละครหุ่่�น ผลการวิิจััยพบว่่า การแสดงละครหุ่่�น 
สามารถสื่่�อสารเร่ื่�องราวการมองเห็น็คุุณค่่าของตนเองกับันัักเรีียนได้จ้ริิง และการออกแบบตัวัหุ่่�นให้มี้ีความแปลก
ด้้วยขยะเหลืือใช้้สร้้างความน่่าสนใจให้้กัับนัักเรีียนได้้เป็็นอย่่างดีี ทั้้�งนี้้�นัักเรีียนมีีความเช่ื่�อว่่าหุ่่�นมีีตััวตนจริิง ๆ  ซึ่่�ง
สร้้างสามารถสร้้างความเช่ื่�อและจิินตนาการให้้กัับนัักเรีียนได้้เป็็นอย่่างดีี 

คำำ�สำำ�คัญ : ละครหุ่่�น, พระอภััยมณีี, การส่่งเสริิมคุุณค่่าในตนเอง

Abstract

This article aims to design and create a puppet show in the story of Phra Abhai Mani in the 
Episode of Get Away from Pisua Samudr to support Self-Esteem in Pratom Suksa 1-3 students. The 
methods of this study are 1) the design of the puppet show and 2) the creation of the puppets. The 
result of this study revealed that the puppet show can be used as a communication media regarding 
students’ self-esteem. Moreover, the design and creation of the puppets were from recycling waste 
which attracts a lot of interest from the students. The students truly believed that the puppets were alive 
which encouraged their imagination to grow tremendously.

Keywords : Puppet show, Phra Abhai Mani, Self-esteem support

บทนำำ�

การเห็็นคุุณค่่าในตนเอง ถืื อเป็็นหนึ่่�งในทัักษะชีีวิิต ซึ่่ �งเป็็นความสามารถทางสัังคมที่่�ใช้้ในการรัับมืือ หรืือเผชิิญกัับ

ความท้้าทายพื้้�นฐานของชีีวิิตและการมีีความสุุขกัับตนเอง พร้อมทั้้�งเป็็นการสร้้างความสััมพัันธ์์ที่่� มั่่�นคงของมนุุษย์แ์ละการรัักษา

ความหวัังในการดำำ�เนิินชีีวิิตต่่อไปในอนาคตของเด็็ก (Colquhoun & Bourne, 2012 อ้างอิิงใน วิิชุุดา ศรีราชา, 2563) ทั้้�งยััง

มีีความสำำ�คัญที่่�จะช่่วยให้้เด็็กเอาชนะอุุปสรรคได้้ดีี มีทััศนคติิที่่�ดีี เห็็นคุุณค่่าและนัับถืือตนเอง พร้อมทั้้�งใช้้ชีีวิิตในสัังคมได้้อย่่าง

1คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยทักษิณ วิทยาเขตสงขลา E-mail: dam489123@hotmail.com
2คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยทักษิณ วิทยาเขตสงขลา E-mail: baitong_swr@hotmail.com
3คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยทักษิณ วิทยาเขตสงขลา E-mail: e_jaikung@hotmail.com
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มีีความสุุข การเห็็นคุุณค่่าในตนเองเป็็นสิ่่�งสำำ�คัญที่่�ควรปลููกฝัังให้้เด็็ก เพราะผู้้�ที่่�มีีการเห็็นคุุณค่่าในตนเองสููง จะเป็็นผู้้�ที่่�มีีความ

รู้้�สึกนึึกคิิดต่อตนเองในด้้านบวก รู้�สึกว่่าตนเองมีีคุุณค่่า และยัังรู้้�สึกว่่าตนสามารถยืืนอยู่่�ได้้ด้้วยความสามารถของตััวเอง พร้อม

ทั้้�งได้้รัับการยอมรัับจากบุุคคลแวดล้อม ทำำ�ให้้อยู่่�ในสัังคมได้้อย่่างมีีความสุุข 

ผู้้�วิิจัยัได้้เลืือกใช้้ละครหุ่่�น (puppetry) ซึ่่�งเป็็นละครประเภทหนึ่่�งที่่�นอกจากสร้้างความบัันเทิิงแล้้ว ยังัสามารถกระตุ้้�น

การเรีียนรู้้�ของเด็็ก เพ่ื่�อเป็็นเคร่ื่�องมืือส่่งเสริิมการเห็็นคุุณค่่าในตนเอง ในช่่วงอายุุ 6-9 ปี เป็็นช่่วงวััยที่่�สามารถเข้้าใจและมีีสมาธิิ

ติิดตามเหตุุการณ์์ต่่าง ๆ ที่่�เกิิดขึ้้�นได้้ ทั้้�งเป็็นวััยที่่�มีีความสามารถในการคิิด การพููด การรัับรู้้� มีความคิิดที่่�เป็็นเหตุุเป็็นผล ชอบ

เร่ื่�องการผจญภััย และไม่่กลััวตัวละครที่่�เป็็นผู้้�ร้าย เอาใจช่่วยตััวละครที่่�ประสบกัับปััญหาได้้ 

การนำำ�เสนอผ่่านการนำำ�วรรณกรรมเร่ื่�อง พระอภััยมณีี ตอนพระอภััยมณีีหนีีนางผีีเสื้้�อสมุุทร ซึ่่�งเป็็นวรรณกรรมของ

สุุนทรภู่่�กวีีเอกของโลก ให้้กัับเด็็กช่่วงอายุุ 6-9 ปี เป็็นนัักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 1-3 โรงเรีียนบ้้านกลาง ตำำ�บลพะวง อำำ�เภอ

เมืืองสงขลา จังหวััดสงขลา ผู้�วิิจััยได้้มีีการปรัับเนื้้�อเร่ื่�องพระอภััยมณีีตอนเดิิมและเล่่าให้้กัับนัักเรีียนได้้ฟัังก่่อนการแสดง เพ่ื่�อลด

การสร้้างความเข้้าใจผิิดของเนื้้�อเร่ื่�องเดิิมกัับเนื้้�อเร่ื่�องใหม่่ การปรัับเนื้้�อเร่ื่�องใหม่่เพ่ื่�อให้้มีีความเช่ื่�อมโยงกัับประเด็็นปััญหาที่่�เกิิด

ขึ้้�นในสัังคมจากการพููดจากหยอกล้อ้ เสีียดสี (Bully) จนทำำ�ให้้ผู้้�อื่�นสููญเสีียความมั่่�นใจในตนเอง ดังัเช่่นที่่�หลาย ๆ  คนมองว่่า นาง

ผีีเสื้้�อสมุุทร เป็็นนางยักัษ์์ที่่�มีีรููปร่่างอ้้วน หน้้าตาไม่่สวย นิสััยดุุร้้าย ชอบจัับสััตว์์น้ำำ��และมนุุษย์ม์าเป็็นอาหาร ทำำ�ให้ผู้้้�คนหวาดกลััว

 เป็็นเหตุุให้้พระอภััยมณีีไม่่รััก นางผีีเสื้้�อสมุุทรรู้้�สึกผิิดหวัังจึึงตรอมใจตาย แสดงให้้เห็็นถึึงความไม่่รัักตััวเองและไม่่เห็็นคุุณค่่าใน

ชีีวิิตที่่�ตนมีี ผู้�วิิจััยได้้ปรัับเนื้้�อหาของการแสดงจากที่่�นางผีีเสื้้�อสมุุทรตรอมใจตายมาเป็็นเร่ื่�องของการมองเห็็นคุุณค่่าของตััวเองถึึง

แม้้พระอภััยมณีีจะไม่่รััก นางผีเีสื้้�อสมุุทรจึึงหัันกลัับมารักัตััวเองและเห็น็คุุณค่่าของตัวัเอง ออกแบบและสร้า้งตััวละครหุ่่�นมาจาก

ขยะเหลืือใช้้ เพ่ื่�อสร้้างความน่่าสนใจและเห็็นคุุณค่่าของขยะในการนำำ�กลัับมาสร้้างเป็็นตััวละครได้้

วััตถุุประสงค์์

ออกแบบและสร้้างสรรค์์ละครหุ่่�นเร่ื่�องพระอภััยมณีี ตอนพระอภััยมณีีหนีีนางผีีเสื้้�อสมุุทร เพ่ื่�อส่่งเสริิมการเห็็นคุุณค่่า

ในตนเอง

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย

ผู้้�วิิจััยมีีใช้้ละครหุ่่�นเพ่ื่�อการศึึกษาโดยมีีกลุ่่�มเป้้าหมายในการนำำ�เสนอคืือ นักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 1-3 ซึ่่�ง

เป็็นนัักเรีียนที่่�อยู่่�ในช่่วงอายุุ 6-9 ปี โรงเรีียนบ้้านกลาง ตำำ�บลพะวง อำำ�เภอเมืืองสงขลา จังหวััดสงขลา จำำ�นวน 58 คน 

มีีวิิธีีการดำำ�เนิินงานวิิจััยสามารถแบ่่งออกเป็็น 2 ส่วนคืือ 

1.กระบวนการการออกแบบละครหุ่่�น มีีรููปแบบการนำำ�เสนอการออกแบบเนื้้�อหาการแสดง ตัวละครและเคร่ื่�องแต่่ง

กาย และฉากประกอบการแสดง ดังนี้้�

	 1.1 ออกแบบเนื้้�อหาการแสดง ผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบเนื้้�อหาการแสดงโดยนำำ�เสนอในรููปแบบละครหุ่่�น เร่ื่�องพระ

อภััยมณีี ตอนพระอภัยัมณีีหนีีนางผีีเสื้้�อสมุุทร ปรัับเนื้้�อเร่ื่�องจากเดิิมที่่�บทประพัันธ์์ชี้้�นำำ�ให้้เห็็นถึึงการกระทำำ�ที่่�ไม่่ดีีของนางผีีเสื้้�อ

สมุุทร เริ่่�มตั้้�งแต่่การลัักตัวัพระอภัยัมาอยู่่�ในถ้ำำ�� และจำำ�แลงแปลงกายเป็น็สาวงามเพื่่�อต้้องการทำำ�ให้พ้ระอภััยมณีีรััก และเมื่่�อพระ

อภััยมณีีหนีีไปยัังเกาะแก้้วพิิสดาร ตัวนางผีีเสื้้�อสมุุทรก็็ได้้ตามไปจนนางผีีเสื้้�อสมุุทรได้้ขาดใจตาย ผู้�วิิจััยได้้นำำ�มาปรัับใหม่่โดยที่่�

จะแสดงให้้เห็็นถึึงตััวนางผีีเสื้้�อสมุุทรที่่�หลาย ๆ คนมองว่่าเป็็นตััวร้าย แสดงให้้เห็็นถึึงมุุมมองของนางยัักษ์์ว่่าได้้พบเจออะไรบ้้าง

ก่่อนจะแสดงการกระทำำ�ต่าง ๆ ที่่�เป็็นตััวร้าย โดยการปรัับบทในครั้้�งนี้้�จะให้้มีีความสอดคล้้องกัับแนวคิดที่่�ต้้องการส่ื่�อสารเร่ื่�อง

 “การมองเห็็นคุุณค่่าของตนเอง” เพราะผู้้�มองเห็็นว่่าสัังคมปััจจุุบัันมีีการให้้ความสำำ�คัญและยึึดติดกับรููปลัักษณ์์ภายนอกมาก

จนเกิินไป จนบางครั้้�งรููปลัักษณ์์ภายนอกมีีอิิทธิิพลต่อการดำำ�เนิินชีีวิิต เป็็นสิ่่�งที่่�ทำำ�ให้้บั่่�นทอนจิิตใจและส่่งผลไปถึึงระบบความคิิด
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ทางด้้านการลดคุณค่่าของตััวเอง ผู้�สร้้างสรรค์์จึึงต้้องการปลููกฝัังให้้เด็็กอายุุ 6-9 ปี ซึ่่�งเป็็นช่่วงวััยที่่�มีีความคิิดที่่�เป็็นเหตุุเป็็นผล

 ได้้มองเห็็นคุุณค่่าของตนเอง เพ่ื่�อการใช้้ชีีวิิตในอนาคตเป็็นไปอย่่างมีีประสิิทธิิภาพ โดยใช้้ระยะเวลาในการแสดงประมาณ 15 

นาทีี 

	 1.2 ออกแบบลัักษณะตััวละครและเคร่ื่�องแต่่งกาย มีีการออกแบบตััวละครและวิิธีีการนำำ�เสนอที่่�ไม่่ซ้ำำ��เดิิม

ที่่�ผู้้�ชมคุ้้�นเคย เพ่ื่�อเลืือกหาแนวทางที่่�เหมาะสมสำำ�หรัับการทำำ�ละคร (พรรััตน์์ ดำำ�รุง, 2550 :122) ผู้�วิิจััยจึึงได้้เลืือกนำำ�ขยะเหลืือ

ใช้้ (Recycle) อาทิิเช่่น ขวดน้ำำ�� ฝาขวด ฝาแก้้ว ฯลฯ มาใช้้สำำ�หรัับการออกแบบตััวละคร เพ่ื่�อต้้องสอดแทรกเร่ื่�องการเห็็นคุุณค่่า

ของขยะเหลืือใช้้ในการนำำ�มาพััฒนาสร้้างเป็็นตััวละคร ถึงแม้้จะเป็็นขยะเหลืือใช้้แต่่ก็็สามารถนำำ�มาพััฒนาให้้เกิิดประโยชน์มาส

ร้้างสรรค์์จนเกิิดสิ่่�งเป็็นแปลกใหม่่ที่่�มีีความน่่าสนใจ สามารถนำำ�ขยะที่่�ใช้้ในชีีวิิตประจำำ�วันมาประดิิษฐ์์เป็็นหุ่่�นที่่�ใช้้ในการแสดง

และใช้้เป็็นส่ื่�อการสอนได้้ ตัวละครในเร่ื่�อง มีจำำ�นวน 5 ตัว คืือ พระอภััยมณีี นางผีีเสื้้�อสมุุทร (ยัักษ์์) นางผีีเสื้้�อสมุุทร (แปลง) แม่่

หมึึก และลููกหมึึก 

	 1.3 ออกแบบฉากประกอบการแสดง ออกแบบฉากขนาดเล็็กที่่�สามารถเคล่ื่�อนย้้ายได้้ง่่าย ใช้้สีีของผ้้าเป็็น

สััญลัักษณ์์ในการส่ื่�อสาร ประกอบด้้วย 2 ฉาก คืือ ฉากริิมฝั่่�งทะเล ใช้้แทนด้้วยผ้้าสีีฟ้้า และฉากภายในถ้ำำ�� ใช้้แทนด้้วยผ้้าสีีน้ำำ��ตาล 

2.กระบวนการสร้้างสรรค์์ละครหุ่่�น มีีกระบวนการในการสร้้างสรรค์์ ดัังนี้้�

	 2.1 การพััฒนาโครงสร้้างเนื้้�อหาของการแสดง จากแนวคิด คืื อ การมองเห็็นคุุณค่่าในตนเอง ผ่ านการ

ปรัับปรุุงข้้อเสนอแนะจากอาจารย์์ผู้้�สอนและสมาชิิกในกลุ่่�ม 3 ครั้้�ง สามารถสรุุปด้้วยวิิธีีการสร้้างเป็็นภาพจำำ�นวน 6 ภาพ ดังนี้้� 

		  ภาพที่่� 1 นางผีีเสื้้�อสมุุทรเดิินอยู่่�กลางทะเล มีขยะติิดกระโปรงเต็็มไปหมด ลููกหมึึกสองตััวผ่านมา

ทัักทายนางผีีเสื้้�อสมุุทร และพููดเหยีียดนางผีีเสื้้�อสมุุทรจนนางผีีเสื้้�อสมุุทรรู้้�สึกน้้อยเนื้้�อต่ำำ��ใจว่่าทำำ�ไมตนถึึงเกิิดมาไม่่สวยเหมืือน

คนอ่ื่�นเขาบ้้าง

		  ภาพที่่� 2 นางผีีเสื้้�อสมุุทรได้้ไปเจอกัับพ่่อหมึึกและได้้บอกพ่่อหมึึกอบรมลููกหมึึกจััดการลููก

หมึึกว่่าไม่่ควรเยีียดหยามหรืือว่่ากล่่าวคนอ่ื่�น พ่อหมึึกได้้เหลืือบไปเห็็นขยะที่่�ติิดกระโปรงของนางผีีเสื้้�อสมุุทรมา จึงได้้

ชวนให้้น้้อง ๆ อย่่าทิ้้�งขยะลงทะเลเพราะจะทำำ�ให้้สััตว์์น้ำำ��ตาย และน้ำำ��ในทะเลก็เน่่าเสีีย

		  ภาพที่่� 3 นางผีีเสื้้�อสมุุทรได้้เดิินออกไปหาอาหารต่่อไปและได้้พบกัับชายหนุ่่�มรููปงามนั่่�ง

เป่่าปี่่�อยู่่�ริมชายหาด จึงได้้ใช้้มนต์์คาถาในการทำำ�ให้้พระอภััยมณีีสลบและได้้พากลัับไปยัังถ้ำำ��ที่่�ตนอาศััยอยู่่�

		  ภาพที่่� 5 นางผีีเสื้้�อสมุุทรได้้นอนหลัับฝัันว่่ามีีเทวดามาควัักดวงตาทั้้�งสองของนางไป นาง

จึึงต่ื่�นขึ้้�น	และเล่่าความฝัันให้้กัับพระอภััยมณีีฟััง พ ระอภััยมณีีจึึงได้้ออกอุุบายให้้นางผีีเสื้้�อสมุุทรไปจำำ�ศีลภาวนาที่่�เขา

ไกรลาศเป็็นเวลา 7 วัน 7 คืืน ห้ามกิินเนื้้�อสััตว์์ นางผีีเสื้้�อสมุุทรหลงเช่ื่�อและได้้ไปยัังเขาไกรลาศเปิิดโอกาสให้้พระอภััย

มณีีหนีีไป

		  ภาพที่่� 6 นางผีีเสื้้�อสมุุทรกลัับมายัังถ้ำำ��ไม่่พบพระอภััยมณีีรู้้�ได้้ทัันทีีว่่าพระอภััยมณีีได้้หนีีไป

แล้้วจึงได้้แปลงกายเป็็นร่่างยัักษ์์ตามไปหาพระอภััยมณีี นางผีีเสื้้�อสมุุทรก็็คร่ำำ��ครวญถึึงพระอภััยมณีีและขอให้้พระอภััย

มณีีกลัับไปอยู่่�กัับตนเอง แต่่พระอภััยมณีีไม่่ยอมได้้ด่่าทอนางยัักษ์์สารพััด  และได้้เป่่าปี่่�เพื่่�อหวัังปลิิดชีพนางยัักษ์์ นาง

ยัักษ์์ทนเสีียงปี่่�ไม่่ไหวจึงได้้ซััดคล่ื่�นเข้้าฝั่่�งและหนีีไป โดยคิิดได้้ว่่าถึึงเราไม่่สวย ไม่่ดีีอย่่างไร เราก็็ควรภููมิใจในสิ่่�งที่่�ตนเอง

มีีและควรที่่�จะเห็็นคุุณค่่าในตััวเอง จึงได้้จากพระอภััยมณีีไปและใช้้ชีีวิิตอย่่างมีีความสุุข

	 	 เม่ื่�อได้้โครงร่่างของการแสดงจากทั้้�ง 6 ภาพ ผู้�วิิจััยได้้นำำ�มาพััฒนาเป็็นบทการแสดง ดังนี้้�
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ตารางที่่� 1 ตััวอย่่างบทสนทนาระหว่่างลููกหมึกกัับนางผีีเสื้้�อสมุุทร

ลููกหมึก       : ห้้าห้้าห้้า ที่่�มั่่�นหน้้ามั่่�นใจ ว่าสวย ตัวก็ใหญ่่ จมููกก็็ยาว ผมก็็รุุงรััง หน้้าก็็เป็็นสิิว ห้าห้้าห้้า    

                   แบร่่

ผีีเสื้้�อสมุุทร   : อ้้าว ไอ้้หมึึกพวกนี้้� ทำำ�ไมพููดแบบนี้้�ล่่ะ ฉันก็็เป็็นของฉัันแบบนี้้� ฉันภููมิใจในตััวเองเพราะเม่ื่�อ   

                   กี้้� คุณปลาสีีทองเพิ่่�งมาบอกรัักฉััน แต่่ฉัันก็็ปฏิิเสธไป

ลููกหมึก       : โอ้้ย!!!! ฝันไปหรืือเปล่่าเนี้้�ย หน้้าตาแบบเธอเนี้้�ยนะ ห้าห้้าห้้า อีดำำ� ๆ อีอ้้วน ๆ

ผีีเสื้้�อสมุุทร   : ทำำ�ไมต้้องมาว่่าฉัันแบบนี้้�ด้้วย ฉันก็็มีีหััวใจ เสีียใจเป็็นนะ (หัันไปถามน้้อง ๆ ) นี่่�พวกเธอ   

                   ฉันไม่่สวยเหรอ ฉันเกิิดมาแบบนี้้�มัันผิิดมากเหรอ ฉันต้้องทำำ�ยัังไงล่่ะ ก็ฉัันเลืือกเกิิดไม่่ได้้หนิิ  

                   (ทำำ�ท่าฮึึดสู้�) เอาวะ จะให้้ลููกหมึึกทำำ�แบบนี้้�ต่่อไปไม่่ได้้ ต้องไปคุุยกัันให้้รู้้�เร่ื่�อง 

ตารางที่่� 2 ตััวอย่่างบทสนทนาระหว่่างพระอภััยมณีีกัับนางผีีเสื้้�อสมุุทร

พระอภััยมณีี   : ก็็เจ้้าทั้้�งอ้้วน ตัวใหญ่่ ผมก็็รุุงรััง ดาก็็แดง ผิวก็ดำำ� ถ้าพี่่�พููดแล้้วเจ้้าไม่่ฟััง พี่่�จำำ�เป็็นต้้อง 

                    ทำำ�แบบนี้้�นะ (เป่่าปี่่�)

ผีีเสื้้�อสมุุทร    : โอ้้ย อย่่านะเพคะ โอ้้ย ๆ หยุุดนะ พระองค์์ขอเพลงมัันส์์ ๆ กว่่านี้้�ได้้ไหม แบบแอวลั่่�นปั๊๊�ด  

                    เต่่างอยอะไรพวกนี้้�น่่ะ

พระอภััยมณีี   : ได้้ งั้้�นต้้องเจอเพลงนี้้� (เป่่าเป็็นจัังหวะนางฟ้้าจำำ�แลง)

ผีีเสื้้�อสมุุทร   : โอ้้ย หยุุดเป่่าเถิิดนะเพคะ โอ้้ย หยุุด พอ ฉันไม่่เอาแล้้ว ใครอยากได้้ก็็เอาไป ฉันไม่่สนใจพระอภััยมณีีอีีก

แล้้ว กลัับถ้ำำ��ดีีกว่่า.... วันนี้้�ไม่่เห็็นค่่าวัันหน้้าไม่่มีีแล้้วนะเพคะ เชอะ!! หม่่อมฉัันกลัับไปหาคุุณปลาสีีทองก็็ได้้ เด็็ก ๆ จำำ�ไว้้

นะคนเราทุุกคนมีีคุุณค่่าในตััวเอง เราไม่่จำำ�เป็็นต้้องฟัังคำำ�ดููถููก ดููหมิ่่�น หรืือคำำ�เหยีียดหยามของใคร เราน่่ะเป็็นตััวของตััวเอง

ดีีที่่�สุุด ไม่่ว่่าจะสููง ต่ำำ�� ดำำ� ขาว อ้วน หรืือผอม มันก็็เป็็นชีีวิิตของเรา เราควรที่่�จะทำำ�ความดีี เพ่ื่�อเป็็นประโยชน์ให้้กัับสัังคม   

จำำ�ไว้้นะอย่่าปล่่อยให้้คำำ�ดููถููกของคนอ่ื่�นมาทำำ�ลายชีีวิิตของเรา เพราะโลกไม่่ได้้สวย แต่่เราสวย จบนะคะ

	 2.2 การสร้้างสรรค์์ตััวละครและเคร่ื่�องแต่่งกาย ประด้้วยรายละเอีียดดัังต่่อไปนี้้�

		  ● พระอภััยมณีี การออกแบบตััวละครพระอภััยมณีี เป็็นการนำำ�ฝาขวดน้ำำ��มาร้้อยต่่อ
กััน ส่วนหััว แขน และขา ส่วนลำำ�ตัวจะทำำ�จากขวดนมเปรี้้�ยวขนาด 300 มิลลิลิิตร ปี่่�ทำำ�จากหลอดดื่�มน้ำำ��

ภาพที่ 1 : ตัวละครหุ่นพระอภัยมณี
ที่มา : เพชรชัย อ่อนสนิท
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		  ● นางผีีเสื้้�อสมุุทร (ยัักษ์์) ออกแบบให้้มีี 2 หน้้าในหนึ่่�งตััว หน้้าแรกคืือหน้้ายัักษ์์ ซึ่่�งมีีใบหน้้าที่่�

อััปลัักษณ์์ และหน้้าที่่�สองใบหน้้าที่่�สวยงาม ลำำ�ตัวจะทำำ�จากขวดน้ำำ��ขนาด 6 ลิตร ส่่วนหััวจะทำำ�จากบััวรดนำำ� เส้้นผมทำำ�จากไหม

พรหม แขนทำำ�จากสปริิงส์์ของเล่่นเด็็ก และเต้้านมทำำ�จากฝาครอบแก้้วน้ำำ��

        
  	             ภาพที่ 2 : นางผีเสื้อสมุทรหน้ายักษ์                              ภาพที่ 3 : นางผีเสื้อสมุทรหน้าสวยงาม
                                                                    ที่มา : เพชรชัย อ่อนสนิท

		  ● นางผีีเสื้้�อสมุุทร (แปลง) ออกแบบและใช้้วััสดุุอุุปกรณ์์ให้้เหมืือนกัับตััวพระอภััยมณีี แต่่จะ

เปลี่่�ยนขวดเป็็นสีีชมพูู ซึ่่�งเป็็นการนำำ�ขวดน้ำำ��มาร้้อยต่่อกััน ส่วนลำำ�ตัว หัว แขน และขา ทำำ�จากฝาขวดน้ำำ��ดื่�ม

ภาพที่ 4 : นางผีเสื้อสมุทรแปลง
ที่มา : เพชรชัย อ่อนสนิท

		  ● พ่่อหมึก เป็็นตััวละครที่่�สร้้างขึ้้�นมาใหม่่ เพราะต้้องการนำำ�เสนอความเป็็นธรรมชาติิของท้้อง

ทะเล  และได้้เลืือกตััวละครหมึึกเพราะสามารถสร้้างสรรค์์ตััวละครซึ่่�งสามารถดึึงดููดความสนใจได้้ รวมไปถึึงการสร้้างตััวละคร

หมึึก เข้้ามารับัรู้้�ปัญหาในการพููดจาเสียีดสีนางผีเีสื้้�อสมุุทรของลููกหมึึก ซึ่่�งเป็็นลููกในการปกครองของตัวัเอง เลืือกใช้้ขวดนำำ�พลา

สติิด นำำ�มาตััดให้้เปรีียบเสมืือนหนวดหมึึกและใช้้ ริบบิ้้�นในการมาปะติิดเพ่ื่�อให้้ตััวละครมีีหนวดที่่�พริ้้�วมากยิ่่�งขึ้้�น เลืือกใช้้สีีม่่วง

ในการนำำ�เสนอเพราะเป็็นสีีที่่�โดดเด่่น และในภาพจำำ�ของเด็็ก ๆ หมึึกมัักจะเป็็นสีีม่่วง จึงสามารถเช่ื่�อมต่่อความคิิดตัวละครกัับ 

เด็็ก ๆ ได้้ง่่ายมากยิ่่�งขึ้้�น 
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ภาพที่ 5 : พ่อหมึก
ที่มา : เพชรชัย อ่อนสนิท

		  ● ลููกหมึก เป็็นตััวละครที่่�สร้้างขึ้้�นมาใหม่่ เพ่ื่�อต้้องการใช้้เป็็นส่ื่�อในการพููดจาเหยีียดยาม และ

ต้้องการปลููกฝัังให้้เด็็ก ๆ ไม่่ว่่ากล่่าวหรืือเยีียดหยามคนอ่ื่�น จึ งเลืือกใช้้ตััวละครที่่�มีีอายุุใกล้้เคีียงกัับกลุ่่�มเป้้าหมาย จะใช้้วััสดุุ

อุุปกรณ์์คล้้ายกัับตััวพ่อหมึึก แต่่จะลดขนาดลง ใช้้สีีในการทาลำำ�ตัวของลููกหมึึก เพราะต้้องการส่ื่�อสารให้้เห็็นว่่าหมึึกยังัคงมีีความ

เป็็นสีีม่่วง โดยการใช้้ฝาขวดน้ำำ��มาทำำ�เป็็นหััว และใช้้ขวดน้ำำ��พลาสติิดที่่�ตััดริ้้�วแล้้ว มาทำำ�เป็็นลำำ�ตัว

	

      
ภาพที่ 6 : ลูกหมึก

ที่มา : เพชรชัย อ่อนสนิท

	 2.3 ฉากประกอบการแสดง ผู้�วิิจััยใช้้วิิธีีการให้้ตััวละครหุ่่�นแสดงบนโต๊๊ะ เพราะต้้องการให้้ผู้้�ที่่�รัับชมสามารถ

รัับชมได้้อย่่างแจ่่มชััดและมีขีอบเขตของเวทีในการแสดงชัดัเจน โดยการวางรููปแบบของเวทีจะแบ่่งออกเป็็นด้้านซ้้ายและด้้านขวา

 หากคนดููกำำ�ลัังรัับชมทางด้้านซ้้ายจะเห็็นผ้้าสีีน้ำำ��ตาล ในส่่วนนี้้�ผู้้�จัดทำำ�ต้องการให้้ฝั่่�งของผ้้าสีีน้ำำ��ตาลมีเนื้้�อที่่�ประมาณ 25% เพ่ื่�อ

ต้้องการส่ื่�อให้้เห็็นถึึงภาคพื้้�นดิินที่่�ใช้้ในการแสดง และส่่วนขวาของเวทีคนดููจะเห็็นผ้้าสีีฟ้้า มีเนื้้�อที่่�ประมาณ 75% เพ่ื่�อต้้องการ

ส่ื่�อให้้เห็็นถึึงภาคพื้้�นน้ำำ��ที่่�ใช้้ในการแสดง ซึ่่ �งในระหว่่างการแสดงจะมีีการปรัับเปลี่่�ยนสััดส่วนของการใช้้ผ้้าในภาคพื้้�นดิิน และ

ภาคพื้้�นน้ำำ��ตามบริิบทที่่�แสดง
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ผลการวิจัย
ผลการวิิจััยละครหุ่่�นเร่ื่�องพระอภััยมณีี ตอนพระอภััยมณีีหนีีนางผีีเสื้้�อสมุุทร ได้้จััดแสดงจริิง ณ โรงเรีียนบ้้าน

กลาง ตำำ�บลพะวง อำำ�เภอเมืือง จังหวััดสงขลา ให้้กัับนัักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 1-3 จำำ�นวน 58 คนโดยมีีผลการวิิจััย

ดัังนี้้�

การออกแบบและสร้้างสรรค์์ละครหุ่่�นเร่ื่�องพระอภััยมณีี ตอนพระอภััยมณีีหนีีนางผีีเสื้้�อสมุุทร สามารถสร้้างความน่่า

ติิดตามได้ต้ลอดระยะเวลาของการของการแสดง นักัเรีียนมีีความเห็็นใจตััวละครนางผีเีสื้้�อสมุุทรที่่�โดนลููกหมึึกกล่่าวเหยียีดหยาม

 ซึ่่�งสอดคล้้องกัับแนวคิดที่่�ผู้้�วิิจััยต้้องการนำำ�เสนอคืือ การเห็็นคุุณค่่าของตััวเอง เม่ื่�อนัักแสดงคนเชิิดหุ่่�นถามนัักเรีียนว่่า นางยัักษ์์

จะตัดัสินใจอย่า่งไรดีี นักเรีียนหลาย ๆ  คนให้น้างผีีเสื้้�อสมุุทรหนีีไป ไม่่ต้้องอยู่่�กับัพระอภัยัมณีี การสร้า้งสรรค์ตั์ัวละครและเครื่่�อง

แต่่งกาย นักเรีียนมีีสนใจในตััวละครที่่�ผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบเป็็นอย่า่งมาก โดยเฉพาะตััวละครนางผีเีสื้้�อสมุุทรที่่�สามารถเปลี่่�ยนหน้้า

ได้้ และการนำำ�สปริิงส์์มาทำำ�เป็็นมืือของนางยัักษ์์ที่่�สามารถยืืดหยุ่่�นได้้ และความอยากใกล้้ชิิดตัวละคร มาจัับตััวหุ่่�นและเช่ื่�อว่่าตััว

ละครเหล่่านั้้�นมีีชีีวิิตจริิง ๆ ทั้้�งนี้้�เน่ื่�องจากคนเชิิดหุ่่�นยัังขาดประสบการณ์์สำำ�หรัับการเชิิดหุ่่�นอาจจะส่่งผลให้้การควบคุุมการเชิิด

หุ่่�นในบางช่ว่งไม่ส่ามารถควบคุมุได้้ และนักัเรีียนสามารถเข้้าใจว่่าพื้้�นที่่�บริิเวณไหนคืือน้ำำ��และบริเิวณไหนคืือพื้้�นดิิน ได้้เป็็นอย่า่งดีี

ภาพที่ 7 : ลูกหมึกกำ�ลังล้อเลียนนางผีเสื้อสมุทร
ที่มา : ณีรนุช ไฝนุ้ย

ภาพที่ 8 : นางผีเสื้อสมุทรเจอกับพระอภัยมณีเป็นครั้งแรก
ที่มา : ณีรนุช ไฝนุ้ย
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ภาพที่ 9 : พ่อหมึกกำ�ลังพูดขอความร่วมมือไม่ทิ้งขยะลงทะเลจากเด็ก ๆ
ที่มา : ณีรนุช ไฝนุ้ย

ภาพที่ 10 : นางผีเสื้อสมุทรกำ�ลังเดินทางไปบำ�เพ็ญศีลภาวนา
ที่มา : ณีรนุช ไฝนุ้ย

สรุุปผลการวิิจััยและอภิิปรายผล

การออกแบบและสร้้างสรรค์์ละครหุ่่�นเร่ื่�องพระอภััยมณีี ตอนพระอภััยมณีีหนีีนางผีีเสื้้�อสมุุทร สามารถสรุุป

ผลและอภิิปรายผลได้้ดัังนี้้�

1.การแสดงละครหุ่่�น สามารถสื่่�อสารเร่ื่�องราวการมองเห็น็คุุณค่่าของตนเองกับันัักเรีียนได้้จริิง ผู้�วิิจััยประเมินิจากการ

ที่่�นัักเรีียนส่่งเสีียงพููดในระหว่า่งรัับชมการแสดงด้ว้ยการที่่�ผู้้�เชิิดตั้้�งคำำ�ถามนักัเรีียนบอกให้น้างผีเีสื้้�อสมุุทรไม่ต้่้องฟัังเสีียงพระอภัยั

มณีี ให้้หนีีไป 

2.การออกแบบตััวหุ่่�นด้้วยขยะเหลืือใช้้สร้้างความน่่าสนใจให้้กัับนัักเรีียนได้้เป็็นอย่่างดีี เม่ื่�อจบการแสดงผู้้�วิิจััยได้้ให้้

นัักเรีียนทุุกคนได้้สััมผััสกัับตััวหุ่่�นและพููดคุยกัับน้้อง ๆ ให้้สามารถกลัับไปสร้้างหุ่่�นจากขยะเหลืือใช้้ได้้ ทั้้�งนี้้�นัักเรีียนมีีความเช่ื่�อ

ว่่าหุ่่�นมีีตััวตนจริิง ๆ ซึ่่�งสร้้างสามารถสร้้างความเช่ื่�อและจิินตนาการให้้กัับนัักเรีียนได้้เป็็นอย่่างดีี 

3.การออกแบบและสร้้างสรรค์์ละครหุ่่�นในครั้้�งนี้้�เป็็นประสบการณ์์ครั้้�งแรก แต่่ได้้รัับการตอบรัับที่่�ดีีจากน้้อง ๆ  นักเรีียน

ซึ่่�งเกิินความคาดหมายของผู้้�วิิจััยเป็็นอย่่างมาก นั บเป็็นประสบการณ์์ที่่�ดีีที่่�สามารถนำำ�ประสบการณ์์ไปต่่อยอดและสร้้างสรรค์์

งานต่่อไปในอนาคต
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ข้้อเสนอแนะ 

1.การจััดกิจกรรมการแสดงละครไม่่เพีียงมุ่่�งนำำ�เสนอละครเท่่านั้้�น ควรจะมีีกิิจกรรมละลายพฤติิกรรมหรืือข้้อตกลง

ก่่อนเริ่่�มทำำ�การแสดงเพ่ื่�อสร้้างความสััมพัันธ์์ระหว่่างผู้้�แสดงกัับนัักเรีียนในการรัับชม

2.การออกแบบตััวหุ่่�นที่่�ใช้้ในการแสดงควรให้้มีีความแข็็งแรงเพ่ื่�อป้้องกัันการสััมผััสของเด็็ก ๆ  ที่่�อาจจะทำำ�ให้้หุ่่�นชำำ�รุด

ได้้
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การใช้้ภููมิปััญญารัักษาผู้้�ป่วยด้้วยพืืชสมุุนไพร : 

กรณีีศึึกษาหมอยาพื้้�นบ้านสู่่�การประพัันธ์กลอนลำำ�

Use of wisdom heal the sick with medicinal plants: 

a case study folk medicine for Composing Klon Lam

สุนทร ฝ่ายที1

หอมหวล บัวระภา2

ราตรี ศรีวิไล บงสิทธิพร3

บทคััดย่่อ

	 การวิิจััยเร่ื่�องนี้้�เร่ื่�อง มีวััตถุุประสงค์์ 1 ข้้อดัังนี้้� 1) เพ่ื่�อศึึกษาการใช้้ภููมิปััญญารัักษาผู้้�ป่วยด้้วยพืืชสมุุนไพร 

กรณีีศึึกษาหมอยาพื้้�นบ้้าน เป็็นการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ โดยได้้ศึึกษาข้้อมููลทั้้�งจากเอกสารและจากการลงพื้้�นที่่�สััมภาษณ์์กลุ่่�มผู้้�รู้� ผู้�

ปฏิิบััติิและกลุ่่�มผู้้�เกี่่�ยวข้อง นำ ำ�ข้อมููลที่่�ได้้มา ทำ ำ�การวิิเคราะห์์ โดยใช้้กรอบการวิิเคราะห์์ตามทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้องในเชิิงพรรณนา

วิิเคราะห์์ ผลการศึึกษาพบว่่า

	 1. ศึึกษาการใช้้ภููมิปััญญารัักษาผู้้�ป่วยด้้วยพืืชสมุุนไพร กรณีีศึึกษาหมอยาพื้้�นบ้้าน 1) ได้้พบการใช้้ภููมิปััญญา

รัักษาผู้้�ป่วยด้้วยพืืชสมุุนไพร กรณีีศึึกษาหมอยาพื้้�นบ้้านพ่่อหมอทองสุุข อ่อนลออ บ้านขามป้้อม หมู่่�ที่่� 1 ตำำ�บลนาข่่า อำำ�เภอ

มััญจาคีีรีี จังหวััดขอนแก่่น 2) ได้้พบกรรมวิิธีีปรุุงยาที่่�แตกต่่างกัันออกไป ทั้้�งหมด 7 โรค 3) ได้้พบพิิธีีกรรมและข้้อห้้ามหลาย

อย่่างในระหว่่างการรัักษา ได้้พบการใช้้ภููมิปััญญารัักษาผู้้�ป่วยด้้วยพืืชสมุุนไพร กรณีีศึึกษาหมอยาพื้้�นบ้้าน และกรรมวิิธีีปรุุงยา

ที่่�แตกต่่างกัันออกไป ทั้้�งหมด 7 โรค 1) โรคเป็็นนิ่่�วในกระเพาะปััสสาวะ 2) โรคผิิดสำำ�แดง 3) โรคหอบหืืด 4) โรคแก้้ท้้องผููก 5) 

เพิ่่�มน้ำำ��นมแม่่ลููกอ่่อน 6) เป็็นแผลจากสุุนััขกััดและแผลอื่�น ๆ 7) โรคตาเหลืืองหรืือดีีซ่่าน โรคตาเหลืืองหรืือดีีซ่่านนี้้�เป็็นโรคที่่�มีี

ความร้้ายแรง ยากต่่อการรัักษา มีพิิธีีกรรมและกรรมวิิธีีปรุุงยาและข้้อห้้ามหลายอย่า่งในระหว่่างการรัักษา หมอยาสมุุน ไพรคืือ

ปราชญ์ชาวบ้านที่่�มีีความสำำ�คัญใบบทบาทการเคล่ื่�อนไหวของสัังคมและรัับผิิดชอบต่่อสัังคม ตั้้�งแต่่ยุคุโบราณที่่�ผ่่านมาจนถึึงยุุค

ปััจจุุบััน อีกทั้้�งเป็็นผู้้�ที่่�มีีความเคร่่งคััดกับระเบีียบแบบแผนขนบธรรมเนีียมจารีีตประเพณีีและยัังเป็็นแบบอย่่างที่่�ดีีให้้กัับคนใน

สัังคมพื้้�นถิ่่�นได้้ดีีมาโดยตลอดตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุุบััน

คำำ�สำำ�คัญ : ภููมิปััญญาหมอยาพื้้�นบ้้านการประพัันธ์์กลอนลำำ�เผยแพร่

Abstract

The purposes of this qualitative research were to find out (A) use of wisdom to heal the patient 
with medical plants, a case study folk healer, (B) to compose Klon Lam—Thai NE traditional songs and 
(C) to publicize the songs.  This research investigated from both of documents and onsite in-depth of 
interviewed incorporated with observations fittingly.  The data were analyzed conforming to the related 
theories.  

1นักศึกษา หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชา วัฒนธรรมศิลปกรรมและการออกแบบ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
2อาจารย์ประจำ�สาขาวิชา วัฒนธรรมศิลปกรรมและการออกแบบ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
3อาจารย์ที่ปรึกษาร่วม อาจารย์ประจำ�สาขาวิชา วัฒนธรรมศิลปกรรมและการออกแบบ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
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The results of this research found that (1) use of intellectual to heal the patient with medical 
plants a case study of folk healer—Mr. Thongsook Onlaor of Khampom Village Moo 1 Subdistrict Nakha, 
Munchakriri District, Khon Kaen Province (2) found mixture differently of medical plants for 7 symptoms—
diseases which are (a) Blader Stone (b) Food Poisoning (c) Asthma (d) Constipation (e) Increase of 
Breast Milk (f) Dog Bite’s Wound and Wounded in General (g) Jaundice—which was a very serious disease 
and was difficult to be cured for in the past time and (3) found meth’s ceremonies and restrictions for 
the patients through the process of the treatments traditionally.  

Villagers considered a folk healer as a sage of the village who has had played the importance 
roles in the community such as a community Model, a traditional example as well as a good leadership 
in varieties manners among society from the previous time till present.

Key Words: The wisdom of folk medicine healers composing Thai NE traditional folk songs to publish 

บทนำำ�

ความเป็็นมาและความสำำ�คัญของการวิิจััย

ภููมิปััญญาชาวบ้านหรืือภููมิปััญญาท้้องถิ่่�น ถืื อเป็็นมรดกทางวััฒนธรรมที่่�มีีความสำำ�คัญมาต่่อคนไทยทุุกพื้้�นที่่� เป็็น

นวััตกรรมทางความคิิด (ideal innovation) เป็็นมรดกทางสติิปััญญาของบรรพบุรุุษไทยที่่�ปู่่�ย่่าตายายเรารัักษาไว้้ ได้้รัับการ

ถ่่ายโอนองค์์ความรู้้�เหล่่านี้้�ไว้้ จนกลายเป็็นวััฒนธรรมอัันล้ำำ��ค่า ที่่�เกิิดจากการพััฒนาต่่อยอดและปรัับเปลี่่�ยนองค์์ความรู้้�ให้้รัับมืือ

กัับทุุก ๆ  สถานการณ์์ ในการดำำ�เนิินชีีวิิต เพ่ื่�อปรัับสถานะ ในการดำำ�รงชีีพของวิิถีีชนคนในยุุคโบราณจนถึึงคนในยุุคปััจจุุบััน การ

ใช้้ภููมิปััญญารัักษาผู้้�ป่วยด้้วยพืืชสมุุนไพร เป็็นองค์์ความรู้้�ที่่�เกิิดจาก การทดลองและปฏิิบััติิจริิงโดยการใช้้ห้้องทดลองทางสัังคม

ของกลุ่่�มคนในชุุมชนท้้องถิ่่�นนั้้�น ๆ  ความรู้้�การใช้้ภููมิปััญญารัักษาคนป่่วยด้้วยพืืชสมุุนไพรเหล่่านี้้� มีการค้้นพบและทดลองใช้้ ปรัับ

เปลี่่�ยนวิิธีีการรัักษาผู้้�ป่วยและถ่่ายทอดกันมาเป็็นเวลายาวนาน โดยผ่่านกระบวนการ การขััดเกลาของกลุ่่�มชนที่่�เรามัักเรีียกช่ื่�อนี้้�

ว่่า “ปราชญ์ชาวบ้าน” จึึงเป็็นผลิิตภััณฑ์์และผลิิตผลที่่�มีีความสำำ�คัญอย่่างยิ่่�งและเป็็นมรดกทางภููมิปััญญาที่่�มนุุษย์์สร้้างขึ้้�นเอง 

ควรค่่าแก่่การรัักษา พัฒนาและนำำ�มาปรัับใช้้ตามยุุคสมััยที่่�กำำ�ลัังพััฒนาสู่่�ทางเลืือกของหมอยาพื้้�นบ้้านหรืือแพทย์์แผนปััจจุุบััน	

	 มีีงานวิิจััยของ ปิ ยนุุช  ยอดสมสวย (2552) ได้้ศึึกษาเร่ื่�อง การศึึกษาภููมิปััญญาของหมอพื้้�นบ้้านในอำำ�เภอองครัักษ์์ 

จัังหวััดนครนายก (A study of Wisdom of Folk Doctor in Ampur Ounkharuk Nakhonnayok province) บอกว่่าการ

แพทย์์แผนปััจจุุบัันมิิได้้เป็็นวิิถีีทางเดีียวในการแก้้ปััญหาความเจ็็บป่่วยของประชาชนได้้อย่่างทั่่�วถึงและมีีประสิิทธิิภาพเพีียง

พอและมีีคนไทยจำำ�นวนไม่่น้้อยที่่�ยัังเลืือกใชวิิธีีการพยาบาลแบบหมอพื้้�นบ้้านซึึงเป็็นภููมิปััญญาของท้้องถิ่่�นโดยมีีหมอพื้้�นบ้้านที่่�

มีีบทบาทในการดููแลสุขภาพอนามััยของประชาชนในชนบทตลอดมาจึึงเป็็นที่่�มาของงานวิิจััยครั้้�งนี้้� เพ่ื่�อเป็็นฐานข้้อมููลในการ

พััฒนาหมอยาพื้้�นบ้้าน ให้้เกิิดประโยชน์กัับสัังคมมากกว่่าในปััจจุุบััน อีกทั้้�งเป็็นข้้อมููลในฐานข้้อมููล การพััฒนาหมอยาพื้้�นบ้้าน

นำำ�ไปใช้้วางแผนงาน การดููแลสุขภาพของของประชาชนไปสู่่�การแพทย์์พื้้�นบ้้านต่่อไป 

มีีงานวิิจััยของ ปานวาด มากนวล (มกราคม-มิิถุุนายน, 2557) ได้้ศึึกษาเร่ื่�อง คาถาและพิิธีีกรรมในการรัักษาโรคของ

หมอพื้้�นบ้้าน บทวิิเคราะห์์และมุุมมองในเชิิงคติิชนวิิทยา (Magic and Ritual of Folk Healers Analysis and Folkloristic 

Approaches) ระบบการแพทย์์เริ่่�มต้้นจากการแพทย์์ดั้้�งเดิิม (primitive medicine) ไปสู่่�การแพทย์์พื้้�นบ้้านและจะเปลี่่�ยน

เป็็นการแพทย์์สมััยใหม่่ในที่่�สุุดแต่่เป็็นการอยู่่�ร่วมกัันในฐานะวิิถีีปฏิิบััติิของชุุมชนที่่�มีีพลวัตและมีีความหลากหลาย ขึ้้�นอยู่่�กับการ

เลืือกของสมาชิิกชุุมชน และผสมผสานกัับการแพทย์์สมััยใหม่่เพ่ื่�อให้้เกิิดผลทั้้�งทางกายและทางใจให้้ดีีที่่�สุุด (Hufford, 1997: 

546 อ้้างถึึงใน Biggs, 2012:232) นอกจากนี้้� บริิกส์์ ยัังเน้้นความสำำ�คัญของคติิชนวิิทยาที่่�จะช่่วยในการศึึกษา ตัวบทที่่�ปรากฏ

ทั้้�งในและนอกบริิบทการรัักษา เช่่น เร่ื่�องเล่่าจากคาถาต่่าง ๆ  ซึ่่�งจะเปิิดมุมมองในการศึึกษาการแพทย์์พื้้�นบ้้านในฐานะชุุดความ
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รู้้�หนึ่่�งของชุุมชน โดยไม่่ได้้มุ่่�งตััดสินระบบการแพทย์์ในข้้อใดที่่�ถููกต้้องมากกว่่ากััน แต่่มุ่่�งวิิเคราะห์์ลัักษณะและบทบาทของการ

แพทย์์พื้้�นบ้้านหรืือหมอยาพื้้�นบ้้าน ที่่�มีีต่่อชุุมชนนั้้�น ๆ 

มีีงานวิิจััยของ นายพิิบููล กมลเพชร (2542) ได้้ศึึกษาเร่ื่�อง ปัจจััยที่่�มีีผลต่อบทบาทของหมอสมุุนไพรพื้้�นบ้้านในชุุมชน

หมอสมุุนไพรพื้้�นบ้้านภููเขีียว จังหวััดชัยภููมิ (FACTORS AFFECTING ROLES OF THE HERBAL HEALERS IN PHUKHIEO 

HERBAL HEALERS CLUB, CHANGWAT CHAIYAPHUM) ที่่�อ้้างอิิงงานวิิจััยของ ลืือชััย สีเงิินยวง (2535 : 27) ได้้บอกว่่า 

หมอพื้้�นบ้้านคืือชาวบ้านที่่�ใช้้ชีีวิิตอยู่่�ในชุุมชนซึ่่�งเป็็นองค์์ประกอบหนึ่่�งที่่�เป็็นรููปธรรมของระบบแพทย์ท้์้องถิ่่�น หมอพื้้�นบ้้านไม่่ได้้

อยู่่�แบบโดดเดี่่�ยวแต่่มีีระบบความเช่ื่�อและรููปแบบความสััมพัันธ์์ทางสัังคมในลัักษณะเฉพาะ หมอพื้้�นบ้้านและระบบการแพทย์์พื้้�น

บ้้าน เป็็นส่่วนหนึ่่�งของวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นซึ่่�งพััฒนาขึ้้�นตามปััจจััยที่่�แตกต่่าง หมอพื้้�นบ้้านจึึงหมายถึึง ความแตกต่่างหลายรููปแบบ

การรัักษา ทั้้�งความคิิดความเช่ื่�อทั้้�งตััวหมอผู้้�ให้้การรัักษาเองและผู้้�รับการรัักษาตลอดจนแนวปฏิิบััติิที่่�แตกต่่างกัันในความเช่ื่�อ 

ซึ่่�งมีีงานวิิจััยของ พระมหาสุุภีีร์์ คำำ�ใจ (2543) ได้้ศึึกษาเร่ื่�อง คติิความเช่ื่�อวิิธีีการรัักษาผู้้�ป่วยด้้วยยาสมุุนไพรของหมอ

พื้้�นบ้้านอำำ�เภอเสลภููมิ จังหวััดร้อยเอ็็ด ได้้บอกเกี่่�ยวกับการรัักษาผู้้�ป่วยด้้วยยาสมุุนไพร มีคติิสืืบทอดมาจากบรรพบุรุุษโดยเช่ื่�อว่่า

 อาการป่่วยเกิิดจากธรรมชาติิและสิ่่�งเหนืือธรรมชาติิ อำำ�นาจศัักดิ์์�สิิทธิ์์�และการประพฤติิผิิดขนพธรรมเนีียมประเพณีผิิดข้อห้้าม

ตามคติิความเช่ื่�อ การรัักษาผู้้�ป่วยด้้วยยาสมุุนไพรนั้้�น เริิมตั้้�งแต่่มีีกระบวนการเก็็บยาสมุุนไพรด้้วยวิิธีีใช้้คาถามีีกลวิิธีีเคล็็ดลัับใน

การเก็็บยาโดยกำำ�หนดวันเวลาไปเก็็บยาเคล็็ดลัับจะกำำ�หนดทิศทางอัันเป็็นมงคลเพ่ื่�อเข้้าหาต้้นยา ในการปรุุงยา หมอพื้้�นบ้้านจะ

ใช้้วิิธีีฝนหรืือต้้มยาให้้เดืือดจนเป็็นน้ำำ��ขุ่่�นเพราะเช่ื่�อว่่ามีีธาตุุดิินอยู่่�ในหม้้อยา ฟืืนที่่�ต้้มจะต้้องใช้้ไม้้มลคล มีข้้อห้้ามหรืือข้้อคะลำำ� 

ห้้ามเดิินข้้ามหม้้อและฟืืนต้้มยา การใช้้ยาสมุุนไพรพื้้�นบ้้าน ใช้้วิิธีีต้้ม แช่่ ฝน รม สมุุนไพร จะทำำ�ให้้ผู้้�ป่วยหายเป็็นปกติิได้้เร็็วขึ้้�น

โดยผ่่านกรรมวิิธีีในการใช้้ภููมิปััญญาการรัักษาผู้้�ป่วยด้้วยการใช้้ภููมิปััญญาของหมอพื้้�นบ้้าน 

มีีงานวิิจััยของ เสาวนีย์์ กุ ลสมบููรณ์์ (2550) ได้้ศึึกษาเร่ื่�อง สถานภาพและทิิศทางการวิิจััยภููมิปััญญาพื้้�นบ้้านด้้าน

สุุขภาพ (Status and Direction of Local Wisdom for Health) ได้้บอกว่่า ภููมิปััญญาการใช้้สมุุนไพรของหมอพื้้�นบ้้าน

 ชุุมชนในฐานะเจ้้าของภููมิปััญญาด้้านนี้้�โดยตรงควรมีีส่่วนร่่วมในการรัับรู้้�สภาพการดำำ�รงอยู่่�ของภููมิปััญญา มองเห็็นปััญหาและ

ร่่วมกัันแสวงหาแนวทางในการแก้้ไขปััญหาเพ่ื่�อการพััฒนาอยู่่�ตลอด  จนยกระดัับภููมิปััญญาเพ่ื่�อให้้อยู่่�อย่่างยั่่�งยืืนตลอดไปและ

ภููมิปััญญาพื้้�นบ้้านมีีความหมายต่่อการพััฒนาสุุขภาพ เป็็นเร่ื่�องเกี่่�ยวกับการเรีียนรู้้�โดยการเรีียนรู้้�ของภููมิปััญญาพื้้�นบ้้านมีีลัักษณะ

เป็็นกระบวนการที่่�ต่่อเน่ื่�องและมีกีารผสมผสานการเรีียนรู้้�จากความรู้้�ที่่�หลากหลายไม่ย่ึดึติดกับความรู้้�ชนิดใดชนิดิหนึ่่�งอย่า่งเดีียว

ภููมิปััญญาพื้้�นบ้้านเป็็นวิิธีีคิิดที่่�ดำำ�รงอยู่่�โดยผสมผสานในขนบธรรมเนีียมประเพณีวััฒนธรรม วิิถีีชีีวิิตและ การใช้้ภููมิปััญญารัักษา

คนป่่วยด้้วยพืืชสมุุนไพรที่่�ไม่่อาจแยกขาดออกจากกัันเพ่ื่�อพััฒนาท้้องถิ่่�นให้้พึ่่�งตนเองได้้ 

และมีีวารสารชุุมชนวิิจััยของ ทิพย์์วารีี สงนอก (กัันยายน-ธัันวาคม 2561) ได้้ศึึกษาเร่ื่�อง ภููมิปััญญาด้้านการบำำ�บัด

รัักษาโรคของหมอยาพื้้�นบ้้านในจัังหวััดนครราชสีมีา (LOCAL WISDOM IN TREATMENT  OF TRADITIONAL CHEMISTS 

IN NAKHONRATCHASIMA) บอกว่่า ภููมิ ปััญญาจะมีีความสััมพัันธ์์ระหว่่างคนกัับโลกธรรมชาติิสิ่่�งแวดล้อม สั ตว์์ พืืช  เป็็น

ประโยชน์ในการดำำ�รงชีีวิิตเกี่่�ยวกับการเกิิด แก่่ เจ็็บ ตาย ซึ่่�งมนุุษย์์จำำ�เป็็นต้้องนำำ�มาใช้้เพ่ื่�อดำำ�เนิินชีีวิิตให้้อยู่่�รอดและระบบการ

แพทย์พ์ื้้�นบ้้านของไทย เป็็นการผสมผสานระหว่า่งการแพทย์ข์องไทยซึ่่�งมีีทั้้�งแบบประสบการณ์์หรืือภููมิปััญญาท้้องถิ่่�นความเช่ื่�อ

ทางไสยศาสตร์์กัับวิิชาอายุุระเวชของอิินเดีียและการแพทย์์ของจีีนที่่�มีีอิิทธิิพลต่่อสัังคมไทย การแพทย์์เหล่่านี้้�ได้้กล่่าวเป็็นการ

แพทย์แ์ผนโบราณหรืือการแพทย์์พื้้�นบ้้านในชนบทไทย นอกจากความเช่ื่�อเป็็นพื้้�นฐานที่่�ก่่อให้้เกิิด พิิธีีกรรม การประกอบพิิธีีกรรม

เป็็นการถ่่ายทอดความรู้้�และประสบการณ์์ของคนรุ่่�นก่่อนให้้แก่่คนรุ่่�นต่่อมาจึึงมัักพบว่่าเม่ื่�อยามใดที่่�มนุุษย์์มีีความทุุกข์์ความ

เดืือดร้อนเจ็็บไข้้ด้้วยสาเหตุุต่่าง ๆ จึงจััดพิิธีีธรรมด้้วยการเซ่่นไหว้้หรืือบููชาเช่ื่�อว่่าเป็็นการกระทำำ�ของสิ่่�งเหนืือธรรมชาติิคืือผีีสาง

เทวดานั่่�นเอง วิิธีีป้้องกัันหรืือการรัักษาโรคต่่าง ๆ จึงต้้องพึ่่�งหมอยาการรัักษาโรคที่่�ประสบความสำำ�เร็็จจะต้้องรัักษาทั้้�งกายและ

ใจผู้้�ป่วยจึึงต้้องการหมอที่่�เข้้าใจมากกว่่าหมอที่่�จะรัักษาเพีียงอย่่างเดีียว หมอพื้้�นบ้้านจะมีีชีีวิิตความเป็็นอยู่่�และวััฒนธรรมที่่�ใกล้้

เคีียงกัับชาวบ้านจึึงมีีความเข้้าใจและส่ื่�อสารกัับคนไข้้ได้้ดีีและเป็็นกัันเองจึึงเป็็นจุุดสำำ�คัญที่่�ทำำ�ให้้ชาวบ้านยอมรัับและนิิยมไปรัักษา 

บทบาทที่่�สำำ�คัญอีีกประการของหมอพื้้�นบ้้านคืือเป็็นผู้้�ที่่�เช่ื่�อมความสััมพัันธ์์ระหว่่างคนในหมู่่�บ้านเพราะเป็็นการรัักษาแบบพึ่่�งพา
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อาศััยดููแลเอาใจใส่่กัันอย่่างใกล้้ชิิดพููดคุยให้้กำำ�ลัังใจทั้้�งคนไข้้และญาติิ พร้อมกัันนั้้�นหมอพื้้�นบ้้านยัังมีีความสำำ�คัญอย่่างสููงในการ

เช่ื่�อมสายสััมพัันธ์์ของคนไทยและคนไทยภาคอีีสาน ในชุุมชนหรืือหมู่่�บ้านนั้้�น ๆ 

งานวิิจััยดัังที่่�ได้้กล่่าวมานี้้� ไม่่มีีการกล่่าวถึงภููมิปััญญากรรมวิิธีีในการปรุุงยาไม่่มีีการพููดถึงพิิธีีกรรมในการรัักษาไม่่มีี

การนำำ�งานวิิจััยดัังที่่�ได้้กล่่าวมาแล้้วข้างต้้น มาประพันัธ์์กลอนลำำ�และไม่มี่ีการเผยแพร่ในรููปแบบกลอนลำำ�สู่่�สาธารณะ ผู้�จึงเล็็งเห็็น

ว่่างานวิิจััยนี้้�จึึงเป็็นงานวิิจััยเพ่ื่�อเชิิดชููองค์์ความรู้้�ภููมิปััญญาหมอยาพื้้�นบ้้านโบราณผ่่านบทประพัันธ์์กลอนลำำ�เพ่ื่�อเผยแพร่การใช้้

ภููมิปััญญารัักษาผู้้�ป่วยด้้วยพืืชสมุุนไพร กรณีีศึึกษาหมอยาพื้้�นบ้้าน โดยการถ่่ายโอนองค์์ความรู้้�ภููมิปััญญาเหล่่านี้้�เรีียบเรีียงไว้้ใน

กลอนลำำ� ให้้ตกถึึงลููกหลาน สืืบสานภููมิปััญญาหมอยาพื้้�นบ้้านในอีีสานตลอดไปโดยมีีวััตถุุประสงค์์ดัังนี้้�

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย

1. เพ่ื่�อศึึกษาการใช้้ภููมิปััญญารัักษาผู้้�ป่วยด้้วยพืืชสมุุนไพร กรณีีศึึกษาหมอยาพื้้�นบ้้าน พ่อหมอทองสุุข อ่อนละออ

ขอบเขตของการวิิจััย

3.1 ขอบเขตเนื้้�อหา 

ขอบเขตเนื้้�อหาในการวิิจััยเร่ื่�อง การใช้้ภููมิปััญญารัักษาผู้้�ป่วยด้้วยพืืชสมุุนไพร กรณีีศึึกษาหมอยาพื้้�นบ้้าน สู่่� การ

ประพัันธ์์กลอนลำำ� ผู้ �วิิจััยต้้องการศึึกษาความเป็็นมาและความสำำ�คัญของการใช้้ภููมิปััญญารัักษาผู้้�ป่วยด้้วยกรรมวิิธีีการปรุุงยา

ด้้วยพืืชสมุุนไพรและพิิธีีกรรมก่่อนการรัักษากรณีีศึึกษาหมอยาพื้้�นบ้้าน โดยใช้้ทฤษฎีีวิิวััฒนาการทางสงคมและวััฒนธรรม มา

ทำำ�การวิิเคราะห์์ข้้อมููลผลของการวิิจััย  

3.2 ขอบเขตพื้้�นที่่�

การวิิจััยเร่ื่�อง การใช้้ภููมิปััญญารัักษาผู้้�ป่วยด้้วยพืืชสมุุนไพร กรณีีศึึกษาหมอยาพื้้�นบ้้าน สู่่�การประพันัธ์์กลอนลำำ� ผู้�วิิจััย

ได้้เลืือกพื้้�นที่่�และหมอยาสมุุนไพรเพ่ื่�อการวิิจััย คืือ 1) พ่อหมอทองสุุข อ่อนละออ 2) คุุณพ่่อหนููบน ผาจัันทร์์ 3) นายสัังวาลย์์ 

เสริิมสาย บ้านขามป้้อม หมู่่�ที่่� 1 ตำำ�บลนาข่่า อำำ�เภอมััญจาคีีรีี จังหวััดขอนแก่่น 
นิยามศัพท์เฉพาะ

ภููมิิปััญญาหมอยาพื้้�นบ้้าน หมายถึึง กรรมวิิธีีการปรุุงยารัักษาผู้้�ป่วยด้้วยพืืชสมุุนไพรและพิิธีีกรรมก่่อนการรัักษาผู้้�ป่วย

ประพัันธ์์กลอนลำำ� หมายถึึง การนำำ�บทประพัันธ์์กลอนลำำ�การใช้้ภููมิปััญญารัักษาผู้้�ป่วยด้้วยพืืชสมุุนไพรกรณีีศึึกษา

หมอยาพื้้�นบ้้านมาเรีียบเรีียง

การเผยแพร่่กลอนลำำ� หมายถึึง นำำ�บทประพัันธ์์กลอนลำำ�การใช้้ภููมิปััญญารัักษาผู้้�ป่วยด้้วยพืืชสมุุนไพร กรณีีศึึกษา

หมอยาพื้้�นบ้้านไปเผยแพร่

ประโยชน์์ที่่�คาดว่่าจะได้้รัับ

1. ได้้ทราบถึึงการใช้้ภููมิปััญญารัักษาผู้้�ป่วยด้้วยพืืชสมุุนไพร กรณีีศึึกษาหมอยาพื้้�นบ้้าน พ่อหมอทองสุุข อ่อนละออ  

2. ได้้ประพัันธ์์กลอนลำำ� 

3. ได้้เผยแพร่กลอนลำำ�สู่่�สาธารณะ
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วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย

ในการศึกึษาวิิจััย เร่ื่�อง การใช้้ภููมิปััญญารักัษาผู้้�ป่วย ด้้วยพืืชสมุุนไพรกรณีศึีึกษาหมอยาพื้้�นบ้้านพื้้�นบ้้าน สู่่�การประพันัธ์์

กลอนลำำ� โดยมีีวััตถุุประสงค์์ เพ่ื่�อศึึกษาถึึงความเป็็นมาแลความสำำ�คัญในการใช้้ภููมิปััญญารัักษาผู้้�ป่วยด้้วยพืืชสมุุนไพรกรณีีศึึกษา

หมอยาพื้้�นบ้้าน เป็็นการศึึกษาวิิจััยเชิิงคุุณภาพ ได้้ศึึกษาความเป็็นมาและความสำำ�คัญของ การใช้้ภููมิปััญญารัักษาผู้้�ป่วยด้้วย

พืืชสมุุนไพรกรณีีศึึกษาหมอยาพื้้�นบ้้าน  พ่อหมอทองสุุข อ่อนลออ บ้านขามป้้อม หมู่่�ที่่� 1 ตำำ�บลนาข่่า อำำ�เภอมััญจาคีีรีี จังหวััด

ขอนแก่่น กลุ่่�มเป้้าหมาย ประชากรที่่�ผู้้�วิิจััยใช้้ในการศึึกษาวิิจััยครั้้�งนี้้� ผู้�วิิจััยศึึกษาจากผู้้�เกี่่�ยวข้องที่่�มีีความรู้้�ทางด้้านยาสมุุนไพร 

กำำ�หนดกลุ่่�มตััวอย่่างในการให้้ข้้อมููล โดยกลุ่่�มตััวอย่่างที่่�ผู้้�วิิจััยใช้้เป็็นฐานข้้อมููล จะเลืือกเป้้าหมายกลุ่่�มบุุคคลที่่�มีีความสำำ�คัญและ

มีีความรู้้�ในการใช้้ภููมิปััญญาและการใช้้ยาสมุุนไพรโดยมีีต้้นทุุนองค์์ความรู้้�ที่่�มีีความเกี่่�ยวข้องกัับการใช้้สมุุนไพรและการวิิจััยครั้้�งนี้้�

จะทำำ�ให้้ทราบถึึงแนวทางการพััฒนาต่่อยอดองค์์ความรู้้�การใช้้ภููมิปััญญารัักษาผู้้�ป่วย ด้วยพืืชสมุุนไพรกรณีีศึึกษาหมอยาพื้้�นบ้้าน 

มีีการเลืือกพื้้�นที่่�วิิจััยแบบเจาะจง ซึ่่�งใช้้ระเบีียบวิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (Qualitative Research) ทำำ�การศึึกษาวิิเคราะห์์ข้้อมููลจาก

เอกสาร (Document) และการเก็็บข้้อมููลภาคสนาม (Field study) โดยผู้้�วิิจััยได้้ดำำ�เนิินการเก็็บข้้อมููลด้วยวิิธีีการสััมภาษณ์์ 

(Interview) สังเกต (Observation) ทั้้�งการสัังเกตชนิดมีส่่วนร่่วม (Participant Observation) และการสัังเกตชนิดไม่่มีีส่่วน

ร่่วม (Non Participant Observation) รวมทั้้�งการสนทนากลุ่่�ม (Focus Group Discussion) จากกลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููลประกอบ

ด้้วยกลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููลหลััก กลุ่่�มผู้้�ปฏิิบััติิตาม กลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููลทั่่�วไปและนำำ�มาจัดัหมวดหมู่่�วิิเคราะห์ข้์้อมููลตามความมุ่่�งหมายของการ

วิิจััย มีการตรวจสอบวิิเคราะห์์เพิ่่�มเติิมซึ่่�งเป็็นการตรวจสอบข้้อมููลแบบสามเส้้าและนำำ�เสนอผลการวิิจััยแบบพรรณนาวิิเคราะห์์

ผลการวิิจััย

การวิิจััยเร่ื่�อง การใช้้ภููมิปััญญารัักษาผู้้�ป่วยด้้วยพืืชสมุุนไพร กรณีีศึึกษาหมอยาพื้้�นบ้้าน สู่่�การประพันัธ์์กลอนลำำ� ผู้�วิิจััย

ได้้วิิเคราะห์์ข้้อมููล การศึึกษาเอกสารจากภาคสนามที่่�ได้้มาจากแบบสำำ�รวจ แบบสัังเกต แบบสััมภาษณ์์ และการสัังเกตแบบไม่่มีี

ส่่วนร่่วมในการศึึกษาตามวััตถุุประสงค์์ไว้้โดย มุ่่�งศึึกษาองค์์ความรู้้� การใช้้ภููมิปััญญารัักษาผู้้�ป่วยด้้วยพืืชสมุุนไพรกรณีีศึึกษาหมอ

ยาพื้้�นบ้้าน ผลการศึึกษาพบว่่า 

1. ศึึกษาการใช้้กรรมวิิธีีปรุุงยารัักษาผู้้�ป่่วยด้้วยพืืชสมุุนไพร 

การใช้้ภููมิปััญญารัักษาผู้้�ป่วยด้้วยพืืชสมุุนไพร กรณีีศึึกษาหมอยาพื้้�นบ้้าน พ่อหมอ ทองสุุข อ่อนละออ พบว่่า มีีโรคที่่�

ได้้รัับการรัักษาทั้้�งหมด 7 โรค ดัังนี้้�

	 1) โรค เป็็นนิ่่�วในกระเพาะปััสสาวะ

	 ใช้้พืืชสมุุนไพรทั้้�งหมด 5 ชนิดด้วยกัันมีี 

	 	 1) ต้นคิิงไฟนกคุ้้�ม 

	 	 2) ต้นต้้างเตี้้�ย 

	 	 3) ต้นพัังคีี 

	 	 4) ต้นตีีนนก 

	 	 5) ต้นนมสาว 

	 การใช้้กรรมวิิธีีภููมิปััญญาปรุุงยารัักษาผู้้�ป่วยด้้วยพืืชสมุุนไพร กรณีีศึึกษาหมอยาพื้้�นบ้้าน นำ ำ�สมุุนไพรดััง

กล่่าวมามััดให้้มีีขนาดเท่่า ๆ กันทั้้�งหมด 5 มััดโดยเอาน้ำำ��สะอาดลงหม้้อพอประมาณ ก่อไฟในเตา เอาหม้้อน้ำำ��ตั้้�งเตาจนเดืือด 

แล้้วหย่่อนมััดยาสมุุนไพร 5 มััดลงในหม้้อ ต้มไว้้พอประมาณ เทน้ำำ��ลงในภาชนะจนเย็็น จัดเก็็บไว้้ด่ื่�มแทนน้ำำ��ในแต่่ละวััน 5 มััด

เรีียกว่่า 1 หม้้อ ต้มได้้แค่่ 5 ครั้้�งเท่่านั้้�น และเปลี่่�ยนถ่่ายหม้้อไปเล่ื่�อย ๆ ใช้้เวลาไม่่เกิิน 3 ถึึง 5 วััน นิ่่�วก็จะละลายหรืือทะลััก

ออกมากัับน้ำำ��ปัสสาวะและหายจากอาการเป็็นนิ่่�วในที่่�สุุด
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	 2) โรค ผิิดสำำ�แดง

	 ใช้้พืืชสมุุนไพรทั้้�งหมด 3 ชนิดด้วยกัันมีี 

	 	 1) ต้้นตะโกแดง 

	 	 2) ต้นตานกกด 

	 	 3) ต้นตะไก้้ขาว 

	 การใช้้กรรมวิิธีีภููมิปััญญาปรุุงยารัักษาผู้้�ป่วยด้้วยพืืชสมุุนไพร กรณีีศึึกษาหมอยาพื้้�นบ้้าน นำำ�สมุุนไพรดัังกล่่าว

มาอย่่างละ 1 ชิ้้�น น้ำำ��แช่่ข้้าวเหนีียวนึ่่�ง (น้ำำ��มวก) ประมาณ 1 ถ้้วย นำำ�หินรัับมีีด (ฝนมีีด) หินภููเขาประมาณเท่่ากำำ�ปั้้�น 1 อััน นำำ�

เอาสมุุนไพรทั้้�ง 3 ชนิด ใช้้เวลาในการฝนยาสมุุนไพรประมาณ 1 นาทีีเท่่า ๆ กันและให้้ผู้้�ป่วยด่ื่�มกิินจนหมดถ้วย อาการป่่วยผิิด

สำำ�แดง (ผิิดกะบููร) ก็จะทุุเลาเบาบางและหายในที่่�สุุด 

	 3) โรค หอบหืืด

	 ใช้้พืืชสมุุนไพรทั้้�งหมด 3 ชนิดด้วยกัันมีี 

	 	 1) ต้้นทองหลาง 

	 	 2) ต้นจองของขาว 

	 	 3) ต้นพญาเยาแดง 

	 การใช้้กรรมวิิธีีภููมิปััญญาปรุุงยารัักษาผู้้�ป่วยด้้วยพืืชสมุุนไพร กรณีีศึึกษาหมอยาพื้้�นบ้้าน นำำ�สมุุนไพรดัังกล่่าว

มามััดให้้มีีขนาดเท่่า ๆ กันทั้้�งหมด 3 มััด โดยเอาน้ำำ��สะอาดลงหม้้อพอประมาณ ก่อไฟในเตา เอาหม้้อน้ำำ��ตั้้�งเตาจนเดืือด แล้้ว

หย่่อนมััดยาสมุุนไพร 3 มััดลงในหม้้อ ต้มไว้้พอประมาณ เทน้ำำ��ลงในภาชนะจนเย็็น จัดเก็็บไว้้ด่ื่�มแทนน้ำำ��ในแต่่ละวััน 3 มััดเรีียก

ว่่า 1 หม้้อต้้มได้้แค่่ 3 ครั้้�งเท่่านั้้�น และเปลี่่�ยนถ่่ายหม้้อไปเล่ื่�อย ๆ ใช้้เวลาตั้้�งแต่่ 3 วัันขึ้้�นไปอาการหอบหืืดก็จะทุุเลาเบาบางลง

	 4) โรค ท้้องผููก 

	 ใช้้พืืชสมุุนไพรทั้้�งหมด 2 ชนิดด้วยกัันมีี 

	 	 1) ต้้นหยวกกล้้วยน้ำำ��หว้้า 

	 	 2) เปลืือกแคขาว 

	 การใช้้กรรมวิิธีีภููมิปััญญาปรุุงยารัักษาผู้้�ป่วยด้้วยพืืชสมุุนไพร กรณีีศึึกษาหมอยาพื้้�นบ้้าน นำำ�สมุุนไพรดัังกล่่าว

มาประมาณเท่่า ๆ กัน ตัดออกให้้เป็็นชิ้้�น ๆ ชิ้้�นละความยาวประมาณ 1 คืืบ นำำ�น้ำำ��สะอาดมาประมาณ 1 ขันใหญ่่ (1 ลิตร) นำำ�

สมุุนไพรทั้้�ง 2 ชนิด ลงแช่่ในภาชนะที่่�เตรีียมไว้้ใช้้เวลาไม่่ต่ำำ��กว่่า 2 ชั่่�วโมงจึึงให้้ผู้้�ป่วยด่ื่�มแทนน้ำำ�� อาการท้้องผููกก็็จะดีีขึ้้�นตาม

ลำำ�ดับ 

	 5) เพิ่่�มน้ำำ��นมแม่่ลูกอ่่อน

	 ใช้้พืืชสมุุนไพรทั้้�งหมด 4 ชนิดด้วยกัันมีี 

	 	 1) ต้้นนมสาว 

	 	 2) ต้นจัันทน์์แดง 

	 	 3) ต้นพัังคีีใหญ่่ 

	 	 4) ต้นตะไก้้ขาว 

	 การใช้้กรรมวิิธีีภููมิปััญญาปรุุงยารัักษาผู้้�ป่วยด้้วยพืืชสมุุนไพร กรณีีศึึกษาหมอยาพื้้�นบ้้าน นำำ�สมุุนไพรดัังกล่่าว

 มาผ่่าเป็็นชิ้้�น ๆ และมััดให้้มีีขนาดเท่่า ๆ กันทั้้�งหมด 4 มััดโดยเอาน้ำำ��สะอาดลงหม้้อพอประมาณ ก่อไฟในเตา เอาหม้้อน้ำำ��ตั้้�ง

เตาจนเดืือด แล้้วหย่่อนมััดยาสมุุนไพร 4 มััดลงในหม้้อ ต้มไว้้พอประมาณ เทน้ำำ��ลงในภาชนะด่ื่�มในขณะอุ่่�น ๆ  จัดและด่ื่�มแทน

น้ำำ��ได้้ในแต่่ละวััน 4 มััดเรีียกว่่า 1 หม้้อต้้มได้้แค่่ 4 ครั้้�งเท่่านั้้�นและเปลี่่�ยนถ่่ายหม้้อไปเล่ื่�อย ๆ ใช้้เวลาไม่่เกิิน 1 ถึง 3 วัน น้ำำ��นม

ให้้ลููกน้้อยด่ื่�มกิินก็็จะมีีมากมายตามมา 
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	 6) เป็็นแผลจากสุุนัขกัดและแผลอื่�น ๆ

	 ใช้้พืืชสมุุนไพรทั้้�งหมด 4 ชนิดด้วยกัันมีี 

	 	 1) ต้นไม้้หมาหว้้อ 

	 	 2) ต้นมะเยาแดง 

	 	 3) ต้นคีีรีีตานกกด 

	 	 4) ต้นตะโกแดง 

	 การใช้้กรรมวิิธีีภููมิปััญญาปรุุงยารัักษาผู้้�ป่วยด้้วยพืืชสมุุนไพร กรณีีศึึกษาหมอยาพื้้�นบ้้าน นำำ�สมุุนไพรดัังกล่่าว 

มาผ่่าเป็็นชิ้้�น ๆ  นำำ�หินรัับมีีด (ฝนมีีด) หินภููเขาประ มาณเท่่ากำำ�ปั้้�น 1 อััน นำำ�เอาสมุุนไพรทั้้�ง 4 ชนิด มาฝนกัับน้ำำ��ที่่�สะอาด เพีียง

เล็็กน้้อยพอเป็็นกระสายในเวลาประมาณ 1 นาทีีเท่่า ๆ กันและทาบริิเวณปากแผลใช้้เวลาประมาณ 1 ถึึง 2 วัันแผลก็จะแห้้ง

และหายในที่่�สุุด แต่่ การรัักษา แผลที่่�เกิิดจากสุุนััขกััด จำำ�เป็็นจะต้้องมลงคาถาอาคมเพราะจะมีีพิิธีีลงคาถาเสกเป่่าก่่อนทำำ�การ

รัักษา ตั้้�งขััน 5 โดยจะมีีดอกไม้้ 5 คู่่� เทีียนไขเล็็ก 5 คู่่�และเทีียนไขใหญ่่ 1 คู่่�ไว้้สำำ�หรัับจุุดเทีียนไฟบููชาเพ่ื่�อทำำ�การเป่่าคาถา ใส่่

น้ำำ��สะอาดเล็็กน้้อยที่่�เตรีียมไว้้สำำ�หรัับฝนยาสมุุนไพร ส่วนเร่ื่�องคาถาอาคมนั้้�น พ่อหมอทองสุุข อ่อนลออ บอกว่่า ไม่่สามารถเปิิด

เผยได้้ นอกเสีียจากว่่าจะยอมอุุทิิศตนเป็็นลููกศิิษย์์สืืบสานการรัักษาด้้วยภููมิปััญญาหมอยาสมุุนไพรพื้้�นบ้้านเท่่านั้้�น ส่วนแผลอื่�น

 ๆ พ่อหมอทองสุุข อ่อนลออ บอกว่่าต้้องถามคนไข้้ก่่อน ว่าไปโดนอะไรมาจึึงทำำ�ให้้เป็็นแผล แล้้วจึงทำำ�การรัักษาตามอาการนั้้�น 

ๆ ด้วยพืืชสมุุนไพรพื้้�นบ้้านเช่่นกััน

	 ถอดความหมาย : 6. แผลจากสุุนััขกััดและแผลอื่�น ๆ ในช่่วงปีี พ.ศ. 2500 ถึึง พ.ศ. 2525 สุุนััขที่่�เป็็นบ้้า

หรืือที่่�ชาวอีสานเรีียกกัันว่่า หมาว้้อ ยั งมีีให้้เห็็นกัันบ่่อยมากทางสาธารณะสุุขมีีวััคซีีนป้้องกัันโรคพิิษสุุนััขบ้้าแล้้ว  แต่่ความกััน

ดานของชุุมชนพื้้�นถิ่่�น ยั ังห่่างไกลความเจริิญมาก การสรรจรไปมาไม่่มีีความสะดวกเลย ความเป็็นอยู่่�ชองชุุมชนจึึงต้้องพึ่่�งพา

อาศััยธรรมชาติิเป็็นหลััก เม่ื่�อมีีสุุนััขที่่�มีีอาการเป็็นบ้้า สั งเกตจากอาการของสุุนััข น้ำ ำ��ลายจะไหลย้้อยที่่�ปากของสุุนััข หางสุุนััข

จะตกและมีีอาการดุุร้้ายและกััดสุนััขตััวอื่�นไปทั่่�ว  และกััดคนด้้วยเช่่นกัันถ้้าคนนั้้�นหลบไม่่ทัันเพราะสุุนััขที่่�มีีอาการเป็็นบ้้า จะ

วิ่่�งเหยาะ ๆ ไปมาตลอดทั้้�งวััน วิิธีีป้้องกัันสุุนััขบ้้าของคนยุุคนั้้�นคืือ เกณฑ์์ชายฉกรรจ์์จำำ�นวนมากถืือไม้้ท่่อนใหญ่่เป็็นอาวุุธ ออก

ตามล่่าเพ่ื่�อฆ่่าสุุนััขตััวนั้้�นให้้ตายคามืือเพ่ื่�อฝัังดิินกลบให้้มิิดชิด แหละนี่่�คืือวิิธีีที่่�ดีีที่่�สุุดของคนยุุคนั้้�น สำำ�หรัับคนที่่�ถููกสุุนััขกััดจึงไม่่

สามารถบอกได้้ว่่ามีีเชื้้�อสุุนััขบ้้าติิดมาด้้วยหรืือไม่่ แต่่พ่่อหมอทองสุุข อ่อนลออ ก็ได้้ทำำ�การรััก ษาตามภููมิปััญญาหมอยาพื้้�นบ้้าน

ในขณะนั้้�นจนหายขาดทุก ๆ คนที่่�ไปรัับการรัักษา จึงไม่่สามารถรัับรองได้้ว่่ารัักษาโรคพิิษสุุนััขบ้้าได้้หรืือไม่่ เพราะพ่่อหมอทอง

สุุข อ่อนลออ รักษาเฉพาะคนที่่�ถููกสุุนััขกััดจนเป็็นแผล มาทำำ�การรัักษาเท่่านั้้�น

	 7) โรค ตาเหลืืองจากอาการดีีซ่่าน

	 ใช้้พืืชสมุุนไพรทั้้�งหมด 7 ชนิดด้วยกัันมีี 

	 	 1) ต้นพญาคัันคาก 

	 	 2) ต้นประดู่่�แดง 

	 	 3) ต้นตะไก้้แดง  

	 	 4) ต้นข่่าลิ้้�น 

	 	 5) ต้นจัันทน์์แดง 

	 	 6) ต้นจัันทน์์หอม 

	 	 7) ต้นไม้้เท้้าฤษีี 

	 การใช้้กรรมวิิธีีภููมิปััญญาปรุุงยารัักษาผู้้�ป่วยด้้วยพืืชสมุุนไพร กรณีีศึึกษาหมอยาพื้้�นบ้้าน นำำ�สมุุนไพรดัังกล่่าว 

มาผ่่าเป็็นชิ้้�น ๆ และมััดให้้มีีขนาดเท่่า ๆ กันทั้้�งหมด 3 มััด ๆ ละ 7 ชนิดโดยเอาน้ำำ��ที่่�สะอาดลงหม้้อพอประมาณ ก่อไฟในเตา

 เอาหม้้อน้ำำ��ตั้้�งเตาจนเดืือด แล้้วหย่่อนมััดยาสมุุนไพร 1 มััด ลงในหม้้อ ต้มไว้้พอประมาณ เทน้ำำ��ลงในภาชนะด่ื่�มในขณะอุ่่�น ๆ

 หรืือร้้อนพอด่ื่�มได้้และด่ื่�มแทนน้ำำ��ได้้ แต่่ละ 1 มััด  เรีียกว่่า 1 หม้้อ ต้้มได้้แค่่ 3 ครั้้�ง  เท่่านั้้�นและเปลี่่�ยนถ่่ายหม้้อไปเล่ื่�อยๆ มี
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ข้้อควรระวัังในระหว่่างการรัักษาสำำ�หรัับโรคตาเหลืืองซึ่่�งเกิิดจากอาการดีีซ่่านนี้้� เพราะจะมีพิีิธีีลงคาถาเสกเป่า่ก่่อนทำำ�การรักัษา 

ตั้้�งขััน 5 โดยจะมีีดอกไม้้ 5 คู่่� เทีียนไขเล็็ก 5 คู่่�และเทีียนไขใหญ่่ 1 คู่่�ไว้้สำำ�หรัับจุุดเทีียนไฟบููชาเพ่ื่�อทำำ�การเป่่าคาถาใส่่น้ำำ��สะอาด 

ที่่�เตรีียมไว้้สำำ�หรัับต้้มสำำ�หรัับคาถานั้้�น พ่อหมอทองสุุข อ่อนลออ บอกว่่า ไม่่สามารถเปิิดเผยได้้ นอกเสีียจากว่่าจะยอมอุุทิิศตน

เป็็นลููกศิิษย์ส์ืืบสานการรัักษาด้้วยภููมิปััญญาหมอยาสมุุนไพรพื้้�นบ้้านเท่่านั้้�น สำำ�หรัับข้้อควรระวัังหรืือของต้้องห้้ามและห้้ามโดย

เด็็ดขาด (แนว คะลััม) มีทั้้�งหมด 6 ข้้อ ดังต่่อไปนี้้� 

	 	 1) งดอาหารทะเลทุกประเภทในขณะทำำ�การรัักษา

	 	 2) งดอาหารทุุกประเภทที่่�ทำำ�จากการหมัักดองระหว่่างการรัักษา

	 	 3) ในระหว่่างทำำ�การัักษา ห้ามรัับประทานเนื้้�อสััตว์์ เช่่น ช้าง ม้า วัว ควาย หมูู ห่าน เป็็ด ไก่่ และ

	 	 หน่่อไม้้โดยเด็็ดขาด

	 	 4) ห้ามไม่่ให้้ใครไปสููบบุุหรี่่� กินเหล้้าในพื้้�นที่่�ที่่�ถููกจำำ�กัดเพ่ื่�อต้้มยาสมุุนไพรโดยเด็็ดขาด

	 	 5) ฟืืนที่่�นำำ�มาก่่อไฟเพ่ื่�อต้้มยาสมุุนไพรแล้้ว ต้องใช้้ให้้หมด ห้ามนำำ�ไปใช้้ที่่�อ่ื่�นโดยเด็็ดขาด

	 	 6) น้ำำ��ยาสมุุนไพรที่่�ต้้ม ห้ามมิิให้้ผู้้�ใดนำำ�ไปด่ื่�มหรืือชิิมโดยเด็็ดขาด

	 ถอดความหมาย : 3) ในระหว่่างทำำ�การัักษา ห้ามรัับประทานเนื้้�อสััตว์์ เช่่น ช้าง ม้า วัว ควาย หมูู ห่าน

 เป็็ด ไก่่ และหน่่อไม้้โดยเด็็ดขาด ยังมีีหาอารอีีกมากมายที่่�เราจะหารัับประทานได้้ เช่่น กุ้้�ง หอย ปูู ปลา แมงดา แมงระงำ�� กบ 

เขีียด อึ่่�งอ่่าง และพืืชผักต่่าง ๆ  ที่่�เราจะนำำ�มาดััด แปลงให้้เป็็นเมนููประจำำ�วันได้้ เช่่น ตำำ�แจ่่วแมงดา แกงอ่่อมแมงระงำ��เป็็นต้้น ใน

ยุุคปีี พ.ศ. 2500 จนถึึง ปี พ.ศ. 2550 ประมาณ 50 ปีีย้้อนหลััง คุณพ่่อทองสุุข อ่อนละออ บอกว่่าในช่่วงนั้้�นอาหารที่่�เกิิดจาก

ธรรมชาติิให้้มา ยั ังมีีอยู่่�มีกิินไม่่ถืือว่่าขาดแคลนทั้้�งชุุมชนตำำ�บลนาข่่าและหมู่่�บ้้านไกล้้เคีียงในอำำ�เภอมััญจาคีีรีี จั งหวััดขอนแก่่น

 ยัังต้้องพึ่่�งพาภููมิปััญญาของปราชญ์ชาวบ้านในทุุก ๆ เร่ื่�องโดยเฉพาะเร่ื่�องที่่�ขาดไม่่ได้้ คืือ หมอยาสมุุนไพรพื้้�น บ้านและการใช้้

ภููมิปััญญาของผู้้�ที่่�ได้้รัับการถ่่ายโอนมาจากคนรุ่่�นก่่อนตลอดมา

2. ศึึกษาพิิธีีกรรมก่่อนการรัักษาผู้้�ป่่วย

	 1) โรค เป็็นนิ่่�วในกระเพาะปััสสาวะ

	 พิิธีีกรรมการใช้้ภููมิปััญญารัักษาผู้้�ป่วยด้้วยพืืชสมุุนไพร กรณีีศึึกษาหมอยาพื้้�นบ้้าน พิิธีีกรรมและภููมิปััญญา

ที่่�ใช้้ในการรัักษา จำ ำ�เป็็นจะต้้องลงคาถาอาคมเพราะจะมีีพิิธีีลงคาถาเสกเป่่าก่่อนทำำ�การรัักษา ตั้้ �งขััน 5 โดยจะมีีดอกไม้้ 5 คู่่�

 เทีียนไขเล็็ก 5 คู่่�และเทีียนไขใหญ่่ 1 คู่่�ไว้้สำำ�หรัับจุุดเทีียนไฟบููชาเพ่ื่�อทำำ�การเป่่าคาถา และลำำ�ดับต่่อไป นำำ�สมุุนไพรดัังกล่่าวมา

มััดให้้มีีขนาดเท่่า ๆ กันทั้้�งหมด 5 มััดโดยเอาน้ำำ��สะอาดลงหม้้อพอประมาณ ก่อไฟในเตา เอาหม้้อน้ำำ��ตั้้�งเตาจนเดืือด แล้้วหย่่อน

มััดยาสมุุนไพร 5 มััดลงในหม้้อ ต้มไว้้พอประมาณ เทน้ำำ��ลงในภาชนะจนเย็็น จัดเก็็บไว้้ด่ื่�มแทนน้ำำ��ในแต่่ละวััน 5 มััดเรีียกว่่า 1 

หม้้อ ต้มได้้แค่่ 5 ครั้้�งเท่่านั้้�น และเปลี่่�ยนถ่่ายหม้้อไปเล่ื่�อย ๆ ใช้้เวลาไม่่เกิิน 3 ถึึง 5 วััน นิ่่�วก็จะละลายหรืือทะลัักออกมากัับน้ำำ��

ปััสสาวะและหายจากอาการเป็็นนิ่่�วในที่่�สุุด

	 2) โรค ผิิดสำำ�แดง

	 พิิธีีกรรมการใช้้ภููมิปััญญารัักษาผู้้�ป่วยด้้วยพืืชสมุุนไพร กรณีีศึึกษาหมอยาพื้้�นบ้้าน พิิธีีกรรมและภููมิปััญญา

ที่่�ใช้้ในการรัักษา จำ ำ�เป็็นจะต้้องลงคาถาอาคมเพราะจะมีีพิิธีีลงคาถาเสกเป่่าก่่อนทำำ�การรัักษา ตั้้ �งขััน 5 โดยจะมีีดอกไม้้ 5 คู่่�

 เทีียนไขเล็็ก 5 คู่่�และเทีียนไขใหญ่่ 1 คู่่�ไว้้สำำ�หรัับจุุดเทีียนไฟบููชาเพ่ื่�อทำำ�การเป่่าคาถา และลำำ�ดับต่่อไป นำำ�สมุุนไพรดัังกล่่าวมา

อย่่างละ 1 ชิ้้�น น้ำำ��แช่่ข้้าวเหนีียวนึ่่�ง (น้ำำ��มวก) ประมาณ 1 ถ้้วย นำำ�หินรัับมีีด (ฝนมีีด) หินภููเขาประมาณเท่่ากำำ�ปั้้�น 1 อััน นำำ�

เอาสมุุนไพรทั้้�ง 3 ชนิด ใช้้เวลาในการฝนยาสมุุนไพรประมาณ 1 นาทีีเท่่า ๆ กันและให้้ผู้้�ป่วยด่ื่�มกิินจนหมดถ้วย อาการป่่วยผิิด

สำำ�แดง (ผิิดกะบููร) ก็จะทุุเลาเบาบางและหายในที่่�สุุด 
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	 3) โรค หอบหืืด 

	 พิิธีีกรรมการใช้้ภููมิปััญญารัักษาผู้้�ป่วยด้้วยพืืชสมุุนไพร กรณีีศึึกษาหมอยาพื้้�นบ้้าน พิิธีีกรรมและภููมิปััญญา

ที่่�ใช้้ในการรัักษา จำ ำ�เป็็นจะต้้องลงคาถาอาคมเพราะจะมีีพิิธีีลงคาถาเสกเป่่าก่่อนทำำ�การรัักษา ตั้้ �งขััน 5 โดยจะมีีดอกไม้้ 5 คู่่�

 เทีียนไขเล็็ก 5 คู่่�และเทีียนไขใหญ่่ 1 คู่่�ไว้้สำำ�หรัับจุุดเทีียนไฟบููชาเพ่ื่�อทำำ�การเป่่าคาถา และลำำ�ดับต่่อไป นำำ�สมุุนไพรดัังกล่่าวมา

มััดให้้มีีขนาดเท่่า ๆ  กันทั้้�งหมด 3 มััด โดยเอาน้ำำ��สะอาดลงหม้้อพอประมาณ ก่อไฟในเตา เอาหม้้อน้ำำ��ตั้้�งเตาจนเดืือด แล้้วหย่่อน

มััดยาสมุุนไพร 3 มััดลงในหม้้อ ต้มไว้้พอประมาณ เทน้ำำ��ลงในภาชนะจนเย็็น จัดเก็็บไว้้ด่ื่�มแทนน้ำำ��ในแต่่ละวััน 3 มััดเรีียกว่่า 1 

หม้้อต้้มได้้แค่่ 3 ครั้้�งเท่่านั้้�น และเปลี่่�ยนถ่่ายหม้้อไปเล่ื่�อย ๆ ใช้้เวลาตั้้�งแต่่ 3 วัันขึ้้�นไปอาการหอบหืืดก็จะทุุเลาเบาบางลง

	 4) โรค แก้้ท้้องผููก

	 พิิธีีกรรมการใช้้ภููมิปััญญารักัษาผู้้�ป่วยด้้วยพืืชสมุุนไพร กรณีศึีึกษาหมอยาพื้้�นบ้้าน พิิธีีกรรมและภููมิปัิัญญาที่่�ใช้้

ในการรัักษา จำำ�เป็็นจะต้้องลงคาถาอาคมเพราะจะมีีพิิธีีลงคาถาเสกเป่่าก่่อนทำำ�การรัักษา ตั้้�งขััน 5 โดยจะมีีดอกไม้้ 5 คู่่� เทีียนไข

เล็็ก 5 คู่่�และเทีียนไขใหญ่่ 1 คู่่�ไว้้สำำ�หรัับจุุดเทีียนไฟบููชาเพ่ื่�อทำำ�การเป่่าคาถา และลำำ�ดับต่่อไป นำำ�สมุุนไพรดัังกล่่าวมาประมาณ

เท่่า ๆ กัน ตัดออกให้้เป็็นชิ้้�น ๆ ชิ้้�นละความยาวประมาณ 1 คืืบ นำำ�น้ำำ��สะอาดมาประมาณ 1 ขันใหญ่่ (1 ลิตร) นำำ�สมุุนไพรทั้้�ง 

2 ชนิด ลงแช่่ในภาชนะที่่�เตรีียมไว้้ใช้้เวลาไม่่ต่ำำ��กว่่า 2 ชั่่�วโมงจึึงให้้ผู้้�ป่วยด่ื่�มแทนน้ำำ�� อาการท้้องผููกก็็จะดีีขึ้้�นตามลำำ�ดับ 

	 5) เพิ่่�มน้ำำ��นมแม่่ลูกอ่่อน 

	 พิิธีีกรรมการใช้้ภููมิปััญญารัักษาผู้้�ป่วยด้้วยพืืชสมุุนไพร กรณีีศึึกษาหมอยาพื้้�นบ้้าน พิิธีีกรรมและภููมิปััญญา

ที่่�ใช้้ในการรัักษา จำ ำ�เป็็นจะต้้องลงคาถาอาคมเพราะจะมีีพิิธีีลงคาถาเสกเป่่าก่่อนทำำ�การรัักษา ตั้้ �งขััน 5 โดยจะมีีดอกไม้้ 5 คู่่� 

เทีียนไขเล็็ก 5 คู่่�และเทีียนไขใหญ่่ 1 คู่่�ไว้้สำำ�หรัับจุุดเทีียนไฟบููชาเพ่ื่�อทำำ�การเป่่าคาถา และลำำ�ดับต่่อไป นำำ�สมุุนไพรดัังกล่่าว มา

ผ่่าเป็็นชิ้้�น ๆ และมััดให้้มีีขนาดเท่่า ๆ กันทั้้�งหมด 4 มััดโดยเอาน้ำำ��สะอาดลงหม้้อพอประมาณ ก่อไฟในเตา เอาหม้้อน้ำำ��ตั้้�งเตา

จนเดืือด แล้้วหย่่อนมััดยาสมุุนไพร 4 มััดลงในหม้้อ ต้มไว้้พอประมาณ เทน้ำำ��ลงในภาชนะด่ื่�มในขณะอุ่่�น ๆ  จัดและด่ื่�มแทนน้ำำ��

ได้้ในแต่่ละวััน 4 มััดเรีียกว่่า 1 หม้้อต้้มได้้แค่่ 4 ครั้้�งเท่่านั้้�นและเปลี่่�ยนถ่่ายหม้้อไปเล่ื่�อย ๆ ใช้้เวลาไม่่เกิิน 1 ถึง 3 วัน น้ำำ��นมให้้

ลููกน้้อยด่ื่�มกิินก็็จะมีีมากมายตามมา 

	 6) เป็็นแผลจากสุุนัขกัดและแผลอื่�น ๆ 

	 พิิธีีกรรมการใช้้ภููมิปััญญารัักษาผู้้�ป่วยด้้วยพืืชสมุุนไพร กรณีีศึึกษาหมอยาพื้้�นบ้้าน พิิธีีกรรมและกรรมวิิธีี

ภููมิปััญญาที่่�ใช้้ในการรัักษา นำำ�สมุุนไพรดัังกล่่าว มาผ่่าเป็็นชิ้้�น ๆ นำำ�หินรัับมีีด (ฝนมีีด) หินภููเขาประ มาณเท่่ากำำ�ปั้้�น 1 อััน นำำ�

เอาสมุุนไพรทั้้�ง 4 ชนิด มาฝนกัับน้ำำ��ที่่�สะอาด เพีียงเล็็กน้้อยพอเป็็นกระสายในเวลาประมาณ 1 นาทีีเท่่า ๆ กันและทาบริิเวณ

ปากแผลใช้้เวลาประมาณ 1 ถึึง 2 วัันแผลก็จะแห้้งและหายในที่่�สุุด แต่่ การรัักษา แผลที่่�เกิิดจากสุุนััขกััด จำำ�เป็็นจะต้้องมลง

คาถาอาคมเพราะจะมีีพิิธีีลงคาถาเสกเป่่าก่่อนทำำ�การรัักษา ตั้้�งขััน 5 โดยจะมีีดอกไม้้ 5 คู่่�  เทีียนไขเล็็ก 5 คู่่�และเทีียนไขใหญ่่ 

1 คู่่�ไว้้สำำ�หรัับจุุดเทีียนไฟบููชาเพ่ื่�อทำำ�การเป่่าคาถา ใส่่น้ำำ��สะอาดเล็็กน้้อยที่่�เตรีียมไว้้สำำ�หรัับฝนยาสมุุนไพร ส่วนเร่ื่�องคาถาอาคม

นั้้�น พ่อหมอทองสุุข อ่อนลออ บอกว่่า ไม่่สามารถเปิิดเผยได้้ นอกเสีียจากว่่าจะยอมอุุทิิศตนเป็็นลููกศิิษย์์สืืบสานการรัักษาด้้วย

ภููมิปััญญาหมอยาสมุุนไพรพื้้�นบ้้านเท่่านั้้�น ส่วนแผลอื่�น ๆ พ่อหมอทองสุุข อ่อนลออ บอกว่่าต้้องถามคนไข้้ก่่อน ว่าไปโดนอะไร

มาจึึงทำำ�ให้้เป็็นแผล แล้้วจึงทำำ�การรัักษาตามอาการนั้้�น ๆ ด้วยพืืชสมุุนไพรพื้้�นบ้้านเช่่นกััน

	 7) โรค ตาเหลืืองจากอาการดีีซ่่าน

	 พิิธีีกรรมการใช้้ภููมิปััญญารัักษาผู้้�ป่วยด้้วยพืืชสมุุนไพร กรณีีศึึกษาหมอยาพื้้�นบ้้าน พิิธีีกรรมและกรรมวิิธีี

ภููมิปััญญาที่่�ใช้้ในการรัักษา นำำ�สมุุนไพรดัังกล่่าว มาผ่่าเป็็นชิ้้�น ๆ และมััดให้้มีีขนาดเท่่า ๆ กันทั้้�งหมด 3 มััด ๆ ละ 7 ชนิดโดย

เอาน้ำำ��ที่่�สะอาดลงหม้้อพอประมาณ ก่อไฟในเตา เอาหม้้อน้ำำ��ตั้้�งเตาจนเดืือด แล้้วหย่่อนมััดยาสมุุนไพร 1 มััด ลงในหม้้อ ต้มไว้้

พอประมาณ เทน้ำำ��ลงในภาชนะด่ื่�มในขณะอุ่่�น ๆ หรืือร้้อนพอด่ื่�มได้้และด่ื่�มแทนน้ำำ��ได้้ แต่่ละ 1 มััดเรีียกว่่า 1 หม้้อ ต้้มได้้แค่่ 3 

ครั้้�งเท่่านั้้�นและเปลี่่�ยนถ่่ายหม้้อไปเล่ื่�อย ๆ มี ข้้อควรระวัังในระหว่่างการรัักษาสำำ�หรัับโรคตาเหลืืองซึ่่�งเกิิดจากอาการดีีซ่่านนี้้� 
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เพราะจะมีีพิิธีีลงคาถาเสกเป่่าก่่อนทำำ�การรัักษา ตั้้�งขััน 5 โดยจะมีีดอกไม้้ 5 คู่่� เทีียนไขเล็็ก 5 คู่่�และเทีียนไขใหญ่่ 1 คู่่�ไว้้สำำ�หรัับ

จุุดเทีียนไฟบููชาเพ่ื่�อทำำ�การเป่่าคาถาใส่่น้ำำ��สะอาด ที่่�เตรีียมไว้้สำำ�หรัับต้้มสำำ�หรัับคาถานั้้�น พ่อหมอทองสุุข อ่อนลออ บอกว่่า ไม่่

สามารถเปิิดเผยได้้ นอกเสีียจากว่่าจะยอมอุุทิิศตนเป็็นลููกศิิษย์์สืืบสานการรัักษาด้้วยภููมิปััญญาหมอยาสมุุนไพรพื้้�นบ้้านเท่่านั้้�น 

สรุุปผลการวิิจััย

ดัังที่่�ได้้กล่่าวมา เร่ื่�อง การใช้้ภููมิปััญญารัักษาผู้้�ป่วยด้้วยพืืชสมุุนไพร กรณีีศึึกษาหมอยาพื้้�นบ้้าน สู่่�การประพัันธ์์กลอน

ลำำ� จากการศึึกษาสืืบค้้นข้้อมููลงานวิิจััยทั้้�งหมดที่่�อ้้างอิิงมา 6 เร่ื่�อง ไม่่มีีงานวิิจััยไหนแสดงมาให้้เห็็นในประเด็็นกรรมวิิธีีในการ

ปรุุงยาและพิิธีีกรรมก่่อนการรัักษาและไม่่ปรากฏมีีงานวิิจััยไหนนำำ�งานวิิจััยมาประพัันธ์์กลอนลำำ�และไม่่มีีการเผยแพร่่กลอนลำำ�

สู่่�สาธารณะ งานวิิจััยนี้้�จึึงเป็็นความ “แปลกใหม่่” ที่่�จะต้้องทำำ�เพ่ื่�อเผยแพร่องค์์ความรู้้�และรัักษาภููมิปััญญาหมอยาพื้้�นบ้้านโดย

การประพัันธ์์กลอนลำำ�สู่่�สาธารณะ 

บทบาทสำำ�คัญของหมอยาพื้้�นบ้้าน คืื อ เป็็นผู้้�เช่ื่�อมความสััมพัันธ์์ของคนในชุุมชนพื้้�นถิ่่�น เพราะเป็็นการใช้้ภููมิปััญญา

รัักษาคนป่ว่ยแบบพึ่่�งพาอาศัยัซึ่่�งกัันและกันั ผู้�วิิจััยเล็็งเห็็นความสำำ�คัญอัันยิ่่�งใหญ่ท่ี่่�มีีความจำำ�เป็น็กัับมนุุษย์ต์ั้้�งแต่่เกิิดจนตาย เป็็น

พัันธุ์์�ไม้้ที่่�มหััศจรรย์์มีีครบปััจจััยทั้้�ง 4 ด้้าน 1) เสื้้�อผ้้าอาภรณ์์ 2) ที่่�อยู่่�อาศััย 3) ข้าวปลาอาหาร 4) ยารัักษาโรค และองค์์ความรู้้�

ที่่�เป็็นภููมิปััญญาวิิเศษเหล่่านี้้� สังคมคนรุ่่�นใหม่่กำำ�ลัังถููกมองข้้าม จึึงมีีความต้้องการที่่�จะ ประพัันธ์์กลอนลำำ� ประชาสััมพัันธ์์เร่ื่�อง 

การใช้้ภููมิิปััญญารัักษาผู้้�ป่่วยด้้วยพืืชสมุุนไพร กรณีีศึึกษาหมอยาพื้้�นบ้้าน ผ่านเสีียงร้้องของเพลงพื้้�นบ้้าน (หมอลำำ�) เพ่ื่�อ เผย

แพร่่กลอนลำำ�ผ่่านส่ื่�อสาธารณะ ให้้คนทั่่�วไปที่่�ยังัช่ื่�นชอบฟัังหมอลำำ� ว่า ยังัมีีภููมิปััญญารัักษาคนป่่วยด้้วยพืืชสมุุนไพรและวิิธีีการ

รัักษา จากหมอยาพื้้�นบ้้านในบริิบทของคนอีีสาน ตลอดกาล 

ข้้อเสนอแนะ

1 ข้้อเสนอแนะในการนำำ�ผลการวิิจััยไปใช้้

	 1.1 สถาบัันการศึึกษาทั้้�งภาครััฐและเอกชน ทั้้�งในระบบ นอกระบบ และตามอััธยาศััย ควรนำำ�ผลงานวิิจััย

นี้้�ไปใช้้ประโยชน์ในการอนุุรัักษ์์ฟ้ื้�นฟูู นวััตกรรมทางความคิิด  (ideas Innovation i) เป็็นสติิปััญญาของปู่่� ย่ าตายายที่่�ใช้้กััน

มาตั้้�งแต่่ยุุคดึึกดำำ�บรรพ์์จนถึึงยุุคปััจจุุบัันโดยใช้้เป็็นแนวทางในการศึึกษา จั ดทำำ�หลััก สูู ตร หมอยาสมุุนไพรพื้้�นบ้้านและการใช้้

ภููมิปััญญาท้้องถิ่่�นในแต่่ละศาสตร์์หรืือใช้้เป็็นเอกสารประกอบการอบรม สัมมนา

	 1.2 ผู้้�ที่่�สนใจในการประพัันธ์์กลอนลำำ�  ควรคำำ�นึงถึึงกลอน “ผญา” อีสานและการเลืือกใช้้ภาษา ท้องถิ่่�น

อีีสานที่่�มีีความละเอีียดอ่อนจะทำำ�ให้้การประพัันธ์์กลอนลำำ� มี วาทศิิลป์แบบใหม่่ ๆ ทั นยุุคทัันเหตุุการณ์์ในสัังคมปััจจุุบััน ตาม

สมััยนิิยม

	 1.3 ผู้้�ที่่�สนใจในเร่ื่�องราว การใช้้ภููมิปััญญารัักษาผู้้�ป่วยด้้วยพืืชสมุุนไพร กรณีีศึึกษาหมอยาพื้้�นบ้้าน สู่่�การปะ

พัันธ์์กลอนลำำ� สามารถศึึกษาเนื้้�อหาบางส่่วนของการใช้้ภููมิปััญญารัักษาผู้้�ป่วยด้้วยพืืชสมุุนไพรกรณีีศึึกษาหมอยาพื้้�นบ้้าน เพราะ

ในบางส่่วนของการวิิจััย ได้้สอดแทรกเนื้้�อหา ภููมิปััญญาพื้้�นบ้้าน สังคม วัฒนธรรม ขนบธรรมเนีียม จารีีต ประเพณี ไว้้ เป็็นอย่า่ง

ดีี 

	 1.4 ควรเปิิดหลัักสููตรการเรีียนการสอน ตั้้�งแต่่ประถม มัธยม วิิทยาลััย และมหาวิิทยาลััยโดย เฉพาะระดัับ

มหาวิิทยาลััย ควรเปิิดหลัักสููตรการเรีียนการสอนในระดัับปริิญญาตรีี เพราะคุุณประโยชน์พืืชสมุุนไพร เป็็นพัันธ์์ไม้้มหััศจรรย์์

ครบทุุกปััจจััยทั้้�ง 4 ข้้าวปลาอาหาร ที่่�อยู่่�อาศััย เสื้้�อผ้้าอาภรณ์์ และยารัักษาโรค ควรมีีบััณฑิิตที่่�เรีียนจบออกมา สามารถนำำ�ใบ

ปริิญญาไปประกอบสััมมาอาชีีพได้้เหมืือนกัับสาขาอ่ื่�น ๆ ทั่่�วไป
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2. ข้้อเสนอแนะในการศึึกษาวิิจััยครั้้�งต่่อไป

	 2.1 ควรมีีการศึึกษาวิิจััยเร่ื่�อง สมุุนไพรพื้้�นบ้้านพัันธุ์์�ไม้้มหััศจรรย์์ สืืบสานภููมิิปััญญารัักษาประเพณีีอีีสาน 

กรณีีศึึกษาหมอยาพื้้�นบ้้าน สู่่�การประพัันธ์์กลอนลำำ� ควรจััดทำำ�หลัักสููตร ภููมิปััญญาท้้องท้้องถิ่่�น การถอดเนื้้�อหาภููมิปััญญาพื้้�น

บ้้าน และการรัักษาจารีีตประเพณีอีีสานจากเร่ื่�องที่่�วิิจััย เพ่ื่�อใช้้สอนในสถานการศึึกษาทุุกระดัับชั้้�น

เอกสารอ้้างอิิง

ปิิยนุุช  ยอดสมสวย. นางสาวปิยนุุช  ยอดสมสวย, นางสาวสุพิิมพ์์ ว งษ์์ทองแท้้, 2552 ทำำ�การวิิจััยเร่ื่�อง การศึึกษาภููมิปััญญา

หมอยาพื้้�นบ้้านในอำำ�เภอองครัักษ์์ จั งหวััดนครนายก คณะเวชศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศรีนคริินทรวิิโรฒ ได้้รัับ

ทุุนสนัับสนุุนจากเงิินงบประมาณแผ่่นดิิน ประจำำ�ปีงบประมาณ 2552

ปานวาด มากนวล วารสารมนุุษย์์ศาสตร์์ คาถาและพิิธีีกรรมในการรัักษาโรคของหมอพื้้�นบ้้าน บทวิิเคราะห์์และ มุมมองในเชิิง

คติิชนวิิทยาวารสารมนุุษย์์ศาสตร์์ ปีที่่� 21 ฉบัับที่่� 1 (มกราคม-มิิถุุนายน 2557) 

พิิบููล กมลเพชร. พ.ศ. 2542 เลขที่่� 41/1 ตำำ�บลผักปััง อำำ�เภอภููเขีียว จังหวััดชัยภููมิ ทำำ�การวิิจััยเร่ื่�อง ปัจจััยที่่�มีีผลต่อบทบาทของ

หมอสมุุนไพรพื้้�นบ้้านในชมรมหมอสมุนุไพรพื้้�นบ้้านภููเขีียว จัังหวััดชัยภููมิ โครงการนัักศึึกษาค้้นคว้้าด้้วยตนเอง

 เป็็นส่่วนหนึ่่�งของการศึึกษาตามหลัักสููตรปริิญญาศิิลปกรรมศาศตรมหาบััณฑิิต บัณฑิิตวิิทยาลััย มหาวิิทยาลััย

ขอนแก่่น

ทิิพย์วารีี สงบนอก วารสารชุุมชนวิิจััย ปีที่่� 12 ฉบัับที่่� 3 (กัันยายน-ธัันวาคม 2561) มหาวิิทยาลััยราชภัฏนครราชสีมา จังหวััด

นครราชสีมา

สุุภีีร์์ คำำ�ใจ. พระมหาสุภีุีร์์ คำำ�ใจ พฤศจิกิายน 2543 วััดสระแก้ว้ อำำ�เภอเมืือง จังหวััดร้อยเอ็็ด ทำำ�การวิิจััยเร่ื่�องคติิความเช่ื่�อวิิธีีการ

รัักษาผู้้�ป่วยด้้วยยาสมุุนไพรของหมอยาพื้้�นบ้้าน อำำ�เภอเสลภููมิ ิจังหวััดร้อยเอ็็ด เสนอต่อ่มหาวิิทยาลััยมหาสารคาม 

เพ่ื่�อเป็็นส่่วนหนึ่่�งของการศึึกษาตามหลัักสููตร ปริิญญาศิิลปกรรมศาสตรมหาบััณฑิิต สาขาวิิชาไทยคดีีศึึกษา

 (กลุ่่�มมนุุษยศาสตร์์) มหาวิิทยาลััยมหาสารคาม จังหวััดมหาสารคาม

เสาวนีย์์ กุลสมบููรณ์์, รุุจิินาถ อรรถสิิษฐ และคณะสำำ�นักงาน การแพทย์์พื้้�นบ้้านไทยกรมการพััฒนาการแพทย์์แผนไทยและ

การแพทย์์ทางเลืือก กระทรวงสาธารณสุุข, 2550

	

สััมภาษณ์์

ที่่� ผู้้�ให้้สััมภาษณ์์ ผู้้�สัมภาษณ์์

1 นายสัังวาลย์ เสริิมสาย ผู้�ช่วย ผ.ญ.บ. บ้านขามป้้อม หมู่่� 1 

ตำำ�บลนาข่่า อำำ�เภอมััญจาคีีรีี จังหวััดขอนแก่่น

นายสุุนทร ฝ่่ายทีี ผู้�วิิจััย 
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บทคััดย่่อ

บทความนี้้� มีีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อศึึกษาถึึงคติิความเช่ื่�อเกี่่�ยวกับฆ้้องบั้้�งในพิิธีีกรรมขอฝนของคนลาวโบราณ 	

ในประเทศสาธารณรััฐประชาธิิปไตยประชาชนลาว  การศึึกษาในครั้้� งนี้้� มีีการเก็็บรวบรวมข้้อมููลจากเอกสาร

 และการศึึกษาจากภาคสนาม คืื อการเก็็บรวบรวมข้้อมููลโดยใช้้แนวทางการสัังเกตแล้้วจึงบัันทึึกภาพนิ่่�งจากแหล่่ง

ค้้นคว้้าในสาธารณรััฐประชาธิิปไตยประชาชนลาว  จากนั้้�นจึึงนำำ�ข้อมููลที่่�ได้้มาทำำ�การวิิเคราะห์์ด้้านเนื้้�อหา และเรีียบเรีียง	

แล้้วจึงทำำ�การนำำ�เสนอข้้อมููลด้วยวิิธีีพรรณนาเชิิงวิิเคราะห์์ 

ผลการศึึกษาพบว่่าฆ้้องบั้้� งคืือเครื่่�องดนตรีีโบราณชนิิดหนึ่่� งที่่�ทำำ�มาจากโลหะสำำ�ริดโดยมีีพััฒนาการมา

จากฆ้้องบั้้�งหิินหรืือที่่�คนลาวเรีียกว่่า “ตั่่�งเจืือง” ซึ่่ �งฆ้้องบั้้�งหิินนี้้� มีีอายุุเก่่าแก่่กว่่าฆ้้องบั้้�งที่่�ทำำ�มาจากโลหะสำำ�ริด	

ในประเทศสาธารณรััฐประชาธิิปไตยประชาชนลาวโดยมีีการค้้นพบฆ้้องบั้้�งอยู่่�เป็็นจำำ�นวนมาก สำ ำ�หรัับวััตถุุประสงค์์

ในการทำำ�ฆ้องบั้้�งนั้้�นพบว่่ามีีความเช่ื่�อมโยงกัับคติิความเช่ื่�อในเร่ื่�องการทำำ�การเกษตรเพ่ื่�อให้้เกิิดความอุุดมสมบููรณ์์

หรืือทำำ�ให้้ฝนตกต้้องตามฤดููกาล ทั้้ �งนี้้�ฆ้้องบั้้�งยัังเป็็นเคร่ื่�องดนตรีีที่่�สำำ�คัญที่่�สุุดใช้้ตีีประกอบในพิิธีีกรรมอัันศัักดิ์์�สิิทธิ์์�

ของชาวลาวโบราณที่่�เรีียกว่่า “พิิธีีกรรมขอฝนจากพญาแถน” คืื อใช้้ตีีในพิิธีีไหว้้พญาแถน เน่ื่�องจากที่่�หน้้าฆ้้องบั้้�ง

นั้้�นมัักพบว่่ามีีประติิมากรรมขนาดเล็็กซึ่่�งเป็็นรููปกบปรากฏอยู่่�ที่่�มุุมทั้้�งสี่่�ด้้าน ซึ่่ �งตามความเช่ื่�อของคนลาวโบราณนั้้�น 	

กบคืือสััญลัักษณ์์ของความอุุดมสมบููรณ์์ และเม่ื่�อพญาแถนได้้ยิินเสีียงฆ้้องบั้้�งแล้้วก็คิิดว่าเป็็นเสีียงร้้องของกบ จึงได้้ทำำ�ให้้ฝน

ตกลงมายัังเมืืองมนุุษย์์

คำำ�สำำ�คัญ: ฆ้้องบั้้�ง, เคร่ื่�องดนตรีีประกอบพิิธีีกรรม, คนลาวโบราณ

ABSTRACT

This article purposed to investigate belief on Khong Bung in Rainmaking ritual of ancient Laotians 
in Lao People’s Democratic Republic. This study gathered data from documents and a field study. Data 
collection employed observation method and took photos from resources in Lao PDR. After that, data 
was analyzed for its contents and arranged for descriptive analysis presentation.

Results revealed that Khong Bung is an old musical instrument which is made from bronze 
developed from rock Khong Bung or Tung Jiang called by Laotians. It is older than bronze Khong Bung 
in Lao PDR which was found plenty. Objective of making Khong Bung showed relation to belief in fruitful 
agriculture or rain on season. Nonetheless, Khong Bung is also a significant instrument for holy ritual 
of ancient Laotians which is called “Rainmaking ritual from Praya Than”. The ritual used Khong Bung 

1คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏร้อยเอ็ด   E-mail sinlapachok1983@gmail.com
2คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏร้อยเอ็ด   E-mail xtarstudio2526@gmail.com
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to hit for Praya Than ritual because the front of Khong Bung has small frog sculpture on its 4 corners. 
According to ancient Laotian belief, a frog is a signal of abundance, and it will rain to human towns 
when Praya Than has heard the sound of Khong Bung as a frog sound. 

Keywords: Khong Bung, The Instruments in ceremonies, Ancient Lao People

บทนำำ�

ในดิินแดนอุุษาคเนย์์มีี เคร่ื่�องดนตรีีหลากหลายประเภท อาทิิเช่่น เคร่ื่�องดนตรีีประเภทเคร่ื่�องสาย

 เคร่ื่�องดนตรีีประเภทเป่่า และเคร่ื่�องดนตรีีประเภทเคร่ื่�องตีี ซึ่่ �งเคร่ื่�องดนตรีีประเภทเคร่ื่�องตีีมีีจำำ�นวนมากที่่�สุุดและ	

เป็็นเคร่ื่�องดนตรีีเก่่าแก่่ที่่�สุุดของอุุษาคเนย์์ คืื อเคร่ื่�องดนตรีีประเภทเคร่ื่�องตีีที่่�ทำำ�ด้วยโลหะผสมโดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งเคร่ื่�องตีีทอง

เหลืืองสำำ�ริด หรืือที่่�เรีียกว่่า “กลองมโหระทึึก” หรืือ Bronze drum (อานัันท์์  นาคคง, 2559 : 22) ทั้้�งนี้้�เคร่ื่�องดนตรีีที่่�ทำำ�ด้วย

โลหะชุุดแรกจััดอยู่่�ใน “วััฒนธรรมฆ้้อง” เป็็นโลหะผสมเรีียกว่่า “สำำ�ริด” ประกอบด้้วยทองแดงผสมดีีบุุกและตะกั่่�ว “เคร่ื่�องดนตรีี

วััฒนธรรมฆ้้อง” เป็็นเคร่ื่�องดนตรีีที่่�ทำำ�เลีียนแบบเคร่ื่�องดนตรีีวััฒนธรรมไม้้ไผ่่ที่่�มีีมาแต่่ยุคุก่่อน อาทิิเช่่น ลููกกระพรวน โปง ฯลฯ ทั้้�งนี้้�

เคร่ื่�องตีีที่่�ที่่�ทำำ�มาจากโละสำำ�ริดนี้้�ภายหลัังเรีียกว่่ามโหระทึกึ จัดอยู่่�ในทั้้�งประเภท “ฆ้้อง” และ “กลอง” บางกลุ่่�มชาติพัิันธุ์์�เรีียกว่่า 

“กลองกบ” หรืือ “กลองเขีียด” แต่่อีีกกลุ่่�มชาติพัิันธุ์์�หนึ่่�งอาจจะเรีียก “ฆ้้องกบ” หรืือ “ฆ้้องเขีียด” ก็ได้้เพราะเนื่่�องจากมักัจะมีีรููป

กบหรืือรููปเขีียดอันัเป็็นสััญลัักษณ์ข์องความอุุดมสมบููรณ์์ประดัับอยู่่�หน้้ากลองนี้้� และไม่่ว่า่จะเรีียกกลองหรืือฆ้้องก็็ตามแต่่ ก็เป็็น	

ที่่�ทราบตรงกัันว่่าเป็็นเคร่ื่�องมืือที่่�ทำำ�ด้วยโลหะผสมระหว่่างทองแดงกัับโลหะชนิดอื่�นๆ เช่่น ดีีบุุก แล้้วเรีียกกัันว่่า “สำำ�ริด” หรืือ 

“Bronze” มีรููปทรงกระบอกที่่�คอดตรงกลาง ด้านบนเป็็นแผ่่นเรีียบผายออกถืือเป็็นด้้านหน้้า ส่วนด้้านล่่างเป็็นฐานตั้้�งผายออก

เป็็นรููปกรวย ข้างในกลวงมีีหููหิ้้�ว มีลวดลายประดัับประดามากมาย และเป็็นรููปสััญลัักษณ์์ต่่างๆ กัน บางทีีมีีประติิมากรรมลอยตััว

ประดัับอยู่่�หน้้ากลองด้้วย (เจนจิิรา  เบญจพงศ์์, 2555 : 324)  

วััฒนธรรมฆ้้องที่่� เก่่าสุุดพบว่่ามีีอายุุราว  1,000 ปี ีก่่อนคริิสตกาล คืื อประมาณ 3,000 ปี ี ถูู กพััฒนาขึ้้�น	

ในรััฐเดีียนหรืือเทีียน โดยมีีศููนย์์กลางอยู่่�รอบทะเลสาบคุุณหมิิงในมณฑลยููนนานและมณฑลกวางสีี ซึ่่ �งเป็็นมณฑล	

ที่่�อยู่่�ทางตอนใต้้ของประเทศสาธารณะรััฐประชาชนจีีน โดยบรรพบุุรุุษของชาวจ้้วง ได้้เรีียนรู้้� วิิ ธีีการหล่่อหลอม

เคร่ื่�องสำำ�ริดมากว่่าสองพัันปีีแล้้ว ทั้้ �งนี้้�ได้้ขุุดค้นพบเคร่ื่�องทองสำำ�ริดที่่�ทำำ�อย่่างประณีีตเป็็นจำำ�นวนมาก และมีีแม่่แบบ

หิินที่่�ใช้้หลอมเคร่ื่�องสำำ�ริดจากสุุสานกว่่า 300 แห่่ง ในสมััยซีีโจวของจีีน ที่่ �ภููเขาหยวนหลง ตำ ำ�บลหม่่าเถา อำ ำ�เภอ	

อู๋๋�หมิิง ตั้้ �งแต่่สมััยชุุนชิิว  จนถึึงสมััยราชวงศ์์หมิิง และราชวงศ์์ชิิงของจีีน ช นชาติิจ้้วงและบรรพบุรุุษได้้ผลิิตกลองสำำ�ริด

 หรืือกลองมโหระทึึก เป็็นจำำ�นวนมาก กลองมโหระทึึกที่่�ผลิิตนี้้�มีีขนาดใหญ่่ และแข็็งแรง มี รููปแบบสวยลวดลาย	

ที่่�ประดัับประดามีีหลายหลากมากมาย และมีีฝีีมืือในการทำำ�ที่่�ชำำ�นาญอย่่างยิ่่�ง กลองมโหระทึึกจึึงกลายเป็็นสุุดยอดของศิิลปะของ

ชนชาติิจ้้วง และยัังเป็็นของศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ที่่�ใช้้ในการประกอบพิิธีีกรรมด้้านคติิความเช่ื่�อทางศาสนาอีีกด้้วย (ประสาน  กำำ�จรเมนุุกููล

, 2552 : 143) ทั้้�งนี้้�เส้้นทางการแพร่กระจายของกลองมโหระทึึกนั้้�นได้้แพร่มาตามเส้้นทางการค้้าผ่่านเวีียดนามเหนืือเข้้ามายััง

บ้้านเมืืองในดิินแดนอุุษาคเนย์์ตามลำำ�ดับ (ศรีศัักร  วัลลิโภดม, 2554 : 36-37) แต่่มโหระทึึกไม่่ใช่่วััฒนธรรมจีีน เพราะแหล่่งที่่�พบ

ประเพณีทำำ�กลองมโหระทึึกนั้้�นส่่วนใหญ่่อยู่่�ทางภาคใต้้ซึ่่�งในสมััยโบราณไม่่มีีร่่องรอยของจีีน และในประเทศเวีียดนามก็็ได้้มีีการ

ค้้นพบ “กลองมโหระทึึก” ที่่�อยู่่�ในวััฒนธรรมดองซอน ซึ่่�งเป็็นภาพเล่่าเร่ื่�องพิิธีีกรรมในระบบความเช่ื่�อดั้้�งเดิิมคืือ “ศาสนาผีี” ของ

ชุุมชนหมู่่�บ้านในอุุษาคเนย์์ มีรููปสััตว์์ศัักดิ์์�สิิทธิ์์�หลายอย่่าง เช่่น นกกระเรีียน ตะกวด (แลน) ฯลฯ ลวดลายจำำ�หลัักบนหน้้ากลอง

มโหระทึึกใบหนึ่่�งที่่�ขุุดพบในเวีียดนาม เป็็นรููปคนทำำ�ท่า “รำำ�-เต้้น” และอ่ื่�นๆ ที่่�แสดงให้้เห็็นการละเล่่นยุุคโลหะ อันเป็็นต้้นแบบ

การร้้องรำำ�ทำำ�เพลงของผู้้�คนในภููมิภาคเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ โดยผู้้�คนชนเผ่่าเหล่่ากอเดิิมดึึกดำำ�บรรพ์์ของอุุษาคเนย์์เม่ื่�อ 3,000 

ปีี มาแล้้ว มีการละเล่่นในพิิธีีกรรมเพ่ื่�อความอุุดมสมบููรณ์์ คืือฟ้้อนกัับแคนแล้้วขับลำำ�คำำ�คล้้องจองเป็็นทำำ�นองง่่ายๆ นุ่่�งผ้้าปล่่อย

ชายยาว 2 ข้าง แล้้วประดัับขนนกหรืือใบไม้้ไว้้บนหััว รููปพวกนี้้�เป็็นลายเส้้นบนเคร่ื่�องมืือสำำ�ริด เช่่น มโหระทึึก พบที่่�เวีียดนาม
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ภาคเหนืือ ประเพณีอย่่างนี้้�ยัังมีีร่่องรอยพบกระจายทั่่�วไปทั้้�งสองฝั่่�งโขงถึึงลุ่่�มแม่่น้ำำ��เจ้้าพระยายุุคนั้้�น สำำ�หรัับในประเทศไทยนั้้�น 

พบมโหระทึึกจำำ�นวนไม่่น้้อยเช่่น ที่่�จัังหวััดอุตรดิิตถ์์ 4 ใบ จังหวััดอุบลราชธานีี 1 ใบ จังหวััดกาฬสิินธุ์์� 1 ใบ จังหวััดกาญจนบุุรีี 2 

ใบ จังหวััดชุุมพร 3 ใบ จังหวััดสุราษฎร์ธานีี 5 ใบ จังหวััดนครศรีธรรมราช 3 ใบ จังหวััดสงขลา 1 ใบ  โดยล่่าสุุดพบมโหระทึึก

ขนาดใหญ่่ที่่�สุุดที่่� อำำ�เภอดอนตาล จังหวััดมุกดาหาร 1 ใบ มีอายุอุยู่่�เม่ื่�อราวพุทธศตวรรษที่่� 7-8 ซึ่่�งอยู่่�บนเส้้นทางคมนาคมติิดต่อ

กัับเวีียดนาม โดยมีีร่่องรอยเก่่าแก่่อยู่่�ในเอกสารโบราณเรีียกว่่า “มโหระทึึก” (ไตรภููมิ) และ “หรทึึก” (กฎมณเฑีียรบาล) จัด

เป็็นเคร่ื่�องมืือสำำ�หรัับตีี ดังระบุุไว้้ในกฎมณเฑีียรบาลว่า “ตีีหรทึึก”และระบุุไว้้ในไตรภููมิว่่ามีีเสีียงดัังกึึกก้้องมาก ดังข้้อความว่่า

 “มโหระทึึกกึึกก้้อง” ร่ องรอยดัังกล่่าวย่อมแสดงให้้เห็็นว่่าในราชสำำ�นักสยามนั้้�น ใช้้มโหระทึึกเป็็นเคร่ื่�องประโคมตีีในพระราช

พิิธีีที่่�เกี่่�ยวกับพระเจ้้าแผ่่นดิิน และที่่�เกี่่�ยวกับความอุุดมสมบููรณ์์ของพระราชอาณาจัักรโดยใช้้สืืบเน่ื่�องมาถึึงสมััยกรุุงเทพฯดัังเคย

มีีประเพณีประโคมมโหระทึึกขณะพระภิิกษุุสงฆ์์ประชุุมทำำ�วัตรสวดมนต์์ใน 3 วัด คืือ วัดพระศรีรััตนศาสดาราม วัดบวรนิิเวศฯ 

และ วัดเบญจมบพิิตรฯ ทั้้�งนี้้�โดยให้้เลกวััดทำำ�หน้้าที่่�ประโคมตีีพร้อมๆ กับการเป่่าเรไร

สำำ�หรัับในประเทศสาธารณรััฐประชาธิิปไตยประชาชนลาวนั้้�น คนลาวส่วนใหญ่่มัักเรีียกกลองมโหระทึึก

หรืือกลองสำำ�ริดนี้้�ว่่า “ฆ้้องบั้้�ง” พ บทั่่�วไปในประเทศสาธารณรััฐประชาธิิปไตยประชาชนลาว  เช่่น แขวงหลวงน้ำำ��ทา

 แขวงพงสาลีี แขวงอุุดมไซ  แขวงหััวพัน แขวงเชีียงขวาง แขวงหลวงพระบาง แขวงสะหวัันนะเขต และแขวงจำำ�ปาสััก

 ทั้้ �งนี้้�การศึึกษาเร่ื่�องราวเกี่่�ยวกับฆ้้องบั้้�งในประเทศสาธารณรััฐประชาธิิปไตยประชาชนลาวนั้้�น มี ผู้้�สนใจได้้ทำำ�การศึึกษา	

ในประเด็็นต่่างๆ ไว้้มากมาย และประเด็็นที่่�น่่าสนใจในการศึึกษาอีีกอย่่างหนึ่่�งคืือการศึึกษาฆ้้องบั้้�งในฐานะเครื่่�อง

ดนตรีีที่่� เกี่่�ยวข้องกัับคติิความเช่ื่�อเกี่่�ยวกับความอุุดมสมบููรณ์์หรืือการใช้้ฆ้้องบั้้�งในพิิธีีกรรมเพ่ื่�อขอฝนของคนลาว	

ในสมััยโบราณ ดั้้�งนั้้�นจึึงได้้ทำำ�การศึึกษาตามวััตถุุประสงค์์ดัังต่่อไปนี้้�

วััตถุุประสงค์์

เพ่ื่�อศึึกษาคติิความเช่ื่�อเกี่่�ยวกัับฆ้้องบั้้�งในพิิธีีกรรมขอฝนของคนลาวโบราณ ณ ประเทศสาธารณรััฐประชาธิิปไตย

ประชาชนลาว

วิิธีีดำำ�เนิินการศึึกษา	

บทความนี้้�เป็็นการศึึกษาถึึงคติิความเช่ื่�อเกี่่�ยวกับฆ้้องบั้้�งในพิิธีีกรรมขอฝนของคนลาวโบราณ การศึกึษาในครั้้�งนี้้�มีีการ

เก็็บรวบรวมข้้อมููลจากเอกสาร และการศึึกษาจากภาคสนาม คืือการเก็็บรวบรวมข้้อมููลโดยใช้้แนวทางการสัังเกตแล้้วจึงบัันทึึก

ภาพนิ่่�งจากแหล่่งค้้นคว้้าในสาธารณรััฐประชาธิิปไตยประชาชนลาว จากนั้้�นจึึงนำำ�ข้อมููลที่่�ได้้มาทำำ�การวิิเคราะห์์ด้้านเนื้้�อหา และ

เรีียบเรีียงแล้้วจึงทำำ�การนำำ�เสนอข้้อมููลด้วยวิิธีีพรรณนาเชิิงวิิเคราะห์์ (Descriptive Analysis)  

ผลการศึึกษา

ฆ้้องบั้้�ง คืือผลผลิิตที่่�เกิิดจากการรวมเทคโนโลยีีขั้้�นสููงในการถลุุง การหล่่อ และการหลอมโลหะ ทองแดง ดีีบุุก ตะกั่่�ว 

เข้้าไว้้ด้้วยกัันผู้้�ผลิิตจึึงต้้องควบคุุมกำำ�ลัังคนและวััตถุุดิิบในการผลิิต โดยอาจจะต้้องแลกเปลี่่�ยนกัับแหล่่งอ่ื่�นๆ ดังนั้้�นการผลิิตฆ้้อง

บั้้�งจึึงเป็็นเร่ื่�องของผู้้�มีอำำ�นาจที่่�มีีบทบาทสำำ�คัญของชุุมชนนั้้�นๆ 

สำำ�หรัับในประเทศสาธารณรััฐประชาธิิปไตยประชาชนลาว พบว่่าฆ้้องบั้้�งรุ่่�นที่่�มีีอายุมุากที่่�สุุดและเป็็นจำำ�นวนมากในเขต

ดิินแดนเดิิมของอาณาจัักรศรีโคตรบอง จึงเช่ื่�อว่่าน่่าจะมีีแหล่่งผลิิตอยู่่�ที่่�นี่่� และเช่ื่�อว่่าดองซอนเป็็นส่่วนหนึ่่�งของกลุ่่�มวััฒนธรรมที่่�

ผลิิตมโหระทึึก แต่่อาจไม่่ใช่่ศููนย์ก์ลางการผลิติ เพราะวัฒันธรรมซาหวิ่่�น (Sa Huynh) ที่่�พบในบริเิวณแถบภาคกลางของเวีียดนาม

ใกล้้กัับแขวงสะหวัันนะเขตมีีเอกลัักษณ์์เด่่น คืือ วัฒนธรรมการฝัังศพในภาชนะดิินเผาขนาดใหญ่่ พวกนี้้�มีีความสามารถในการ



963

เดิินเรืือเลีียบชายฝั่่�งมานานก่่อนการเดิินทางข้้ามมหาสมุุทรของจีีน จนอาจจะเป็็นไปได้้ว่่าพวกหวิ่่�นนี้้�เองได้้นำำ�มโหระทึึกเข้้า

มายัังดิินแดนต่่างๆ ในผืืนแผ่่นดิินใหญ่่เอเชีียร์์อาคเนย์์ (สุุเนตร  โพธิิสาร. 2558) ในช่่วง 500 ปี ก่อนคริิสตกาลพบว่่าบริิเวณที่่�มีี

การค้้นพบฆ้้องบั้้�งจำำ�นวนมากที่่�สุุด และล้ว้นเป็น็ถิ่่�นฐานเดิมิของชนชาติลิาว ฆ้องบั้้�งถููกใช้้ในพิิธีีกรรมของสังัคมเกษตรกรรมเพื่่�อ

ทำำ�ให้้ฝนตกต้อ้งตามฤดููกาลในคติคิวามเช่ื่�อเร่ื่�องพญาแถน และพญากบ เพราะฆ้อ้งบั้้�งทำำ�ขึ้้�นเพ่ื่�อตีีบููชาพญาแถน ส่ว่นชนชาติิอ่ื่�น

ที่่�ไม่่มีีความเช่ื่�อถืือเร่ื่�องพญาแถนก็็จะไม่่ทำำ�ฆ้องบั้้�ง ภายหลัังมีีผู้้�มารุุกรานยึึดเอาดิินแดนของคนลาว จึ งได้้เห็็นฆ้้องบั้้�งที่่�คนลาว

ฝัังซ่่อนเอาไว้้ จึ งพยายามหาเหตุุผลไม่่ได้้ว่่าทำำ�ขึ้้�นเพ่ื่�อจุุดประสงค์์ใดนอกเหนืือจากตีีเพ่ื่�อให้้เกิิดเสีียงดััง ทั้้ �งนี้้� มี การคัันคว้้าขอ

งมิิเชล  ปิ ราซโซลี (Michele  Pirazzoli) เกี่่�ยวกับการสร้้างฆ้้องบั้้�งของคนลาวนั้้�น ได้้ถอดข้อความที่่�เขีียนไว้้ในหนัังสืือบัันทึึก

ประวััติิศาสตร์์โบราณของจีีนหลายฉบัับ แล้้วเขีียนบทความเป็็นภาษาฝรั่่�งเศสเอาไว้้ ต่อมาท่่านหุุมพััน  รัตตะนะวง ได้้แปลเป็็น

ภาษาลาว ดังข้้อความต่่อไปนี้้�

ผ่่าน 20 หััวเมืืองของน่่านชาน คนลาวเหล่่าต่่างๆ พากัันทำำ�ฆ้้องบั้้�ง เมื่่�อทำำ�เสร็็จแล้้วก็จะนำำ�ไปแขวนไว้้ 

ที่่�หน้้าบ้้านของผู้้�เป็็นเจ้้าของแล้้วเจ้้าของก็็ตระเตรีียมเหล้้ายาปลาป้ิ้�งไว้้ เชิิญญาติิและเพื่่�อนฝููงมาฉลองกันั ผู้้�คนพากันัหลั่่�งไหลมา

มากมาย ผู้้�ที่่�มีีฐานะดีีก็นำำ�ปิ่่�นเกล้้าเล่่มใหญ่่ทำำ�ด้วยทองคำำ�หรืือเงิิน ผลัดกัันมาตีีฆ้้องบั้้�ง ปิ่่�นเกล้้าทำำ�ขึ้�นเพื่่�อพิิธีีนี้�เท่่านั้้�นเมื่่�อเสร็็จ

พิิธีีก็มอบให้้ผู้้�เป็็นเจ้้าของฆ้้องบั้้�ง ป่่าวประกาศรวมพล นัักรบ นัักรบในเผ่่าจะเรีียกผู้้�เป็็นหััวหน้้าว่่า “ตู่่�ลาว” นัักรบทั้้�งหลายจะ

พากัันสาบานต่่อหน้้าตู่่�ลาวว่่าจะจงรัักภัักดีีต่อผู้้�เป็็นนาย  (มหาบุุญมีี  เทบสีีเมืือง. 2556 อ้้างถึึงใน หุุมพััน  รััตตะนะวง. 2008) 

การค้้นพบหลัักฐานที่่�สำำ�คัญเกี่่�ยวกับฆ้้องบั้้�งในประเทศสาธารณรััฐประชาธิิปไตยประชาชนลาวดังที่่� เผด็็จ สุ ขเกษม

(2556 : 308-309) ได้้ทำำ�การศึึกษาพบว่่า “ฆ้้องบั้้�งหิิน” หรืือ “ตั่่�งเจืือง” มีการค้้นพบในปีี ค.ศ. 1981 ซึ่่�งเป็็นหลัักฐานทาง

โบราณคดีีที่่�มีีความสำำ�คัญใกล้้เคีียงกัับการค้้นพบกลองมโหระทึึกสำำ�ริดที่่�ถููกพบในเวีียดนาม ซึ่่ �งคาดว่ามีีอายุุเก่่าแก่่กว่่าที่่�อ่ื่�น

 คืื อประมาณ 300 ปี  ก่ อนคริิสต์์ศัักราช  และเก่่ากว่่ากลองมโหระทึึกสำำ�ริดที่่�เมืืองแถน มณฑลยููนนาน ทั้้ �งนี้้�ในปีี 1983 มี

การค้้นพบตั่่�งเจืืองที่่�ภููเขาลีีบ แขวงหลวงพระบางจำำ�นวน 2 ใบ มี ลัักษณะรููปร่่างต่่างกัันคืือ ใบหนึ่่�งเป็็นรููปดวงอาทิิตย์์อีีก

ใบไม่่มีีรููปดวงอาทิิตย์์ แต่่มีีรููปลายขิิดสองชั้้�นและมีีเส้้นผ่่าศููนย์์กลางประมาณ 45 ซ ม. ส่ ่วนใบที่่�มีีดวงอาทิิตย์์นั้้�นมีีลวดลาย

แปดแฉกและลวดลายฐานสามชั้้�น คืื อมีีลัักษณะเป็็นรููปตััว  (S) และในเวลาต่่อมาก็็ได้้มีีการค้้นพบตั่่�งเจืืองอีีกจำำ�นวน 24 ใบ

 โดยมีีบริิเวณฐานส่่วนรอบนอกเป็็นรููปฟัันปลา 23 ซี่่� ซึ่่�งมีีรููปทรงคล้้ายผลไม้้ทรงกลม บริิเวณตรงกลางแกะเป็็นรููปดวงอาทิิตย์์

 11 แฉก และส่่วนฐานมีีการแกะสลัักเป็็นรููปสััตว์์เรีียงต่่อกััน รูู ปคนยืืน รูู ปหมูู รูู ปช้้าง เป็็นต้้น ทั้้ �งนี้้�มีีการสัันนิิษฐานว่่า

ฆ้้องบั้้�งหิินหรืือตั่่�งเจืืองนี้้�มีีอายุุเก่่าแก่่กว่่าฆ้้องบั้้�งที่่�ทำำ�มาจากสำำ�ริดเช่่นเดีียวกับเคร่ื่�องมืือหิินที่่�มนุุษย์์นำำ�มาใช้้ก่่อนเคร่ื่�องมืือ

สำำ�ริดหรืือทองแดง และเหล็็ก ดั งนั้้�นฆ้้องบั้้�งหิินจึึงเป็็นมรดกทางวััฒนธรรมและเป็็นหลัักฐานสมััยก่่อนประวััติิศาสตร์์บ่่ง

บอกถึึงเอกลัักษณ์์ของคนลาวในอดีีตกระทั้้�งปััจจุุบััน ซึ่่ �งไม่่มีีการค้้นพบในพื้้�นที่่�อ่ื่�น ฆ้ องบั้้�งหิิน หรืือหิินดาว  หรืือตั่่�งเจืืองนี้้� มี

เอกลัักษณ์์ลวดลายคล้้ายกัับหน้้ากลองมโหระทึึกหรืือฆ้้องบั้้�งที่่�ทำำ�มาจากสำำ�ริด คืื อมีีรููปดวงอาทิิตย์์หรืือรููปดาว ซึ่่ �งมีีคติิความ

เช่ื่�อว่่าเป็็นที่่�กำำ�เนิิดของชนชาติิลาวในอดีีตที่่�เกี่่�ยวข้องกัับเมืืองแถน ซึ่่ �งเช่ื่�อว่่ารููปดาวบนหน้้าฆ้้องบั้้�งสำำ�ริดนั้้�น ถูู กสร้้างขึ้้�น

เกี่่�ยวกับความเช่ื่�อเร่ื่�องพญาแถน โดยจะมีีการตีีฆ้้องบั้้�งในการประกอบพิิธีีกรรมไหว้้พญาแถน เม่ื่�อพญาแถนได้้ยิินเสีียงกลอง	

ก็็คิิดว่าเป็็นเสีียงกบร้้อง จึงได้้แต่่งฟ้้าแต่่งฝนให้้ตกลงมายัังโลกมนุุษย์์    
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หินดาว หรือ ตั่งเจือง สลักลวดลายรูปดาว 9 แฉก ณ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ สปป.ลาว  
ที่มา : ธวัชชัย  ศิลปโชค (5 พ.ย. 2557) 

	

ฆ้้องบั้้�ง : เคร่ื่�องดนตรีศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ในพิิธีีกรรมขอฝน

ฆ้้องบั้้� ง เ ป็็นโบราณวััตถุุชนิดหนึ่่� งที่่�คนลาวโบราณได้้ประดิิษฐ์์สร้้างขึ้้�นมาตามความเช่ื่�อเกี่่�ยวกับแถน 	

การทำำ�ฆ้องบั้้�งขึ้้�นมาเพ่ื่�อตีีในพิิธีีไหว้้แถน ฆ้ องบั้้�งส่่วนใหญ่่หล่่อด้้วยโลหะทองสำำ�ริด มี อายุุระหว่่าง 2,500-3,000 ปี  พ บเห็็น

มากในเขตที่่�เป็็นถิ่่�นฐานเดิิมของชนชาติิลาว ฆ้องบั้้�งมีีลัักษณะเป็็นรููปกระบัังหน้้าราบ ที่่�หน้้าฆ้้องบั้้�งมีีรููปดวงตะวัันอยู่่�ตรงกลาง

 มีรููปคนรููปสััตว์์อยู่่�ล้อมรอบดวงตะวััน มีรููปกบเกาะอยู่่�ทั้้�งสี่่�ทิิศ มีหููจับอยู่่�ทั้้�งสองข้้างเพ่ื่�อเอาเชืือกมััดสำำ�หรัับหามไปในขบวนแห่่           

จุุดประสงค์์ตั้้�งต้้นในการทำำ�ฆ้องบั้้�งนั้้�นเพ่ื่�อใช้้ตีีในพิิธีีไหว้้แถน ตีฆ้้องบั้้�งให้้มีีเสีียงดัังเหมืือนเสีียงกบร้้อง โดยเช่ื่�อว่่าเม่ื่�อพญาแถน

ได้้ยินิเสีียงฆ้้องบั้้�งแล้้วก็คิดิว่าเป็็นเสีียงกบร้้อง จึงได้้แต่่งฟ้้าแต่่งฝนให้้ตกลงมาสู่่�โลกมนุุษย์ ์“ฆ้้องบั้้�ง” จึงเป็็นเคร่ื่�องดนตรีีที่่�สำำ�คัญ

ที่่�สุุดที่่�ใช้้ตีีประกอบในพิิธีีกรรมอัันศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ของชาวลาวโบราณอัันได้้แก่่ “พิิธีีกรรมขอฝนจากพญาแถน”

วััฒนธรรมฆ้้องบั้้�งเป็็นวััฒนธรรมที่่�เกี่่�ยวข้องกัับการบููชาพญาแถนตามความเช่ื่�อดั้้�งเดิิมของบรรพบุรุุษลาว  จากลััทธิิ

ความเช่ื่�อว่่าพญาแถนซึ่่�งอยู่่�เมืืองสวรรค์์ สั่่ �งให้้แถนจำำ�นวนหนึ่่�งลงมาสร้้างเมืืองมนุุษย์์ เม่ื่�อมนุุษย์์หรืืออดีีตแถนมีีความเดืือด

ร้้อนจากภััยธรรมชาติิ เช่่น ฝ นแล้้ง น้ำำ��ท่วม จึ งไหว้้วอนให้้พญาแถนมาดููแลความทุุกข์์ยาก และช่่วยปััดเป่่าความเดืือดร้อนให้้

มลายหายไป พวกเขาสัังเกตเห็็นว่่าสััตว์์จำำ�พวก กบ เขีียด คางคก มีอิิทธิิพลต่อพญาแถน เม่ื่�อสััตว์์พวกนี้้�ร้้องพร้อมกัันหลายๆ 

ตััว หลายๆ ครั้้�ง พญาแถนจะสั่่�งให้้ฝนตกลงมา มนุุษย์์จึึงทำำ�พิิธีีเต้้นระบำำ�รำำ�ฟ้อนเป็็นขบวน พากัันส่่งเสีียงร้้องให้้เหมืือนเสีียงกบ

 เขีียด คางคก เพ่ื่�อให้้พญาแถนส่่งฝนลงมา ทั้้�งนี้้�การประกอบพิิธีีฟ้้อนกบ เพ่ื่�อบููชาแถนได้้ปฏิิบััติิสืืบเน่ื่�องกัันมายาวนาน มีการ

ประดิิษฐ์์ฆ้้องบั้้�งขึ้้�นมาเพ่ื่�อตีีให้้เสีียงดัังคล้้ายกัับเสีียงกบ เขีียด คางคก แทนเสีียงร้้องของคนในอดีีต เพ่ื่�อให้้เสีียงนั้้�นดัังยิ่่�งขึ้้�นเพ่ื่�อ

พญาแถนจะได้้รัับรู้้�แล้้วส่งฝนให้้ตกลงมา (มหาบุุญมีี  เทบสีีเมืือง. 2556) นอกนั้้�น ท่านหุุมพััน  รัตตะนะวง ซึ่่�งเป็็นนัักวิิชาการ

ด้้านวััฒนธรรมของ สปป. ลาว ยัังได้้อธิิบายสาเหตุุเกี่่�ยวกับการประดิิษฐ์์ฆ้้องบั้้�งของคนลาวโบราณ ดังนิิยายที่่�ปรากฏในหนัังสืือ

ช่ื่�อ กว่่า 2,000 ปี แห่่งเสีียงแคนลาว ว่า

“แต่่ก่่อนยัังมีีหญิิงม่่ายผู้้�หนึ่่�งอาศััยอยู่่�กระท่่อมใกล้้แม่่น้ำำ��ที่่�ซึ่่�งมีีเสีียงกบร้อง

อย่่างเนืืองแน่่นในช่่วงฤดููฝน เสีียงร้้องของกบเหล่่านั้้�นทำำ�ให้้หญิิงม่่ายผู้้�นั้้�นเกิิดความรำำ�คาญ

ถึึงกัับกินไม่่ได้้นอนไม่่หลัับ อยู่่�มาวัันหนึ่่�งนางจึึงได้้ตััดสิินใจต้มน้ำำ��ร้อนรดลวกกบเหล่่านั้้�น

เมื่่�อกบเหล่่านั้้�นตายลงไปนางจึึงนอนหลัับสบายโดยไม่่มีีเสีียงรบกวน ต่่อมาเมื่่�อครั้้�งที่่�เกิิดภััยแล้้ง

อย่่างรุุนแรงผู้้�คนต่่างได้้รัับและประสพกับความหายนะจากภััยแล้้งนั้้�นไปทั่่�วสารทิศ

จึึงได้้พากัันออกหาสาเหตุุ และจึึงพบว่่า สาเหตุุที่่�ฝนไม่่ตกนั้้�นเป็็นเพราะว่่าฟ้้าไม่่ร้้อง
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และไม่มีเสียงกบร้อง อันเป็นสาเหตุที่ทำ�ให้ฝนไม่ตก ดังนั้นผู้คนที่ได้รับความเดือดร้อนเหล่านั้น

จึงได้พากันประดิษฐ์ฆ้องบั้งขึ้นมา แล้วจัดพิธีการแห่นางกบ ตีฆ้องบั้งให้มีเสียงแผดก้องกังวาน

ดังสนั่นเนืองนองเหมือนฟ้าแผดร้องเรียกน้ำ�ฟ้าน้ำ�ฝนให้ตกลงมา”

นี่่�จึึงเป็็นสาเหตุุว่่าทำำ�ไมการสร้้างฆ้้องบั้้�งของคนลาวโบราณนั้้�นถึึงต้้องมีีรููปปั้้�นกบอยู่่�บริิเวณมุุมด้้านข้้างทั้้�ง

สี่่�ของฆ้้องบั้้�ง เม่ื่�อสองสามพัันปีีก่่อน สมััยที่่�ลาวยัังนัับถืือผีีแถน ยั ังมิิได้้นัับถืือศาสนาพุุทธ  ไม่่มีีประเพณีตามจารีีต 	

“ฮีีตสิิบสอง” “คองสิิบสี่่�” และยัังไม่่ได้้เรีียกการประกอบพิิธีีกรรมว่่า “ปางบุุญ” ในหมู่่�บ้านหนึ่่�งหรืือท้้องถิ่่�นหนึ่่�ง

หรืือของทั้้�งหมดเผ่่าพัันธุ์์�ลาว  ในปีีหนึ่่�งก็็จะมีีพิิธีีกรรมใหญ่่ของเผ่่าพัันธุ์์�หนึ่่�ง-สองครั้้�งเท่่านั้้�น พิิธีีกรรมอัันสำำ�คัญที่่�สุุด	

ก็็คงมีีแต่่พิิธีีขอฝนจุุดบั้้�งไฟไหว้้วอนแถนเท่่านั้้�น เพราะแถนคืือผีีหรืือเทพผู้�มีอำำ�นาจอิิทธิิฤทธิ์์�สููงสุุดต่อเมืืองมนุุษย์์   

	     รูปปั้นกบ สัญลักษณ์แห่งความอุดมสมบูรณ์                                 รูปปั้นกบบนหน้าฆ้องบั้งทั้งสี่
ณ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ สปป. ลาว
ที่มา : ธวัชชัย  ศิลปโชค (5 พ.ย. 2557)

ทั้้�งนี้้�มหาบุุญมีี   เทบสีีเมืือง (2556) ยั ังได้้อธิิบายเติิมเต็็มที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับคติิความเช่ื่�อของคนลาวในอดีีตว่่าตั้้�งแต่่

สมััยโบราณกาลมาแล้้วนั้้�นคนลาวมีประเพณีการบููชาพญาแถน โดยมีีคำำ�ศัพท์เรีียกปรากฏการณ์์นั้้�นว่่า “จัันทรุุปราคา” เป็็น

ปรากฏการณ์์ที่่�ดวงจัันทร์์มืืดดับบางส่่วนหรืือทั้้�งหมด ด้วยเหตุุที่่�เงาของโลกเคล่ื่�อนที่่�ไปบดบังแสงอาทิิตย์ไ์ม่่ให้้ส่่องไปถึึงดวงจัันทร์์

 เงาของโลกเป็็นวงกลม และมัักเห็็นเป็็นครึ่่�งวงกลมซึ่่�งหากดููจากพื้้�นดิินบนโลกจะมีีลัักษณะเหมืือนกัับปากกบ ซึ่่�งคนลาวในอดีีต

มีีคติิความเช่ื่�อเร่ื่�องพญากบอยู่่�แล้้วจึงคิิดไปว่่าพญากบอมเดืือนเอาไว้้ และเพ่ื่�อประท้้วงพญาแถนที่่�ไม่่ให้้ฝนตกลงมา จึงได้้เรีียก

ปรากฏการณ์์นี้้�ว่่า “กบกิินเดืือน” ดังนั้้�นจึึงเป็็นหลัักฐานที่่�แสดงถึึงลััทธิิความเช่ื่�อของคนลาวโบราณเกี่่�ยวกับพญาแถน พญากบ 

และการประดิษิฐ์์ฆ้้องบั้้�งเพ่ื่�อใช้้ตีีประกอบพิิธีีกรรมในการขอฝนอย่า่งแน่่นอน และนอกจากฆ้อ้งบั้้�งที่่�สร้้างขึ้้�นมาเพ่ื่�อใช้้ในพิิธีีขอฝน

ดัังกล่่าวแล้้ว ก็ยังัมีีฆ้้องบั้้�งชนิดอื่�นอีีกที่่�สร้้างขึ้้�นมาเพ่ื่�อใช้้ในพิิธีีกรรมสำำ�คัญช่่วงสมััยยุคุศัักดิินา ซึ่่�งพบว่่ามีีการนำำ�ฆ้องบั้้�งมาใช้้ในพิิธีี	

แห่่เจ้้าชีีวิิต หรืือแห่่เจ้้านายชั้้�นผู้้�ใหญ่่เพ่ื่�อเป็็นเกีียรติิยศประดัับบารมีีของเจ้้านายชั้้�นสููง ฆ้องบั้้�งชนิดเกีียรติิยศนี้้�สร้้างขึ้้�นมาด้้วย

ความละเอีียด ประณีีตงดงามมากและไม่่มีีรููปกบจัับเกาะอยู่่�หน้้าฆ้้อง อีกทั้้�งยัังพบว่่าในยามออกศึึกก็็ใช้้ฆ้้องบั้้�งตีีเรีียกระดมพล

และใช้้ตีีปลุุกเร้้ากองทหารให้้ฮึึกเหิิมในยามออกศึึกอีีกด้้วย
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สรุุปผล

ฆ้้องบั้้�งคืือเคร่ื่�องดนตรีีโบราณชนิดหนึ่่�งที่่�ทำำ�มาจากโลหะสำำ�ริดโดยมีีพััฒนาการมาจากฆ้้องบั้้�งหิินหรืือที่่�	

คนลาวเรีียกว่่า “ตั่่�งเจืือง” ซึ่่ �งฆ้้องบั้้�งหิินนี้้�มีีอายุุเก่่าแก่่กว่่าฆ้้องบั้้�งที่่�ทำำ�มาจากโลหะสำำ�ริด  ในประเทศสาธารณรััฐ

ประชาธิิปไตยประชาชนลาวมีการค้้นพบฆ้้องบั้้�งอยู่่� เป็็นจำำ�นวนมาก ทั้้ �งนี้้� วััตถุุประสงค์์ในการทำำ�ฆ้องบั้้�งนั้้�นพบว่่า	

มีีความเช่ื่�อมโยงกัับคติิความเช่ื่�อในเร่ื่�องการทำำ�การเกษตรเพื่่�อให้้ เ กิิดความอุุดมสมบููรณ์์หรืือทำำ�ให้้ฝนตกต้้อง	

ตามฤดููกาล ฆ้ องบั้้�งเป็็นเคร่ื่�องดนตรีีที่่�สำำ�คัญที่่� สุุดใช้้ตีีประกอบในพิิธีีกรรมอัันศัักดิ์์� สิิทธิ์์�ของชาวลาวโบราณที่่�เรีียก

ว่่า “พิิธีีกรรมขอฝนจากพญาแถน” คืื อใช้้ตีีในพิิธีีไหว้้พญาแถน เน่ื่�องจากที่่�หน้้าฆ้้องบั้้�งนั้้�นมัักพบว่่ามีีปติิมากรรม	

ขนาดเล็็ก ซึ่่ �งเป็็นรููปกบปรากฏอยู่่�ที่่� มุุมทั้้�งสี่่� ด้้าน ทั้้ �งนี้้�ตามความเช่ื่�อของคนลาวโบราณนั้้�น กบคืือสััญลัักษณ์์ของ	

ความอุุดมสมบููรณ์์ และเม่ื่�อพญาแถนได้้ยิินเสีียงฆ้้องบั้้�งแล้้วก็คิิดว่าเป็็นเสีียงร้้องของกบ จึ งได้้ทำำ�ให้้ฝนตกลงมา	

ยัังเมืืองมนุุษย์์ 

อภิิปรายผล

การศึึกษาคติิความเช่ื่�อเกี่่�ยวกับฆ้้องบั้้�งในพิิธีีกรรมขอฝนของคนลาวโบราณ ณ ประเทศสาธารณรััฐ

ประชาธิิปไตยประชาชนลาวนั้้�น สอดคล้้องกัับการศึึกษาของเผด็็จ  สุ  ขเกษม (2556 : 313) ได้้อธิิบายเกี่่�ยวกับคติิ

สััญลัักษณ์์บนหน้้ากลองมโหระทึึกในสาธารณรััฐประชาธิิปไตยประชาชนลาวว่า รูู ปกบบนหน้้ากลองนั้้�น มนุุษย์์

เช่ื่�อว่่ากบเป็็นสััตว์์ศัักดิ์์�สิิทธิ์์� มี ฤทธิ์์�เดชบันดาลความอุุดมสมบููรณ์์ในบัังเกิิดแก่่ชุุมชน ทำ ำ�ให้้ฝนตก การนำำ�สัตว์์เข้้า

มาผููกกัับปรากฏการณ์์ทางธรรมชาติิ เป็็นแนวคิดดั้้�งเดิิมของผู้้�คนที่่�มีีวิิถีีชีีวิิตการทำำ�มาหากิินที่่�อยู่่�ภายใต้้กฎเกณฑ์์

ธรรมชาติิ กบ เขีียด คางคก เป็็นสััญลัักษณ์์ของฝน มีผลต่อการเกิิดฝนและความอุุดมสมบููรณ์์ของพืืชพันธุ์์�ธัญญาหาร 	

คนมัักพบกบเมื่่�อฝนตกจึึงเช่ื่�อว่่ากบมัักนำำ�น้ำำ��จากท้้องฟ้้ามาให้้และถููกยกย่่องให้้เป็็นสััตว์์ศัักดิ์์�สิิทธิ์์� มนุุษย์์จึึงได้้ยกย่่อง

บููชากบและได้้นำำ�กบไปตกแต่่งอยู่่�หน้้ากลองมโหระทึึก 

ข้้อเสนอแนะ 

1. ควรทำำ�การศึึกษาวิิจััยฆ้้องบั้้�งที่่�เกี่่�ยวกับประเด็็นด้้านการทำำ�ให้้ประชาชนตระหนัักรู้้�ถึงคุุณค่่าและบทบาทของฆ้้อง

บั้้�งในฐานะเคร่ื่�องดนตรีีโบราณให้้มากยิ่่�งขึ้้�น

2. ควรทำำ�การศึึกษาวิิจััยเกี่่�ยวกับการส่่งเสริิมให้้เกิิดเป็็นแหล่่งเรีียนรู้้�และเป็็นแหล่่งท่่องเที่่�ยวในเชิิงวััฒนธรรม

3. ควรมีีการส่่งเสริิมสนัับสนุุนประเด็็นการวิิจัยัที่่�เกี่่�ยวกับัฆ้้องบั้้�งหรืือกลองมโหระทึึกในพื้้�นที่่�ประเทศต่างๆ ในภููมิภาค

เอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ 
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Mudmee silk design with Phanom Dong Rak pattern 

from the identity of the community
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บทคััดย่่อ

	งานวิิจััยนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์ 1) เพ่ื่�อศึึกษาการออกแบบผ้้าไหมมััดหมี่่�ลายพนมดงรััก และ 2) เพ่ื่�อศึึกษาภููมิปััญญาการทอผ้้า

ไหมมัดัหมี่่�ลายพนมดงรักั โดยใช้้ระเบีียบวิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพ ภายใต้้กรอบแนวคิดิทฤษฎีีนิิเวศวิิทยาวัฒันธรรม พื้้�นที่่�วิิจััย คืือ บ้าน

วารีี หมู่่�ที่่� 7 ตำำ�บลจีกแดก อำำ�เภอพนมดงรััก จังหวััดสุรินิทร์์ กลุ่่�มตััวอย่า่งผู้้�ให้้ข้อ้มููลสำำ�คัญ ได้้แก่่ ชาวบ้านที่่�มีปีระสบการณ์์ทอผ้้า

ไหมไม่่น้้อยกว่่า 30 ปี จำำ�นวน 3 คน และนัักวิิชาการพััฒนาชุุมชนชำำ�นาญการ โดยใช้้เคร่ื่�องมืือในการวิิจััย ได้้แก่่ แบบสััมภาษณ์์

และแบบสัังเกต เก็็บรวบรวมข้้อมููลโดยการสััมภาษณ์์แบบมีีโครงสร้้างและไม่่มีีโครงสร้้าง สังเกตการณ์์แบบมีีส่่วนร่่วมและไม่่มีี

ส่่วนร่่วม ตรวจสอบข้้อมููลแบบสามเส้้าและวิิเคราะห์์ข้้อมููลเชิิงเนื้้�อหาแบบอุุปนััย ผลการวิิจััยพบว่่า อัตลัักษณ์์ผ้้าไหมมััดหมี่่�ลาย

พนมดงรััก มีลัักษณะตามนิิเวศวิิทยาวััฒนธรรม โดยในท้้องถิ่่�นมีีต้้นสะแบง (ต้้นยางนา) ต้นกัันเกราและต้้นดอกรัักจำำ�นวนมาก ส่ง

ผลให้้ช่่างทอนำำ�มาสร้้างสรรค์์เป็็นลายผ้้าที่่�สะท้้อนอััตลัักษณ์์ของชุุมชน เพ่ื่�อส่ื่�อถึึงความอุุดมสมบููรณ์์และความงามของธรรมชาติิ

 ประกอบความเช่ื่�อที่่�ว่่าลููกสะแบงเป็็นสััญลัักษณ์์ของความเป็็นมงคลและบุุญกุุศล ดอกกัันเกราส่ื่�อถึึงการป้้องกัันอัันตรายต่่าง ๆ   

และดอกรัักส่ื่�อถึึงความรัักสามััคคีีของคนในชุุมชน ซึ่่�งภููมิปัญัญาการทอผ้้าไหมมััดหมี่่�ลายพนมดงรััก  เป็็นภููมิปัญัญาที่่�ทรงคุุณค่่า

สะท้้อนผ่่านขั้้�นตอนและอุุปกรณ์์ที่่�ใช้้ในการทอ มีการสืืบทอดภููมิปััญญาการทอผ้้าไหมมััดหมี่่�มากว่่า 30 ปี แล้้วก่อนที่่�จะมาทอ

ลายพนมดงรััก ข้อค้้นพบจากงานวิิจััยนี้้�จะเป็็นประโยชน์ในการสืืบทอดคุณค่่าภููมิปััญญาการทอผ้้าไหมมััดหมี่่�และสามารถนำำ�ไป

ต่่อยอดประยุุกต์์ออกแบบลายผ้้าไหมเพ่ื่�อสะท้้อนอััตลัักษณ์์ชุุมชนตามยุุคสมััยและกาลเวลาที่่�เปลี่่�ยนแปลงไป

คำำ�สำำ�คัญ : ผ้้าไหมมััดหมี่่�  ลายพนมดงรััก  อัตลัักษณ์์ชุุมชน

Abstract

The objectives of this research were 1) to study the design of Phanom Dong Rak mudmee 
silk fabricc; and 2) to study the wisdom of mudmee silk weaving of Phanom Dong Rak pattern. The 
research used a qualitative research methodology under the concept of cultural ecology theory. The 
research area is Ban Waree Village, Moo 7, Jeek Daek Sub-district, Phanom Dong Rak District, Surin 
province. The key informants consisted of 3 villagers with at least 30 years of silk weaving experience 
and community development scholars who play a role in promoting the occupation of villagers. Methods 

1คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์  มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร์  E-mail: jirawan160210@gmail.com
2คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์  มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร์  E-mail: ladawan.young@gmail.com
3คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์  มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร์  E-mail: Silanen@hotmail.com
4ผู้ช่วยนักพัฒนาชุมชน องค์การบริหารส่วนตำ�บลจีกแดก อำ�เภอพนมดงรัก จังหวัดสุรินทร์  
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of data collection were interview forms and observation forms. Data was collected by structured and 
unstructured interviews, including participant and participant observations. Conduct triangular data 
validation and inductive content analysis. The results showed that Phanom Dong Rak silk identity are 
characterized by cultural ecology in the locality, such as Sabaeng or Yang Na (Dipterocarpus alatus), 
Kangrao (Fagraea fragrans) and Dok Rak (Crown flowers). As a result, weavers create fabric patterns that 
reflect the identity of the community to convey the abundance and beauty of nature. The locals believe 
that the flowers of Sabaeng is symbols of auspiciousness and merit, Kangrao represents protection 
against various dangers while Dok Rak represents the love and unity of the people in the community. 
The wisdom of weaving Phanom Dong Rak patterned silk is an invaluable wisdom reflected through the 
process and equipment used in weaving. There has been inherited the wisdom of weaving Mudmee silk 
for more than 30 years before coming to weave Phanom Dong Rak patterns.Findings from this research 
will be useful in inheriting the wisdom of silk weaving and can be applied to design further silk patterns 
that reflect the identity of the community according to the changing eras and times.

Keywords: Mudmee silk,  Phanom Dong Rak Pattern Silk, Community identity

บทนำำ�

ผ้้าไหมไทย เป็็นเอกลัักษณ์์ผ้้าไทยที่่�มีีความงดงาม ทรงคุุณค่่า และเป็็นที่่�นิิยมของผู้้�บริิโภคทั้้�งในและต่่างประเทศ ซึ่่�ง

การปลููกหม่่อนเลี้้�ยงใหม่่ได้้รัับการส่่งเสริิมมาอย่่างยาวนาน คุ ณค่่าของผ้้าไหมไทยสะท้้อนถึึงความงามทั้้�งภายในและภายนอก

เม่ื่�อมองแล้้วจะมีีความงามเป็็นประกาย มีความตรึึงใจและทำำ�ให้้หลงใหลในสีีสัันอัันงดงาม และดููภููมิฐานเม่ื่�อใครได้้สวมใส่่ผ้้าไหม

ไทยจะแสดงถึึงความมีีรสนิิยมสููง เม่ื่�อได้้สวมใส่่หรืือสััมผััส ทำำ�ให้้เกิิดความสุุขและความภููมิใจ ประกอบกัับคุุณสมบััติิที่่�เบาตััวของ

ผ้้าไหม ทำำ�ให้้มีีความรู้้�สึกสบาย ผ้าไหมได้้รัักษาตำำ�แหน่่งความมีีคุุณค่่าสููง ได้้รัับการยอมรัับว่่าเป็็นราชิินีีของเส้้นใย เพราะได้้มา

จากการเกี่่�ยวข้องกัับราชนิกููล ความระมััดระวัังในการดููแลรักษาและคุุณสมบััติิที่่�ผ้้าไหมหรืือผลิิตภััณฑ์์จากไหมนั้้�นบอบบางต้้อง

ปฏิิบััติิอย่่างพิิถีีพิิถััน (นวลแข ปาลิิวนิช. 2526 : 106)

จัังหวััดสุริินทร์์เป็็นจัังหวััดหนึ่่�งที่่�มีีวััฒนธรรมการทอผ้้าไหมมานาน และได้้สืืบทอดเป็็นมรดกทางวััฒนธรรมมานาน

จนเป็็นเอกลัักษณ์์ที่่�น่่าสนใจ ปรากฏเป็็นเอกลัักษณ์์โดดเด่่นสะท้้อนผ่่านคำำ�ขวััญจัังหวััดสุริินทร์์ว่่า “สุุริินทร์์ ถิ่่ �นช้้างใหญ่่ ผ้ า

ไหมงาม ประคำำ�สวย ร่ำำ��รวยปราสาท ผักกาดหวาน ข้าวสารหอม งามพร้อมวััฒนธรรม” การทอผ้้าไหมของชาวจังหวััดสุริินทร์์

ถืือว่่าเป็็นอาชีีพเสริิม เม่ื่�อหมดฤดููกาลทำำ�นาแม่่บ้้านจะเลี้้�ยงไหม สาวไหม ปั่่�นและย้้อมเส้้นไหม และทอผ้้าไหม เพ่ื่�อเก็็บไว้้ใช้้หรืือ

จำำ�หน่่าย ซึ่่�งประเพณีวััฒนธรรมต่่าง ๆ ได้้ส่่งผลต่อการผลิิตและการทอ ไม่่ว่่าจะเป็็นลวดลายของผ้้าไหม การผลิิตเส้้นไหมน้้อย

 (ภาษาเขมร เรีียก “โซกซััก”)  และกรรมวิิธีีการทอที่่�นิิยมนำำ�เส้้นไหมขั้้�นหนึ่่�งหรืือไหมน้้อยมาใช้้ในการทอผ้้า เพราะมีีลัักษณะ

เป็็นผ้้าไหมเส้้นเล็็ก เรีียบ นิ่่�ม เวลาสวมใส่่จะรู้้�สึกเย็็นเบาสบาย นอกจากนี้้�การทอผ้้าไหมของจัังหวััดสุริินทร์์ ยัังมีีกรรมวิิธีีการ

ทอที่่�สลัับซัับซ้้อน  ซึ่่ �งต้้องใช้้ความสามารถและความชำำ�นาญ เช่่น การทอผ้้ามััดหมี่่�พร้อมยกดอกไปในตััว ซึ่่�งทำำ�ให้้ผ้้าไหมที่่�ได้้

เป็็นผ้้าเนื้้�อแน่่นมีีคุุณภาพ เป็็นเอกลัักษณ์์แห่่งเดีียวในประเทศไทย จนเป็็นที่่�สนพระทััยและเป็็นที่่�ช่ื่�นชอบของสมเด็็จพระนาง

เจ้้าสิิริิกิิติ์์� พระบรมราชิินีีนาถ พระบรมราชชนนีีพัันปีีหลวง  ทรงรัับสั่่�งว่่า ใส่่แล้้วเย็็นสบาย อีีกทั้้�งยัังใช้้ฝีีมืือในการทออีีกด้้วย 

จนกระทั่่�งจัังหวััดสุริินทร์์ ได้้เป็็นแหล่่งทอผ้้าส่่งพระราชสำำ�นัก โดยอาจารย์์วีีรธรรม ตระกููลเงิินไทย ผู้�นำำ�กลุ่่�มทอผ้้ายกทองแบบ

โบราณ บ้านท่่าสว่่าง ตำำ�บลท่าสว่่าง อำำ�เภอเมืือง จังหวััดสุริินทร์์ หรืือที่่�รู้้�จักกัันในนามหมู่่�บ้านทอผ้้าไหมเอเปค เน่ื่�องจากผ้้าทอ

ของที่่�นี้้�ได้้รัับการคััดเลืือกเพ่ื่�อนำำ�ไปตััดเสื้้�อผู้้�นำำ�และผ้้าคลุุมไหล่่คู่่�สมรสผู้้�นำำ� 21 เขตเศรษฐกิิจที่่�มาร่่วมประชุุมเม่ื่�อปลายปีี 2546 

(สารภีี วรรณตรง. 2551: 113 - 116)
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สิ่่�งที่่�แสดงความเป็น็อััตลัักษณ์อ์ย่า่งหนึ่่�งของหัตัถกรรมผ้า้ไหมพื้้�นเมืืองของกลุ่่�มชาติพัิันธุ์์� เขมร ลาวและกููย ในจังัหวััด

สุุริินทร์์ คืือ ลวดลายบนผืืนไหมสามารถสะท้้อนวิิธีีคิิด ความเช่ื่�อ ในวิิถีีการดำำ�รงชีีวิิตของแต่่ละชาติิพัันธุ์์�ได้้ดีี แต่่การแพร่กระจาย

ทางวััฒนธรรมและการย้้ายถิ่่�นฐาน ทำ ำ�ให้้เกิิดการผสมผสานทางวััฒนธรรมขึ้้�นในท้้องถิ่่�นจนแทบกลืืนกลายและแยกไม่่ออกว่่า

เป็็นอััตลัักษณ์์ของชาติิพัันธุ์์�ใด ผ้าไหมทอมืือพื้้�นบ้้านในจัังหวััดสุริินทร์์ ส่วนใหญ่่เป็็นผ้้ามััดหมี่่� รองลงมา คืือผ้้าลายตาราง ผ้าย

กดอก ผ้าอัันปรม ซึ่่�งในพื้้�นที่่�อำำ�เภอพนมดงรัักพบว่่า มีผ้้าลายดอกพิิกุุล  ลายกระถางดอกไม้้  ซึ่่�งสีีบนผืืนผ้้าไหมทอมืือพื้้�นบ้้าน 

พบว่่า กลุ่่�มสีีผ้้ามััดหมี่่�แบบดั้้�งเดิิมมีีสีีเหลืือง-แดง-น้ำำ��ตาล อาจมีีการแทรก สีเขีียว–น้ำำ��เงิิน-ขาว กลุ่่�มสีีผ้้ามััดหมี่่�แบบประยุุกต์์คืือ

 เหลืือง - แดง -น้ำำ��ตาล อาจแทรกด้้วยสีีม่่วง-เขีียว  ผ้าไหมถููกสีีบทอดในฐานะเคร่ื่�องแต่่งกายควบคู่่�กับงานประเพณีท้้องถิ่่�นกัับ

ประเพณีหลัักที่่�จััดขึ้้�นตลอดปี เม่ื่�อประกอบกัับการที่่�รััฐส่่งเสริิมให้้มีีการแต่่งกายด้้วยผ้้าไทยยิ่่�งช่่วยทำำ�ให้้ผ้้าไหมทอมืือพื้้�นบ้้านเข้้า

สู่่�วิิถีีชีีวิิตของผู้้�คนทุุกสาขาอาชีีพ และจากสภาพการสืืบทอดภููมิปััญญาอาชีีพทอผ้้าในชุุมชนพบว่่า ช่างทอผ้้าส่่วนใหญ่่เป็็นสตรีี

วััยกลางคน ทอผ้้าด้้วยอุุปกรณ์์ที่่�มีีอยู่่�แล้้วภายในครััวเรืือนแบบไม่่พึ่่�งพาเทคโนโลยีี และช่่างทอผ้้ารุ่่�นใหม่่มีีแนวโน้้มปรัับเปลี่่�ยน

การทอผ้้าตามความต้้องการของตลาดมากขึ้้�น ซึ่่ �งส่่งผลต่อความเสี่่�ยงในการสููญเสีียภููมิปััญญาและความเป็็นอััตลัักษณ์์ท้้องถิ่่�น

ลงไป (เมธ์์วดีี พยััฆประโคนและคณะ. 2559: 94 – 105)

อำำ�เภอพนมดงรัักจึึงได้้พััฒนาลายผ้้าไหมขึ้้�นเพ่ื่�อเป็็นเอกลัักษณ์์ของตนเองและตอบสนองคำำ�ขวััญของจัังหวััด  โดย

นายอำำ�เภอพนมดงรััก นายรองรััตน์์ จงอุุตส่่าห์์ ซึ่่ �งเป็็นนายอำำ�เภอขณะนั้้�น ได้้เป็็นประธานการประชุุมเชิิงปฏิิบััติิการ ผ้ าไหม

ลายเอกลัักษณ์์อำำ�เภอพนมดงรััก เพ่ื่�อค้้นหาและออกแบบผ้้าไหมลายเอกลัักษณ์์ของอำำ�เภอพนมดงรัักโดยช่่างทอผ้้าของอำำ�เภอ

พนมดงรััก ซึ่่�งเป็็นปราชญ์ชาวบ้านผู้้�รับการสืืบทอดและสร้้างสรรค์์ลวดลายจากภููมิปััญญาและสภาพทางภููมิวััฒนธรรม ในการ

หาอััตลัักษณ์์หรืือจุุดร่วมเพ่ื่�อแสดงถึึงตััวตนในพื้้�นที่่�เพราะการผสมผสานทางวััฒนธรรม ทำ ำ�ให้้การแต่่งกายและเคร่ื่�องนุ่่�งห่่มไม่่

อาจจำำ�แนกตามกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ได้้อีีกต่่อไป แต่่จะเป็็นสิ่่�งที่่�แสดงถึึงอััตลัักษณ์์หรืือตััวตนที่่�เกิิดจากการผสมผสานและนิิเวศวิิทยา

วััฒนธรรมของอำำ�เภอพนมดงรััก เช่่น ดอกกัันเกรา ลููกยางนา มาออกแบบเป็็นลวดลายผ้้าไหมที่่�สวยงาม คณะผู้้�วิิจััยจึึงมีีความ

สนใจที่่�จะศึึกษาการออกแบบผ้้าไหมมััดหมี่่�ลายพนมดงรัักจากอััตลัักษณ์์ชุุมชน และศึึกษาภููมิปััญญาจากการทอผ้้าไหมมััดหมี่่�

ลายพนมดงรััก เพ่ื่�อเป็็นการอนุุรัักษ์์และสืืบทอดลวดลายอัันเป็็นอััตลัักษณ์์นี้้�ไว้้ให้้ชนรุ่่�นหลัังได้้ศึึกษาต่่อไป

วััตถุุประสงค์์

1. เพ่ื่�อศึึกษาการออกแบบผ้้าไหมมััดหมี่่�ลายพนมดงรัักจากอััตลัักษณ์์ชุุมชน

2. เพ่ื่�อศึึกษาภููมิปััญญาการทอผ้้าไหมมััดหมี่่�ลายพนมดงรััก  

กรอบแนวคิิดทฤษฎีีการวิิจััย 

	 ทฤษฎีีนิิเวศวิิทยาวััฒนธรรมของจููเลีียน สจ๊๊วด  (Julian Steward. 1949) กล่่าวว่านิิเวศวิิทยา คืือ

การปรัับตััวเข้้าหากัันระหว่่างสิ่่�งแวดล้อมกัับมนุุษย์์ การปรัับตััวของมนุุษย์์ขึ้้�นอยู่่�กับเง่ื่�อนไขทางวััฒนธรรม จึงศึึกษาตาม

กรอบทฤษฎีีนิิเวศวิิทยาวััฒนธรรม เพ่ื่�อศึึกษาถึึงการปรัับตััวหรืือความสััมพัันธ์์ของวััฒนธรรมกัับสิ่่�งแวดล้้อมทาง

ธรรมชาติิ การวิิเคราะห์์ระบบนิิเวศวิิทยาของสัังคมเพ่ื่�อค้้นหาลัักษณะเฉพาะของวััฒนธรรมแต่่ละแห่่ง (นิิยพรรณ (ผล

วััฒนะ) วรรณศิิริิ. 2550 : 111)
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วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย

การศึกึษาผ้้าไหมมััดหมี่่�ลายพนมดงรักั  ของชุุมชนบ้้านวารีี ตำำ�บลจีกีแดก อำำ�เภอพนมดงรักัจัังหวััดสุริินทร์์ครั้้�งนี้้�เป็็นการ

ศึึกษาเชิิงคุุณภาพ (Qualitative Research) โดยเก็็บรวบรวมข้้อมููลจากเอกสาร (Document) ข้อมููลภาคสนาม (Field Study) 

ด้้วยวิิธีีการสำำ�รวจเบื้้�องต้้น การสััมภาษณ์์ และการสัังเกต

1. ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง 

	 1.1 ประชากร ได้้แก่่ สมาชิิกแม่่บ้้านกลุ่่�มทอผ้้าไหมบ้้านวารีี หมู่่�ที่่� 7 ตำำ�บลจีกแดก อำำ�เภอพนมดงรักั จังหวััด

สุุริินทร์์ มีด้้วยกัันทั้้�งสิ้้�น 10 คน

	 1.2 กลุ่่�มตััวอย่่าง ได้้แก่่ กลุ่่�มแม่่บ้้านทอผ้้าไหมบ้้านวารีี หมู่่�ที่่� 7 ตำำ�บลจีกแดก อำำ�เภอพนมดงรััก จังหวััด

สุุริินทร์์ จำำ�นวน 3 คน คิดเป็็นร้้อยละ 30 % ของประชากร ซึ่่�งเป็็นคนที่่�มีีประสบการณ์์การทอผ้้ามาไม่่น้้อยกว่่า 30 ปี

2. เคร่ื่�องมืือการวิิจััย

	 2.1 แบบสััมภาษณ์์ (Interview Guide)  ใช้้สััมภาษณ์์กลุ่่�มแม่่บ้้านเพ่ื่�อให้้ได้้ข้้อมููลเกี่่�ยวกับผ้้าไหมมััดหมี่่�ลาย

พนมดงรักั  และภููมิปััญญาในการทอผ้า้ไหมมััดหมี่่�ลายพนมดงรักั โดยใช้้การสััมภาษณ์์แบบมีีโครงสร้า้ง(Structured Interview) 

และแบบไม่่มีีโครงสร้้าง (Non - Structured Interview)

	 2.2 แบบสัังเกต (Observation) โดยเริ่่�มการสัังเกตสภาพทั่่�วไปของชุุมชนและสังัเกตกระบวนการทอผ้า้ไหม

มััดหมี่่�ลายพนมดงรััก โดย	การสัังเกตแบบมีีส่่วนร่่วม (Participant observation) ด้วยการร่่วมปฏิิบััติิตามขั้้�นตอนของการเตรีียม

เส้้นไหม การมััดหมี่่� และการทอผ้้าไหมมััดหมี่่�ลายพนมดงรััก และการสัังเกตแบบไม่่มีีส่่วนร่่วม (Non-participant observation) 

โดยการเฝ้า้ดููและบัันทึึกรายละเอีียดข้อสัังเกตตามขั้้�นตอนของการเตรีียมเส้้นไหม การมััดหมี่่� และการทอผ้้าไหมมััดหมี่่�ลายพนม

ดงรััก  (สุุภางค์์ จันทวานิิช. 2546 : 46 - 48)

3. การรวบรวมข้้อมููลและการตรวจสอบข้้อมููล

	 3.1 เก็็บรวบรวมข้้อมููลโดยการสััมภาษณ์์แบบมีีโครงสร้้าง (Structured interview) โดยกำำ�หนดประเด็็น

คำำ�ถามเป็็นกรอบในการสััมภาษณ์์เพ่ื่�อตอบตามวััตถุุประสงค์์การวิิจััย และสััมภาษณ์์แบบ	ไม่่มีีโครงสร้้าง (Non - Structured 

Interview) โดยตั้้�งคำำ�ถามปลายเปิิดจากการสัังเกตขั้้�นตอนการทำำ�ผ้าไหมมัั ด หมี่่�ลายพนมดงรััก   และเก็็บรวบรวมข้้อมููลโดย

การสัังเกต โดยมีีการสัังเกต 2 รููปแบบ คืือ 1) การสัังเกตแบบมีีส่่วนร่่วม โดยคณะผู้้�วิิจััยได้้มีีส่่วนร่่วมในขั้้�นตอนตต่่าง ๆ ในการ

ทำำ�เส้้นไหม และการทอผ้้าไหม พร้อมสัังเกตและตั้้�งคำำ�ถาม  2) การสัังเกตแบบไม่่มีีส่่วนร่่วม คณะผู้้�วิิจััยสัังเกตบริิบทแวดล้อม

ของผู้้�ให้้สััมภาษณ์์ และสัังเกตสภาพภููมิศาสตร์์และระบบนิิเวศทางสัังคมวััฒนธรรมของชุุมชน

ภููมิปััญญาการทอผ้้าไหมมััดหมี่่�

การลอกกาว การย้้อมสีี การกวัักไหม              

การมััดหมี่่� การกรอด้้าย การเตรีียมฟีีม               

การเก็็บตะกอ การทอผ้้า

สิ่่�งแวดล้อมทางธรรมชาติิและความเช่ื่�อ

ต้้นสะแบง (ลููกยาง)

ต้้นกัันเกรา

ต้้นดอกรััก

ผ้้าไหมมััดหมี่่�ลายพนมดงรััก

อััตลัักษณ์์ผ้้าทอของชุุมชน
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	 3.2 การ	ตรวจสอบข้้อมููล คณะผู้้�วิิจััยได้้มีีการตรวจสอบข้้อมููล โดย การตรวจสอบ	สามเส้้าด้้านข้้อมููล (Data 

triangulation) คืือการพิิสููจน์์ว่่าข้้อมููลที่่�ผู้้�วิิจััยได้้มานั้้�นถููกต้้องหรืือไม่่จากการยืืนยัันอย่่างน้้อย 3 แหล่่ง ด้านเวลา สถานที่่� และ

บุุคคล ที่่�แตกต่่างกัันออกไปและใช้้วิิธีีเก็็บรวบรวมข้้อมููลต่างๆ กัน เพ่ื่�อรวบรวมข้้อมููลเร่ื่�องเดีียวกัน เช่่น ใช้้วิิธีีการสัังเกตควบคู่่�

กัับการซัักถามพร้อมกัันนั้้�นก็็ศึึกษาข้้อมููลจากแหล่่งเอกสารประกอบด้้วย

4. การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

	การวิิเคราะห์์เชิิงเนื้้�อหาแบบอุุปนััย (Analytic induction) โดยการประมวลความคิิดขึ้้�นจากข้้อมููลเชิิงรรููปธรรมแล้้ว

ทำำ�เป็็นข้้อสรุุปซึ่่�งมีีลัักษณะเป็็นนามธรรม (สุุภางค์์ จันทวานิิช. 2542 : 106) และการใช้้สถิิติิเชิิงพรรณนา คืือ โดยหาค่่าความถี่่� 

(Frequency) และค่่าร้้อยละ (	Percentage)

ผลการวิิจััย 

ข้้อมููลทั่่�วไปของชุุมชน การศึึกษาผ้้าไหมมััดหมี่่�ลายพนมดงรััก  ในพื้้�นที่่�บ้้านวารีี หมู่่�ที่่� 7 ตำำ�บลจีกแดก อำำ�เภอพนม

ดงรััก จังหวััดสุริินทร์์ด้้วยวิิธีีการสััมภาษณ์์ชาวบ้านผู้้�มีประสบการณ์์ในการทอผ้้าไหม จำำ�นวน 3 คน อายุุระหว่่าง 51 – 56 ปี 

เพศหญิิงสำำ�เร็็จการศึึกษาสููงสุุด คืือ ระดัับมััธยมศึึกษาตอนต้้น มีอาชีีพหลัักคืือ ทำำ�นา และอาชีีพเสริิม คืือ ทอผ้้าไหมมาไม่่น้้อย

กว่่า 30 ปี อาศััยอยู่่�ในพื้้�นที่่�อำำ�เภอพนมดงรััก  ซึ่่ �งเป็็นชุุมชนชนบทและเป็็นเขตชายแดนติิดต่อกัับราชอาณาจัักรกััมพููชา โดย

ช่ื่�อ “พนมดงรััก” มาจาก เทืือกเขาพนมดงรััก ซึ่่�งเป็็นพรมแดนธรรมชาติิกั้้�นระหว่่างไทยกัับกััมพููชาและลาว โดยคำำ�ว่า “พนม

ดงรััก” มาจากภาษาเขมร แปลว่า “ภููเขาไม้้คาน” บริิเวณชุุมชนบ้้านวารีีและหมู่่�บ้านใกล้้เคีียงในแถบนั้้�นเป็็นแหล่่งที่่�อยู่่�อาศััย

ของชาวบ้านหลากหลายชาติิพัันธุ์์�ทั้้�ง เขมร ลาว และกููย เพราะทางการได้้จััดสรรที่่�ดิินทำำ�การให้้เข้้าไปใช้้ประโยชน์ จึงมีีผู้้�อพยพ

จากอำำ�เภอต่่าง ๆ เข้้ามาจัับจองที่่�ดิินทำำ�กิน โดยในบ้้านวารีีนี้้� คุณปู่่�ศรีจัันทร์์ สืืบเพ็็ง และคุุณย่่าจัันทร์์ สืืบเพ็็ง ได้้เป็็นผู้้�ก่อตั้้�ง

หมู่่�บ้านวารีีเป็็นครอบครััวแรก โดยท่่านทั้้�งสองนั้้�นมีีถิ่่�นกำำ�เนิิดอยู่่� ตำ ำ�บลบ้านผืือ อำ ำ�เภอจอมพระ จั งหวััดสุริินทร์์ ได้้อพยพ

ถิ่่�นฐานมายัังบ้้านวารีี และต่่อมาได้้มีีชาวบ้านย้้ายถิ่่�นฐานมาจาก อำำ�เภอท่่าตููม อำำ�เภอรััตนบุุรีี และอำำ�เภอศรีขรภููมิ เข้้ามาอาศััย

อยู่่�รวมกัันเป็็นจำำ�นวนมากและตั้้�งเป็็นหมู่่�บ้านขึ้้�นเม่ื่�อปีี พ.ศ. 2527 โดยมีีนายทองเย็็น สมเสร็็จ ดำำ�รงตำำ�แหน่่งเป็็นผู้้�ใหญ่่และได้้

รัับเลืือกเป็็นกำำ�นันตำำ�บล จีกแดกคนแรก

จากการศึึกษาตามวััตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 1 เพ่ื่�อศึึกษาการออกแบบผ้้าไหมมััดหมี่่�ลายพนมดงรัักจากอััตลัักษณ์์ชุุมชน พบ

ว่่า อั ตลัักษณ์์ผ้้าไหมมััดหมี่่�ลายพนมดงรััก มี ลัักษณะตามลัักษณะนิิเวศวิิทยาวััฒนธรรม ดั งทฤษฎีีของจููเลีียน สจ๊๊วด  (Julian 

Steward.1949) กล่่าวคืือ สภาพพื้้�นที่่�มีต้้นสะแบง (ต้้นยางนา) ต้ นกัันเกรา และต้้นดอกรััก จำ ำ�นวนมาก ส่ งผลให้้ช่่างทอผ้้า

สามารถพบเห็็นต้้นไม้้ดัังกล่่าวทั่่�วไปในชุุมชนและซึึมซัับความงามจากดอก ผล ผสมผสานกัับคติิความเช่ื่�อเกี่่�ยวกับเร่ื่�องธรรมชาติิ

กัับการำำ�ดรงชีีวิิต จึงเกิิดการนำำ�มาประยุกุต์์เป็็นลายผ้้าทอของชุุมชน จนเป็็นลัักษณะเฉพาะของผ้้าทอลายพนมดงรััก สื่�อสะท้้อน

เป็็นอััตลัักษณ์์ของชุุมชน ซึ่่ �งการออกแบบลวดลายบนผ้้าไหม ส่ วนใหญ่่มัักเป็็นลวดลายที่่�จดจำำ�หรืือได้้รัับการถ่่ายทอดมาจาก

บรรพบุรุุษ โดยการถ่่ายทอดจากคนรุ่่�นหนึ่่�งไปสู่่�รุ่่�นหนึ่่�ง เป็็นการลอกเลีียนและจดจำำ�แบบอย่่างไว้้ ดังนั้้�นลวดลายและเทคนิิคใน

การทอผ้้าจึึงเกิิดจากฝีีมืือและภููมิปััญญาของช่่างทอผ้้า ซึ่่�งลวดลายสามารถแบ่่งออกเป็็น 5 กลุ่่�ม คืือ  1) กลุ่่�มเรขาคณิิต ได้้แก่่ 

ลายสี่่�เหลี่่�ยม ลายสี่่�เหลี่่�ยมขนมเปีียกปููน ลายสามเหลี่่�ยม และลายเส้้นตรง  2) กลุ่่�มธรรมชาติิ ได้้แก่่ ลายสััตว์์ เช่่น ลายนาค ลาย

หงส์์ ลายช้้าง ลายกระต่่าย ลายนกยููง ลายเกล็็ดเต่่า ลายพัันธุ์์�ไม้้ เช่่น ลายดอกมะพร้าว ลายต้้นสน และลายดอกพิิกุุล 3) กลุ่่�ม

สิ่่�งของเคร่ื่�องใช้้ เช่่น ลายโคม ลายเชิิงเทีียน และลายธรรมาสน์์ 4) กลุ่่�มลายโบราณสถานและโบราณวััตถุุ เช่่น ลายปราสาท

 ลายพระพุุทธรููป และ 5) กลุ่่�มลายเบ็็ดเตล็็ด เช่่น ลายน้ำำ��ไหล นอกจากนี้้� ลวดลายที่่�พััฒนาจากต้้นแบบจนส่ื่�อความหมายเป็็น

ลายที่่�ปรากฏอยู่่�บนผ้้าทอ จะสามารถส่ื่�อความหมายอย่่างใดอย่่างหนึ่่�งซึ่่�งขึ้้�นอยู่่�กับคติินิิยมและจิินตนาการของช่่างทอผ้้าและผู้้�

ที่่�พบเห็็น ได้้แก่่ เส้้นตรงหรืือเส้้นขาด ลายฟัันปลา กากบาท และขนมเปีียกปููน
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ผ้้าไหมมััดหมี่่�ลายพนมดงรััก  เป็็นลายที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะของอำำ�เภอพนมดงรััก โดยเป็็นลายลููกยางจากต้้นสะแบง 

(ต้้นยางนา) ดอกกัันเกรา และดอกรััก เพราะสามารถพบเห็็นต้้นไม้้เหล่่านี้้�ทั่่�วไปในชุุมชน เม่ื่�อนำำ�มาออกแบบและมััดหมี่่� ปรากฏ

เป็็นลวดลายที่่�สวยงามสะท้้อนความคิิดสร้้างสรรค์์และความงามจากแหล่่งที่่�มีีคืือธรรมชาติิหรืือระบบนิิเวศวิิทยาวััฒนธรรม

ในชุุมชนสอดประสานกัับความเช่ื่�อต่่าง ๆ ในชุุมชนที่่�สะท้้อนถึึงอััตลัักษณ์์ สื่�อถึึงความเป็็นมงคล บุญกุุศล การปกป้้องจากภััย

อัันตรายต่่าง ๆ และความรัักสมััครสมานสามััคคีีของชุุมชน รวมถึึงแสดงความอุุดมสมบููรณ์์ของธรรมชาติิ ความงดงามของ

ดอกไม้้ในท้้องถิ่่�น ทั้้�ง 3 ชนิด ดังภาพ 

        

ภาพที่ 1,2 ผ้าไหมมัดหมี่ลายพนมดงรัก ที่มีลายลูกยาง ดอกกันเกรา และดอกรัก ซึ่งเป็นอัตลักษณ์ของชุมชน

     

	            ภาพที่ 3 ลายลูกยาง	 	    ภาพที่ 4 ลายดอกกันเกรา                   ภาพที่ 5 ลายดอกรัก

ความหมายของผ้้าไหมมััดหมี่่�ลายพนมดงรััก  นั้้�น คุณชาตรีี  ยิ่่�งรุ่่�งเรืือง นักพััฒนาชุุมชนชำำ�นาญการ สำำ�นักงานพััฒนา

ชุุมชนอำำ�เภอพนมดงรััก (สััมภาษณ์์, 30 กันยายน 2563) ได้้กล่่าวไว้้ว่่า

ดอกสะแบง ดอกหรืือลููกสะแบง (ยางนา) ที่่�มีีสีีชมพููอมแดงจึึงเป็็นสััญลัักษณ์์ของความเป็็นมงคลและบุุญกุุศล ถ้านำำ�

ไปทำำ�ของขลัังตามตำำ�ราเขมรโบราณท่่านว่่าเป็็นมหาอุุตม์์ ดีีเยี่่�ยมเช่่นเดีียวกับกาฝากมะนาว แต่่สะแบงจะขลัังกว่่าเพราะใช้้ดอก

บููชาในงานมหามงคล ทั้้�งนี้้�ลููกสะแบงมีีรููปทรงที่่�สวยงามจึึงนำำ�มาเป็็นส่่วนประกอบของลายพนมดงรััก

กัันเกรา ลัักษณะลำำ�ต้นเปล่่าตรงเรืือนยอดรููปกลมแหลมคล้้ายเจดีีย์์และดอกมีีกลิ่่�นหอมรวยร่ื่�นตลอดทั้้�งวััน กลางคืืน

จะหอมมาก หากยัังเป็็นพรรณไม้้ที่่�เป็็นหนึ่่�งใน 9 ไม้้มงคลที่่�ใช้้ในพิิธีีวางศิิลาฤกษ์์ มี ความหมายว่่าจะช่่วยป้้องกัันภััยอัันตราย         

ต่่าง ๆ ไม่่ให้้มากล้ำำ��กราย ดังนั้้�น จึงนำำ�ดอกกัันเกรามาเป็็นส่่วนประกอบของลายพนมดงรััก

ดอกรัั	ก ดอกไม้้ชนิดนี้้�ส่ื่�อความรัักอัันสวยงาม นิยมนำำ�มาร้้อยเป็็นพวงมาลััย เพ่ื่�อนำำ�ไปไหว้้พระ ไหว้้สิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์� หรืือ

มอบให้้ผู้้�ใหญ่่ที่่�เคารพ และยัังได้้รัับความนิิยมในการนำำ�มาใช้้ตกแต่่งในงานมงคลอย่่าง งานหมั้้�น หรืืองานแต่่งอีีกด้้วย จึงนำำ�มา

เป็็นลายพนนมดงรัักเพ่ื่�อส่ื่�อถึึงความร�กสมััครสมานสามััคคีีของคนในอำำ�เภอพนมดงรัักที่่�แม้้ว่่าจะมาจากต่่างที่่�ต่่างถิ่่�นแต่่ก็็ยัังมีี
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ความรัักสามััคคีีกััน นอกจากนี้้�ดอกรัักยัังเป็็นดอกไม้้ที่่�มีีความสวยงาม เป็็นเอกลัักษณ์์อีีกทั้้�งยัังมีีรููปทรงอัันแสนวิิจิิตรตระการ

ตาจึึงเหมาะแก่่การนำำ�มาร้้อยมาลััยเป็็นอย่่างยิ่่�ง

จากความหมายดัังกล่่าวจึงทำำ�ให้้ผ้้าไหมมััดหมี่่�ลายพนมดงรััก มี คุุณค่่าและสะท้้อนถึึงอััตลัักษณ์์ชุุมชนท้้องถิ่่�นอย่่าง

ชััดเจน และได้้มีีการคิิดสร้้างสรรค์์ประยุกุต์์ลายที่่�ผสมผสานระหว่่างลายพนมดงรัักกัับลายช้้าง ซึ่่�งเป็็นอััตลัักษณ์์ของชาวสุริินทร์์ 

ได้้อย่่างสวยงาม โดดเด่่น เพ่ื่�อส่ื่�อถึึงการที่่�อำำ�เภอพนมดงรัักเป็็นส่่วนหนึ่่�งของจัังหวััดสุริินทร์์นั่่�นเอง

ภาพที่ 6 ผ้าไหมมัดหมี่ลายพนมดงรักประยุกต์สร้างสรรค์ร่วมกับอัตลักษณ์ของจังหวัดสุรินทร์ คือ ช้าง

และจากการศึกษาตามวััตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 2 เพ่ื่�อศึึกษาภููมิปััญญาการทอผ้้าไหมมััดหมี่่�ลายพนมดงรััก  พบว่่า เป็็นมรดก

ภููมิปััญญาที่่�ทรงคุุณค่่าของ บรรพบุรุุษ สะท้้อนผ่่านขั้้�นตอนและอุุปกรณ์์ที่่�ใช้้ในการทอผ้้าไหมมััดหมี่่�ลายพนมดงรััก  ได้้แก่่  หููก 

ฟืืมหรืือฟัันหวี่่� กงใช้้สำำ�หรัับใส่่ใจไหม อัก ใช้้สำำ�หรัับกวัักไหมออกจากกง หลัักตีีนกง ไม้้ที่่�ใช้้ยึึดทั้้�งสองในการกวัักไหม  หลา เป็็น

เคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้สำำ�หรัับปั่่�นหลอดมาจากอัักสู่่�โบกเพ่ื่�อทำำ�เป็็นทางต่ำำ�� (เส้้นพุ่่�ง) เข็็นหรืือปั่่�นหวี่่� 2 เส้้นรวมกัันเรีียกว่่า เข็็นรัังกััน เข็็น

ควบกัันหรืือเข็็นคู่่�กัน กระสวย ใช้้บรรจุุหลอดไหมพุ่่�งลอดไประหว่่างช่่องว่่างของเส้้นไหมที่่�ยืืน หลอดใส่่ด้้าย หลอดด้ายค้้น (ลููก

ค้้น) หลัักเฟีีย ใช้้ในการค้้นไหม โฮงไหมใช้้สำำ�หรัับมััดหมี่่�ไหม โดยภููมิปััญญาการทอผ้้าไหมมััดหมี่่�ลายพนมดงรััก มีขั้้�นตอน ดังนี้้�

ขั้้�นตอนที่่� 1 การลอกกาว เริ่่�มจากนำำ�เส้้นไหมดิิบ แช่่น้ำำ��ล้างพร้อมขยี้้�เบาๆ เพ่ื่�อล้้างสิ่่�งสกปรกให้้หมด นำำ�ภาชนะอลูู

มิิเนีียมใส่่น้ำำ��ตั้้�งไฟต้้มให้้เดืือดใส่่ด่่างฟอก 5-6 ห่อ ต่อเส้้นไหม 1 กิโลกรััม คนด่่างฟอกให้้ละลาย ใส่่เส้้นไหมที่่�ผ่่านการล้้างน้ำำ��

สะอาดแล้้วใส่่ต้้มในน้ำำ��เดืือดประมาณ 90 องศาเซลเซีียสเพ่ื่�อลอกกาวออก นานประมาณ 30-45 นาทีี พลิกกลัับไปกลัับมาให้้

ทั่่�วทำำ�แบบนี้้�ประมาณสี่่�สิิบห้้านาทีี ยกลงมาทิ้้�งไว้้สัักพััก แล้้วล้างด้้วยน้ำำ��สะอาดให้้สะอาด จากนั้้�นบิิดพอหมาดๆ นำำ�ไปตากในที่่�

ร่่มให้้เส้้นไหมแห้้งสนิิทก่่อนนำำ�ไปพัักไว้้ (นงเยาว์์ มณีีศรี, ผู้�ให้้สััมภาษณ์์, 28 กันยายน 2563)

ขั้้�นตอนที่่� 2 การย้้อมสีี นำำ�เส้้นไหมที่่�ลอกกาวแล้้วแช่่น้ำำ��ประมาณ 5 นาทีี นำำ�ภาชนะอลููมิเนีียมใส่่น้ำำ��ตั้้�งไฟต้้มให้้น้ำำ��เดืือด

ใส่่สีีที่่�ต้้องการลงไปคนสีีให้้ละลาย นำำ�เส้้นไหมที่่�แช่่น้ำำ��แล้้วใส่่ลงต้้มพลิกกลัับไปกลัับมาเป็็นช่่วงๆเพ่ื่�อป้้องกัันสีีซึึมเข้้าไม่่สม่ำำ��เสมอ

ทำำ�ให้้เส้้นไหมเป็็นด่่าง ต้มจนน้ำำ��สีเข้้มกลายเป็็นสีีจาง จากนั้้�นนำำ�ไปพัักเพ่ื่�อให้้สะเด็็ดน้ำำ��บิดพอหมาด   ถ้าเป็็นเส้้นไหมยืืน นำำ�ไป

ล้้างต่่อด้้วยน้ำำ��แป้้งมัันที่่�กวนจนเป็็นน้ำำ��ใสๆ บิดพอหมาดนำำ�ไปตากในที่่�ร่่มจนเส้้นไหมแห้้งสนิิท  แต่่ถ้้าเป็็นเส้้นไหมพุ่่�งนำำ�ไปล้้าง

ต่่อด้้วยน้ำำ��ยาปรัับผ้้านุ่่�มเพ่ื่�อให้้เส้้นไหมมีีความนุ่่�มน่่าสััมผััส จากนั้้�นบิิดพอหมาดนำำ�ไปตากในที่่�ร่่มจนเส้้นไหมแห้้งสนิิท (นงเยาว์์ 

มณีีศรี, ผู้�ให้้สััมภาษณ์์, 28 กันยายน 2563)
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 ขั้้�นตอนที่่� 3 การกวัักไหม นำำ�เส้้นไหมที่่�ย้้อมสีีแล้้วมาใส่่ในกงแล้้วกวัักเข้้ากัับอััก โดยใส่่ทีีละ 1-2 ใจ เพ่ื่�อสะดวกต่่อ

การกวักัในอักั และเพื่่�อให้้เส้้นไหมเรีียงเป็น็ระเบียีบ การกวักัเส้้นไหมต้อ้งใช้้ทัักษะในการทำำ�เพื่่�อให้้ได้้เส้้นไหมที่่�เรีียงเป็น็ระเบียีบ

ไม่่ยุ่่�งและพัันกััน จะได้้ง่่ายในขั้้�นตอนต่่อไป (ทองมา ศาลางาม, ผู้�ให้้สััมภาษณ์์, 28 กันยายน 2563)

ขั้้�นตอนที่่� 4 การมััดหมี่่� หลัังจากได้้ลำำ�ไหมแล้้ว นำำ�มาใส่่โฮงไหม แล้้วใช้้เชืือกฟางมััดผ้าไหมเป็็นลวดลายตามแบบ โดย

ลายแต่่ละลายมีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััวต้องใช้้สมาธิิและความชำำ�นาญในการมััด ซึ่่�งการมััดลายพนมดงรััก นิยมใช้้ 3 สี คืือ น้ำำ��ตาล

แดง เหลืืองและขาว ทำ ำ�การมััดหมี่่�เส้้นไหมจนได้้ลวดลายที่่�ต้้องการแล้้วถอดไหมออกจากโฮงไหมนำำ�ไปย้้อมสีี (ทองมา ศ าลา

งาม, ผู้�ให้้สััมภาษณ์์, 28 กันยายน 2563)

ขั้้�นตอนที่่� 5 การกรอด้้ายเข้้าหลอดเพ่ื่�อเตรีียมเส้้นไหมพุ่่�งไว้้สำำ�หรัับการทอ การเตรีียมท่่านั่่�งต้้องสะดวกต่่อการกรอ

ด้้ายในแต่่ละครั้้�ง เพราะเส้้นไหมมััดหมี่่�แต่่ละหััวนั้้�นการกรอด้้ายแต่่ละครั้้�งต้้องใช้้เวลานานกว่่าจะกรอเสร็็จที่่�สำำ�คัญมืือเท้้าต้้อง

นิ่่�ง เพราะถ้้ามืือไม่่นิ่่�งจะทำำ�ให้้เส้้นไหมที่่�กรอนั้้�นหลวม เวลานำำ�ไปทอในขั้้�นตอนต่่อไปเส้้นไหมจะหลุุดจากหลอด ทำำ�ให้้เส้้นไหม

พัันกัันยุ่่�งเหยิิง (ทองมา ศาลางาม, ผู้�ให้้สััมภาษณ์์, 28 กันยายน 2563)

ขั้้�นตอนที่่� 6 การเตรีียมฟืืมทอผ้้า การค้้นหููกคืือการนำำ�เส้้นไหมที่่�เตรีียมเพ่ื่�อทำำ�เส้้นไหมยืืน ฟืืมที่่�ใช้้จะเป็็นฟืืมที่่�มีี

ฟัันฟืืม 50 รูู เพราะฟืืมใหญ่่จะได้้ผ้้าที่่�มีีความยาวมาตรฐาน ถ้าเป็็นฟืืมเล็็กความยาวของผ้้าจะสั้้�นไม่่ได้้มาตรฐาน (ทองมา ศาลา

งาม, ผู้�ให้้สััมภาษณ์์, 28 กันยายน 2563)

ขั้้�นตอนที่่� 7 การเก็็บตะกอ นำำ�เส้้นไหมสอดด้ายเข้้ากัับเส้้นยืืน โดยใช้้เส้้นไหมขนาดรัง 8 ผููกกัับเหล็็กสแตนเลส ผููก

กลัับไปกลัับมา นำำ�ด้ายสอดเข้้ากัับเส้้นยืืนผููกเรีียงทีีละ 1 เส้้นเรีียงเส้้นด้้ายจนครบตามจำำ�นวนซี่่�ของฟัันฟืืมนำำ�ไม้้แบบผููกประกบ

ติิดกับไม้้ไผ่่ผููกตะกอและหางเชืือกผููกติิดกันให้้แน่่นจนได้้ตะกอเหยีียบ (สำำ�ราญ สืืบเพ็็ง, ผู้�ให้้สััมภาษณ์์, 28 กันยายน 2563)

ขั้้�นตอนที่่� 8 การทอผ้้า เม่ื่�อได้้เส้้นไหมยืืนแล้้วก็นำำ�เส้้นไหมพุ่่�งที่่�ได้้ทำำ�การกรอเข้้ากัับหลอดใส่่กระสวยพุ่่�งสอดขัดกับเส้้น

ยืืนทอสลัับไปสลัับมาจนครบตามจำำ�นวนหลอดที่่�ใส่่เส้้นไหม  หรืือตามขนาดของลายผ้้าที่่�ได้้ออกแบบไว้้ เคล็็ดลัับการทอเพ่ื่�อให้้ได้้

ผ้้าที่่�มีีเนื้้�อแน่่นสม่ำำ��เสมอนั้้�นขึ้้�นอยู่่�กับแรงมืือกระทบฟืืมของผู้้�ทอ ถ้าลงแรงกระทบเบาบ้้าง แรงบ้้างจะได้้เนื้้�อผ้้าที่่�ไม่่เท่่ากัันหนา

บ้้างบางบ้้าง ถ้าลงแรงมืือกระทบสม่ำำ��เสมอจะได้้ผ้้าที่่�มีีเนื้้�อแน่่นเสมอกััน (สำำ�ราญ สืืบเพ็็ง, ผู้�ให้้สััมภาษณ์์, 28 กันยายน 2563)

   
   

   ภาพที่ 7 ลายพนมดงรักบนกี่ทอผ้า                                  ภาพที่ 8 การทอผ้าไหมมัดหมี่ลายพนมดงรัก 

สรุุปผลการวิิจััยและอภิิปรายผล

อััตลัักษณ์์ผ้้าไหมมััดหมี่่�ลายพนมดงรััก มี ลัักษณะเฉพาะตามนิิเวศวิิทยาวััฒนธรรมโดยมีีต้้นสะแบง ต้ นกัันเกรา ต้ น

ดอกรััก สอดคล้้องกัับแนวคิดของสาวิิตรีี สุวรรณสถิิตย์์ (2533) ที่่�กล่่าวว่า การทอผ้้าไหมในอดีีตน่่าจะเป็็นฝีีมืือชาวสยาม ที่่�อยู่่�

ในพื้้�นที่่�อีีสานใต้้  โดยเฉพาะแถบจัังหวััดสุริินทร์์ เพราะปรากฏร่องรอยโบราณสถานและโบราณวััตถุุการทอผ้้า การมััดหมี่่� การ

เลี้้�ยงไหม และการผลิิตเส้้นไหมที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์และสืืบทอดมาจากบรรพบุรุุษและสอดคล้้องกัับทฤษฎีีนิิเวศวิิทยาวััฒนธรรมของ
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จููเลีียน สจ๊๊วด (Julian Steward.1949) ที่่�เช่ื่�อว่่าวััฒนธรรมหรืือพฤติิกรรมของคนจะเป็็นอย่่างไรขึ้้�นอยู่่�กับสภาพแวดล้อมที่่�มนุุษย์์

อาศััยอยู่่� มนุุษย์์คิิดปรัับตััวให้้อยู่่�รอดในสิ่่�งแวดล้อมแบบนั้้�นได้้ กล่่าวคืือ ต้องคิิดหนัักว่่าจะทำำ�อย่่างจึึงจะอยู่่�รอดได้้ด้้วยดีี จึงจััดหา

สิ่่�งที่่�มนุุษย์์ต้้องการแต่ย่ังัขาดแคลนเพื่่�ออยู่่�ให้้ได้้ในสิ่่�งแวดล้อม  ซึ่่�งสััญลัักษณ์์ลวดลายที่่�ปราชญ์ช่่างทอผ้้าได้้สร้้างสรรค์์ขึ้้�นมาเกิิด

จากจากฐานคติิความเช่ื่�อเชิิงวััฒนธรรมและปฏิิสััมพัันธ์์เชิิงวิิถีีชีีวิิตของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ที่่�อาศััยร่่วมกัับธรรมชาติิและสิ่่�งแวดล้อม

รอบตััว เกิิดการซึึมซัับในความงดงาม จนสามารถถ่่ายทอดและประดิิษฐ์์เป็็นลวดลายบนผ้้าไหม ดังผลการศึึกษาของ สุริิยา คลััง

ฤทธิ์์� (2562 : 186 - 199)   ที่่�สะท้้อนการก่่อเกิิดอัตลัักษณ์์ภููมิปััญญาของชาวบ้าน จากลัักษณะเชิิงสััญลัักษณ์์ธรรมชาติิหรืือคิิด

สร้้างสรรค์์ลวดลายจากฐานคิิดเร่ื่�องสุุนทรีีย์ท์างธรรมชาติิและสิ่่�งแวดล้อมในชีีวิิตประจำำ�วันตามบริิบทท้้องถิ่่�นของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�  

ภููมิปััญญาการทอผ้้าไหมมััดหมี่่�ลายพนมดงรััก มี 8 ขั้้�นตอน  มีวิิธีีการทำำ�สอดคล้้องกัับความคิิดเห็็นของนงเยาว์์ มณีี

ศรี คืือ ขั้้�นที่่� 1 การลอกกาว ขั้้�นที่่� 2 การย้้อมสีี สอดคล้้องกัับความคิิดเห็็นของทองมา ศาลางาม คืือ ขั้้�นที่่� 3 การกวัักไหม  ขั้้�น

ที่่� 4 การมััดหมี่่� ซึ่่ �งเป็็นเทคนิิคที่่�ตกทอดแต่่โบราณ สามารถสะท้้อนถึึงระบบคิิด ความหมาย เอกลัักษณ์์ ตามระบบคิิดของที่่�

ได้้รัับจากการถ่่ายทอดต่อ ๆ กันมาจากบรรพบุรุุษ โดยมีีแหล่่งที่่�มาของแรงบัันดาลใจและจิินตนาการในการคิิดสร้้างสรรค์์จาก

ธรรมชาติิและสิ่่�งแวดล้อม สะท้้อนอััตลัักษณ์์ คืือความเป็็นแบบฉบัับเฉพาะของการออกแบบเชิิงศิิลป์หรืือลวดลายมััดหมี่่�ที่่�เป็็น

ภููมิปััญญาของวััฒนธรรมของท้้องถิ่่�น (สุุริิยา คลัังฤทธิ์์�. 2560 : 167-191) ขั้้�นที่่� 5 การกรอด้้ายเข้้าหลอด และขั้้�นที่่� 6 การเตรีียม

ฟืืมทอผ้้า และสอดคล้้องกัับความคิิดเห็็นของสำำ�ราญ สืืบเพ็็ง คืือ ขั้้�นที่่� 7 การเก็็บตะกอ และขั้้�นที่่� 8 การทอผ้้า นี้้�คืือภููมิปััญญา

การทอผ้้าไหมมััดหมี่่�ลายพนมดงรัักซึ่่�งเป็็นอััตลัักษณ์์เฉพาะของชุุมชนบ้้านวารีี ตำำ�บลจีกแดก  อำำ�เภอพนมดงรััก จังหวััดสุริินทร์์

 

ข้้อเสนอแนะ

1. ควรมีีการสืืบทอดวิิธีีการทอผ้้าไหมมััดหมี่่�ลายพนมดงรััก สืืบต่่อไปอย่่างยั่่�งยืืน

2. ควรมีกีารส่่งเสริิมแบบครบวงจรตั้้�งแต่่การผลิิต การแปรรููปผลิติภััณฑ์์ การขายตรง/ออนไลน์ ์การบรรจุหีุีบห่่อ การ

ขนส่่ง การประชาสััมพัันธ์์ลวดลายผ้้าไหมเป็็นภาษาไทย/ภาษาอัังกฤษ 

3. ควรมีีการกำำ�หนดเป็น็แหล่ง่ท่่องเที่่�ยวทางวัฒันธรรมเพื่่�อเรีียนรู้้�และสืืบทอดภููมิปัิัญญาของท้อ้งถิ่่�นในจังัหวััดสุริินทร์์

4. ประสานทุุกหน่่วยงานที่่�เกี่่�ยวข้องทั้้�งภาครััฐและภาคประชาสัังคมในการพััฒนาและเผยแพร่อััตลัักษณ์์ผ้้าไหมของ

ชุุมชน 

5. การศึึกษาวิิจััยในต่่อไปควรศึึกษาความเป็็นไปได้้ในการจดสิทธิิบััตรลายพนมดงรััก และลายอ่ื่�น ๆ ที่่ �ถููกประดิิษฐ์์

คิิดค้นจนเป็็นอััตลัักษณ์์ของชุุมชนท้้องถิ่่�น และเพ่ื่�อเป็็นการสร้้างนวััตกรรมตอบสนองกระทรวงการอุุดมศึึกษา วิิทยาศาสตร์์

วิิจััยและนวััตกรรม
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การฟ้ื้�นฟููพระพุุทธศาสนาและศิิลปวััฒนธรรม

ในสมััยสมเด็็จพระเจ้้าตากสิิน

The restoration of Buddhism, art and culture in King Taksin  reign

เพชรรุ่ง เทียนปิ๋วโรจน์1

บทคััดย่่อ

บทความวิิจััยชิ้้�นนี้้�ต้้องการศึึกษาถึึงการฟื้้�นฟููพระพุุทธศาสนาและศิิลปวััฒนธรรมในสมเด็็จพระเจ้้าตากสิิน เป็็นการ

ศึึกษาตามระเบีียบวิิธีีวิิจััยทางประวััติิศาสตร์์โดยเน้้นการวิิจััยผ่่านเอกสารทั้้�งเอกสารชั้้�นต้้นและเอกสารชั้้�นรองงานวิิจััยมุ่่�ง

อธิิบายถึึงบทบาทของสมเด็จ็พระเจ้้าตากสิินในการฟ้ื้�นฟููบ้านเมืืองทรงฟ้ื้�นฟููพระพุุทธศาสนาศาสนา โปรดเกล้้าฯ ให้้จััดระเบียีบ

สัังฆมณฑลใหม่่ สังคายนาและรวบรวมพระไตรปิิฎก โปรดเกล้้าฯ ให้้สร้้างสมุุดภาพไตรภููมิบุุราณ ซึ่่�งถืือเป็็นผลงานชิ้้�นสำำ�คัญ

ในสมััยของพระองค์์ และยัังทรงพระราชนิพนธ์์บทละครเร่ื่�องรามเกีียรติ์์�ด้้วยพระองค์์เอง พร้อมสนัับสนุุนให้้กวีีสร้้างสรรค์์

วรรณกรรมต่่างๆ 

คำำ�สำำ�คัญ: การฟ้ื้�นฟูู พระพุุทธศาสนา ศิิลปวััฒนธรรม สมเด็็จพระเจ้้าตากสิิน

Abstract

This research article is an attempt to study  Buddhism, art and cultural restoration of King Taksin.
The research of mine bases largely on primary and secondary sources.The work explains the role  of 
King Taksin in reviving. King Taksin re - established Buddhist text and imposing monks in the religious 
hierarchy.His important work is reviving the illustrated book of  Triphumburan. He himself composed 
some parts of Thaiversion of Ramayana and support many poets as well.

Keywords: restoration, Buddhism, art and cultural, King Taksin

บทนำำ�

ในการศึึกษาประวััติิศาสตร์์ไทย รัชกาลสมเด็็จพระเจ้้าตากสิินหรืือสมเด็็จพระเจ้้ากรุุงธนบุุรีี (พ.ศ. 2310 - 2325) มี

ความสำำ�คัญอย่่างยิ่่�งเพราะเป็็นช่่วงรอยต่่อระหว่่างการสููญสลายของราชอาณาจักัรอยุุธยาใน พ.ศ. 2310 ต่อกัับสมััยรััตนโกสิินทร์์

 สมััยธนบุุรีีคืือการต่่อสู้้�เพ่ื่�อสร้้างบ้้านเมืืองขึ้้�นใหม่่โดยการนำำ�ของสมเด็็จพระเจ้้าตากสิิน ผู้�ทรงเป็็นกษััตริิย์์ที่่�ได้้รัับการยกย่่องใน

ฐานะ “วีีรบุุรุุษผู้้�กอบกู้้�เอกราชของชาติิ” การเสีียกรุุงศรีอยุุธยาครั้้�งแรก (พ.ศ. 2112) กับครั้้�งที่่� 2 (พ.ศ. 2310) แม้้จะเหมืือน

กัันตรงที่่�ไทยเสีียเอกราชให้้กัับพม่าแต่่มีีความแตกต่่างกัันมาก การเสีียกรุุงครั้้�งที่่� 2 พม่ามีีเจตนาจะทำำ�ลายราชอาณาจัักรอยุุธยา

ที่่�รวมศููนย์์อำำ�นาจด้้านการเมืืองการปกครอง เศรษฐกิิจ และสัังคม เป็็นราชธานีีมาอย่า่งยาวนานถึึง 417 ปีให้้แตกสลายลงอย่่าง

สิ้้�นเชิิง จากการล่่มสลายครั้้�งนี้้�นำำ�ไปสู่่�การตั้้�งศููนย์์กลางอำำ�นาจใหม่่ที่่�ธนบุุรีี ในตอนเสีียกรุุงครั้้�งที่่� 2 พระยาตากได้้นำำ�ไพร่พลลง

มาเป็็นกำำ�ลัังแก่่กรุุงศรีอยุุธยา ระหว่่างพม่าล้้อมกรุุงก็็ได้้ต่่อสู้้�กับพม่าจนได้้ช่ื่�อว่่าเป็็นนายทััพที่่�เข้้มแข็็ง ในพ.ศ. 2309 ก่อนกรุุง

1ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ประจำ�สาขาวิชาประวัติศาสตร์ คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครศรีอยุธยา 

E-mail petchrung@aru.ac.th
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ศรีอยุธุยาจะเสียีกรุุงให้้แก่่พม่าก็็ได้้นำำ�ไพร่พ่ลจำำ�นวนหนึ่่�งตีีฝ่่าวงล้อ้มพม่า่ไปยังัหััวเมืืองฝั่่�งตะวันัออก พระยาตากมิใิช่่ขุุนนางเพียีง

คนเดีียวหรืือกลุ่่�มเดีียวที่่�หนีีออกจากอยุุธยา ขุนนางพากัันหนีีออกจากกรุุงศรีอยุุธยาเพ่ื่�อเอาตััวรอด  กลุ่่�มของพระยาตากแตก

ต่่างจากกลุ่่�มอ่ื่�น  กลุ่่�มของพระยาตากหรืืออย่า่งน้้อยตััวพระยามีีจุุดมุ่่�งหมายทางการเมืืองที่่�แน่่ชััดในการจะรื้้�อฟ้ื้�นราชอาณาจัักร

อยุุธยาขึ้้�นมาใหม่่ ทรงใช้้จัันทบููรณ์์หรืือจัันทบุุรีีเป็็นที่่�มั่่�น 

เม่ื่�อตั้้�งมั่่�นชุุมนุุมได้้ที่่�เมืืองจัันทบุุรีีแล้้ว พ ระยาตาได้้เริ่่�มการกอบกู้้�เอกราชด้วยการปราบปรามชุุมนุุมต่่างๆ ที่่ �ตั้้�งตน

เป็็นอิิสระให้้กลัับมารวมเป็็นอาณาจัักรหนึ่่�งเดีียว ที่่ �สำำ�คัญคืือการยกทััพโจมตีีค่่ายโพธิ์์�สามต้้น ซึ่่ �งเป็็นค่่ายบััญชาใหญ่่ของพม่า

 มีชััยชนะเหนืือสุุกี้้�พระนายกอง แม่่ทััพของพม่า ในพ .ศ.2310 ศึกครั้้�งนี้้�เท่่ากัับประสบความสำำ�เร็็จในการยึึดกรุุงศรีอยุุธยาคืืน

จากพม่า แต่่ความสููญเสีียจากเสีียกรุุงนั้้�นยากที่่�จะฟ้ื้�นคืืนประกอบกัับบ้้านเมืืองยัังอยู่่�ในสภาพจลาจล ไร้้ระเบีียบแบบแผน ผู้�คน

กระจััดกระจาย  พระยาตากจึึงได้้นำำ�ไพร่พลมาพำำ�นักตั้้�งมั่่�นที่่�เมืืองธนบุุรีี ซึ่่�งต่่อมากลายเป็็นศููนย์์กลางอำำ�นาจแห่่งใหม่่ พระยา

ตากขึ้้�นเป็็นพระมหากษััตริิย์์ทรงพระนามว่่า สมเด็็จพระบรมราชาที่่� 4 หรืือที่่�คนทั่่�วไปเรีียกว่่า สมเด็็จพระเจ้้ากรุุงธนบุุรีี หรืือ

 สมเด็็จพระเจ้้าตากสิิน

ในความรัับรู้้�ของคนทั่่�วไปสมเด็็จพระเจ้้าตากสิินมีีบทบาทสำำ�คัญในการกอบกู้้�เอกราช ซึ่่ �งหลัักการกอบกู้้�เอกราช

 พ ระองค์์มีีพระราชภาระสำำ�คัญคืือทรงฟ้ื้�นฟููบ้านเมืืองทั้้�งระบบการเมืืองการปกครองและเศรษฐกิิจในสมััยธนบุุรีี มี การการ

รื้้�อฟ้ื้�นระบบมููลนายไพร่ในสมััยอยุุธยาเพ่ื่�อควบคุุมกำำ�ลัังคน ทรงโปรดเกล้้าฯ ให้้รวบรวมและชำำ�ระกฎหมายบ้้านเมืืองที่่�สููญหาย

ไป ด้านเศรษฐกิจิทรงซื้้�อข้้าวจากต่า่งประเทศมาแจกจ่า่ยราษฎร ทรงรื้้�อฟ้ื้�นการติดิต่อค้้าขายกัับต่่างชาติ ิที่่�สำำ�คัญคืือส่่งพระราช

สาส์์นไปเจริิญสััมพัันธไมตรีีกัับจีีน  นอกจากการฟ้ื้�นฟููระบบการเมืืองและเศรษฐกิิจแล้้ว สมเด็็จพระเจ้้าตากสิินยัังทรงมีีบทบาท

ในการฟ้ื้�นฟููพระพุุทธศาสนาและศิิลปวััฒนธรรม

วััตถุุประสงค์์	

1. เพ่ื่�อศึึกษาพระราชภารกิิจในการฟ้ื้�นฟููและทำำ�นุบำำ�รุงพระพุุทธศาสนาในสมััยธนบุุรีี

2. เพ่ื่�อศึึกษาบทบาทของสมเด็็จพระเจ้้าตากสิินในการฟ้ื้�นฟููศิิลปวััฒนธรรมในสมััยธนบุุรีี

วิิธีีการดำำ�เนิินการวิิจััย

1. การศึึกษานี้้�เป็็นการศึึกษาตามระเบีียบวิิธีีทางประวััติิศาสตร์์ใช้้วิิธีีการนำำ�เสนอในแนวทางประวััติิศาสตร์์

เชิิงวิิเคราะห์์

2. เครื่่�องมืือในการวิิจััยหลัักฐานทางประวััติิศาสตร์์ของไทยและหลัักฐานต่่างประเทศทั้้�งหลัักฐานที่่�เป็็นลายลัักษณ์์

อัักษรและหลัักฐานที่่�ไม่่เป็็นลายลัักษณ์์อัักษณ

3.  การรวบรวมช้้อมููลรวบรวมข้้อมููลจากเอกสารชั้้�นต้้นและเอกสารชั้้�นรอง 

4. การวิิเคราะห์์ข้้อมููลวิิเคราะห์์ข้้อมููลจากหลัักฐานประวััติิศาสตร์์ เอกสารชั้้�นต้้น และเอกสารชั้้�นรอง

ผลการวิิจััย

จากการศึึกษาวิิจััยเร่ื่�อง การฟ้ื้�นฟููพระพุุทธศาสนาและศิิลปวััฒนธรรมในสมััยสมเด็็จพระเจ้้าตากสิิน พ บว่่า

สมเด็็จพระเจ้้าตากสิินทรงมีีบทบาทสำำ�คัญในการฟ้ื้�นฟููพระพุุทธศาสนาและศิิลปวััฒนธรรม ดังนี้้�
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1. การฟ้ื้�นฟููพระพุุทธศาสนา

สมเด็็จพระเจ้้าตากสิินทรงใช้้พระราชทรััพย์์ที่่�หามาได้้ในการทำำ�นุบำำ�รุงและฟ้ื้�นฟููพระพุุทธศาสนาซึ่่�งต้้องใช้้พระราช

ทรััพย์์เป็็นจำำ�นวนมาก ดังปรากฎความในพระราชพงศาวดารกรุุงธนบุุรีี ฉบัับพัันจัันทนุุมาศว่าเม่ื่�อเสด็็จพระราชดำำ�เนิินไปเมืือง

นครศรีธีรรมราชพระราชทานข้า้วสารพระสงฆ์อ์งค์์ละ 1 ถัง เงิินองค์์ละ 1 บาท ถวายผ้้าสบงจีีวร แจกขอทานยาจกวณิพิกคนละ 

1 สลึึง ทุกวัันพระอุุโบสถ และยัังบููรณะปฏิิสัังขรณ์์พระอุุโบสถ พระวิิหาร การเปรีียญ พระระเบีียง ศาลากุุฎีี สิ้้�นพระราชทรััพย์์

เป็็นอัันมาก รวมถึึงการจ้้างให้้ช่่างจาร จารพระไตรปิิฎกทั้้�งจบ สิ้้�นพระราชทรััพย์์เป็็นอัันมาก เม่ื่�อครั้้�งที่่�ทรงปราบปรามชุุมนุุม

เจ้้าพระฝางที่่�สวางคบุุรีีทรงนิิมนต์์พระสงฆ์์เมืืองเหนืือดำำ�น้ำำ��เพ่ื่�อพิิสููจน์์ความบริิสุุทธิ์์� 

“ปีีขาลโทศก (พ.ศ.2313) ทรงพระกรุุณาให้้นิิมนต์์พระสงฆ์์ฝ่่ายเหนืือมาพร้อมกัันหน้้าพระที่่�นั่่�ง 

ขุุนนางผู้้�น้อยผู้้�ใหญ่่ฝ่่ายทหารพลเรืือนเฝ้้าพร้อมกััน จึงดำำ�รัสปรึึกษาว่่าพระสงฆ์์บรรดาอยู่่�ฝ่่ายเหนืือนี้้� เป็็น

พรรคพวกเพ่ื่�อนอ้้ายเรืือนฝางย่่อมคิิดถืือปืืนรบศึึก ฆ่าคนปล้้นเอาทรััพย์์สิ่่�งของ แลกินสุุราส้้องเสพด้วยสีีกา

ให้้ขาดจากสิิกขาบทจััตุุปาราชิิก เป็็นลามกอยู่่�ในพระศาสนาฉะนี้้�จะไว้้มิิได้้ อนึ่่�ง พระสงฆ์์ฝ่่ายใต้้ฝ่่ายเหนืือ 

ก็็แปลกปลอมกัันอยู่่�มิรู้้�ว่าองค์์ใดดีีองค์์ใดชั่่�ว จะได้้กระทำำ�สักการบููชาให้้เป็็นผลานิิสงฆ์์แก่่ตนแก่่ท่่าน แลให้้

พระสงฆ์์ว่่าแต่่ตามสััจตามจริิง ถ้าได้้ผิิดในจััตุุปาราชิิกแต่่กาลใดกาลก่อน จะพระราชทานผ้้าให้้สึึกออกมาทำำ�

ราชการ ที่่�มิิรัับนั้้�นจะให้้ดำำ�น้ำำ��กับนาฬิิกา ๓ กลั้้�น ถ้าชนะจะให้้เป็็นเจ้้าอธิิการราชาคณะฝ่่ายเหนืือ โดยสมควร

แก่่คุุณความรู้้� ที่่�แพ้้นาฬิิกานั้้�นจะให้้ลงพระราชอาชญาแล้้วสักข้้อมืือมิิให้้บวชได้้อีีกเลย ถ้าเสมอนาฬิิกาจะ

พระราชทานผ้้าไตรให้้บวชใหม่่ ถ้าไม่่รัับแต่่เดิิม ครั้้�นจะลงน้ำำ��กลัับคืืนคำำ�ว่าได้้ทำำ�ผิด จะให้้ลงพระราชอาชญา

ประหารชีีวิิตเสีีย” (พระราชพงศาวดารกรุุงศรีอยุุธยาฉบัับพัันจัันทนุุมาศ (เจิิม) พระราชพงศาวดารกรุุงเก่่า 

ฉบัับพระจัักรพรรดิิพงศ์์ เจ้้ากรม (จาด) พระราชพงศาวดารกรุุงธนบุุรีี ฉบัับพัันจัันทนุุมาศ (เจิิม), 2543: 297) 

ทั้้�งยัังทรงพระกรุุณาให้้เย็็บผ้้าไตรจีีวร 1,000 ชุุด บวชพระสงฆ์์ไว้้ที่่�ฝ่่ายเหนืือ สมโภชพระธาตุุ 3 วันบููรณะปฏิิสัังขรณ์์

พระอารามและพระบรมธาตุุ สมโภชพระ 3 วั น และสมโภชพระบรมธาตุุเมืืองสวรรคโลก (พระราชพงศาวดารกรุุงศรีอยุุธยา

ฉบัับพัันจัันทนุุมาศ  (เจิิม) พระราชพงศาวดารกรุุงเก่่า ฉบัับพระจัักรพรรดิิพงศ์์ เจ้้ากรม (จาด) พระราชพงศาวดารกรุุงธนบุุรีี

 ฉบัับพัันจัันทนุุมาศ (เจิิม), 2543: 298)  นอกการนี้้�สมเด็็จพระเจ้้าตากสิินยัังทรงเห็็นปััญหาความเส่ื่�อมพระวิินััยของพระภิิกษุุ

 ทรงมีีพระราชดำำ�ริว่่า

“พระพุุทธศาสนาจัักวััฒนาการรุ่่�งเรืืองนั้้�น เพราะอาศััยจตุุบรรสััชทั้้�งสี่่�ปฏิิบััติิตามพระบรมพระ

พุุทโธวาท และพระสงฆ์์ทุุกวัันนี้้�ยัังปฏิิบััติิในจตุุปาริิสุุทธิิ ศิิลบมิิได้้บริิบููรณ์์ เพราะเหตุุหาพระราชาคณะซึ่่�ง

ทรงพระปริิยััติิธรรมและสมถวิิปััสสนาจะสั่่�งสอนบมิิได้้ จึงมีีพระราชโองการส่่งพระศรีภููริปรีีชาราชเสนาบดีี

ศรีสาลัักษณ์ ์ให้้สืืบเสาะหาพระสงฆ์เ์ถรานุเุถระผู้้�รู้�อรรถธรรมยังัมีีอยู่่�ที่่�ใดบ้าง ให้้ไปเที่่�ยวนิมนต์์มาประชุุมกันั     

ณ วัดบางว้า้ใหญ่่ แต่่งตั้้�งขึ้้�นเป็็นพระราชาคณะผู้้�ใหญ่ผู้่้�น้อยโดยสมควรแก่คุุ่ณานุุรููปตามตำำ�แหน่ง่กรุุงเก่่านั้้�น 

(พระราชพงศาวดารฉบัับพระราชหัตถเลขา เล่่ม 2, 2516: 328)

พระราชดำำ�ริของพระองค์์สะท้้อนให้้เห็็นข้้อเท็็จจริิงที่่�ว่่า พระภิิกษุุและสถาบัันสงฆ์์มีีความสำำ�คัญอย่่างยิ่่�งต่่อการฟ้ื้�นฟูู

สัังคมและวััฒนธรรม พ ระองค์์ทรงฟ้ื้�นฟููสถาบัันสงฆ์์ด้้วยการออกพระราชโองการสั่่�งพระศรีภููริิปรีีชาราชเสนาสืืบเสาะหาพระ

สงฆ์์เถรานุุเถระผู้้�รู้�อรรถธรรมแล้้วนิมนต์์มาอยู่่�รวมกัันที่่�วััดบางว้้าใหญ่่แต่่งตั้้�งให้้เป็็นพระราชาคณะผู้้�ใหญ่่ผู้้�น้อย โดยทรงแต่่ง

ตั้้�งให้้พระอาจารย์์ดีีวััดประดู่่�เป็็นสมเด็็จพระสัังฆราช ซึ่่�งเท่่ากัับเป็็นการจััดตั้้�งสถาบัันสงฆ์์ขึ้้�นใหม่่  ทรงออกพระราชทรััพย์์สร้้าง

อุุโบสถวิิหารและเสนาสนะมากกว่่าสองร้้อยหลััง  ทรงโปรดให้้สัังฆการีีธรรมการทำำ�สารบััญชีีฝ่่ายสงฆ์์ หากมีีพระสงฆ์์รููปใดที่่�บอก

ที่่�เรีียนพระไตรปิิฏกมากก็็ทรงถวายไตรจีีวรผ้้าเทศเนื้้�อละเอีียด แล้้วทรงถวายปััจจััยให้้

ปััญหาใหญ่่ในการจััดระเบีียบสงฆ์์ คืื อเร่ื่�องพระสงฆ์์กระทำำ�ผิดพระวิินััย ในกรณีีนี้้�สมเด็็จพระเจ้้าตากสิินก็็ทรงใช้้

มาตรการเด็็ดขาดมาตั้้�งแต่่ตอนต้้นรััชกาล ที่่�เห็็นได้้ชััดคืือ ทรงลงโทษพระภิิกษุุผู้้�ใหญ่่ผู้้�ประพฤติิผิิดอย่่างตรงไปตรงมา เช่่น ใน

 พ.ศ. 2312 เม่ื่�อมีีผู้้�ฟ้องร้้องว่่า สมเด็็จพระสัังฆราชมีความััวหมองเพราะได้้เคยคิิดอ่านกัับพระนายกองรีีดทรััพย์์ประชาชนมา

ก่่อน ก็โปรดให้้ลุุยเพลิงพิิสููจน์์ ปรากฏว่าพระสัังฆราชแพ้้แก่่พิิสููจน์์เพลิง จึงมีีพระราชดำำ�รัสให้้สึึก ส่วนพระพนรััตน์์ซึ่่�งเป็็นพระ
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ภิิกษุุผู้้�ใหญ่่อีีกรููปหนึ่่�งก็็ถููกสามเณรผู้้�เป็็นศิิษย์์กล่่าวฟ้องโทษว่่า “ได้้ส้้องเสพเมถุุนธรรมทางเว็็จมรรคแห่่งตน”* ทรงให้้สอบสวน

พระพนรััตน์์ ฝ่่ายพระพนรััตน์์ถููกสอบสวนเข้้าก็็ยอมรัับเป็็นสััตย์จึ์ึงโปรดให้้สึึกเสีีย แต่่ทรงเห็็นว่่าเป็็นคนดีีมีีความรู้้�จึงโปรดให้้เป็็น

หลวงธรรมรัักษา ตำำ�แหน่่งเจ้้ากรมสัังฆการีี ใน พ.ศ.2313 หลัังจากทรงปราบปรามกลุ่่�มเจ้้าพระฝางแล้้วก็ทรงชำำ�ระความภิิกษุุ

ทางหััวเมืืองเหนืือ ด้วยเหตุุที่่�ไปเข้้าด้้วยอ้้ายเรืือนเจ้้าพระฝาง กระทำำ�ความผิิดไม่่สมอยู่่�ในสมณเพศ เช่่น ถืืออาวุุธและปืืนรบศึึก

ฆ่่าคนปล้้นเอาทรััพย์ส์ิ่่�งของและด่ื่�มสุุราเมรััยส้้องเสพอนาจารด้้วยหญิิง “ต้้องจตุุปราชิิกาบััติิต่่างๆ ขาดจากสิิกขาบทในพระพุุทธ

ศาสนาล้้วนลามก” นอกจากนี้้�พระองค์์ยัังทรงโปรดให้้ประชุุมนัักปราชญ์ราชบัณฑิิตทำำ�การปุุจฉาวิิสััชนาแล้้วออกเป็็นพระราช

กำำ�หนดเมื่่�อวัันที่่� 12 กุ มภาพัันธ์์ พ .ศ. 2316 เอกสารนี้้�เรีียกว่่า พ ระราชกำำ�หนดพระเจ้้ากรุุงธนบุุรีีว่่าด้้วยศีีลสิกขาบท ทั้้ �งนี้้�

เพ่ื่�อ “ให้้สมณะกุุลบุตรผู้้�ไม่่รู้้�อัตถกาบาฬีีเล่่าเรีียนแจ้้งใส่่ในขัันธสันดาร” (วิินััย พงศ์์ศรีเพีียร, 2548: 279 - 280 ) จุดประสงค์์

ที่่�บอกว่่าออกเป็็นพระราชกำำ�หนดสำำ�หรัับผู้้�ที่่�ไม่่รู้้�อัตถกถาบาลีีนี้้� แสดงว่่าพระภิิกษุุจำำ�นวนมากได้้บวชโดยไม่่มีีความรู้้�ภาษาบาลีี

เพีียงพระราชกำำ�หนดฉบัับนี้้�ก็็คืือการย้ำำ��ว่า ศีลสิกขาบททั้้�ง 227 ข้อนั้้�นเป็็นกิ่่�งก้้านสาขาแห่่งศีีล 10 ประการ (วิินััย พงศ์์ศรีเพีียร

, 2548: 281) คืือ

1. ห้ามมิิให้้ฆ่่าสััตว์์

2. ห้ามมิิให้้ลัักทรััพย์์

3. ห้ามมิิให้้เสพย์เมถุุน

4. ห้ามสัับปลัับ

5. ห้ามกิินเหล้้า

6. ห้ามกิินอาหารล่่วงเวลา

7. ห้ามดููฟ้อนรำำ�

8. ห้ามทััดทาของหอม

9. ห้ามนอนเหนืืออาศนะอัันวิิจิิตร

10. ห้ามสร้้างสมทรััพย์์เงิินทอง

ความสำำ�คัญของพระราชกำำ�หนดนี้้� คืือ การประกาศข้อห้้ามสำำ�หรัับพระภิิกษุุ ศีลสิกขาบท ประกอบด้้วยรายละเอีียด

เกี่่�ยวกับการละเมิิดพระวิินััยและผลที่่�จะได้้รัับ

2. การฟ้ื้�นฟููวรรณกรรม

ตลอดรัชัสมััยบ้้านเมืืองตกอยู่่�ในภาวะมีศึีึกสงคราม แต่่พระองค์ท์รงทำำ�นุบำำ�รุงวััฒนธรรมและศิิลปกรรมที่่�ถููกทำำ�ลายให้้

ฟ้ื้�นคืืนใหม่่ โดยทรงพระราชนิพนธ์์บทละครเร่ื่�องรามเกีียรติ์์� ด้วยพระองค์์เองจำำ�นวน 4 ตอน บทละครพระราชนิพนธ์์เขีียนลง

สมุุดไทยดำำ� ตัวอักษรเป็็นเส้้นทอง สร้้างขึ้้�นด้้วยความประณีีตบรรจง(เสทื้้�อน ศุภโสภณ, 2527: 75) สมเด็็จพระเจ้้าตากสิินทรง

มีีพระราชประสงค์์และพระราชดำำ�ริในการพระราชนิิพนธ์์บทละครรามเกีียรติ์์�เพ่ื่�อใช้้เป็็นบทละครแสดงให้้ราษฎรชมเพื่่�อความ

สนุุกสนาน เพลิดเพลิน เป็็นการรัักษาวรรณคดีีไม่่ให้้สููญหาย นอกจากนี้้�ยังัทรงส่ื่�อความในพระทััยเกี่่�ยวกับการทดสอบความจงรััก

ภัักดีีของผู้้�ใต้้ปกครอง ความยุุติิธรรมและความกล้้าหาญของผู้้�ปกครอง และทรงพระราชนิพนธ์์รามเกีียรติ์์�ไว้้เพ่ื่�อเป็็นวรรณคดีี

ประจำำ�รัชกาล (วััฒนชััย หมั่่�นยิ่่�ง, 2533: 105) ซึ่่�งแสดงให้้เห็็นพระอััจฉริิยภาพของสมเด็็จพระเจ้้าตากสิินในงานพระราชนิพนธ์์ 

2 ด้าน ได้้แก่่ ด้านแนวคิดและลีีลาการประพัันธ์์ 

พระอััจฉริิยภาพของสมเด็็จพระเจ้้าตากสิินด้้านแนวคิดที่่�ปรากฏในบทละครเร่ื่�องรามเกีียรติ์์� ปรากฏ 3 แนวคิด ได้้แก่่ 

แนวคิดิที่่� 1 คืือ แนวคิดการขยายราชอาณาจักัรสมเด็จ็พระเจ้้าตากสิินทรงถ่่ายทอดผ่า่นบทละครเร่ื่�องรามเกียีรติ์์�ตอนพระมงกุฎุ 

แนวคิดที่่� 2 คืือ แนวคิดการมีีข้้าราชบริิพารที่่�จงรัักภัักดีี ประกอบด้้วยลัักษณะดัังนี้้� คืือ มีความจงรัักภัักดีีซ่ื่�อสััตย์ ์มีความกล้้าหาญ

และอุุตสาหะในการรบ และมีีความสามััคคีี แนวคิดที่่� 3 คืือ แนวคิดเกี่่�ยวกับคุุณลัักษณะของผู้้�ปกครองซึ่่�งเป็็นคุุณลัักษณะด้้าน

บวกของผู้้�ปกครอง ประกอบด้้วยการมีีธรรมราชา การรัักษาสััจวาจา ความเข้้มแข็็งเด็็ดเดี่่�ยว และการมีีปฏิิสััมพัันธ์์ที่่�ดีีต่่อข้้าราช

บริิพาร คุณลัักษณะของผู้้�ปกครองที่่�ปรากฏบ่อยสุุด คืือการมีีธรรมราชาซึ่่�งอยู่่�ในหลัักทศพิิธราชธรรม (ราตรีี จาตุุรััส, 2548: 88)
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สมเด็็จพระเจ้้าตากสิินทรงใช้้บทละครเร่ื่�องรามเกีียรติ์์�เป็็นเคร่ื่�องมืือในการถ่่ายทอดความคิิดเพ่ื่�อสร้้างความมั่่�นคงแก่่

ชาติิบ้้านเมืือง โดยแนวคิดเกี่่�ยวกับการขยายราชอาณาจัักรเป็็นพระราชปณิิธานในการครองแผ่่นดิินของพระองค์์และคุุณลัักษณะ

ของตััวละครที่่�เป็็นผู้้�ปกครองในบทละครเร่ื่�องรามเกีียรติ์์�ล้้วนแต่่เป็็นคุุณลัักษณะที่่�คล้้ายคลึึงกัับสมเด็็จพระเจ้้าตากสิินคืือ เป็็นผู้้�

มีีธรรมราชา มีความเข้้มแข็็งเด็็ดเดี่่�ยว เป็็นผู้้�ที่่�รัักษาวาจาสััจ บทละครเร่ื่�องรามเกีียรติ์์�จึึงแสดงให้้เห็็นพระอััจฉริิยภาพของสมเด็็จ

พระเจ้้ากรุุงธนบุุรีีทางด้้านกวีี โดยพระองค์์สามารถนำำ�วรรณคดีีมาใช้้เป็็นเคร่ื่�องมืือทางการเมืือง ขณะเดีียวกันก็็มีีความไพเราะ

ทางด้้านภาษา

นอกจากนี้้�พระองค์์ยัังทรงสนัับสนุุนกวีีให้้สร้้างวรรณกรรมใหม่่ๆ ขึ้้�นด้้วย (วรรณกรรมสมััยธนบุุรีี, 2540: 2)ได้้แก่่ 

	 - หลวงสรวิิชิิต (หน)  ประพัันธ์์อิิเหนาคำำ�ฉันท์์ กับ ลิลิิตเพชรมงกุุฎ ซึ่่�งได้้เค้้าเร่ื่�องมาจากนิิทานเวตาลปกรณัมั

	 - นายสวน มหาดเล็็ก แต่่งโคลงยอพระเกีียรติิพระเจ้้ากรุุงธนบุุรีี ประพัันธ์์ เป็็นโคลงสี่่�สุุภาพ มีทั้้�งหมด 85 

บท คำำ�โคลงชุุดนี้้�นอกจากจะได้รั้ับการยกย่อ่งว่่าเป็็นบทโคลงที่่�ไพเราะมากเร่ื่�องหนึ่่�ง ยังัให้้ความรู้้�ทางประวัติัิศาสตร์์สามารถเป็น็

เอกสารช่่วยสอบสวนเร่ื่�องราวความเป็็นไปในสมััยกรุุงธนบุุรีีตอนต้้นได้้อย่่างดีี เพราะนายสวนได้้แต่่งขึ้้�นเม่ื่�อปีี พ.ศ. 2314 อัน

เป็็นช่่วงระยะเวลาที่่�สมเด็็จพระเจ้้ากรุุงธนบุุรีีเพิ่่�งรวบรวมอาณาจัักรสำำ�เร็็จ (นายสวนมหาดเล็็ก. 2465: 1)

พระยามหานุุภาพ  (อ้้น) ขณะดำำ�รงตำำ�แหน่่งเป็็นหลวงนายศัักดิิ แต่่งนิิราศพระยามหานุุภาพไปเมืืองจีีน หรืือนิิราศ

กวางตุ้้�ง เป็็นจดหมายเหตุุการเดิินทางไกลจากกรุุงธนบุุรีีไปยัังเมืืองกวางตุ้้�ง เป็็นเอกสารที่่�ยืืนยัันถึึงความสััมพัันธ์์ทางการทููต

ระหว่่างไทยกัับจีีน แสดงให้้เห็็นถึึงพระราชกรณีียกิิจของสมเด็็จพระเจ้้าตากสิินในการแต่่งราชทููตไปเจริิญสััมพัันธไมตรีี ณ กรุุง

ปัักกิ่่�ง ในรััชสมััยจัักรพรรดิิเฉีียนหลง นิราศเร่ื่�องนี้้�แต่่งเป็็นกลอนสุุภาพ บอกเล่่าถึึงการเดิินทางของคณะทููตไทยไปเมืืองจีีน ที่่�

ต้้องฝ่่าภััยอัันตรายจากพายุุและคล่ื่�นลม ให้้รายละเอีียดถึงธรรมเนีียมและพิิธีีทางการทููตของทั้้�งสองประเทศ  ทัศนคติิมุุมมองที่่�

มีีต่่อกัันของชนชั้้�นปกครองทั้้�งไทยและจีีน  และยัังให้้ภาพบ้านเมืือง ผู้�คน วิิถีีชีีวิิต สภาพเศรษฐกิิจ และสัังคมของชาวจีน นิราศ

พระยามหานุุภาพไปเมืืองจีีนมีีคุุณค่่าทางวรรณกรรมในฐานะวรรณคดีีนิิราศเดิินทางไกลเร่ื่�องแรกและบรรยายโดยใช้้ฉากต่่าง

ประเทศเป็็นเร่ื่�องแรกในวรรณคดีีไทย

	 - พระภิิกษุุอิิน เมืืองนครศรีธรรมราชแต่่ง กฤษณาสอนน้้องคำำ�กลอน นอกจากนี้้�ยัังมีีการแต่่งนิิทานอีีกสอง

เร่ื่�องคืือ นิทานปาจิิตกุุมารกลอนอ่่าน และนิิทานคำำ�กาพย์์เร่ื่�องพระโพธิิสััตว์์โกสามกิิน 

3. การฟ้ื้�นฟููศิิลปกรรม

การฟ้ื้�นฟููศิิลปกรรมในสมััยสมเด็็จพระเจ้้าตากสิินส่่วนใหญ่่เป็็นศิิลปกรรมที่่�เกี่่�ยวข้องกัับพระพุุทธศาสนาโดยทรงสร้้าง

พระอุุโบสถวิิหารและเสนาสนะกุุฏิิหลายพระอารามมากกว่่าสองร้้อยหลัังโดยใช้้พระราชทรััพย์์ส่่วนพระองค์์ เม่ื่�อครั้้�งเสด็็จไปตีี

เมืืองนครศรีธรรมราชได้้โปรดฯ ให้้ปฏิิสัังขรณ์์พระอุุโบสถวิิหารการเปรีียญ พระระเบีียงศาลากุุฏิิพระอารามใหญ่่น้้อยหลายใน

รััชกาลของพระองค์์ทรงสถาปนาพระอารามวััดบางยี่่�เรืือเหนืือ หรืือวััดราชคฤห์์ ทรงบููรณะปฏิิสัังขรณ์์วััดต่างๆ เช่่น 

วััดอินทารามวรวิิหาร 

วััดอินทารามเป็็นพระอารามหลวงชั้้�นตรีี ชนิดวรวิิหาร ตั้้�งอยู่่�แขวงบางยี่่�เรืือ เขตธนบุุรีี อยู่่�ริมคลองบางกอกใหญ่่หรืือ

แม่่น้ำำ��เจ้้าพระยาสายเดิิม เป็็นวััดโบราณที่่�มีีมาแต่่ครั้้�งกรุุงศรีอยุุธยา เดิิมเรีียกช่ื่�อว่่า วั ดบางยี่่�เรืือนอก และยัังมีีช่ื่�อเรีียกอ่ื่�นอีีก

 คืือ วัดสวนพลูู และวััดบางยี่่�เรืือไทย ในพระราชพงศาวดารกรุุงธนบุุรีี ได้้กล่่าวถึงความสำำ�คัญของวััดอินทารามในสมััยสมเด็็จ

พระเจ้้าตากสิินไว้้ดัังนี้้�
“สมเด็็จพระเจ้้าอยู่่�หัวทรงศีีลบำำ�เพ็็ญพระธรรม แรมอยู่่�พระตำำ�หนัักวััดบางยี่่�เรืือนอก 5 เวนแล้้ว

ให้้ทำำ�กุฏิิถึึง 120 กุฏิิ แล้้วให้้บููรณะปฏิิสัังขรณ์์พระพุุทธรููป และพระเจดีีย์์วิิหาร คููริมพระอุุโบสถนั้้�นให้้ขุุด
ลงแล้้วปลููกบััวหลวง ชำำ�ระแผ้้วถางให้ก้ว้้างออกไปกว่่าแต่่ก่่อน แล้้วอาราธนาพระสงฆ์ฝ่์่ายคณะวิิปััสสนามา
อยู่่� ณ กุฏิิซึ่่�งทำำ�ถวาย ให้้ข้้าทููลละอองฯ ปรนนิิบััติิ แล้้วเสด็็จฯ ถวายพระราโชวาทแก่่พระสงฆ์์ โยอธิิบาย
ซึ่่�งพระองค์์บำำ�เพ็็ญได้้ให้้ต้อ้งด้้วยวิิธีี จะได้้บอกบุุญปฏิิฯ ศาสนาสืืบไป” (พระราชพงศาวดารกรุุงศรีอยุธุยา
ฉบัับพัันจัันทนุุมาศ (เจิิม) พระราชพงศาวดารกรุุงเก่่า ฉบัับพระจัักรพรรดิิพงศ์์ เจ้้ากรม (จาด) พระราช

พงศาวดารกรุุงธนบุุรีี ฉบัับพัันจัันทนุุมาศ (เจิิม), 2543: 323)
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สมเด็็จพระเจ้้าตากสิินทรงเสด็็จ ณ วัดอินทาราม หรืือวััดบางยี่่�เรืือนอก เพ่ื่�อบำำ�เพ็็ญศีีล บำำ�เพ็็ญธรรม หรืือการทรงศีีล

 แล้้วเจริิญสมาธิิตามลำำ�ดับภููมิธรรม แต่่เหนืือสามััญปฏิิบััติิ วัดอินทรามอยู่่�ไม่่ไกลจากพระราชวังมากนััก ทรงให้้ความสำำ�คัญกัับ

วััดนี้้�มากดัังปรากฏในหลัักฐานว่่า “เสด็็จไปบำำ�เพ็็ญกรรมฐาน ณ พระอุุโบสถวััดบางญิิเรืือ” (พระราชพงศาวดารกรุุงศรีอยุุธยา

ฉบัับพัันจัันทนุุมาศ  (เจิิม) พระราชพงศาวดารกรุุงเก่่า ฉบัับพระจัักรพรรดิิพงศ์์ เจ้้ากรม (จาด) พระราชพงศาวดารกรุุงธนบุุรีี

 ฉบัับพัันจัันทนุุมาศ  (เจิิม), 2543: 32-)   ไม่่ปรากฏหลัักฐานว่่าพระองค์์ทรงเสด็็จบำำ�เพ็็ญพระกรรมฐานเป็็นเวลานานที่่�วััดอื่�น

ใดอีีก   การก่่อสร้้างกุุฏิิมากถึึง 120 กุ ฏิิเพ่ื่�อให้้เป็็นที่่�พัักของพระสงฆ์์ฝ่่ายคณะวิิปััสสนา ซึ่่ �งอาราธนาให้้มาอยู่่�รวมกััน โดยนััย

ยะคล้้ายการประชุุมสงฆ์์และโปรดให้้ข้้าทููลละองพระบาทอุุปถััมภ์์พระสงฆ์์ทุุกรููป เพ่ื่�อประกาศพระองค์์เป็็นผู้้�นำำ�ของคณะสงฆ์์

ซึ่่�งมีีหน้้าที่่�ตีีความคำำ�สอนในพระพุุทธศาสนา และสั่่�งสอนพระองค์์ให้้ปฏิิบััติิตามการตีีความนั้้�นๆ(สุุวิิทย์์ เตชรุ่่�งถวิิล, 2543: 84)

นอกเหนืือไปจากจากเป็็นองค์์อััครศาสนููปถััมภกอย่่างที่่�พระมหากษััตริิย์ข์องอยุุธยาแต่่เดิิมพึึงกระทำำ�  และยัังทรงเชิิญ

พระอััฐิิของกรมพระเทพามาตย์์ พระบรมราชชนีออกบำำ�เพ็็ญกุุศลที่่�วััดแห่่งนี้้�ด้้วย

“เชิิญพระอััฐิิสมเด็็จพระพัันปีีหลวงลงเรืือแห่่แต่่ฉนวนน้ำำ��เข้้าไปพระเมรุุวััดบางญิิเรืือใน นิมนต์์

พระสงฆ์์สพสังวาสหม่ื่�นหนึ่่�ง ถวายพระมหาทานเป็็นอัันมาก สมเด็็จพระพุุทธเจ้้าอยู่่�หัวทรงศีีลบำำ�เพ็็ญธรรม 

แรมอยู่่�พระตำำ�หนัักวััดบางญี่่�เรืือนอก ๕ เวน แล้้วให้้ทำำ�กุฏิิถึึง ๑๒๐ กุฏิิ แล้้วให้้บููรณปฏิิสัังขรณ์์พระพุุทธ

รููปและพระเจดีีย์์ วิิหาร คููริมพระอุุโบสถนั้้�นให้้ขุุดลงแล้้วปลููกบััวหลวง ชำำ�ระแผ้้วถางให้้กว้้างออกไปกว่่า

แต่่ก่่อน แล้้วอาราธนาพระสงฆ์์ฝ่่ายคณะวิิปััสสนามาอยู่่�  ณ กุ ฏิิซึ่่�งทำำ�ถวาย” (พระราชพงศาวดารกรุุง

ศรีอยุุธยาฉบัับพัันจัันทนุุมาศ (เจิิม) พระราชพงศาวดารกรุุงเก่่า ฉบัับพระจัักรพรรดิิพงศ์์ เจ้้ากรม (จาด) 

พระราชพงศาวดารกรุุงธนบุุรีี ฉบัับพัันจัันทนุุมาศ (เจิิม), 2543: 323)

วััดระฆัังโฆสิิตารามวรมหาวิิหาร

วััดระฆัังโฆสิิตาราม เป็็นพระอารามหลวงชั้้�นโท ชนิ ดวรมหาวิิหาร ตั้้ �งอยู่่�ถนนอรุุณอััมริินทร์์ แขวงศิิริิราช  เขต

บางกอกน้้อย วัดระฆัังเป็็นวััดโบราณแต่่เดิิมช่ื่�อวััดบางหว้้าใหญ่่ สร้้างตั้้�งแต่่สมััยอยุุธยา แต่่ไม่่ปรากฏหลัักฐานว่่าผู้้�ใดสร้้าง ต่อ

มาเม่ื่�อสมเด็็จพระเจ้้าตากสิินทรงสถาปนากรุุงธนบุุรีีเป็็นราชธานีีพระราชวังที่่�ประทัับของพระองค์์อยู่่�ใกล้้วััดบางหว้้าใหญ่่ จึ ง

ทรงปฏิสัิังขรณ์์และยกขึ้้�นเป็็นพระอารามหลวง แล้้วอาราธนาพระอาจารย์ศ์รี ผู้�ทรงคุุณทางวิิปััสสนาธุุระมาจากนครศรีธีรรมราช

โปรดให้้ครองวััดนี้้�และทรงสถาปนาเป็็นสมเด็็จพระสัังฆราชในปลายรััชกาล(สุุวิิทย์์ เตชรุ่่�งถวิิล, 2543: 118)

วััดโมลีีโลกยารามราชวรวิิหาร

วััดโมลีีโลกยาราม เป็็นพระอารามหลวงชั้้�นโท ตั้้ �งอยู่่�เขตบางกอกใหญ่่ อยู่่�ติดริมคลองบางกอกใหญ่่ ใกล้้ปากคลอง

โดยฝั่่�งตรงข้้ามคลองเป็็นที่่�ตั้้�งของวััดกัลยาณมิิตร วัดโมลีีโลกยารามเป็็นวััดตั้้�งแต่่ครั้้�งกรุุงศรีอยุุธยา เดิิมช่ื่�อวััดท้ายตลาด เพราะ

อยู่่�ต่อจากตลาดเมืืองธนบุุรีี มีความสำำ�คัญในสมััยธนบุุรีี เน่ื่�องจากสมเด็็จพระเจ้้าตากสิินทรงอุุปจารวััดอยู่่�ในเขตพระราชวัง จึง

เป็็นวััดที่่�ไม่่มีีพระสงฆ์์จำำ�พรรษา

วััดอรุุณราชวราราม

วััดอรุุณราชวราราม เป็็นพระอารามหลวงชั้้�นเอกชนิดราชวรมหาวิิหาร ตั้้ �งอยู่่�ทางทิิศตะวัันตกของแม่่น้ำำ��เจ้้าพระยา 

เป็็นวััดโบราณตั้้�งแต่่ครั้้�งกรุุงศรีอยุุธยา เดิิมเรีียกว่่า “วััดมะกอก” ตามช่ื่�อตำำ�บลที่่�ตั้้�งวััด คืือตำำ�บลมะกอก ภายหลัังเปลี่่�ยนเป็็น

 “วััดมะกอกนอก” เพราะมีีวััดใหม่่สร้้างในตำำ�บลเดีียวกัน แต่่อยู่่�ลึกเข้้าไปในคลองบางกอกใหญ่่ ชื่�อวััดมะกอกใน  ต่อมามีีการ

เปลี่่�ยนช่ื่�อวััดมะกอกนอก เป็็นวััดแจ้้ง ตามตำำ�นานเล่่าว่่า สมเด็็จพระเจ้้าตากสิินได้้กรีีฑาพลล่องลงมาทางชลมารค พอถึึงหน้้า

วััดนี้้�ก็็อรุุณหรืือแจ้้งพอดีี จึงเสด็็จประทัับที่่�ศาลาการเปรีียญ ต่อมาทรงโปรดฯให้้บููรณะปฏิิสัังขรณ์์แล้้วเปลี่่�ยนช่ื่�อใหม่่เป็็น “วััด

แจ้้ง” (กองพุุทธศาสนสถาน, 2525: 28) ชื่�อวััดแจ้้งและตำำ�แหน่่งที่่�ตั้้�งของวััดนี้้�ปรากฏในพระราชพงศาวดารต่า่งๆ รวมถึึงเอกสาร

ประวััติิศาสตร์์ในสมััยธนบุุรีีและต้้นรััตนโกสิินทร์์เกืือบทุุกฉบัับ เม่ื่�อสมเด็็จพระเจ้้าตากสิินทรงสถาปนากรุุงธนบุุรีีเป็็นราชธานีีทรง

สร้้างพราชวังและขยายเขตพระราชฐานทำำ�ให้้วััดแจ้้งเข้้ามาอยู่่�ในเขตพระราชวัง จึงโปรดไม่่ให้้มีีพระสงฆ์์จำำ�พรรษา การที่่�เอาวััด
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แจ้้งเข้้ามาเป็็นวััดภายในพระราชวังสัันนิิษฐานว่่าทรงถืือแบบอย่า่งพระราชวังในกรุุงศรีอยุธุยาที่่�มีีวััดพระศรีสรรเพชญ์อยู่่�ในเขต

พระราชวัง ซึ่่�งนอกจากวััดแจ้้งแล้้ว ยัังมีีวััดท้ายตลาดอีกวััดหนึ่่�งด้้วย (สุุวิิทย์์ เตชรุ่่�งถวิิล, 2543: 155)

	 นอกจากนี้้�ยัังทรงสร้้างสมุุดภาพไตรภููมิบุุราณขึ้้�น ใน พ.ศ.2319 เพ่ื่�อให้้ราษฎรได้้มีีความเข้้าใจในเร่ื่�องนรก 

สวรรค์์ได้้ถููกต้้องต้้องตามหลัักพระบาลีี ทรงโปรดให้้ช่่าง 4 เขีียนโดยมีีสมเด็็จพระสัังฆราช(ศรี) วัดบางหว้้าใหญ่่กำำ�กับการเขีียน

ให้้ถููกต้้องตรงตามหลัักพระบาลีีโดยเคร่่งครััด  แล้้วคัดพระบาลีีลงกำำ�กับภาพไว้้ด้้วย สมุุดภาพไตรภููมิิบุุราณมีีความยาว  34.72 

เมตร เขีียนภาพสีลงในสมุุดทั้้�งสองด้้านด้้วยฝีีมืือประณีีต (เสทื้้�อน ศุภโสภณ, 2527: 94)

    

ตัวอย่างจากสมุดภาพไตรภูมิบุราณ ฉบับกรุงธนบุรี
ที่มา :  สุดารา สุจฉายา, 2550: 84.

4. การฟ้ื้�นฟููการละเล่่นและงานมหรสพ

สมเด็็จพระเจ้้าตากสิินทรงรัับสั่่�งให้้มีีการจััดการละเล่่นและงานมหรสพขึ้้�นในพระราชพิิธีสีำำ�คัญและงานสมโภช ปราก

ฎในประชุุมหมายรัับสั่่�งภาคที่่� 1 สมััยกรุุงธนบุุรีี ได้้กล่่าวถึงการมหรสพสมัยันี้้�มีี โขน ละคร หุ่่�น งิ้้�ว รำำ�หญิิง หนััง เทพทอง มโหรีปีี่่�

พาทย์์ ส่วนการละเล่่นมีี ปรบไก่่ ญวนหก มงครุุม ระเบ็็ง คนต่่อเท้้า ลอดบ่วง คู่่�มวยปล้ำำ�� กระบี่่�กระบอง หกไม้้สููง หกไม้้ลำำ�เดีียว 

ไต่่ลวด โยนมีีด เป็็น  มหรสพเหล่่านี้้�มีีทั้้�งที่่�เป็็นการแสดง การบรรเลงดนตรีี การละเล่่นพื้้�นเมืืองและกายกรรม นอกจากนี้้�การ

แสดงแต่่ละชนิดยังัมีีหลายคณะตามเชื้้�อชาติิด้้วย มีงานพระราชพิิธีีและงานมหรสพสมโภชของราชสำำ�นักที่่�การละเล่่นต่่างๆ ดังนี้้� 

งานที่่� 1 งานถวายพระเพลิงพระบรมศพสมเด็็จพระพัันปีีหลวง กรมพระเทพามาตย์์ ณ วัดบางยี่่�เรืือนอก (วััดอินทา

รามในยปััจจุุบััน) จ.ศ.1138 (พ.ศ.2519) ในงานนี้้�มีีหมายรัับสั่่�งกำำ�หนดเคร่ื่�องเล่่นดัังนี้้�

“...กลางวััน โขนหลวงอิินทรเทพ 1 โขนขุุนราชเสนีี 1 (รวม) 2 โรงงิ้้�วพระยาราชาเศรษฐีี โรง 1...

เทพทอง โรง 1...โขน 4 รำำ�หญิิง 4 โรง หนัังกลางวััน 2 โรง หุ่่�นยวน 1 โรง งิ้้�ว 2 โรง (รวม) 17 โรง...

หุ่่�นลาว 2 โรง...รวม 19 โรง

กลางคืืน หนัังไทยโรงใหญ่่ 3 โรง...หนัังไทยโรงช่่องระทา...หนัังจีีน 2 โรง... (รวม) 16 โรง (รวมทั้้�งกลาง

วัันกลางคืืน) 35 โรง...” (ประชุุมหมายรัับสั่่�ง ภาคที่่� 1 สมััยกรุุงธนบุุรีี, 2523: 8)

งานที่่� 2 งานพระราชทานเพลิงพระศพกรมขุุนอิินทรพิิทัักษ์์และพระเจ้้านราสุุริิยวงศ์์ ผู้�ครองเมืืองนครศรีธรรมราชใน 

จ.ศ.1138 (พ.ศ.2319) ณ วัดบางยี่่�เรืือนอก กำำ�หนดเคร่ื่�องเล่่นดัังนี้้�

กลางวััน มีการแสดงโขนโรงใหญ่่ 2 โรง ระหว่่างระทาโขน 2 โรง รำำ�หญิิง 1 โรง หนัังกลางวััน 1 โรง หุ่่�น

มอญ 1 โรง หุ่่�นลาว 2 โรง (รวม) 7 โรง งิ้้�วโรงใหญ่่ 2 โรง หนัังไทยหว่่างระทา 5 โรง หนัังจีีนโรง 1 ส่วน

กายกรรมมีี ญวนหก คนต่่อเท้้า 2 คน (ประชุุมหมายรัับสั่่�ง ภาคที่่� 1 สมััยกรุุงธนบุุรีี, 2523: 8)

 งานที่่� 3 งานพระศพมารดาสมเด็็จพระเจ้้าลููกเธอ จ.ศ.1142 (พ.ศ.2323) วัดบางยี่่�เรืือนอก กำำ�หนดเคร่ื่�องเล่่นดัังนี้้�

กลางวัันมีีการแสดงโขนโรงใหญ่่ 2 โรง หุ่่�นลาวโรงใหญ่่ 1 ละคร โรงใหญ่่ โรง 1 ละครเขมรโรง 1 งิ้้�วจีนโรง 

1 เทพทอง หว่่างระทาโขน 1 โรง รำำ�หญิิง 1 โรง หุ่่�นมอญ 1 โรง 
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กลางคืืนมีีหนัังไทยโรงใหญ่่ 2 โรง หนัังไทยหว่่างระทา 7 โรง หนัังจีีนโรง 1 รามััญเก่่ารำำ� รามััญใหม่่รำำ� (

ประชุุมหมายรัับสั่่�ง ภาคที่่� 1 สมััยกรุุงธนบุุรีี, 2523: 27 - 28) 

งานที่่� 4 งานพระราชทานเพลิงศพ หม่่อมเจ้้าเสง พระยาสุุโขทััย พระยาพิิไชยสวรรค์์ ณ วัดบางยี่่�เรืือนอก    จ.ศ.1139 

(พ.ศ.2320) กำำ�หนดเคร่ื่�องเล่่นดัังนี้้�

กลางวัันมีีโขนโรงใหญ่่ 2 โรง รำำ�หญิิง 1 โรง หนัังกลางวััน 1 โรง หุ่่�นลาว 2 โรง งิ้้�วโรงใหญ่่โรง 1 รามััญเก่่า

โรง 1 รามััญใหม่่โรง 1 เทพทองโรง 1 ญวนหก คนต่่อเท้้า (ประชุุมหมายรัับสั่่�ง ภาคที่่� 1 สมััยกรุุงธนบุุรีี

, 2523: 47 - 48) 

งานที่่� 5 งานสมโภชพระแก้้วมรกต งานนี้้�มีีการสมโภชหลายระยะ เริ่่�มจากเม่ื่�อขบวนอััญเชิิญพระแก้้วมรกตมาถึึงท่่า

เจ้้าสนุุก เมืืองสระบุุรีี ก็มีีการสมโภช 3 วัน 3 คืืน จากนั้้�นแห่่เรืือลงมาถึึงพระตำำ�หนัักบางขรณีี สมเด็็จพระเจ้้าลููกเธอเจ้้าฟ้้ากรม

ขุุนอิินทรพิิทัักษ์์เสด็็จขึ้้�นมารัับที่่�นี่่�และแห่่เรืือเคร่ื่�องเล่่นซึ่่�งเป็็นขบวนที่่�ยิ่่�งใหญ่่ใช้้เรืือสองร้้อยกว่่าลำำ� เคร่ื่�องเล่่นที่่�แห่่ลงมามีีดัังนี้้�

โขนลงสามป้้านหลวงรัักษาสมบััติิ งิ้้ �วลงสามป้้านพระยาราชาเศรษฐีีและลงสามป้้านหลวงรัักษาสมบััติิ

ละครไทยหมื่่�นเสนาะภููบาล หม่ื่�นโวหารภิริมย์ ์ละครเขมรลงสามป้า้นหลวงพิิพิิธวาที ีปี่่�กลองจีีนหลวงโชฎึก

 ญวนหกลงเรืือญวน หุ่่�นลาวลงเรืือกุุแหละ ชวารำำ�หน้้า มโหรีีไทยหลวงอนุุชิิตราชา มโหรีีฝรั่่�ง หลวงศรียศ 

มโหรีีเขมรพระองค์์แก้้ว (ประชุุมหมายรัับสั่่�ง ภาคที่่� 1 สมััยกรุุงธนบุุรีี, 2523: 36)

เม่ื่�อกระบวนแห่่พระแก้้วมรกตถึึงสะพานป้้อมต้้นโพธิ์์�ปากคลองนครบาล พนักงานได้้อััญเชิิญขึ้้�นมาไว้้ในโรงข้้างพระ

อุุโบสถวััดแจ้้ง (วััดอรุุณราชวรารามในปััจจุุบััน) ทรงพระกรุุณาโปรดเกล้้า ให้้ปี่่�พาทย์์ไทย ปี่่�พาทย์์รามััญ ปี่่�พาทย์์ลาว มโหรีีแขก

ฝรั่่�ง มโหรีีจีีนญวน มโหรีีมอญเขมรสัับเปลี่่�ยนกัันสมโภชเป็็นเวลา 2 เดืือน 12 วัน ดังนั้้�นจะเห็็นได้้ว่่าบรรยากาศบริิเวณรอบๆ 

วััดแจ้้งในช่่วงนั้้�นคงร่่มเย็็นเต็็มไปด้้วยเสีียงเพลง

ครั้้�นถึึงเวลาสมโภช ณ วันพุุธ ขึ้้�น 13 ค่ำำ�� เดืือน 6 ปีกุุนได้้มีีการแสดงมากมายเป็็นเวลา 7 วัน 7 คืืน อาทิิ  

กลางวัันมีีหุ่่�นลาว ละครเขมร งิ้้�วจีน งิ้้�วญวน หว่่างระทาโขน รำำ�หญิิงหนัังกลางวััน เทพทอง

กลางคืืนมีีหนัังไทย หนัังหว่่างระทา หนัังจีีน (ประชุุมหมายรัับสั่่�ง ภาคที่่� 1 สมััยกรุุงธนบุุรีี, 2523: 37 - 38) 

นอกจากนี้้�ยัังมีีการละเล่่นและการแสดงต่่างๆ ให้้ชมอีีกมาก เช่่น  หกไม้้สููง หกไม้้ลำำ�เดีียว ไต่่ลวดต่ำำ�� ญวนหก คนต่่อ

เท้้า 2 คน ปรบไก่่ มงครุ่่�ม ระเบ็็ง ชวารำำ�หน้้า ญวนรำำ�ถืือโคมดอกบััว นอกจากนี้้�ยัังมีีคู่่�ปล้ำำ�� คู่่�มวย คู่่�กระบอง คู่่�กระบี่่� คู่่�โล่่ คู่่�ดั้้�ง 

คู่่�ทวนมอญ ลาว ญวน เป็็นต้้น  และยัังมีีการจุุดประทััด พลุจีีน ดอกไม้้เพลิง ดอกไม้้รุ่่�ง ฝอยทอง กังหััน เพลิงพะเนีียง เป็็นต้้น

งานมโหสรสมโภชในสมััยธนบุุรีีซึ่่�งแสดงให้้เห็็นถึึง เป็็นสัังคมนานาชาติิจะเห็็นได้้จากการแสดงและการละเล่่นสมััย

นี้้� มี ความหลากหลายแต่่ละชนิดเป็็นศิิลปะของหลายเชื้้�อชาติิหลายภาษาการแสดงหุ่่�นก็็มีี หุ่่�นไทย หุ่่�นมอญ หุ่่�นเขมร หุ่่�นลาว

 หุ่่�นจีีน หุ่่�นญวน หุ่่�นทวาย ส่วนงิ้้�วมีทั้้�งงิ้้�วจีนและงิ้้�วญวน ละครมีีทั้้�งละครไทยและละครเขมร รำำ�ก็มีีทั้้�งรำำ�หญิิง (ไทย) รามััญรำำ� 

มอญรำำ� ส่วนหนัังมีีทั้้�งหนัังไทยและหนัังจีีน การบรรเลงดนตรีีก็็มีีทั้้�งมโหรีีไทย มโหรีีแขกฝรั่่�ง มโหรีีจีีนญวน มโหรีีมอญเขมร ปี่่�ก

พาทย์์ไทย ปี่่�พาทย์์รามััญ การแสดงเหล่่านี้้�สะท้้อนให้้เห็็นภาพของสัังคมสมััยกรุุงธนบุุรีีซึ่่�งเป็็นสัังคมที่่�ประกอบด้้วยคนหลายเชื้้�อ

ชาติิ หลายภาษา หลายวััฒนธรรมรวมอยู่่�ด้วยกััน ทั้้�งลาว มอญ เขมร แขกตานีี จีน ญวน ฝรั่่�ง เป็็นต้้น คนเหล่่านี้้�บางกลุ่่�มอยู่่�มา

แต่่ดั้้�งเดิิมหลายกลุ่่�มมาจากการถููกกวาดต้อนเม่ื่�อกองทััพธนบุุรีีชนะสงคราม หลายกลุ่่�มได้้รัับการเกลี้้�ยกล่่อมให้้อพยพมาอยู่่�ที่่�

กรุุงธนบุุรีี กลุ่่�มต่่างๆ เหล่่านี้้� ตั้้�งบ้้านเรืือนเป็็นชุุมชนเฉพาะของตนมีีหััวหน้้าปกครอง หัวหน้้าเป็็นข้้าราชการมีีบรรดาศัักดิ์์�และ

ศัักดิินา ขุนนางผู้้�ใหญ่่เหล่่านี้้�ต่่างก็็มีีขณะโขน หนััง ละคร เพลงพื้้�นเมืืองและวงดนตรีีเป็็นของตนเอง คณะการแสดงเหล่่านี้้�ได้้

เข้้าร่่วมกิิจกรรมในงานสมโภชทำำ�ให้้การแสดงนั้้�นสร้้างความสนุุกสนาน ครึึกครื้้�นตระการตา และหลากรสเป็็นอัันมาก   ขุนนาง

ผู้้�ใหญ่่ที่่�ดููแลจัดคณะมาร่่วมงานสมโภชก็เป็็นขุุนนางเชื้้�อสายต่่างชาติิ เช่่น พระยาราชาเศรษฐีีองเชีียงชุุน มโหรีีญวน  พระยาราชา

เศรษฐีีจีีน มโหรีีจีีน  พระยารามััญวง มโหรีีมอญ (เกื้้�อกููล ยืืนยงอนัันต์์, 2546: 191 - 192)
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การแสดง การบรรเลงดนตรีี การละเล่่นพื้้�นเมืืองและกายกรรมในสมััยกรุุงธนบุุรีีเป็็นการสืืบสานวััฒนธรรมเช่ื่�อมโยง

จากสมััยกรุุงศรีอยุธุยาต่่อเน่ื่�องไปสู่่�สมััยรััตนโกสิินทร์์ การมหรสพในสมััยกรุุงธนบุุรีีต้้องหยุุดชะงัักไปตั้้�งแต่่เสีียกรุุงศรีอยุุธยา พ.ศ

.2310 กรุุงธนบุุรีีต้้องเผชิิญปััญหารอบด้้านทั้้�งสภาพบ้านเมืืองและเศรษฐกิิจ แต่่เม่ื่�อบ้้านเมืืองเริ่่�มมั่่�นคงขึ้้�น สมเด็็จพระเจ้้าตากสิิน

ทรงพยายามรื้้�อฟ้ื้�นศิิลปะทุุกๆ แขนง นอกจากนี้้�ยัังทรงกำำ�หนดการแสดง การละเล่่นหลากหลายชนิดในงานมหรสพสมโภชทั้้�ง

งานพระศพของเจ้้านายและศพของขุนุนาง ตลอดจนงานสมโภชพระแก้ว้มรกต งานมหรสพสมโภชเหล่า่นี้้� สมเด็็จพระเจ้้าตากสินิ

โปรดให้้ชนทุุกเชื้้�อชาติิที่่�อาศััยอยู่่�ในกรุุงธนบุุรีีได้้มีีส่่วนร่่วมในกิิจกรรมทุุกขั้้�นตอนตั้้�งแต่่การเตรีียมงาน การแสดงมหรสพ ทำำ�ให้้

ทุุกฝ่่ายได้้สามััคคีีกััน ฟื้�นฟููจิตใจของประชาชนทั้้�งยัังเป็็นการสืืบสานศิิลปวััฒนธรรมมิิให้้สููญหายไปอีีกด้้วย

สรุุปผลการวิิจััยและอภิิปรายผล

แม้้ว่่าสมััยธนบุุรีีจะเป็็นช่่วงเวลาเพีียง 15 ปี  แต่่รััชกาลสมเด็็จพระเจ้้าตากสิินก็็มีีความสำำ�คัญอย่่างยิ่่�งในการ

ศึึกษาประวััติิศาสตร์์ไทย ด้ วยเป็็นช่่วงรอยต่่อระหว่่างการสููญสลายของราชอาณาจัักรอยุุธยาใน พ .ศ. 2310 ต่ อกัับ

สมััยรััตนโกสิินทร์์ ความสำำ�คัญของรััชกาลของพระองค์์อยู่่�ที่่�ทรงใช้้เวลาตลอดรัชกาลเพ่ื่�อฟ้ื้�นฟููบ้านเมืืองที่่�ล่่มสลายให้้

กลัับฟ้ื้�นคืืนดัังพระราชปณิิธานของพระองค์์ในการรื้้�อฟ้ื้�นกรุุงศรีอยุุธยาขึ้้�นมาอีีกครั้้�งทรงเร่่งฟ้ื้�นฟููพระพุุทธศาสนา ทรง

ถวายปััจจััยแด่่พระสงฆ์์ทั้้�งอาหาร เคร่ื่�องนุ่่�งห่่ม บููรณะปฏิิสัังขรณ์์วััดวาอารามทั่่�วราชอาณาจัักร ทรงให้้ความสำำ�คัญกัับ

การจััดระเบีียบคณะสงฆ์์ด้้วยการออกพระราชกำำ�หนดพระเจ้้ากรุุงธนบุุรีีว่่าด้้วยศีีลสิกขาบท เพ่ื่�อประกาศข้อห้้ามสำำ�หรัับ

พระภิิกษุุ  ทั้้�งยัังทรงฟ้ื้�นฟููวรรณกรรม  ศิิลปกรรม การมหรสพและการละเล่่นต่่างๆ เพ่ื่�อสืืบทอดภููมิปััญญาทางงานช่่าง

ที่่�มีีมาตั้้�งแต่่ครั้้�งกรุุงศรีอยุุธยาไม่่ให้้เลืือนหายไป  

ข้้อเสนอแนะ	

ควรมีีการสนัับสนุุนและส่่งเสริิมให้้มีีการศึึกษาประวััติิศาสตร์์ในมิิติิสัังคมและวััฒนธรรมให้้มากขึ้้�น 
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บทคััดย่่อ

การวิิจััยครั้้�งนี้้�เป็็นการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ มีวัีัตถุุประสงค์เ์พ่ื่�อ 1) ศึกษาบริิบทของกลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนทอผ้า้บ้้านสููบ อำำ�เภอ

เมืือง จังหวััดเลย และ 2) ศึกษาแนวทางการพััฒนาศัักยภาพกลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนทอผ้้าบ้้านสููบ อำำ�เภอเมืืองจัังหวััดเลย กลุ่่�มเป่่า

หมายที่่�ใช้้ในการเก็็บรวบรวมข้้อมููลครั้้�งนี้้�คืือ 1) สมาชิิกกลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนทอผ้้าบ้้านสููบจำำ�นวน 15 คน 2) หน่่วยงายภาครััฐที่่�

เข้้าไปส่่งเสริิมและสนัับสนุุน ประกอบด้้วย สำำ�นักงานวััฒนธรรม สำำ�นักงานพััฒนาชุุมชน และพาณิิชย์์จัังหวััดเลย จำำ�นวน 3 คน 

รวม 18 คน เคร่ื่�องมืือและวิิธีีการที่่�ใช้้ในการเก็็บรวบรวมข้้อมููล ประกอบด้้วย แบบสััมภาษณ์์  การสนทนากลุ่่�ม และการประชุุม 

วิิเคราะห์์ข้้อมููลด้วยการวิิเคราะห์์เนื้้�อหา (Content Analysis) นำำ�เสนอข้้อมููลด้วยการพรรณนาเชิิงวิิเคราะห์์  ผลการศึึกษาพบว่่า

1) กลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนทอผ้้าบ้้านสููบ อำำ�เภอเมืือง จังหวััดเลย มีการจดทะเบีียนเป็็นกลุ่่�มมาตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ.2540 โดยมีี

เป้้าหมายเพ่ื่�อการนำำ�ภููมิปััญญาการทอผ้้าที่่�มีีรููปแบบการขิิดมุก มาสู่่�การสร้้างรายได้้ให้้กัับชุุมชนมีีการประยุกุต์์วิิธีีการขิิดมุกไปสู่่�

รููปแบบอ่ื่�นๆ เช่่น การทอลายขั้้�นผสมผสานระหว่่างการขิิดและการมััดหมี่่�เพ่ื่�อสร้้างทางเลืือกให้้กัับผู้้�บริิโภคเป้้าหมาย และวััสดุุ

ที่่�ใช้้ในการทอจะเน้้นที่่�มีีการปลููกอยู่่�ในชุุมชนและการย้้อมสีีเป็็นสีีธรรมชาติิปราศจากสีีเคมีี

2) แนวทางการพััฒนาศัักยภาพกลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนทอผ้้าบ้้านสููบ ด้วยวิิธีีการจััดการอบรม การศึึกษาดููงานและการ

เป็็นผู้้�นำำ�เสริิมจากหน่่วยงานที่่�เกี่่�ยวข้อง ประกอบด้้วย  5 ด้านคืือ ด้านการบริิหารเน้้นความรู้้�เกี่่�ยวกับบทบาทหน้้าที่่�ของสมาชิิก 

การวางแผนการพััฒนากลุ่่�ม ด้านงบประมาณ เน้้นการระดมทุุนจากสมาชิิกกลุ่่�มมีีเป้้าหมายเพ่ื่�อเป็็นเงิินออม  ด้านบุุคลากร เน้้น

การพััฒนาให้้มีีความรู้้�ด้านการออกแบบ การทอ  การย้้อมสีี และกลุ่่�มลููกค้้า ด้านการประชาสััมพัันธ์์ และด้้านการตลาด เน้้น

การรู้้�จักผู้้�บริิโภค และการทำำ�การตลาดออนไลน์

คำำ�สำำ�คัญ : การพััฒนาศัักยภาพ, กลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนทอผ้้า,  ผ้าขิิดมุก

Abstract

This research is a qualitative research. The objectives were to 1) study the context of the Ban 
Sube Weaving Community Enterprise Group, Muang District, Loei Province, and 2) to study the potential 
development guidelines of the Ban Sube Weaving Community Enterprise Group. Muang District, Loei 
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Province. Target group used in collecting this data were 1) 15 members of Ban Sube Weaving Community 
Enterprise Group 2) government agencies to promote and support, comprising the Cultural Office. 
Community Development Office and commerce in Loei Province, totaling 3 people, totaling 18 people. 
The tools and methods used for data collection consisted of interview forms, group discussions, and 
meetings. Data were analyzed by content analysis. Data were presented by analytical description. The 
results showed that :

1)  Ban Sube Weaving Community Enterprise Group, Muang District, Loei Province, has been 
registered as a group since 1997 with the goal of bringing the wisdom of weaving with the Khid Mook 
pattern. In order to generate income for the community, Khit Mook methods are applied to other forms 
such as weaving, a combination of Khit and Mudmee to create alternatives for target consumers. And 
the materials used in weaving will focus on being grown in the community and dyed in natural colors 
without chemical colors.

2) Guidelines for developing the potential of Ban Kung Weaving Community Enterprise Group 
with the method of training Study tour and supplementary leadership from relevant agencies, consisting 
of 5 areas: management, emphasizing knowledge about the roles and duties of members; Planning 
for the development of the group budget focuses on raising funds from group members with the goal 
of saving money, Personnel focus on developing knowledge in design, weaving, dyeing and customer 
groups. public relations and marketing focus on knowing the consumer and online marketing

Keywords : potential development, Weaving Community Enterprise Group, Khid Mook

บทนำำ�

จัังหวััดเลยเป็็นจัังหวััดหนึ่่�งในภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือตอนบนที่่�มีีอััตลัักษณ์์เฉพาะด้้านพื้้�นที่่�และศิิลปวััฒนธรรมที่่�มีี

ความหลากหลายตามพื้้�นที่่�ที่่�ปรากฎคืือ เขตพื้้�นราบ  เขตพื้้�นที่่�ราบกึ่่�งภููเขา  และเขตพื้้�นที่่�ภููเขาสููง โดยประชาชนส่่วนใหญ่่มีีอาชีีพ

ทำำ�การเกษตรกรรม เช่่น ปลููกข้้าว อ้อย ยางพารา และมีีการปลููกฝ้้ายตามหััวไร่่ปลายนาเพ่ื่�อนำำ�มาใช้้เป้้นวััสดุุในการทอผ้้าสำำ�หรัับ

ใช้้ในครััวเรืือนและการนำำ�ออกจำำ�หน่่ายเม่ื่�อมีีการผลิิตเหลืือใช้้ จากการศึึกษาพบว่่า 20 ปีย้้อนหลััง จังหวััดเลยมีีช่ื่�อเสีียงในการ

ผลิิตผ้้าห่่มนวมผลิิตภััณฑ์์จากฝ้้ายสำำ�หรัับการจำำ�หน่่ายในพื้้�นทีีและส่่งไปขายยัังพื้้�นที่่�ต่่างของประเทศ  โดยในเขตอำำ�เภอเมืือง 

อำำ�เภอเชีียงคาน อำำ�เภอนาด้ว้ง อำำ�เภอวังัสะพุุงมีีโรงรัับซื้้�อฝ้้ายและรัับหีีบฝ้้ายปรากฏอยู่่�ให้้เห็็นกระจายโดยทั่่�วไป  ปัจจุุบัันหน่่วย

งานภาครััฐเห็็นความสำำ�คัญในการสร้้างเศรษฐกิิจให้้กัับชุุมชนผ่่านการรื้้�อฟ้ื้�นวััฒนธรรมที่่�เช่ื่�อมโยงกัับฝ้้ายทั้้�งระบบ โดยมุ่่�งหวัังให้้

จัังหวััดเลยเป็็นเมืืองแห่ง่ฝ้้ายหลากหลายพัันธ์์และเป็็นฝ้้ายที่่�ปลููกด้้วยรููปแบบเกษตรอินิทรีีย์ ์นอกจากนี้้�ยังัมีีการพััฒนาศัักยภาพ

กลุ่่�มผู้้�ผลิิตผลิิตภััณฑ์์จากฝ้้ายในทุุกรููปแบบในติิของกระบวนการผลิิตทั้้�งการเตรีียมวััสดุุ  การย้้อมสีี การทอและการตกต่่างผืืน

ผ้้า  อย่่างไรก็็ดีีจากการศึึกษาพบว่่า  การเข้้าไปพััฒนาศัักยภาพของกลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนนั้้�นจำำ�เป็็นต้้องเก็็บข้้อมููลในเชิิงลึึกและ

วิิเคราะห์์ให้้ได้้ความต้้องการที่่�แท้้จริิงจึึงจะได้้โจทย์แ์ละกระบวนการพัฒันาศัักยภาพของกลุ่่�ม  วิิสาหกิิจชุุมชนให้้เกิิดศักยภาพที่่�

ยัังยืืนในมิิติิต่่างๆตามที่่�ควรจะเป็็น สำำ�หรัับหมู่่�บ้านสููบนั้้�นอยู่่�ในเขตพื้้�นที่่�อำำ�เภอเมืือง จังหวััดเลย ชาวบ้านมีีการปลููกฝ้้ายสำำ�หรัับ

การนำำ�มาเป็็นวััสดุุสำำ�หรัับการทอผ้้าในรููปแบบต่่างๆทั้้�งผ้้าฝ้้ายแบบสีีพื้้�น  ผ้าฝ้้าย ขิดมุก  ผ้าไหมขิิดมุก  และผ้้ามััดหมี่่�ที่่�รููปแบบ

ของลวดลาย เช่่นลายนาคขอ  ลายดอกพิิกุุล นอกจากนี้้�ยังัมีีลวดลายที่่�คิิดขึ้้�นเพ่ื่�อใช้้สำำ�หรัับการประกวดและการสร้า้งอััตลัักษณ์์

ให้้กัับกลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนทอผ้้า  ผ้าหมััดหมี่่�ลายเสน่่ห์์เลยที่่�มีีการนำำ�เอาวิิถีีชีีวิิตวััฒนธรรมอย่่างผีีตาโขน วัฒนธรรมการปลููกฝ้้าย

และแหล่่งท่่องเที่่�ยวภููกระดึึงจัังหวััดเลยมาเป็็นเร่ื่�องราวและสร้้างสััญลัักษณ์์ของรููปทรงที่่�เป้้นตััวแทนนั้้�นๆ ออกมา
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จากการลงพื้้�นที่่�ศึึกษากลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนทอผ้้าบ้้านสููบพบว่่าเป็็นผ้้าที่่�มีีอััตลัักษณ์์เฉพาะในการทอผ้้ารููปแบบผ้้าขิิ

ดมุก ซึ่่ �งชาวบ้านในชุุมชนกล่่าวว่าตนเองนั้้�นสืืบทอดภููมิปััญญาการทอผ้้ามาจากรุ่่�นพ่่อแม่่ ปู่่�ย่ ่าตายาย โดยคนสมััยก่่อนนั้้�นมีี

การอพยพมาจากหลวงพระบาง สปป.ลาว  โดยระยะแรกเป็็นการทอผ้้าสำำ�หรัับใช้้ในครััวเรืือน เม่ื่�อทอเก็็บไว้้ใช้้จำำ�นวนมากก็็

จะนำำ�ออกมาขายเพื่่�อนำำ�มาเงิินมาใช้้จ่่ายในครััวเรืือน และมีีการพััฒนารููปแบบของลวดลายออกเป็็นลายขั้้�นที่่�มีีการผสมผสาน

ระหว่่างการขิิดและการมััดหมี่่�โดยใช้้ฝ้้ายที่่�มีีการปลููกในพื้้�นที่่�มาเป็็นวััสดุุในการทอผ้้าโดยการเน้้นการผลิิตในแนวทางเดิิมคืือ

การใช้้เส้้นใยธรรมชาติิและการย้้อมจากสีีธรรมชาติิ ส่ วนลวดลายมีีการแปรเปลี่่�ยนไปตามความต้้องการของกลุ่่�มเป้้าหมายที่่�มีี

การสะท้้อนกลัับมาผ่่านผู้้�ขายมายัังกลุ่่�มและกลุ่่�มก็็จะมีีการประชุุมระดมความคิิดเห็็นที่่�เน้้นการมีีส่่วนร่่วมในการพััฒนาทั้้�งกลุ่่�ม

วิิสาหกิิจชุุมชน ลวดลายและผลิิตภััณฑ์์ผ้้าทอ

การพััฒนาศัักยภาพกลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนนั้้�นจำำ�เป็็นต้้องมีีการพััฒนาอย่่างต่่อเน่ื่�องเพ่ื่�อให้้สามารถก้้าวทันโลกที่่�มีีการ

เปลี่่�ยนแปลงไปอย่า่งรวดเร็็ว โดยเฉพาะเร่ื่�องของเศรษฐกิิจและการตลาดที่่�มีีการเปลี่่�ยนแปลงรููปแบบและวิิธีีการไปอย่่างมากมาย

 เช่่นเดีียวกับการพัฒันาศักัยภาพด้า้นการบริหิารจัดัการกลุ่่�มทอผาให้ป้ระสบความสำำ�เร็็จและมีคีวามยั่่�งยืืนนั้้�นต้้อใช้้กลยุทุธ์์และ

ทัักษะของหััวหน้้ากลุ่่�มและสมาชิิกกลุ่่�มร่่วมกััน ดังที่่� อุทิิศ ทาหอม จริิยา ดวดไธสง และอัันธิิกา คงประโคน (2561 : 97-129)  

กล่่าวว่า การร่ว่มกลุ่่�มกัันของคนในชุุมชนเป็น็กลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนนั้้�นจำำ�เป็็นต้้องมีีความรู้้�ความเข้้าใจด้้านการบริิหารจััดการ  การ

วางแผน  การควบคุุมการผลิิตและการควบคุุมคุุณภาพของผลิิตภััณฑ์์ที่่�ร่่วมกัันผลิิตขึ้้�นมาให้้ได้้มาตรฐานและมีีคุุณค่่าเชิิงเนื้้�อหา

เร่ื่�องราว  ความรู้้�ในเร่ื่�องของการจััดการจึึงมีีความสำำ�คัญต่่อการดำำ�เนิินการ รวมถึึงกระบวนการสร้้างความรู้้�และทัักษะความ

สามารถในการการทำำ�งานเป็็นทีีมก็็ถืือว่่ามีีความสำำ�คัญที่่�จะส่่งผลทำำ�ให้้กลุ่่�มสามารถดำำ�เนิินการต่่อไปได้้อย่่างยั่่�งยืืน โดยเฉพาะ

การมีส่ี่วนร่ว่มที่่�เน้้นกระบวนการตัดัสินใจร่่วมกััน และความมีวิีินััยของสมาชิกิกลุ่่�ม อย่า่งไรก็ดี็ีจากการสำำ�รวจพบว่า่ กลุ่่�มวิิสาหกิจิ

ชุุมชนทอผ้้าบ้้านสููบที่่�นำำ�เอาผลิิตภััณฑ์์ภููมิปััญญาท้้องถิ่่�นอย่า่งงการทอผ้้ามััดหมี่่�และผ้้าขิิดมาสู่่�การสร้้างรายได้้และเศรษฐกิิจให้้

กัับชุุมชนนั้้�นส่่วนใหญ่่เป็็นผู้้�สููงอายุุที่่�มีีความรู้้�และทัักษะในการสร้้างสรรค์์งานเฉพาะทาง เช่่นเดีียวกับกลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนทอผ้้า

บ้้านสููบ สมาชิิกส่่วนใหญ่่มีีอายุมุากกว่่า 55 ปี ซึ่่�งการรัับรู้้�การเปลี่่�ยนแปลงด้้านการตลาด การประชาสััมพัันธ์์ยังัน้้อย ยังัคงอาศััย

การขายและการผลิิตแบบเดิิมๆ ทำำ�ให้้การจำำ�หน่่ายและการเข้้าถึึงกลุ่่�มเป้้าหมายที่่�จะซื้้�อผลิิตภััณฑ์์ยังัไม่่มีีประสิิทธิิภาพ สอดคล้้อง

กัับ อุทิิศ ทาหอม และคณะ (2561 : 97-129) ที่่�กล่่าวว่า ปัญหาของกลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนทอผ้้าที่่�ต้้องมีีการเข้้าไปพััฒนาประกอบ

ด้้วย ปัญหาด้้านการคิิดค้นลวดลาย ปัญหาด้้านการตลาดและพื้้�นที่่�จััดจำำ�หน่่าย ดังนั้้�นการลงพื้้�นที่่�ศึึกษาเพ่ื่�อค้้นหาแนวทางการ

พััฒนากลุ่่�มโดยใช้้กระบวนการมีีส่่วนร่่วมผ่่านการแลกเปลี่่�ยนเรีียนรู้้�ทั้้�งจากสมาชิิกกลุ่่�มและคณะนัักวิิจััย จึ งอาจส่่งผลต่อการ

พััฒนาศัักยภาพที่่�ควรจะเป็็นต่่อการดำำ�เนิินธุุรกิิจของชุุมชนและเกิิดความยั่่�งยืืนต่่อไป ซึ่่�งผลการวิิจััยของ จักรพงษ์์ นวลชื่�น (2561 

: บทคััดย่่อ) นำ ำ�เสนอว่่าในการเข้้าไปพััฒนาศัักยภาพของกลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนนั้้�นควรจะต้้องทำำ�ความเข้้าใจถึึงลัักษณะพื้้�นฐาน

ของวิิสาหกิิจชุุมชน และต้้องค้้นหาปราชญ์ชาวบ้านเพ่ื่�อเป็็นผู้้�นำำ�ในการพััฒนาวิิสาหกิิจชุุมชนพื้้�นฐาน ดังนั้้�นหากพััฒนาวิิสาหกิิจ

ชุุมชนเกิิดความเข้้มแข็็งสู่่�การเป็็นแหล่่งท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรมร่่วมสมััย ที่่�สอดรับกัับแนวทางการพััฒนาประเทศไทย ย่อ่มส่่งผล

ต่่อเศรษฐกิิจชุุมชนฐานรากที่่�เป็็นรากแก้้วแล้้ว ยัังก่่อให้้เกิิดความมั่่�นคงและยั่่�งยืืนของประเทศในที่่�สุุด (อััมพวัลย์์ วิิศวธีรานนท์์ 

พิิศรวััส ภู่่�ทอง และ มนศัักดิ์์� มหิิงษ์์, 2563 : 125-136)

อย่่างไรก็็ดีีการพััฒนาวิิสาหกิิจชุุมชนให้้มีีขีีดความสามารถในการบริิหารจััดการและพึ่่�งพาตนเองได้้นั้้�น ควรกำำ�หนด

มาตรการแก้้ไขปััญหาให้้ครอบคุุลมในทุุกๆ ด้านอย่า่งเพีียงพอและสมดุุลกันด้้วยการสร้้างความร่่วมมืือให้้เกิิดขึ้้�นด้้วยความจริิงใจ

 เปิิดโอกาสให้้ประชาชนได้้ร่่วมคิิดและได้้ฝึึกฝนจนมีีความสามารถเพีียงพอที่่�จะพึ่่�งพาตนเองได้้จึึงจะก่่อให้้เกิิดการพััฒนาความ

เจริิญเติิบโตทางเศรษฐกิิจทั้้�งในส่่วนภููมิภาคและประเทศอย่่างยั่่�งยืืนต่่อไป ถึ งแม้้ว่่าจะมีีปััญหาในการขัับเคล่ื่�อนการพััฒนา

วิิสาหกิิจชุุมชนที่่�พบว่่ายัังขาดความชััดเจนในทิิศทางการพััฒนา เน่ื่�องจากมีีปััญหาการรวมกลุ่่�มกััน การสนัับสนุุนจากภาครััฐ 

การต่่อรองจััดซื้้�อปััจจััยการผลิิตและการขอสนัับสนุุนเงิินทุุน มีเพีียงผู้้�นำำ�และแกนนำำ�ดำำ�เนิินการของกลุ่่�มเป็็นหลััก ขาดแผนการ

พััฒนาวิิสาหกิิจชุุมชนที่่�ชััดเจน ทำำ�ให้้การพััฒนาวิิสาหกิิจชุุมชนดำำ�เนิินการไปได้้ช้้าและไม่่ต่่อเน่ื่�อง ดังนั้้�นจึึงควรมีีกลยุุทธ์์ในการ

พััฒนาวิิสาหกิิจชุุมชนที่่�สอดคล้้องเหมาะสม เพ่ื่�อให้้เกิิดการเรีียนรู้้�ในการพึ่่�งตนเองและการพััฒนาที่่�ยั่่�งยืืน (สุุกััญญา อธิิปอนัันต์์

 และคณะ, 2550 : 19)



994

 คณะนัักวิิจััยจึึงสนใจที่่�จะศึึกษาแนวทางการพััฒนาศัักยภาพกลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนทอผ้้าบ้้านสููบ อำำ�เภอเมืือง จังหวััด

เลย สำ ำ�หรัับนำำ�มาเป็็นข้้อเสนอให้้กัับหน่่วยงานที่่�เกี่่�ยวข้องได้้นำำ�ไปสู่่�การพััฒนาตามความต้้องการของกลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนต่่อ

ไป และผลการวิิจััยจะเป็็นประโยชน์ต่่อหน่่วยงานที่่�เกี่่�ยวข้องทั้้�งภาครััฐและเอกชนในการวางแผนและพััฒนาวิิสาหกิิจของ

ชุุมชนให้้เป็็นแหล่่งเรีียนรู้้�เชิิงสร้้างสรรค์์และมีีชีีวิิต ตลอดจนมีีความร่่วมสมััยที่่�ยัังคงแสดงถึึงวิิถีีชีีวิิตของผู้้�คนในจัังหวััดเลย ที่่ �

สอดคล้้องกัับยุุทธศาสตร์์การเสริิมสร้้างและพััฒนาศัักยภาพทุนมนุุษย์์ ของแผนพััฒนาเศรษฐกิิจและสัังคมแห่่งชาติิ ฉบัับที่่� 12 

และสอดคล้้องกัับแนวทางการพััฒนาประเทศไทย เน้้นการพััฒนาเศรษฐกิิจที่่�รากแก้้ว เพ่ื่�อให้้เกิิดการพึ่่�งตนเองของชุุมชนที่่�ส่่ง

ผลให้้เกิิดการพััฒนาที่่�มั่่�นคงและยั่่�งยืืน

วััตถุุประสงค์์

1. เพ่ื่�อศึึกษาบริิบทของกลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนทอผ้้าบ้้านสููบ อำำ�เภอเมืือง จังหวััดเลย 

2. เพ่ื่�อศึึกษาแนวทางการพััฒนาศัักยภาพกลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนทอผ้้าบ้้านสููบ อำำ�เภอเมืือง จังหวััดเลย

กรอบแนวคิดการวิิจััย 

	

 

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย	

การวิิจััยครั้้�งนี้้�คณะผู้้�วิิจััยใช้้ระเบีียบวิิธีีการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ มีรายละเอีียดดังนี้้�

 1.ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง 

 ประชากรเป้้าหมายที่่�ใช้้ในการวิิจััยครั้้�งนี้้�เป็็นสมาชิิกกลุ่่�มทอผ้้าบ้้านสููบจำำ�นวน 15 คน   และหน่่วยงานที่่�เกี่่�ยวข้อง

กัับการพััฒนาจำำ�นวน 3 คน รวม 18 คน ได้้มาโดยวิิธีีการเจาะจงจากการพิิจารณาจาก 1) เป็็นผู้้�ปฎิิบััติิงานในการกลุ่่�มวิิสาหกิิจ

ชุุมชนทอผ้้าบ้้านสููบและ 2) เป็็นผู้้�ที่่�เข้้าไปหนุุนเสริิมในมิิติิต่่างๆ

2.เคร่ื่�องมืือการวิิจััย

เคร่ื่�องมืือและวิิธีีการที่่�ใช้้ในการเก็็บรวบรวมข้้อมููล ประกอบด้้วย 

 	 2.1 แบบสััมภาษณ์์   คระผู้้�สร้้างแบบสััมภาษณ์์แบบไม่่มีีโครงสร้้าง โดยการกำำ�หนดประเด็็นเกี่่�ยวกับ (1) 

บริิบทของกลุ่่�มทอผ้้า บริิบทของการบริิหารจััดการ และ (2) แนวทางการพัฒันาศัักยภาพกลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนทอผ้้าบ้้านสููบและ

การมองอนาคตเพ่ื่�อการพััฒนากลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนทอผ้้าบ้้านสููบ อำำ�เภอเมืือง จังหวััดเลย

    	 2.2 การสนทนากลุ่่�ม  ผู้�วิิจััยกำำ�หนดประเด็็นเกี่่�ยวกับแนวทางการพััฒนาศัักยภาพของกลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชน

ที่่�ทำำ�ให้้เห็็นถึึงการพััฒนาอย่่างยั่่�งยืืน 

การพััฒนาศัักยภาพ

ของกลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนทอผ้้า

แนวคิด

- การบริิหารจััดการกลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชน

- การมีีส่่วนร่่วม

- การพััฒนา

กลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนทอผ้้าบ้้านสููบ
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    	 2.3 การประชุุมเชิิงปฎิิบััติิการระดมความคิิดเห็็น ผ่านประเด็็นดัังนี้้� (1) การสะท้้อนสภาพของกลุ่่�มวิิสาหกิิจ

ชุุมชนทอผ้้าบ้้านสููบ (2) การวิิเคราะห์์จุุดแข็็งจุุดอ่อน อุ ปสรรคและโอกาส (3)   การค้้นหาแนวทางการพััฒนาศัักยภาพกลุ่่�ม

วิิสาหกิิจชุุมชน  และ (4) การมองอนาคตของกลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนทอผ้้าบ้้านสููบร่่วมกััน

3. การรวบรวมข้้อมููล/ Data Collection

คณะผู้้�วิิจััยดำำ�เนิินการเก็็บรวบรวมข้้อมููลด้วยตนเอง โดยการประสานงานไปยัังประธานกลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนเพื่่�อนััด

หมายการสััมภาษณ์์ การสทนากลุ่่�มและการประชุุมเพ่ื่�อเก็็บรวบรวมข้้อมููล ตรวจสอบข้้อมููลและคืืนข้้อมููลให้้กัับกลุ่่�มทอผ้้า จาก

นั้้�นจึึงลงพื้้�นที่่�ในการเก็็บรวบรวมข้้อมููลตามประเด็็นของเคร่ื่�องมืือและวิิธีีการดำำ�เนิินการวิิจััยเพ่ื่�อนำำ�ผลของการเก็็บรวบรวมข้้อมููล

มาตอบวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย

4. การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

คณะผู้้�วิิจััยนำำ�ข้อมููลจากการรวบรวมด้้วยวิิธีีการสััมภาษณ์์ การสนทนากลุ่่�มและการประชุุมมาจััดระเบีียบข้้อมููลให้้เป็็น

หมวดหมู่่�ตามโจทย์์และวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย จากนั้้�นจึึงทำำ�การวิิเคราะห์์เนื้้�อหา (Content Analysis)

ผลการวิิจััย

1.บริิบทของกลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนทอผ้้าบ้้านสููบ อำำ�เภอเมืือง จังหวััดเลย  

	 1.1 ความเป็็นมาของกลุ่่�ม

 	 กลุ่่�มจััดตั้้�งขึ้้�นเม่ื่�อเดืือนมีีนาคม 2544 เป็็นการรวมกลุ่่�มแม่่บ้้านที่่�มีีความรู้้�เร่ื่�องการทอผ้้าพื้้�นเมืือง เพ่ื่�อทำำ�เป็็น

อาชีีพเสริิม และสืืบทอดภููมิปััญญาการทอผ้้ามาจากบรรพบุรุุษที่่�อพยพมาจากอาณาจัักรล้้านช้้าง ถ่ายทอดภููมิปััญญาการทอผ้้า

 ปัจจุุบัันเป็็นการสืืบทอดต่อมาเป็็นรุ่่�นที่่� 4 จากการศึึกษาพบว่่า การทอผ้้าลายขิิดมุกโบราณนั้้�นผู้้�ทอต้้องใช้้สมาธิิและประสาท

สััมผััสที่่�ละเอีียดอ่อนกว่่าจะทอออกมาเป็็นผืืนผ้้าสำำ�หรัับการนุ่่�งห่่มในชีีวิิตประจำำ�วัน โดยการเตรีียมการและการทอจะต้้องเตรีี

ยมตะกอจำำ�นวน 42 ตะกอ สำำ�หรัับลวดลายขิิดมีหลายลัักษณะประกอบด้้วย ลายขิิดมุกโบราณ ลายดอกพิิกุุลโบราณ ลายจุ้้�ม

ตีีนหมา สำำ�หรัับผ้้าขิิดมุกลายโบราณนั้้�นถืือว่่าเป็็นหนึ่่�งในผ้้าของจัังหวััดเลยที่่� ได้้เคยรัับรางวััลชนะเลิิศ ปี พ.ศ. 2551 และได้้รัับ

การคััดเลืือกจากคณะกรรมการส่่งเสริิมและรัักษามรดกภููมิปััญญาทางวััฒนธรรมประจำำ�จังหวััดเลย ให้้ขึ้้�นบััญชีีรายการมรดก

ภููมิปััญญาทางวััฒนธรรมประจำำ�จังหวััดเลยประจำำ�ปี พ.ศ. 2560 โดยผ้้าทอลายโบราณที่่�ช่่างฝีีมืือมีีการสืืบทอดมาจากบรรพบุรุุษ

ที่่�อพยพมาจากอาณาจัักรล้้านช้้างเมืืองหลวงพระบางมาตั้้�งถิ่่�นฐานชุุมชนในเขตจัังหวััดเลย โดยได้้นํําความงดงามของลายผ้้าที่่�เจ้้า

นายในราชสํํานัักอาณาจัักล้้านช่่าง หลวงพระบางที่่�สวมใส่่ในการออกงานต่่างๆมาทอเพ่ื่�อไว้้ใช้้ใส่่ในงานประเพณีที่่�สำำ�คัญต่่างๆ

การทอผ้้าขิิดมุกลายโบราณเป็็นการทอแบบเก็็บขิิดหรืือเก็็บดอก ในอดีีตนั้้�นจํําเป็็นต้้องมีีช่่างทอจำำ�นวน 3 คนมาช่่วยกัันทอผ้้า

ขิิดมุกลายโบราณ 1 ผืืน ซึ่่�งนัับว่่าเป็็นการทอที่่�ยากและต้้องอาศััยความชํํานาญมีีรายละเอีียดค่อนข้้างสููง ดังนั้้�นผู้้�ทอจํําเป็็นต้้อง

มีีฝีีมืือ และมีคีวามเชี่่�ยวชาญในการทอรวมทั้้�งต้้องสามารถบริหิารจััดการและต้อ้งมีีความอดทนสููง ปัจจุุบัันมได้้มีีการเปลี่่�ยนการ

ใช้้เทคนิิคการเก็็บตะกอแทน หรืือที่่�เรีียกว่่า “เขาหลอก” อย่า่งไรก็็ดีีเก็็บลวดลายทั้้�งดอกไว้้นั้้�นช่่างทอจะใช้้วััสดุุอุุปกรณ์์คืือ ไม้้ไผ่่

และเชืือกไนล่่อนสํําหรัับคััดเส้้นยืืนในแต่่ละแถวตามลวดลายที่่�ปรากฏไว้้บนไม้้แต่่ละแถว (ตะกอหรืือเขา) สร้้างตีีนเหยีียบ หรืือ

ชาวบ้านเรีียกว่่า “ตีีนผีี”สํําหรัับเหยีียบทํําให้้ตะกอที่่�เก็็บลายในแต่่ละแถวทํํางาน

 สำำ�หรัับนางชูู บุตรปััสสา ประธานกลุ่่�มทอผ้้าพื้้�นเมืือง บ้านสููบ ตำำ�บลน้ำำ��สวย อำำ�เภอเมืือง จังหวััดเลย ผู้�ถืือว่่ามีีความ

ชำำ�นาญในการทอผ้้าขิิดมุกลายโบราณแต่่ดั้้�งเดิิมและสามารถทอผ้้าขิิดมุกที่่�มีีมาแต่่โบราณได้้อย่่างละเอีียด มีผลงานออกมามีีความ

ประณีีต สวยงามเหมืือนผ้้าขิิดมุกโบราณไม่่มีีผิิดเพี้้�ยน จะแตกต่่างกัันเพีียงกาลเวลาเท่่านั้้�น การสร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์วััฒนธรรม

ไทย ผ้ าขิิดมุกลายโบราณไทยเลยเกิิดจากการทอขึ้้�นมาใหม่่ จากผ้้าที่่�สููญหายไปตามกาลเวลา อาศััยช่่างฝีีมืือเก่่าแก่่ที่่�มีีความ

ชำำ�นาญในการทอ สำำ�หรัับในปีี พ.ศ. 2562 นางชูู บุตรปััสสา ประธานกลุ่่�มทอผ้้า ได้้ทููลเกล้้าฯ ถวายผ้้าขิิดมุกลายโบราณแด่่
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สมเด็จ็พระเทพรัตันราชสุดุาฯ สยามบรมราชกุมุารีีในโอกาสเสด็จ็พระราชดํําเนินิทรงปฏิบัิัติิพระราชกรณียีกิิจในพื้้�นที่่�จัังหวััดเลย

 วันที่่� 20 กุมภาพัันธ์์ 2562 ณ โรงพยาบาลเลย จึงถืือว่่ากิิจกรรมนี้้�เป็็นเกีียรติิประวััติิอัันสููงสุุดแก่่ช่่างทอผ้้าขิิดมุกลายโบราณ

	 1.2 การบริิหารจััดการกลุ่่�ม

	 วิิสาหกิิจชุุมชนกลุ่่�มทอผ้้าพื้้�นเมืืองบ้้านสููบ เลขที่่� 105 หมู่่�ที่่� 4 ถนน ตำำ�บลน้ำำ��สวย อำำ�เภอเมืืองเลย จังหวััด

เลย  บริิหารจััดการโดย นางชูู บุตรปััสสา ประธานกลุ่่�ม และนางเซ็็ง สุดแสวง รองประธาน เน้้นการบริิหารจััดการแบบมีีส่่วน

ร่่วมของสมาชิกิทุุกคน โดยมีีการวางกฎระเบียีบและแนวทางการปฎิบัิัติิร่่วมกันั  ประธานกลุ่่�มและรองประธานกลุ่่�มจะมีบีทบาท

หน้้าที่่�ในการจััดการ ทั้้�งบุุคลากร ผลิิตภััณฑ์์ การประชาสััมพัันธ์์และการตลาด ส่วนสมาชิิกมีีบทบาทหน้้าที่่�ในการเสนอความคิิด

เห็็นและดำำ�เนิินการตามที่่�กลุ่่�มลงมติิ เช่่น ราคา การออกแบบลวดลายให้้สอดคล้้องกัับอััตลัักษณ์์ของชุุมชน การสร้้างมาตรฐาน

ผลิิตภััณฑ์์ผ่่านการเตรีียมเส้้นใยและการทอ

	 1.3 ผลิิตภััณฑ์์และอััตลัักษณ์์

	 ผลิิตภััณฑ์์ที่่�กลุ่่�มมีีการผลิิตและจำำ�หน่่ายประกอบด้้วย 1) ผ้าฝ้้ายย้อ้มครามหลายขิิด 2) ผ้าไหมย้้อมครามลาย

ขิิด 3) ผ้าขิิดดิ้้�นเงิิน  4) ผ้าขิิดดิ้้�นทอง 5) ผ้าฝ้้ายมััดหมี่่�ลวดลายจากอััตลัักษณ์์ไทเลย 6)  ผ้าคลุุมไหล่่ลายขิิดย้อ้มสีีธรรมชาติิ โดย

ผลิิตภััณฑ์์มีีอััตลัักษณ์์จากรููปแบบของการทอลายขิิดที่่�มีีความละเอีียดและมีีคุุณค่่า

	 1.4 อัตลัักษณ์์ของกลุ่่�ม 

	 กลุ่่�มมีีการระดมความคิิดเห็็นอััตลัักษณ์์ของกลุ่่�มพบว่่า “ร่่วมมืือร่่วมใจกัันอนุุรัักษ์์และต่่อยอดภููมิปััญญาผ้้า

ขิิดไทเลย”

 	 1.5 การส่่งเสริิมและสนัับสนุุน

	 กลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนทอผ้้าบ้้านสููบมีีการพััฒนาตนเองมานัับตั้้�งแต่่เริ่่�มต้้นของการทอ จากนั้้�นจึึงมีีหน่่วยงาน

ภาครัฐัที่่�อยู่่�ในพื้้�นที่่�จัังหวััดเลยเข้้ามาหนุนุเสริิม และสนัับสนุุนให้้กลุ่่�มเกิดิความเข้้มแข็็งขึ้้�นและผลิติภััณฑ์์มีีคุุณภาพตรงตามแนว

โน้้มของการตลาดและความต้อ้งการของผู้้�บริิโภค โดยหน่่วยงานที่่�เข้้ามาหนุนุเสริิมอย่า่งต่่อเน่ื่�อง ประกอบด้ว้ย สำำ�นักงานพัฒันา

ชุุมชน สำำ�นักงานวััฒนธรรม  สำำ�นักงานพาณิิชย์์ สำำ�นักงานอุุตสาหกรรมและมหาวิิทยาลััยราชภัฎเลยที่่�เข้้าไปพััฒนาความรู้้�และ

ทัักษะในทุุกมิิติิ เช่่นมิิติิของการผลิิต  มิติิของการจััดการผลิิตภััณฑ์์  มิติิของการสร้้างแบรนด์์และบรรจุุภััณฑ์์ มิติิของการตลาด

และการประชาสััมพัันธ์์ โดยมีีการอบรมเชิิงปฎิิบััติิการ การศึึกษาดููงาน  การนำำ�ผลิิตภััณฑ์์ไปขายในพื้้�นที่่�ต่่างๆทั้้�งในจัังหวััดและ

นอกจัังหวััด

ภาพประกอบที่ 1 ลวดลายผ้าขิดมุกและผลิตภัณฑ์ผ้าลายขิด
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ภาพประกอบที่ 2 ลวดลายขิดที่ทอจากเส้นฝ้าย

ภาพประกอบที่ 3 ผ้าฝ้ายทอมือหมี่ขั้นผสมขิดย้อมคราม

 	 1.6 การวิิเคราะห์์ SWOT

	 	 1.6.1 จุดแข็็ง พบว่่า

	 	 	 1.6.1.1 มีรููปแบบของผ้้าขิิดที่่�มีีลัักษณะเฉพาะและมีีเส้้นทางเช่ื่�อมโยงของผ้้าราช	 	

	 	 	 	 สำำ�นักของหลวงพระบาง

	 	 	 1.6.1.2 บุคลากรมีีการพััฒนาศัักยภาพผ่านการอบรม การประชุุมสััมมนาและการ	

	 	 	 	 ออกนอกพื้้�นที่่�เพ่ื่�อแสดงผลิิตภััณฑ์์อย่่างต่่อเน่ื่�อง

	 	 	 1.6.1.3 ผลิิตภััณฑ์์มีีภาพลัักษณ์์ที่่�ดีีในสายตามผู้้�บริิโภคทั้้�งในด้้านคุุณภาพ ความ	 	

	 	 	 	 สวยงามและราคา

	 	 	 1.6.1.4 การช่่วยเหลืือกัันของสมาชิิกกลุ่่�มด้้านการขายและการพััฒนาลวดลาย

	 	 	 1.6.1.5 ผลิิตภััณฑ์์การทอผ้้ามีีลัักษณะหลากหลาย และมีีเอกภาพร่วมกัันจากรููปแบบ	

	 	 	 	 ของการทอ

 	 	 	 1.6.1.6 มีจิิตใจมุ่่�งมั่่�นที่่�ต้้องการจะอนุุรัักษ์์  ต่อยอดและพััฒนาภููมิปััญญาด้้านการทอ	

	 	 	 	 ให้้คงอยู่่�กับชุุมชนต่่อไป



998

	 	 1.6.2 จุดอ่อน พบว่่า

	 	 	 1.6.2.1 ขาดทักษะการออกแบบลวดลายทั้้�งการรููปแบบและการเขีียนลงบนกราฟ	

	 	 	 	 เพ่ื่�อนำำ�ไปสู่่�กระบวนการมััดย้้อม

	 	 	 1.6.2.2 ขาดทักษะและความชำำ�นาญในการย้้อมคราม โดยปััจจุุบัันมีีการย้้อมคราม	

	 	 	 	 แต่่ไม่่เหมืือนกัับการย้้อมครามของจัังหวััดอื่�นๆ

	 	 1.6.3 อุปสรรค

	 	 	 1.6.3.1 สถานการณ์์ของโรคโควิิดที่่�มีีการแพร่กระจายในปััจจุุบััน ส่งผลทำำ�ให้้เกิิด		

	 	 	 	 ปััญหาการนำำ�สินค้้าออกไปจำำ�หน่่ายนอกพื้้�นที่่� 

	 	 	 1.6.3.2 สถานการณ์์ทางด้้านเศรษฐกิิจ ส่งผลทำำ�ให้้ผู้้�บริิโภคเป้้าหมายมีีการตััดสินใจ		

	 	 	 	 ก่่อนซื้้�อผลิิตภััณฑ์์มากขึ้้�น

	 	 1.6.4  โอกาส พบว่่า

	 	 	 1.6.4.1 สำำ�นักงานพััฒนาชุุมชนเข้้ามาหนุุนเสริิมและนำำ�กลุ่่�มเข้้าร่่วมการพััฒนา	 	

	 	 	 	 ศัักยภาพการทอและผลิิตภััณฑ์์ผ่่านโครงการ OTOP 

	 	 	 1.6.4.2 สำำ�นักงานวััฒนธรรมเข้้ามาส่่งเสริิม เก็็บข้้อมููลทางวััฒนธรรมและพััฒนา	 	

	 	 	 	 ผลิิตภััณฑ์์เป็็นสิินค้้า CPOT

	 	 	 1.6.4.3 สำำ�นักอุุตสาหกรรมจัังหวััดเลยเข้้ามาส่่งเสริิมด้้านความรู้้�และการพััฒนาการ	

	 	 	 	 ปลููกฝ้้าย การแปรรููปเส้้นใยและการทอ

	 	 	 1.6.4.4 สำำ�นักงานพาณิิชย์์จัังหวััดเลยเข้้ามาหนุุนเสริิมคุุณภาพผลิิตภััณฑ์์ การตลาด	

	 	 	 	 และการประชาสััมพัันธ์์

	 	 	 1.6.4.5 มหาวิิทยาลััยราชภัฎเลย เข้้ามาหนุุนเสริิมและช่่วยเพิ่่�มศัักยภาพด้านการทอ 	

	 	 	 	 การปลููกฝ้้ายและการออกแบบลวดลาย

อย่่างไรก็็ตามจากการระดมความคิิดเห็็นของกลุ่่�มสมาชิิกพบว่่า โอกาสที่่�สถานการณ์์โรคโควิิด 19 เข้้ามาส่่งผลทำำ�ให้้

สมาชิิกมีีการระดมความคิิดเห็็นถึึงปััญหาที่่�เกิิดขึ้้�นและร่่วมกัันสร้้างพื้้�นที่่�การจำำ�หน่่ายและนำำ�เสนอสิินค้้าได้้หลากหลายขึ้้�น  ดัง

เช่่น มีการสร้้างช่่องทางการจำำ�หน่่ายผ่่าน FACEBOOK การไลฟ์สด  และการเช่ื่�อมโยงเครืือข่่ายการทอผ้้าในจัังหวััดเลยให้้ช่่วย

จำำ�หน่่ายและแนะนำำ�ผลิิตภััณฑ์์ชุุมชน

	 1.5 ความต้้องการที่่�จะพััฒนาศัักยภาพของกลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนทอผ้้าบ้้านสููบ พบว่่า

	 	 1.5.1  การพััฒนาลวดลายการทอในรููปแบบต่่างๆทั้้�งการมััดหมี่่� การออกแบบลวดลายผ่่านสีีเส้้น

ฝ้้าย และการขิิด ที่่�แสดงอััตลัักษณ์์ของบ้้านสููบ 

	 	 1.5.2 วิิธีีการออกแบบจัดัวางผลิติภััณฑ์์เม่ื่�อกลุ่่�มมีีการนำำ�ผลิติภััณฑ์์ออกนอกพื้้�นที่่�ไปจััดแสดงหรืือ

จำำ�หน่่าย

	 	 1.5.3 การย้้อมสีีจากธรรมชาติิที่่�ยัังไม่่มีีความคุ้้�นเคยหรืือถนััด เช่่น คราม ฝาง

	 1.6 การวางแผนกิิจกรรมการพััฒนาตนเองของกลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนทอผ้้าบ้้านสููบ

	 	 1.6.1 การพััฒนาพื้้�นที่่�บ้้านและพื้้�นที่่�ทอสำำ�หรัับกรเป็็นศููนย์ก์ารเรีียนรู้้�ชุุมชน การจััดแสดงผลิติภััณฑ์์

ของกลุ่่�มสำำ�หรัับการขายเพ่ื่�อสร้้างภาพลัักษณ์์และยกระดัับคุุณค่่าของผลิิตภััณฑ์์ให้้สููงขึ้้�น

	 	 1.6.2 การแสวงหาคนรุ่่�นใหม่่ที่่�เป็็นกลุ่่�มเครืือญาติิของสมาชิิกกลุ่่�มเข้้ามาเรีียนรู้้�และพััฒนาสู่่�การ

เป็็นช่่างทอมืือผ้้าขิิดมุกอาชีีพต่อไป
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	 	 1.6.3 การพััฒนาลููกสาวของประธานกลุ่่�มและเป็็นสมาชิิกกลุ่่�มรวมถึึงผู้้�ขายให้้สามารถออกแบบ

ลวดลายใหม่่ๆตามความต้้องการของผู้้�บริิโภค

	 	 1.6.3 การนำำ�เสนอแนวคิดต่อกลุ่่�มการจััดการท่่องเที่่�ยวโดยชุุมชนให้้ใช้้ศักัยภาพของพื้้�นที่่�กลุ่่�มทอ

ผ้้าเป็็นทรััพยากรการท่่องเที่่�ยวและจุุดรวมของการจััดการท่่องเที่่�ยวโดยชุุมชน

	 	 1.6.4  การสร้้างเครืือข่่ายความรู้้�ด้านการออกแบบการผลิิต การตลาดและการจำำ�หน่่ายกัับสถาบััน

การศึึกษา หน่่วยงานภาครััฐและเอกชนที่่�อยู่่�ในพื้้�นที่่�และนอกพื้้�นที่่�

ภาพประกอบที่  4 การประชุมระดมความติดเห็นเกี่ยวกับแนวทางการพัฒนาศักยภาพกลุ่มวิสาหกิจชุมชนผ้าทอ

2.  แนวทางการพััฒนาศัักยภาพกลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนทอผ้้าบ้้านสููบ อำำ�เภอเมืือง จังหวััดเลย  พบว่่า

	 2.1  ด้านการบริิหารจััดการ  พบว่่า

	 	 2.1.1   การอบรมให้้ความรู้้�เกี่่�ยวกับการบริิหารจััดการที่่�เน้้นการมีีส่่วนร่่วมและการสร้้างความ

ยั่่�งยืืน

	 	 2.1.2  การจััดให้้มีีการแลกเปลี่่�ยนความรู้้�และความคิิดเห็็นกัันเกี่่�ยวกับกลุ่่�ม

	 	 2.1.3  การกำำ�หนดและปฎิิบััติิตามบทบาทหน้้าที่่�ของสมาชิิกแต่่ละคนอย่่างชััดเจน

	 	 2.1.4  การศึึกษาดููงานการบริิหารจััดการกลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนที่่�ประสบความสำำ�เร็็จ

	 	 2.1.5 การจััดการและการวางแผนการให้้มีีสวััสดิิการให้้กัับสมาชิิกของกลุ่่�มทอผ้้า

	 2.2  ด้านบุุคลากร พบว่่า

	 	 2.2.1 การอบรมให้้ความรู้้�เกี่่�ยวกับกลุ่่�มผู้้�บริิโภคเป้้าหมายและความต้้องการด้้านการออกแบบ

และพััฒนาผลิิตภััณฑ์์อย่่างต่่อเน่ื่�อง

	 	 2.2.2 การหนุุนเสริิมความรู้้�ด้านการย้้อมสีีจากธรรมชาติิในบางตััวที่่�กลุ่่�มยังัไม่่สามรถทำำ�ได้้ชำำ�นาญการ

	 	 2.2.3   การให้้ความรู้้�และการพััฒนาศัักยภาพด้้านการจััดการด้้านตลาดออนไลน์์และการใช้้ส่ื่�อ

สัังคมออนไลน์ในการขายสิินค้้า

	 	 2.2.4  การพััฒนาศัักยภาพด้านการออกกำำ�ลัังกายก่่อน  ระหว่่างและหลัังการทอผ้้า

	 	 2.2.4  การพััฒนาด้้านสุุขภาพและการเฝ้้าระหวัังโรคที่่�เกิิดจากการทอผ้้าและโรคอ่ื่�นๆ

	 2.3  ด้านงบประมาณ พบว่่า

	 	 2.3.1 การระดมทุุนจากสมาชิิกกลุ่่�มในการทำำ�สหกรณ์์กลุ่่�มเพ่ื่�อการออมและการลงทุุน

	 	 2.3.2 การแสวงหาแหล่่งทุุนแหล่่งงบประมาณในการส่่งเสริิมและสนัับสนุุนกลุ่่�มทั้้�งการทดลอง

เร่ื่�องเส้้นใย  สีและการจััดแสดงสิินค้้า
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	 	 2.3.3  การจััดการด้้านผลกำำ�ไรและผลของการลงทุุนให้้กัับสมาชิิก

	 	 2.3.4  จัดหาแหล่่งทุุนดอกเบี้้�ยต่ำำ��สำำ�หรัับการกู้้�ยืืมเพ่ื่�อการลงทุุน

	 2.4  ด้านการตลาดและการประชาสััมพัันธ์์ พบว่่า

	 	 2.4.1  การอบรมเกี่่�ยวกับกลุ่่�มเป้้าหมาย พฤติิกรรมผู้้�บริิโภคและการจััดจำำ�หน่่าย

	 	 2.4.2  การสร้้างภาพลัักษณ์์ให้้กัับผลิิตภััณฑ์์และสิินค้้า

	 	 2.4.3  การสนัับสนุุนให้้มีีการออกนอกพื้้�นที่่�เพ่ื่�อการจำำ�หน่่ายสิินค้้าและผลิิตภััณฑ์์

	 	 2.4.4  การจััดทำำ�สื่�อออนไลน์เพ่ื่�อการประชาสััมพัันธ์์และการขายสิินค้้าทั้้�งในรููปแบบส่ื่�อเคล่ื่�อนไหว  

และส่ื่�อภาพนิ่่�ง

สรุุปผลการวิิจััยและอภิิปรายผล

1. สรุุปผลการวิิจััย
กลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนทอผ้้าบ้้านสููบเป็็นกลุ่่�มการทอฝ้้าในจัังหวััดเลยที่่�มีีถืือว่่ามีีศัักยภาพในการทอและการผลิิต

ผลิิตภััณฑ์์ผ้า้ออกมา จากการศึึกษาพบว่่า การบริิหารจััดการของกลุ่่�มที่่�ทำำ�ให้้กลุ่่�มสามารถดำำ�เนิินการได้้อย่า่งยาวนานนั้้�นจะเน้้น

กระบวนการมีีส่่วนร่่วม และเน้้นผลและประโยชน์ที่่�จะเกิิดขึ้้�นกัับสมาชิิกในกลุ่่�มที่่�เป็็นผู้้�ทอและเป็็นผู้้�สููงอายุุ ผ้าทอที่่�ถืือว่่าเป็็นอััต

ลัักษณ์์ของกลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนคืือ ผ้าขิิดมุกโบราณ โดยชุุมชนมีีการเช่ื่�อมโยงเข้้ากัับประวััติิศาสตร์์ของชุุมชนที่่�เช่ื่�อว่่าบรรพบุรุุษ

มีีการอพยพมาจากหลวงพระบาง เม่ื่�อเดิินทางเข้้ามาก็็นำำ�วัฒนธรรมการทอเข้้ามาด้้วย และมีีการสืืบทอดต่อมาจนถึึงปััจจุุบััน

 สำ ำ�หรัับสภาพปัจจุุบัันของกลุ่่�มนั้้�นมีีการทอผ้้าในหลากหลายรููปแบบทั้้�งผ้้ามััดหมี่่�สีีธรรมชาติิผสมขิิดและผ้้าย้้อมคร้้ามผสมขิิด 

รวมถึึงยัังคงอนุุรัักษ์์ผ้้าทอขิิดแบบโบราณไว้้ด้้วย โดยเห็็นว่่าผ้้าทอขิิดแบบโบราณที่่�สอดแทรกดิ้้�นเงิินและดิ้้�นทองถืือว่่าเป็็นตััวตน

ที่่�ทำำ�ให้ค้นนอกรู้้�จักกลุ่่�มทอผ้้าบ้้านสููบ ส่วนแนวทางการพัฒันาศักัยภาพกลุ่่�มวิิสาหกิจิชุุมชนผ้า้ทอบ้า้นสููบนั้้�นจากการศึกึษาพบ

ว่่าประกอบด้้วย  5 ด้านคืือ ด้านการบริิหารจััดการ  ด้านการเงิิน  ด้านบุุคลากร ด้านการการประชาสััมพัันธ์์ และด้้านการตลาด  

โดยแต่่ละด้้านนั้้�นจะต้้องเน้้นการพััฒนาในรููปแบบเชิิงลึึกเน่ื่�องจากกลุ่่�มเคยเข้้ารัับการอบรมและการพัฒันาศัักยภาพในด้้านต่่างๆ

เหล่่านี้้�จากหน่่วยงานภาครััฐที่่�จััดขึ้้�นทั้้�งสำำ�นักงานพััฒนาชุุมชน สำำ�นักงานวััฒนธรรมจัังหวััดเลย และมหาวิิทยาลััยราชภัฎเลย

ภาพประกอบที่ 5 ผ้าฝ้ายทอมือเทคนิคการขิดประยุกต์ลวดลายและสีให้สอดคล้องกับความต้องการของผู้บริโภค
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2. อภิิปรายผล
จากการดำำ�เนิินการวิิจััยคณะผู้้�วิิจััยมีีประเด็็นการอภิิปรายผลดังนี้้�

	 2.1 ผ้าลายขิิดโบราณอััตลัักษณ์์ของกลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนบ้้านสููบ จากการศึึกษาพบว่่าผ้้าลายขิิดโบราณนั้้�น

เป็็นการทอที่่�เน้้นการใช้้ดิ้้�นเงิินและดิ้้�นทองทอยกขิิดอันแสดงให้้เห็็นถึึงการมีีภููมิปััญญาท้้องถิ่่�นที่่�มีีลัักษณะเฉพาะที่่�มีีความแตก

ต่่างจากผ้้าทอพื้้�นบ้้านในพื้้�นที่่�อ่ื่�นๆในจัังหวััดเลยที่่�เป็็นเพีียงการทอที่่�เป็็นลวดลายมััดหมี่่�เท่่านั้้�น ในระยะแรกของการรวมกลุ่่�ม

นั้้�นมีีการแลกเปลี่่�ยนเรีียนรู้้�และสอนกัันให้้ทอและมีีความสวยงามและสามารถขายได้้ผ่่านคุุณภาพและคุุณค่่าที่่�มีีอยู่่�ในผืืนผ้้าทอ

แต่่ละผืืน การแลกเปลี่่�ยนและเรีียนรู้้�ผ่านการพููดคุยุและการสอนย่อ่มนำำ�มาซึ่่�งความเข้้มแข็็งและเห็น็คุุณค่่าของงานทำำ�ให้ง้านมีีการ

พััฒนาคุุณภาพทั้้�งลวดลายและเส้้นใยอย่่างต่่อเน่ื่�อง ซึ่่�งผลการวิิจััยของ อุทิิศ ทาหอม และคณะ (2561 : 97-129) สนัับสนุุน

แนวคิดนี้้�ว่่า การเรีียนรู้้�สืืบทอดจากภููมิปััญญา ซึ่่�งวิิธีีการสอนผ่่านการลงมืือทำำ�ด้วยตนเองและจะมีีย่่า ยาย หรืือแม่่คอยบอกวิิธีี

การทำำ� ย่ อมทำำ�ให้้เกิิดทักษะและความสามารถในการทอผ้้าจนสามารถทำำ�ให้้มีีการเปลี่่�ยนแปลงทางด้้านเศรษฐกิิจ สั งคมและ

วััฒนธรรม  อย่่างไรก็็ดีีหน่่วยงานภาครััฐ เช่่น สำำ�นักวััฒนธรรมจัังหวััดเลย  สำำ�นักพััฒนาชุุมชนได้้เห็็นคุุณค่่าความงามของผืืนผ้้า

จึึงหนุุนเสริิมด้้วยการช่่วยขัับเคล่ื่�อนกลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนให้้มีีความก้้าวหน้้าและมีีความเข็็มแข็็งด้้วยการอบรมและการนำำ�ผลผลิิต

ออกแสดงและจำำ�หน่่ายในพื้้�นที่่�ต่่างๆ พร้อมกัับการอบรมเชิิงปฎิิบััติิด้้านความรู้้�ในการพััฒนาและการประยุกุต์์ลวดลายให้้เกิิดรููป

แบบใหม่่ๆสำำ�หรัับเป็็นทางเลืือกให้้กัับผู้้�บริิโภคเป้้าหมาย

	 อย่่างไรก็็ตามการพััฒนาลวดลายผ้้าทอกลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนบ้้านสููบก็็ย่อ่มควบคู่่�ไปกัับการอนุุรัักษ์์ให้้คงอยู่่�ต่อ

ไป จากการศึึกษาพบว่่า การทอผ้้าขิิดแบบโบราณมีีคนทอได้้เพีียง 2 คนเน่ื่�องจากความยากของการขึ้้�นเส้้นใยและกระบวนการ

ทอทำำ�ให้้ช่่างทอคนอ่ื่�นปรัับรููปแบบการทอในลวดลายที่่�ไม่่ซัับซ้้อน ซึ่่�งกลุ่่�มก็็ได้้มีีการอนุุรัักษ์์ด้้วยการร่่วมกัับวััฒนธรรมจัังหวััดเลย

ในการขัับเคล่ื่�อนในกลุ่่�มคนรุ่่�นใหม่่ที่่�อยู่่�ในชุุมชนที่่�สนใจการทอได้้เข้้ามาเรีียนรู้้� สอดคล้้องกัับผลการวิิจััยของ พระครููประภััทรสุุต

ธรรม (วีีรศัักดิ์์� ปภสฺฺสโร) , 2560 : บทคััดย่อ่) ที่่�พบว่า่ การอนุุรัักษ์์ผ้้าทอของกลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนให้ค้งอยู่่�นั้้�นต้้องเริ่่�มจาก (1) การ

สร้้างมููลเหตุุจููงใจให้้สืืบทอดการทอผ้้า เพ่ื่�อให้้เกิิดรายได้้และเป็็นอาชีีพที่่�เหมาะสมกัับชาวบ้าน อันจะนำำ�ไปสู่่�การพััฒนาคุุณภาพ

ชีีวิิตของชาวบ้า้นให้้ดีีขึ้้�น (2) การสืืบทอด โดยลููกหลานหรืือสมาชิกิในครอบครัวัที่่�ได้้สััมผััสการทออย่า่งต่่อเน่ื่�องทั้้�งที่่�ตั้้�งใจและไม่่

ได้้ตั้้�งใจ เป็็นไปด้้วยวิิธีีการธรรมชาติทิี่่�เกี่่�ยวโยงสััมพัันธ์์กัันของคนในครอบครัวั ซึ่่�งเป็็นกระบวนการขัดัเกลาทางสังัคมโดยการใช้้

ผ้้าทอเป็็นเคร่ื่�องมืือและสื่่�อในการพัฒันาทั้้�งนี้้�มีีเป้้าหมายเพื่่�อต้้องการให้ผู้้้�หญิิงในชุุมชนมีคีวามสมบููรณ์์พร้อมตามรููปแบบที่่�สัังคม

ชุุมชนคาดหวััง ซึ่่�งทัักษะความรู้้�  ความสามารถที่่�แสดงตััวออกมาจนปรากฏเป็็นภููมิปััญญาท้้องถิ่่�นที่่�มีีลัักษณะเฉพาะของแต่่ละ

ท้้องถิ่่�น เช่่นเดีียวกับับ้้านสููบโดยรากเหง้้าของชุุมชนนั้้�นก็็มีีการอพยพและย้า้ยถิ่่�นฐานมาจากหลวงพระบาง ผู้�อพยพที่่�เป็็นผู้้�หญิิง

ก็็พยายามรัักษาอััตลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมของตนเองไว้้ผ่่านวิิถีีการดำำ�เนิินชีีวิิต เสื้้�อผ้้าเคร่ื่�องแต่่งกายและวััฒนธรรมการทอผ้้าแบบ

ขิิดและนำำ�มาผสมผสานกัับวััฒนธรรมการมััดหมี่่�ของคนอ่ื่�นๆที่่�อยู่่�เดิิมในท้้องที่่�นั้้�น จนปััจจุุบัันถืือว่่าเป็็นผ้้าทอที่่�มีีอััตลัักษณ์์หนึ่่�ง

ของจัังหวััดเลย

	 อย่่างไรก็็ดีีการมองอนาคตของกลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนเกี่่�ยวกับอััตลัักษณ์์ผ้้าทอแบบดั้้�งเดิิมและแบบประยุุกต์์

นั้้�นก็็เช่ื่�อว่่าจะมีีคนรุ่่�นใหม่่เห็็นความสำำ�คัญและเห็็นคุุณค่่าและมููลค่าของภููมิปััญญาท้้องถิ่่�นที่่�เป็็นรากเหง้้าของตนเองให้้คงอยู่่�

ต่่อไปและกลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนในรููปแบบต่่างๆก็็สามารถดำำ�รงอยู่่�ผ่านการใช้้วััฒนธรรมการทอผ้้าแบบดั้้�งเดิิมมาเป็็นจุุดขายให้้กัับ

ผลิิตภััณฑ์์ต่่อไป 

	 2.2 แนวทางการพััฒนาศัักยภาพกลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนทอผ้้าบ้้านสููบ  พ  บว่่า กลุ่่�มมีีการพััฒนาศัักยภาพใน

ทุุกด้้านอย่่างต่่อเน่ื่�อง โดยได้้รัับการพััฒนาจากหน่่วยงานภาครััฐผ่่านการอบรมเชิิงปฎิิบััติิ  การประกวดแข่่งขัันและการนำำ�เข้้า

เป็็นต้้นแบบของผ้้าที่่�มีีอััตลัักษณ์์ของจัังหวััดเลย   อย่่างไรก็็ตามจากการลงพื้้�นที่่�ระดมความคิิดเห็็นพบว่่า กลุ่่�มมีีความต้้องการ

พััฒนาศัักยภาพตนเองมากขึ้้�น โดยเฉพาะด้้านการพััฒนาลวดลาย การย้้อมสีีธรรมชาติิที่่�ทำำ�ให้้สีีติิดทนนาน การตลาดที่่�เข้้าถึึง

กลุ่่�มผู้้�บริิโภคเป้้าหมาย  การประชาสััมพัันธ์์ผลิิตภััณฑ์์ไปยัังพื้้�นที่่�ต่่างๆ การสร้้างอััตลัักษณ์์ให้้กัับกลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนและผ้้าทอ

 ซึ่่�งการอบรมที่่�ผ่่านมายัังไม่่ได้้มีีการนำำ�มาปฎิิบััติิอย่่างเป็็นรููปธรรม ประเด็็นของการสร้้างอััตลัักษณ์์ที่่�เป็็นรููปธรรมนั้้�นกลุ่่�มเห็็น
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ว่่ามีีความสำำ�คัญที่่�จะช่่วยยกระดัับของผ้้าทอให้้สููงขึ้้�น โดยกระบวนการสร้้างอััตลัักษณ์์นั้้�นจะต้้องเน้้นกระบวนการมีีส่่วนร่่วม

ของสมาชิิกกลุ่่�มและคนอ่ื่�นๆในชุุมชน อย่่างไรก็็ตามก่่อนลงไปพััฒนาควรทำำ�ความเข้้าใจถึึงความต้้องการของกลุ่่�มทอผ้้าให้้ครบ

ทุุกมิิติิและมีีการกำำ�หนดเง่ื่�อนไขกก่่อนการพััฒนา ดังที่่� สุกััญญา อธิิปอนัันต์์ และคณะ (2550 : 19)  การพััฒนาวิิสาหกิิจชุุมชน

ให้้มีีขีีดความสามารถในการบริิหารจััดการและพึ่่�งพาตนเองได้้นั้้�น ควรกำำ�หนดมาตรการแก้้ไขปััญหาให้้ครอบคุุลมในทุุกๆ ด้าน

อย่า่งเพีียงพอและสมดุุลกันด้้วยการสร้้างความร่่วมมืือให้้เกิิดขึ้้�นด้้วยความจริิงใจ เปิิดโอกาสให้้ประชาชนได้้ร่่วมคิิดและได้้ฝึึกฝน

จนมีีความสามารถเพีียงพอที่่�จะพึ่่�งพาตนเองได้้จึึงจะก่่อให้้เกิิดการพััฒนาความเจริิญเติิบโต ทางเศรษฐกิิจทั้้�งในส่่วนภููมิภาคและ

ประเทศอย่่างยั่่�งยืืนต่่อไป ถึงแม้้ว่่าจะมีีปััญหาในการขัับเคล่ื่�อนการพััฒนาวิิสาหกิิจชุุมชนที่่�พบว่่ายัังขาดความชััดเจนในทิิศทาง

การพััฒนา เน่ื่�องจากมีีปััญหาการรวมกลุ่่�มกััน การสนัับสนุุนจากภาครััฐ การต่่อรองจััดซื้้�อปััจจััยการผลิิตและการขอสนัับสนุุนเงิิน

ทุุน มีเพีียงผู้้�นำำ�และแกนนำำ�ดำำ�เนิินการของกลุ่่�มเป็็นหลััก ขาดแผนการพัฒันาวิิสาหกิิจชุุมชนที่่�ชััดเจน ท าให้้การพััฒนาวิิสาหกิิจ

ชุุมชนด าเนิินการไปได้้ช้้าและไม่่ต่่อเน่ื่�อง ดังนั้้�นจึึงควรมีีกลยุทธ์์ในการพััฒนาวิิสาหกิิจชุุมชนที่่�สอดคล้้องเหมาะสม เพ่ื่�อให้้เกิิด

การเรีียนรู้้�ในการพึ่่�งตนเองและการพััฒนาที่่�ยั่่�งยืืน สอดคล้้องกัับ อัมพวัลย์์ วิิศวธีรานนท์์ พิิศรวััส ภู่่�ทอง และ มนศัักดิ์์� มหิิงษ์์

 (2563 : 125-136) ที่่�เสนอว่่า แนวทางเสริิมสร้้างศัักยภาพวิิสาหกิิจชุุมชนอาจมีีกลยุทธ์์ดัังนี้้� 1) จัดกระบวนการการรวมกลุ่่�ม

ของชุุมชน โดยปรัับกระบวนการคิิดจากการทำำ�งานคนเดีียวมาสู่่�การรวมกลุ่่�มกัันและพััฒนากลุ่่�มให้้เข้้มแข็็ง พร้อมทั้้�งหาแนวทาง

ที่่�เหมาะสมเพ่ื่�อเป็็นสิ่่�งจููงใจให้้สมาชิิกดำำ�เนิินงานต่่อเน่ื่�องและสม่ำำ��เสมอ 2) สร้้างกิิจกรรมการเรีียนรู้้�ของชุุมชน ด้วยการศึึกษาดูู

งานที่่�สอดรับกัับบริิบทของชุุมชนและจััดกิกรรมการเรีียนรู้้�ให้้มีีชีีวิิต 3) จัดการวิิสาหกิิจชุุมชนแบบมีีส่่วนร่่วม เป็็นเครืือข่่ายที่่�มีี

คณะกรรมการบริิหารแบบยืืดหยุ่่�นตามบริิบทของชุุมชน สร้้างอััตลัักษณ์์ของผลิิตภััณฑ์์ทั้้�งระดัับอำำ�เภอและจัังหวััด โดยภาครััฐ

ให้้การสนัับสนุุนและจััดระบบการเงิินให้้โปร่่งใส สมาชิิกมีีส่่วนร่่วมเป็็นหุ้้�นส่่วน 4) มีการนำำ�เทคโนโลยีีมาใช้้ในกระบวนการผลิิต

และสร้้างนวััตกรรม เพ่ื่�อให้้เกิิดการรัับรองมาตรฐาน โดยเน้้นความคิิดสร้้างสรรค์์ผลงานเพ่ื่�อเพิ่่�มมููลค่าของผลิิตภััณฑ์์สืืบสาน

ลวดลายผ้้าทอแบบดั้้�งเดิิมและสร้้างสรรค์์ลายใหม่่ สร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์ที่่�หลากหลายในด้้านประโยชน์ใช้้สอยด้้วย และ 5) มี

การนำำ�สื่�อสัังคมออนไลน์มาใช้้เพ่ื่�อเพิ่่�มช่่องทางการจััดจำำ�หน่่ายผลิิตภััณฑ์์ของชุุมชน โดยสร้้างส่ื่�อผ่่านโทรศััพท์มืือถืือที่่�เป็็นเร่ื่�อง

ราวและผลกระทบของผลิติภััณฑ์์ที่่�ทำำ�ให้เ้ศรษฐกิจิของชุุมชนดีีขึ้้�นและมีีช่่องทางหลากหลาย และผกามาศ บุตุรสาลีี แก้้วมณี ีอุทิิ

รััมย์์และ อุดมพงษ์์ เกศศรีพงษ์์ศา (2562 : 46-56 ) นำำ�เสนอว่่า การมีีส่่วนร่่วมของสมาชิิกต่่อการสร้้างอััตลัักษณ์์จะช่่วยสร้้าง

กระบวนการคิิดให้้เกิิดขึ้้�น มีแนวทางดัังนี้้� 1) การศึึกษาบริิบทของชุุมชนที่่�จะนำำ�มาสร้้างเป็็นอััตลัักษณ์์2) จัดเวทีเพ่ื่�อค้้นหาความ

ต้้องการที่่�แท้้จริิงที่่�ได้้จากกระบวนการมีีส่่วนร่่วมของชุุมชน 3) การตััดสินใจเลืือกรููปแบบที่่�จะนำำ�สร้้างเป็็นเอกลัักษณ์์สิินค้้า 4) 

การนำำ�รููปแบบที่่�เลืือกไปสร้้างเป็็นโมเดลตัวอย่่าง 5) การพััฒนาเอกลัักษณ์์ด้้วยการนำำ�โมเดลตัวอย่่างที่่�ได้้ไปทอลงในผืืนผ้้า และ 

6) การขอจดทะเบีียนสิิทธิิบััตรการออกแบบลายผ้้า

	 2.3 โอกาสของกลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชน พบว่่า กลุ่่�มผ้้าทอพื้้�นบ้้านที่่�มีีลัักษณะการทอลายขิิดที่่�มีีลัักษณะเฉพาะ

ทำำ�ให้้หน่่วยงานภาครััฐเข้้ามาช่่วยส่่งเสริิมและยกระดัับการพััฒนากลุ่่�มและผลิิตภััณฑ์์อย่า่งต่่อเน่ื่�อง ทั้้�งการนำำ�สินค้้าของกลุ่่�มเข้้า

สู่่�การเป็็นสิินค้้า OTOPและสิินค้้า CPOT โดยมีีการติิดตามการผลิิตและการจำำ�หน่่ายอย่า่งต่่อเน่ื่�องเพ่ื่�อให้้กลุ่่�มสามารถจำำ�หน่่าย

ผลิิตภััณฑ์์ได้้อย่่างต่่อเน่ื่�อง โดยที่่�จุุดขายอัันเน่ื่�องมาจากโอกาสของกระแสสัังการให้้ความสำำ�คัญของธรรมชาติิและสิ่่�งแวดล้อม 

ทำำ�ให้้กลุ่่�มผ้้าทอมีีความโดดเด่่นขึ้้�น จึงเป็็นจุุดขายที่่�จะนำำ�มาสร้้างอััตลัักษณ์์ให้้กัับผ้้าทอพื้้�นบ้้าน โดยเฉพาะเส้้นใยของฝ้้ายที่่�กลุ่่�ม

มีีการปลููกขึ้้�นมาเองและผ่่านกระบวนการให้้เป็็นเส้้นโดยใช้้แรงงานและภููมิิปััญญาของช่่างทอและคนเฒ่่าคนแก่่ที่่�อยู่่�ในชุุมชน

เข้้ามาช่่วยและกลุ่่�มก็็สามารถสร้้างรายได้้ให้้กัับคนอ่ื่�นๆที่่�ไม่่ได้้ทอผ้้าแล้้วได้้ใช้้ภููมิปััญญาและความรู้้�ในการทำำ�เส้้นใยและการ

ย้้อมสีีจากธรรมชาติิที่่�กลุ่่�มให้้ความสำำ�คัญกัับสีีธรรมชาติิที่่�ต่่อผ่่านกระบวนการจััดการสิ่่�งแวดล้อมด้้วย ทั้้ �งนี้้�การเห็็นโอกาสใน

สถานการณ์์ต่่างๆของประธานกลุ่่�มและสมาชิิก ถ้ามีีการนำำ�มาคิิดร่วมกัันบนฐานของการคิิดตามข้้อมููลข่าวสารอย่่างต่่อเน่ื่�อง ก็

จะเกิิดแนวคิดใหม่่ๆมาสู่่�การได้้หนทางที่่�ดีีในการแก้้ปััญหานั้้�น ดังที่่� ทรงพล พรมสาขา ณ สกลนคร และอุุทิิศ สังขรััตน์์ (2556 

: 48) ที่่ �พบว่่า ศั กยภาพของผู้้�นำำ�กลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนมีีอิิทธิิพลต่อการพััฒนาธุุรกิิจและความต่่อเน่ื่�องของการดำำ�เนิินกิิจการใน

วิิสาหกิิจชุุมชน  ดั  งนั้้�นถ้้าผู้้�นำำ�มีศัักยภาพในทุุกมิิติิ โดยเฉพาะด้้านความคิิดสร้้างสรรค์์ จิ นตนาการรู้้�จักที่่�จะหยิิบประเด็็นที่่�น่่า



1003

สนใจจากกระแสสัังคมมาสู่่�การสร้้างจุุดชายและความโดดเด่น่ให้้กัับผลิิตภััณฑ์์ สอดคล้้องกัับพีีระศัักดิ์์� วรฉััตร (2561 : 285-310) 

ที่่�พบว่่า การให้้ความสำำ�คัญกัับภููมิปััญญาและความคิิดสร้้างสรรค์์ที่่�ผสมผสานกัับการพาพึ่่�งตนเองตามหลัักเศรษฐกิิจพอเพีียง

 การเลืือกใช้้เทคโนโลยีีที่่�เหมาะสมมาช่่วยในการพััฒนาและต่่อยอดภููมิปััญญาเป็็นกระบวนการที่่�จะช่่วยสร้้างความเช่ื่�อมั่่�นใน

คุุณภาพมาตรฐานของผลิิตภััณฑ์์ได้้

	 อย่่างไรก็็ดีีด้้วยสถานการณ์ข์องโรคโควิิด 19 กลุ่่�มมีีการปรัับวิิธีีการนำำ�เสนอการขายหลากหลายช่่องทาง เช่่น

การขายผ่่านกลุ่่�ม FACEBOOK การขายผ่่านช่่องทางการไลฟ์สด และการฝากขายในกลุ่่�มสมาชิิก โดยผ้้าทอสามารถที่่�จะขายได้้

อย่่างต่่อเน่ื่�องและกลุ่่�มเป้้าหมายกว้้างขึ้้�น ซึ่่ �งแต่่เดิิมกลุ่่�มขาดทักษะความรู้้�ความเข้้าใจในการขายผลิิตภััณฑ์์ออนไลน์และมีีเช่ื่�อ

ว่่าตนเองทำำ�ไม่่ได้้ ซึ่่ �งการปรัับตััวก็ส่่งผลทำำ�ให้้เกิิดการพััฒนาทั้้�งรายได้้ รูู ปแบบของผ้้าทอกระบวนการส่ื่�อสารที่่�เกิิดขึ้้�นระหว่่าง

จำำ�หน่่ายผลิิตภััณฑ์์ด้้วยการนำำ�เสนออััตลัักษณ์์และภููมิปััญญาท้้องถิ่่�น และผลิิตผลิิตภััณฑ์์ที่่�สอดคล้้องกัับความต้้องการของผู้้�

บริิโภคเป้้าหมายได้้ตรงประเด็็น ดังที่่� อุทััย ดุลยเกษม และอรศรี งามพิิทยาพงศ์์ (2540 : 8 – 10) และพีีระศัักดิ์์� วรฉััตร (2561 

: 285-310) กล่่าวว่า ศั กยภาพและภููมิปััญญาที่่�สั่่�งสมมาเปรีียบเสมืือนฐานรากในการพััฒนาตนเองและพร้อมรัับการปรัับตััว

ให้้เข้้ากัับการพััฒนาภายนอกได้้ เช่่นเดีียวกับการให้้ความสำำ�คัญกัับพฤติิกรรมผู้้�บริิโภคและแนวโน้้มการบริิโภคก่่อนที่่�จะลงมืือ

ประกอบการหรืือพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ ราคาจะต้้องไม่่เกิินความเป็็นจริิงและต้้องสร้้างมาตรฐานผลิิตภััณฑ์์พััฒนาการติิดต่อส่ื่�อสาร

และสร้้างเครืือข่่ายในระบบวิิสาหกิิจชุุมชนให้้ครบวงจร

ข้้อเสนอแนะ

1. ข้อเสนอแนะสำำ�หรัับการวิิจััย

ควรมีีการวิิจััยและพััฒนาการออกแบบสร้้างสรรค์์การทอผ้้าขิิดมุกและการต่่อยอดสู่่�ผลิิตภััณฑ์์ร่่วมสมััย

2. ข้อเสนอแนะสำำ�หรัับการนำำ�ผลการวิิจััยไปใช้้

หน่่วยงานภาครััฐที่่�เกี่่�ยวข้องกัับการพััฒนาควรพิิจารณาเลืือกประเด็็นการส่่งเสริิมและการพััฒนาให้้กัับกล่่มตามที่่�

กลุ่่�มต้้องการเช่่นด้้านการตลาดและการประชาสััมพัันธ์์ที่่�เน้้นช่่องทางการขายและพื้้�นที่่�ที่่�มีีลููกค้้าเฉพาะที่่�มีีศัักยภาพในการซื้้�อ

ผ้้าที่่�มีีราคาสููง โดยการส่ง่เสริิมและการพัฒันาเน้น้การปฎิบัิัติิการที่่�สามารถทำำ�ได้ทั้ันทีีและสามารถส่ง่ผลต่อรายได้แ้ละเศรษฐกิจิ

ของชุุมชน

กิิตติิกรรมประกาศ

คณะผู้้�วิิจััยขอบขอบคุุณมหาวิิทยาลััยราชภัฎเลย ที่่�สนัับสนุุนงบประมาณดำำ�เนิินโครงการวิิจััยเกี่่�ยวกับการขัับเคล่ื่�อน

พลัังทางศิิลปกรรมและขอขอบคุุณกลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนที่่�ร่่วมกัันให้้ข้้องมููลผ่านการระดมความคิิดเห็็นและการวิิเคราะห์์ตนเองจน

ส่่งผลทำำ�ให้้เกิิดวัฒนธรรมของการแลกเปลี่่�ยนเรีียนรู้้� ขอขอบคุุณหน่่วยงานภาครััฐ เช่่นสำำ�นักส่่งเสริิมอุุตสาหกรรม สำำ�นักพััฒนา

ชุุมชนและสำำ�นักวััฒนธรรมที่่�ร่่วมกัันขัับเคล่ื่�อนพลัังทางปััญญาด้้านการทอผ้้าให้้คงอยู่่�ต่อไป
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สู่่�การสร้้างสรรค์์รููปแบบเพื่่�อธุุรกิิจเครื่่�องแต่่งกายพื้้�นเมืือง 

The Artificial Flower Crown to the Design Generating Income 

to the Local Costume Business.
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บทคััดย่่อ

บทความวิิจััยนี้้�ศึึกษารููปแบบฮั้้�วก๋วนในประเพณีวิิวาห์์บาบ๋๋าโบราณ เป็็นวิิจััยเชิิงคุุณภาพ ศึกษาเอกสาร สัมภาษณ์์

 สังเกต นำำ�เสนอเชิิงพรรณนาวิิเคราะห์์ พบว่่า ฮั้้�วก๋วนเป็็นเคร่ื่�องประดัับศีีรษะในประเพณีวิิวาห์์บาบ๋๋า สมััยโบราณแยกเป็็น 2 

ส่่วน 1) ส่วนฐาน “ฮั้้�วก๋วน” เป็็นมาลััยดอกมะลิิหรืือเคร่ื่�องทองเหลืือง 2) ส่วนช่่อดอกไม้้ ประดิิษฐ์์ด้้วยเส้้นทองคำำ� 12 ช่อ “เฉ่่ง

ก๊๊อ” กลีีบโค้้งมนคล้้ายดอกโบตั๋๋�น ปัจุุบัันมงกุุฏดอกไม้้ไหวในประเพณีวิิวาห์์เปลี่่�ยนแปลงไปตามความสามารถผู้้�ประดิิษฐ์์ ใช้้ดิ้้�น

โปร่่งแทนเส้้นทองคำำ� นิยมประกอบฐานและดอกไม้้เป็็นชิ้้�นเดีียวกันเพ่ื่�อสะดวกต่่อการสวมใส่่และเช่่าซื้้�อ มููลค่า 5,500-7,000 

บาท ขึ้้�นอยู่่�กับวััสดุุและความต้้องการของผู้้�ใช้้ประโยชน์ รวมทั้้�งสร้้างสรรค์์รููปแบบเป็็นของที่่�ระลึึกเพ่ื่�อสร้้างรายได้้ให้้กัับธุุรกิิจ

เคร่ื่�องแต่่งกายพื้้�นเมืืองต่่อไป

คำำ�สำำ�คัญ: ฮั้้�วก๋วน, มงกุุฏดอกไม้้ไหว, วิิวาห์์บาบ๋๋า, ธุรกิิจเคร่ื่�องแต่่งกาย 

Abstract

This qualitative study explored the design of Hua Kuan by the literature review, interviews, 
and observations; the descriptively presented result reveals that Hua Kuan is used to make the crown 
for the bride in the wedding of Baba ethnic in Phuket. The body of the crown consists of 2 parts, the 
foundation called “Hua Kuan” originally made of the jasmine garland or brass, and the artificial flowers 
with peony like petals on 12 spring wires called Cheng Kor. Nowadays, the design of Hua Kuan was 
adapted to purposes of use; the golden thread is replaced by the transparent braid; the foundation is 
connected with the flower part for convenient wearing and leasing, Value 5,500-7,000 Baht; It depends 
on the materials and needs of the user, as well as creating patterns as souvenirs to continue to generate 

income to the local costume business.

Keywords: Hua Kuan, Artificial Flowers, Baba Wedding, costume business.    
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บทนำำ�

จากหลัักฐานทางประวััติิศาสตร์์ของไทยในสมััยอดีีต คำำ�ว่าจีีนโพ้้นทะเล คำำ�นี้้�มัักจะนิิยมในภาษาจีีนกลาง เรีียก

ว่่า “หััวเฉีียว” และภาษาจีนีแต้้จิ๋๋�วคืือ “ฮั่่�วเคี้้�ยว” ในส่่วนของคำำ�ไทยนั้้�นที่่�ใช้้เรีียกชาวจีนโพ้้นทะเล ซึ่่�งถอดใจความสำำ�คัญ

ได้้ว่่ามาจากศัพัท์ภาษาอังักฤษว่า่ Oversea Chines หรืือชาวจีนีที่่�อยู่่�ห่างไกลจากบ้า้นเกิิดเมืืองนอนของตนเอง มิเิพีียง

แต่่ชาวจีนีที่่�อาศััยอยู่่�ในประเทศไทยเพียีงเท่่านั้้�น แต่่คำำ�ว่าจีีนโพ้้นทะเลยังัสามารถใช้้กัับชาวจีนีที่่�อพยพมาอาศัยัอยู่่�ทั่่�วทุก

มุุมโลก นักวิิชาการชาวตะวันัตกที่่�ยังัคงศึึกษาเร่ื่�องราวการย้า้ยถิ่่�นฐานของชาวจีนีเข้้ามาในสยามประเทศได้ป้ระมาณการ

จำำ�นวนของชาวจีนที่่�อพยพโดยคาดการว่่าอาจจะเป็็นหนึ่่�งในสามของจำำ�นวนประชากรไทยทั้้�งหมดโดยมีทีี่่�มากล่่าวกันว่่า 

“ผู้้�โดยสารเป็็นสิินค้้าที่่�มีค่ี่ามากที่่�สุดุจากเมืืองจีีนมายังัสยาม” ชาวจีนที่่�อพยพเข้้ามาในสยามสมััยนั้้�นตรงกัับช่่วงกลางถึึง

ปลายพุุทธศตวรรษที่่� 24 กล่่าวคืือในรััชสมััยของการสืืบเน่ื่�องระหว่่างรััชกาลที่่� 3 และรััชกาลที่่� 4 มีจำำ�นวนประชากรจีนี

ที่่�อยู่่�แถบกวางตุ้้�ง กวางสีี ฮกเกี้้�ยน และไหหลำำ� เข้้ามาอยู่่�ในไทยมากเป็็นที่่�สุุด (สุุภางค์์ จันทวานิิช, 2534 : 15) 

เม่ื่�อชาวจีนเดิินทางเข้้าสู่่�ภาคใต้ข้องประเทศไทยก็็นำำ�วัฒนธรรมและประเพณีทีี่่�ติิดตัวมาจากเมืืองจีนีมาปฏิิบััติิตามจารีตี

ธรรมเนีียมอย่่างที่่�ตนนิิยมปฏิิบััติิกัันอย่่างสม่ำำ��เสมอ โดยเอกลัักษณ์์ที่่�เด่่นชััดตามทััศนคติิของคนไทยคืือชาวจีนมีีวิิถีีแห่่งความ

สามารถด้า้นการพาณิชิ มีความขยันั มุ่่�งมานะอดทนจนก่อ่ให้้เกิิดความมั่่�งคั่่�งร่ำำ��รวย ทำำ�ให้ส้ตรีีชาวพื้้�นถิ่่�นเล็็งเห็็นความสำำ�คัญและ

เกิิดเป็็นสััมพัันธภาพของการสร้้างชีีวิิตครอบครััว ระหว่่างพ่่อที่่�มีีเอกลัักษณ์์มาจากแผ่่นดิินจีีน และแม่่มีีวััฒนธรรมพื้้�นถิ่่�นทางภาค

ใต้้ของประเทศไทยทำำ�ให้้เกิิดการผสมผสานสองวััฒนธรรมเข้้าไว้้ด้้วยกััน เม่ื่�อก่่อเกิิดบุตรชายเรีียกว่่า “บาบ๋๋า” (บา-หบา) หากเป็็น

บุุตรสาวเรีียกว่่า “ย่่อหยา” โดยมีีการสร้้างถิ่่�นฐานที่่�อยู่่�อาศััยในจัังหวััดฝั่่�งอัันดามัันของประเทศไทยประกอบด้้วยจัังหวััดกระบี่่�

 พังงา ระนอง ตรััง สตููลและภููเก็็ต โดยมีีรููปแบบของขนบธรรมเนีียมประเพณี ความเช่ื่�อ ภาษาพููด อาหาร พิิธีีกรรม ตลอดจน

วััฒนธรรมการแต่่งกายที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะตน ดังที่่�วิิกรม กรุุงแก้้ว  (2563 : 61) วั ฒนธรรมการแต่่งกายของสตรีีชาวไทย

เชื้้�อสายจีีนในกลุ่่�มชาติิพััั�นธุ์์�บาบ๋๋ามีีระเบีียบแบบแผนและเอกลัักษณ์์ที่่�โดดเด่่นมาเป็็นระยะเวลายาวนานและเป็็นวััฒนธรรมที่่�

สามารถบอกเล่่าเร่ื่�องราวของความสััมพัันธ์์ระหว่่างความหลากหลายทางเชื้้�อชาติิจากสมััยอดีีตกาลจนถึึงปััจจุุบัันได้้เป็็นอย่่างดีี 

ซึ่่�งปรากฏให้้เห็็นถึึงความคล้้ายคลึึงและการผสมผสานในวิิถีีการแต่่งกายของสตรีีมลายูู สตรีีมอญและสตรีีจีีน

ประเพณีีการแต่่งงานของชาวบาบ๋๋า หรืือที่่�เรีียกโดยทั่่�วไปว่่า “วิิวาห์์บาบ๋๋า” เป็็นประเพณีีการแต่่งงานที่่�เกิิดจาก

วััฒนธรรมของชาวจีนในจัังหวััดภููเก็็ต ผสมผสากัับวััฒนธรรมไทยจึึงเกิิดเป็็นวาวาห์์บาบ๋๋า การเข้้ามาของคนจีีนเป็็นจำำ�นวนมาก

ตั้้�งแต่่สมััยรััชกาลที่่� 3 จนถึึง รั ชกาลที่่� 5 ทำ ำ�ให้้เกิิดเยาวชนลููกผสมที่่�เกิิดจากการแต่่งงานของชายหนุ่่�มชาวจีีนและผู้้�หญิิงชาว

ภููเก็็ต ซึ่่�งรููปแบบประเพณีกีารแต่่งงานแบบจีีนโบราณยุคุนี้้� เป็็นที่่�นิิยมของชาวภููเก็็ตเชื้้�อสายจีีนฮกเกี้้�ยนในอดีีตย้อ้นหลัังไม่่ต่ำำ��กว่่า 

70-80 ปี (ราวประมาณปี ีพ.ศ.2460) เป็็นสมััยที่่�ชาวจีนีมีีอิิทธิิพลมากในเมืืองภููเก็็ต และน่า่จะได้้รัับวััฒนธรรมนี้้�มาจากปีีนััง (ฤดีี

 ภููมิภููถาวร, 2553 : 23-42) ฮั้้�วก๋วนหรืือมงกุุฎดอกไม้้ไหว ซึ่่�งเป็็นองค์์ประกอบชิ้้�นสำำ�คัญในวััฒนธรรมการแต่่งกายที่่�ปรากฏใน

ประเพณีวิิวาห์์บาบ๋๋าแบบโบราณ โดยเกิิดขึ้้�นจากการประดิิษฐ์์ด้้วยฝีีมืือของเจ้้าสาว อีกทั้้�งได้้สอดแทรกนััยสำำ�คัญและภููมิปััญญา 

กอรปกัับปััจจุุบัันมีีความนิิยมในประเพณีวิิวาห์์แบบสากลนิยมมากกว่่าประเพณีวิิวาห์์บาบ๋๋าแบบโบราณ อีกทั้้�งในประเทศไทยมีี

ผู้้�ได้้รัับการสืืบทอดหัตถกรรมทางวััฒนธรรมในการประดิิษฐ์์ฮั้้�วก๋วนจากภููมิปััญญาของบรรพชนไว้้อย่่างเป็็นระบบเพีียงสองท่่าน

เท่่านั้้�น เน่ื่�องจากขั้้�นตอนและวิิธีีการประดิิษฐ์์ค่่อนข้้างสลัับซัับซ้้อนและต้้องใช้้ระยะเวลายาวนาน และต้้องสละกำำ�ลัังกาย กำำ�ลััง

ใจ สมาธิิเพ่ื่�อให้้ผลงานเกิิดความสวยงามมากยิ่่�งขึ้้�น 

ด้้วยปััจจััยดัังกล่่าวส่งผลให้้วััฒนธรรมแบบดั้้�งเดิิมขาดผู้�ให้้การอนุุรัักษ์์ สืื บสานจนทำำ�ให้้ผลงานการประดิิษฐ์์ฮั้้�วก๋วน

เลืือนหายไปตามกาลเวลา ดังนั้้�นผู้้�วิิจััยจึึงเล็็งเห็็นความสำำ�คัญด้้านหััตถศิิลป์ที่่�มีีมาแต่่โบราณซึ่่�งเป็็นรากเหง้า้ของบรรพชนชาวบา

บ๋๋าที่่�ได้้รัับการสั่่�งสมและถ่่ายทอดมาจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�นจนถึึงยุุคสมััยปััจจุุบััน จากการศึึกษาและวิิเคราะห์์ถึึงการพััฒนารููปแบบของฮั้้�ว

ก๋๋วน (มงกุุฎดอกไม้้ไหว) เพ่ื่�อให้้เกิิดความเหมาะสมกัับธุุรกิิจเคร่ื่�องแต่่งกายพื้้�นเมืืองและสอดคล้้องกัับยุคุสมััยปััจจุุบััน โดยการลด

ทอนขั้้�นตอนในการประดิิษฐ์์แต่่ยังัคงไว้้ซึ่่�งรายละเอีียดสำำ�คัญตามธรรมเนีียมโบราณ ดังที่่� ศิิริิรััตน์์ แอดสกุุล (2555 : 212) กล่่าว

ว่่าการเปลี่่�ยนแปลงมีีองค์์ประกอบที่่�สำำ�คัญคืือเวลา การเปลี่่�ยนแปลงจากสภาพที่่�เป็็นอยู่่�ไปสู่่�อีกสภาพหนึ่่�ง ปกติิเม่ื่�อเราพููดถึึง
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การเปลี่่�ยนแปลงมัักจะคิิดถึงการเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคมและการเปลี่่�ยนแปลงทางวััฒนธรรม ซึ่่�งทั้้�งสัังคมและวััฒนธรรมเปรีียบ

เสมืือนสิ่่�งที่่�มัักจะไปคู่่�กันเสมอ เม่ื่�อสัังคมเปลี่่�ยนวััฒนธรรมก็็เปลี่่�ยนตามไปด้้วย สังคมและวััฒนธรรมเป็็นสิ่่�งที่่�มีีความสำำ�คัญและ

สััมพัันธ์์เกี่่�ยวข้องกัับการดำำ�เนิินชีีวิิตของคนในสัังคม เพราะฉะนั้้�นการเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคมและวััฒนธรรมก็็ย่อ่มมีีผลกระทบต่่อ

วิิถีีชีีวิิตของคนในสัังคมอย่่างหลีีกเลี่่�ยงไม่่ได้้ เช่่นความเช่ื่�อ ความคิิด ค่านิิยม อุดมการณ์์ตลอดจนพฤติิกรรม 

วััตถุุประสงค์์

1. เพ่ื่�อศึึกษารููปแบบมงกุุฎดอกไม้้ไหวในประเพณีวิิวาห์์บาบ๋๋าโบราณ

2. เพ่ื่�อพััฒนารููปแบบมงกุุฎดอกไม้้ไหวเพ่ื่�อใช้้ในธุุรกิิจเคร่ื่�องแต่่งกายพื้้�นเมืือง

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย

การศึึกษาครั้้�งนี้้� ผู้�วิิจััยใช้้ระเบีียบวิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพและนำำ�เสนอผลการศึึกษาด้้วยวิิธีีพรรณนาวิิเคราะห์์ โดยผู้้�วิิจััยได้้

นำำ�ข้อมููลที่่�ได้้จากการศึึกษาเอกสาร สั ัมภาษณ์์ สั งเกตภาพถ่่ายในสมััยอดีีตมาวิิเคราะห์์จััดประเภทข้้อมููลให้้เป็็นหมวดหมู่่�ตาม

วััตถุุประสงค์์การวิิจััย โดยมีีรายละเอีียด ดังนี้้�

1. ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง

กลุ่่�มผู้้�รู้� ผู้�เชี่่�ยวชาญ ผู้�ทรงคุุณวุุฒิิทางด้้านวิิชาการที่่�มีีประสบการณ์์และความเชี่่�ยวชาญด้้านวััฒนธรรม

การแต่่งกายชาติิพัันธุ์์�บาบ๋๋า ภัณฑารัักษ์์พิิพิิธภัณฑสถานในจัังหวััดภููเก็็ต เพ่ื่�อสััมภาษณ์์เกี่่�ยวกับรููปแบบการแต่่งกาย

ในประเพณีวิิวาห์์บาบ๋๋าแบบโบราณ

2. เคร่ื่�องมืือการวิิจััย

	 2.1 การสััมภาษณ์์แบบเจาะลึึก (In – depth interview) เป็็นแบบสััมภาษณ์์มีีโครงสร้้างเพ่ื่�อใช้้ในการ

สััมภาษณ์์กลุ่่�มผู้้�รู้�  (Key Informants) คืือนัักวิิชาการและผู้้�เชี่่�ยวชาญที่่�มีีความรู้้�เกี่่�ยวกับวััฒนธรรมการแต่่งกายชาติิพัันธุ์์�บาบ๋๋า

 และกลุ่่�มผู้้�ปฏิิบััติิ (Casual Informants) คืื อผู้้�ประกอบธุุรกิิจเคร่ื่�องแต่่งกายบาบ๋๋า โดยการสััมภาษณ์์เกี่่�ยวกับในประเด็็นรููป

แบบการแต่่งกายในประเพณีวิิวาห์์บาบ๋๋าแบบโบราณ และขั้้�นตอนการประดิิษฐ์์ฮั้้�วก๋วนสำำ�หรัับเจ้้าสาว ประกอบด้้วย

	 	 2.1.1 นักวิิชาการด้้านวััฒนธรรมการแต่่งกายของชาติิพัันธุ์์�บาบ๋๋า 

	 	 2.1.2 ภัณฑรัักษ์์พิิพิิธภัณฑสถานในจัังหวััดภููเก็็ต

	 	 2.1.3 ผู้�ประกอบธุุรกิิจเคร่ื่�องแต่่งกายพื้้�นเมืือง

	 2.2 การสัังเกตแบบมีีส่่วนร่่วมและไม่่มีีส่่วนร่่วม ในการจััดกิจกรรมฝึึกอบรม ประเพณีวิิวาห์์บาบ๋๋า และการ

ประดิิษฐ์์ฮั้้�วก๋วนจากผู้้�เชี่่�ยวชาญ ตลอดจนการจััดแสดงข้อ้มููลในพิิพิิธภัณฑ์์ต่่าง ๆ  ของจัังหวััดภููเก็็ตประกอบด้้วย บ้านพระพิิทัักษ์์

ชิินประชา พิิพิิธภัณฑ์์ภููเก็็ตไทหััว พิิพิิธภัณฑ์์เพอรานากัันนิิทััศน์

                2.3 การสำำ�รวจความสะดวกในการใช้้ประโยชน์ของมงกุุฎดอกไม้้ไหว และความนิิยมผู้้�ประกอบการธุุรกิิจ

เคร่ื่�องแต่่งกายพื้้�นเมืือง ตลอดจนธุุรกิิจเจ้้าสาว 

3. การรวบรวมข้้อมููล

การวิิจััยนี้้� ใช้้วิิธีีการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ  (Qualitative Research) โดยการเก็็บรวบรวมข้้อมููลจากการศึึกษาเอกสาร

วิิชาการ เช่่น เอกสารด้า้นวััฒนธรรมการแต่ง่กายชาติิพัันธุ์์�บาบ๋๋า อีกทั้้�งรวบรวมข้้อมููลจากการลงพื้้�นที่่�ภาคสนามโดยการสัมัภาษณ์์

แบบเจาะลึึกผู้้�รู้� ผู้�เชี่่�ยวชาญ นักวิิชาการและผู้้�เกี่่�ยวข้อง ตลอดจนการสัังเกตรููปแบบการสวมใส่่ การประดิิษฐ์์และการจััดแสดง

ฮั้้�วก๋วนในพิิพิิธภัณธสถานในพื้้�นที่่�ที่่�ทำำ�การวิิจััย
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4. การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

ผู้้�วิิจััยนำำ�ข้อมููลจากการศึึกษาเอกสารและวรรณกรรมที่่�เกี่่�ยวข้องมาวิิเคราะห์์ รวมทั้้�งการสัังเคราะห์์ให้้ครอบคลุุม

ตามวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย และวิิเคราะห์์ข้้อมููลตามประเด็็นที่่�เกี่่�ยวข้อง 1) ประเพณีวิิวาห์์บาบ๋๋า 2) รููปแบบการแต่่งกายใน

ประเพณีวิิวาห์์บาบ๋๋าโบราณ 3) การพััฒนารููปแบบฮั้้�งก๋๋วนเพ่ื่�อธุุรกิิจเคร่ื่�องแต่่งกายพื้้�นเมืือง

ผลการศึึกษา

จากการศึึกษารููปแบบของมงกุุฏดอกไม้้ไหวในจัังหวััดภููเก็็ต สามารถสรุุปความได้้ว่่าการแต่่งกายของสตรีีบาบ๋๋าจะ

ปรากฏให้เ้ห็็นอย่่างเด่่นชััดสำำ�หรัับกลุ่่�มสตรีีที่่�มีีฐานะทางสัังคมอยู่่�ในระดัับชนชั้้�นสููงและมีฐีานะค่่อนข้้างร่ำำ��รวย ซึ่่�งเคร่ื่�องประดัับ

นัับว่่าเป็็นองค์์ประกอบหลัักที่่�แสดงออกถึงึสถานะของผู้้�สวมใส่่ ทั้้�งนี้้�ชุุดครุุยยาวจะนิิยมสวมใส่่สำำ�หรัับงานพิิธีีการสำำ�คัญ หากเป็น็

วัันเข้้าพิิธีีวิิวาห์์จะสวมใส่เ่ฉพาะในพิิธีีผ่่างเต๋๋ (พิิธีียกน้ำำ��ชา) และเกล้้าผมสููงเหนืือศีีรษะซึ่่�งเรีียกว่่า “ผมทรงชักัอิิโบย” ประดับัศีีรษะ

ด้้วยมงกุุฏดอกไม้้ไหวที่่�ทำำ�ด้วยเส้้นทอง สวมเคร่ื่�องประดัับทองคำำ�โดยเฉพาะสถานะของการเป็็นเจ้้าสาวจะสวมเคร่ื่�องประดัับ

มากกว่่าปกติิตั้้�งแต่่ศีีรษะจรดปลายเท้้าเพ่ื่�อแสดงถึึงความมั่่�งคั่่�งและร่ำำ��รวยของวงศ์์ตระกููล  โดยเช่ื่�อว่่าฮั้้�วก๋วนเป็็นเคร่ื่�องประดัับ

ชิ้้�นสำำ�คัญในการสอนเจ้้าสาวถึงการเข้้าสู่่�ชีวิิตแห่่งการครองเรืือน อีกทั้้�งยัังเป็็นการแสดงออกถึึงความสููงศัักดิ์์�ในวัันวิิวาห์์ เน่ื่�องจา

กมงกุุฏเป็็นเคร่ื่�องหมายของสตรีีเพศที่่�บอกถึึงความเป็็นหนึ่่�งหรืือการเปรีียบเปรยในมีีบทบาทเทีียบเท่่าจัักรพรรดิินีีในวััฒนธรรม

จีีน จากการศึึกษาเอกสารทางวิิชาการเร่ื่�อง วิิวาห์์บาบ๋๋าภููเก็็ต โดยฤดีี ภููมิภููถาวร (2553 : 47) กล่่าวไว้้ว่่าชุุดครุุยนัับได้้ว่่าเป็็น

แฟชั่่�นในยุุคแรก ๆ ของชาวภููเก็็ตราวปี พ.ศ.2443-2463 เป็็นชุุดยาวลัักษณะคล้้ายชุุดทููนิคตััดหลวม ๆ ตั วเสื้้�อยาวประมาณ

น่่อง แขนยาว ตรงปลายแขนเรีียวสอบ คอตััววี ผ่าหน้้า ไม่่มีีกระดุุม ตัวเสื้้�อนิิยมตััดด้วยผ้้าฝ้้ายหรืือผ้้ามััสลิินจากเยอรมััน ผ้า

ฝ้้ายพิิมพ์์ดอกหรืือเขีียนลายจากอิินโดนีเซีียนิิยมสวมในโอกาสที่่�เป็็นพิิธีีการงานพิิธีีสำำ�คัญ หรืือเป็็นชุุดเจ้้าสาวก็ได้้ ในประเด็็น

การพััฒนารููปแบบของฮั้้�วก๋วนในประเพณีวิิวาห์์บาบ๋๋าผู้้�วิิจััยสามารถอธิิบายรายละเอีียดโดยแบ่่งออกเป็็น 2 ประเด็็น ต่อไปนี้้�

1) ฮั้้�วก๋๋วนสมััยโบราณ 

ฮั้้�วก๋วน หรืือมงกุุฎดอกไม้้ไหวเป็็นเคร่ื่�องประดัับศีีรษะของสตรีีในกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�บาบ๋๋าที่่�สวมใส่่ในประเพณีวิิวาห์์ 

(วิิวาห์์บาบ๋๋า) ในจัังหวััดฝั่่�งอัันดามัันทางภาคใต้้ของประเทศประกอบด้้วย จังหวััดตรััง สตููล กระบี่่� ระนอง พังงา และภููเก็็ตมงกุุฎ

สำำ�หรัับเจ้้าสาวจะแยกออกเป็น็สองส่่วน ในสมัยัโบราณตััวฐานจะประดิษิฐ์์ด้้วยมาลััยดอกมะลิิจััดวางไว้้รอบการเกล้า้ผมแบบมวย

สููง ซึ่่�งเรีียกว่่า “ผมทรงชัักอิิโบย” ประดัับมงกุุฎด้วยดอกไม้้ไหวที่่�ประดิิษฐ์์ด้้วยดิ้้�นเงิินหรืือดิ้้�นทอง จำำ�นวน 12 ช่อดอก (จัับยี่่�ป่่าย

) ปลายกลีีบดอกเรีียวแหลมหรืือโค้้งมนคล้้ายกลีีบเบญจมาศ  เรีียกว่่า “ดอกเฉ่่งก๊๊อ” เพราะมีีความเช่ื่�อว่่าสีีทองเป็็นสีีแห่่งพลััง

อำำ�นาจและความมั่่�งคั่่�งร่ำำ��รวยไว้้รอบผมมวยที่่�เกล้้าไว้้เหนืือศีีรษะ และประดัับด้้วยหงส์์ฟ้้าลำำ�ตัวสีขาว (เฟิ่่�ง) และผีีเสื้้�อ (ฮููเตี๊๊�ยบ) 

ที่่�ประดิิษฐ์์จากดิ้้�นโปร่่งอย่่างดีี ตามความเช่ื่�อของชาวจีนโบราณ จากการสััมภาษณ์์ขนััด หวัังเกีียรติิ (2562) ผู้�เชี่่�ยวชาญการเกล้้า

ผมเจ้้าสาวในสมััยโบราณ กล่่าวว่ารููปแบบของฮั้้�วก๋วนในสมััยโบราณทำำ�ด้วยทองคำำ�เส้้นเล็็ก ประดัับยอดปลายเกสรด้้วยไข่่มุุกหรืือ

ลููกปััดสีทองเม็็ดเล็็ก ๆ ตัวฐานกัับดอกไม้้ไหวแยกออกจากกัันเป็็นสองส่่วน ส่วนแรกจะเป็็นฐานเป็็นมาลััยดอกมะลิิ ประดัับฮั้้�ว

ก๋๋วนด้้วยดอกเฉ่่งก๊๊อไว้้รอบมวยผมให้้อยู่่�ด้านในของมาลััยดอกมะลิิ เน่ื่�องจากในสมััยโบราณการจััดหาวััสดุุต่่าง ๆ เป็็นเร่ื่�องยาก

และมีีราคาค่่อนข้้างสููงจะต้้องนำำ�เข้้าจากเปอเซีียร์์ ประเทศจีนหรืือปีีนััง

นอกจากนี้้�ยังัพบอีีกว่่า รููปแบบของฮั้้�วก๋วนในสมััยโบราณส่่วนใหญ่่นิิยมใช้้ไข่่มุุกแท้้ เส้้นฝ้้ายหรืือดอกมะลิิร้้อยเป็็นเส้้น

หรืือร้้อยเป็็นมาลััยกลมวางไว้้เป็็นฐานชั้้�นที่่�หนึ่่�งของมงกุุฎ ลำำ�ดับถััดไปชั้้�นที่่�สองเป็็นการใช้้วััสดุุทองเหลืืองที่่�ขึ้้�นโครงไว้้สำำ�เร็็จรููป

มาล้้อมรอบมวยผม ชั้้�นที่่�สามเป็็นการนำำ�ดอกไม้้สีีทองจำำ�นวน 12 ช่อ ที่่�ประดิิษฐ์์ด้้วยเส้้นทองหรืือดิ้้�นโปร่่งคุุณภาพดีีนำำ�เข้้าจาก

ต่่างประเทศปักไว้้ภายในโครงฐานของมงกุุฏให้้พอดีีกัับศีีรษะ ซึ่่�งสามารถอธิิบายผลการศึึกษาออกเป็็น 5 ประเด็็น ดังนี้้� 

	 (1.1) ตัวโครงฐานมงกุุฏดอกไม้้ไหวแยกออกเป็็น 2 ส่วน คืือส่่วนฐานเรีียกว่่า “ฮั้้�วก๋วน” และส่่วนของช่่อ

ดอกไม้้ไหว้้ประดัับเรีียกว่่า “ดอกเฉ่่งก๊๊อ” 
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	 (1.2) วัสดุุในการประดิิษฐ์์กลีีบดอกเฉ่่งก๊๊อทำำ�ด้วยเส้้นเงิิน เส้้นทองแท้้หรืือแผ่่นทองเหลืืองสลัักลาย

	 (1.3) ดอกเฉ่่งก๊๊อ (ดอกไม้้ไหว) มีจำำ�นวน 12 ดอก ตามความเช่ื่�อเลขมงคลของชาวจีนเรีียกว่่า “จัับยี่่�ป่่าย” 

	 (1.4) ลัักษณะของรููปแบบดอกไม้้มีีขนาดเล็็กหรืือจัับกลุ่่�มเป็็นช่่อ (1 ช่อ มีจำำ�นวน 5 ดอกเล็็ก) บางแบบ

มีีกลีีบโค้้งมนคล้้ายดอกโบตั๋๋�นซ้้อนกัันเป็็นชั้้�น ๆ (บางแบบคล้้ายกลีีบดอกเบญจมาศ) เน่ื่�องจากเป็็นดอกไม้้ที่่�แสดงนััยสำำ�คัญถึึง

ความเจริิญรุ่่�งเรืือง ความเป็็นมงคล การมีีอำำ�นาจและความสง่่างาม

	 (1.5) วิิธีีการประดิิษฐ์์กลีีบดอกไม้้จะไม่่นิิยมขยายเส้้นทองให้้เหยีียดตรง ใช้้วิิธีีการพัันเส้้นทองไปพร้อมกัับ

โครงกลีีบดอกไม้้

ภาพที่ 3 รูปแบบฮั้วก๋วนโบราณในวัฒนธรรมบาบ๋ารัฐปีนัง ประเทศมาเลเซีย

ภาพที่ 4 การประดับศีรษะของเจ้าสาวบาบ๋า ภาพจากบ้านพระพิทักษ์ชินประชา

ที่มา : วิกรม กรุงแก้ว (2564 : 212)
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ภาพที่ 5 การแต่งกายของสตรีบาบ๋าและสวมฮั้วก๋วนในประเพณีวิวาห์

2) ฮั้้�วก๋วนรููปแบบเพ่ื่�อธุุรกิิจเคร่ื่�องแต่่งกายพื้้�นเมืือง

ช่่วงเวลานัับย้อ้นหลัังไปประมาณ 60 ปี ประเพณีวิิวาห์์บาบ๋๋าแบบโบราณของชาวภููเก็็ตได้้หายขาดช่วง เน่ื่�องจากความ

นิิยมตามยุุคสมััยได้้เปลี่่�ยนแปลง ซึ่่�งผู้้�คนให้้ความนิิยมในประเพณีการแต่่งงานแบบสากลมากขึ้้�นส่่งผลให้้ประเพณีแต่่งงานแบบ

บาบ๋๋าถููกลดทอนขั้้�นตอนไป จนเกืือบจะเลืือนหายไปตามกาลเวลา แต่่ทั้้�งนี้้�วิิวาห์์บาบ๋๋าซึ่่�งเป็็นมรดกทางวััฒนธรรมของชาวภููเก็็ต

ที่่�สืืบทอดกันมาอย่่างยาวนานกว่่า 100 ปี ซึ่่�งผสมผสานระหว่่างวััฒนธรรมของคนจีีนกัับชาวภููเก็็ตเข้้าไว้้ด้้วยกััน โดยพิิธีีแต่่งงาน

จะเป็็นไปตามลำำ�ดับขั้้�นตอนตั้้�งแต่่การสู่่�ขอและหมั้้�นหมายไปจนถึึง “พิิธีีผ่่างเต๋๋” (พิิธีียกน้ำำ��ชาแบบจีีน) การคารวะผู้้�ใหญ่่ การไหว้้

ฟ้้าดิินและพิิธีีไหว้้พระที่่�ศาลเจ้้าซึ่่�งเป็็นธรรมเนีียมของชาวบาบ๋๋า เพ่ื่�อขอพรจากสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�และพิิธีีส่่งตััวบ่าวสาวเข้้าห้้องหอโดย

มีีอึ่่�มหลาง (แม่่ส่ื่�อ) เป็็นผู้้�ทำำ�พิิธีี 

เม่ื่�อเข้้าสู่่�ยุคสมััยปััจจุุบัันเทคโนโลยีสมััยใหม่่เข้้ามามีีอิิทธิิพลกับมนุุษย์์มากขึ้้�น มีการดำำ�รงชีีวิิตที่่�สะดวกรวดเร็็วและเรีียบ

ง่่าย รวมทั้้�งสิ่่�งสาธารณููปโภคต่่าง ๆ เอื้้�ออำำ�นวยต่่อการใช้้สอยได้้คล่่องตััว เช่่นเดีียวกับการประดิิษฐ์์เคร่ื่�องประดัับศีีรษะของเจ้้า

สาวบาบ๋า๋ในประเพณีวิีิวาห์ค่์่อนข้้างจะจัดัหาวัสัดุุอุุปกรณ์์ได้้ง่่ายตามแหล่ง่จำำ�หน่า่ยโดยทั่่�วไปไม่เ่หมืือนในสมัยัอดีีต ประกอบกับั

ปััจจุุบันัมีีผู้้�คนให้้ความสนใจในการจััดประเพณีวิิวาห์์บาบ๋๋าตามแบบโบราณเป็็นจำำ�นวนมาก จึงส่่งผลให้้เกิิดธุรกิิจเคร่ื่�องแต่่งกาย

พื้้�นเมืือง ซึ่่ �งเช่ื่�อมโยงไปถึึงผู้้�ประดิิษฐ์์ฮั้้�วก๋วนซึ่่�งเป็็นธุุรกิิจขนาดย่อมในการออกแบบและสร้้างสรรค์์เคร่ื่�องประดัับชิ้้�นสำำ�คัญใน

ประเพณี โดยการพััฒนารููปแบบฮั้้�วก๋วนเพ่ื่�อธุุรกิิจเคร่ื่�องแต่่งกายพื้้�นเมืืองในปััจจุุบััน สามารถอธิิบายรายละเอีียดได้้ดัังต่่อไปนี้้�

	 (2.1) ขนาดของโครงฐานประดิิษฐ์์ด้้วยลวดตาข่่าย มีขนาดเส้้นผ่่าศููนย์์กลางประมาณ 5.2-5.5 นิ้้�ว แต่่ทั้้�งนี้้�

จะต้้องสอดรับกัับช่่วงผมด้้านข้้างทั้้�งสองข้้างซึ่่�งเรีียกว่่า “อีีเปง” 

	 (2.2) การประกอบช่่อดอกเฉ่่งก๊๊อ (ดอกไม้้ไหว) กับโครงฐานเป็็นชิ้้�นเดีียวกันอย่่างสำำ�เร็็จรููปเพ่ื่�อสะดวกต่่อ

การใช้้ประโยชน์
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	 (2.3) วัสดุุในการประดิิษฐ์์กลีีบดอกเฉ่่งก๊๊อทำำ�ด้วยดิ้้�นโปร่่งทอง (นำำ�เข้้าจากอิินเดีียหรืือฝรั่่�งเศส)

	 (2.4) ลัักษณะของรููปแบบดอกเฉ่่งก๊๊อ (ดอกไม้้ไหว) มีขนาดเล็็ก (1 ช่อ มีจำำ�นวน 8-10 กลีีบ) บริิเวณส่่วน

ปลายกลีีบเรีียวแหลมคล้้ายกลีีบดอกเบญจมาศ หรืือกลีีบโค้้งมนคล้้ายดอกโบตั๋๋�น ขึ้้�นอยู่่�กับความสามารถของผู้้�ประดิิษฐ์์)

ภาพที่ 6 การพัฒนารูปแบบวิธีการประกอบโครงฐานของฮั้วก๋วนในปัจจุบัน

	 (2.5) วิิธีีการประดิิษฐ์์กลีีบดอกไม้้จะขยายดิ้้�นโปร่่งให้้เหยีียดตรง

	 (2.6) ประดัับตกแต่่งด้้วยคริิสตััล พลอยสีี เพชรรููปแบบต่่าง ๆ ตามความเหมาะสมและอย่่างสวยงาม

	 (2.7) การประดิิษฐ์์โครงฐานของฮั้้�วก๋วนในการมีีรอบฐานจำำ�นวน 4 ระดัับ โดยผู้้�สร้้างสรรค์์จะใช้้เทคนิิคของ

การประดิิษฐ์์รอบฐานล่่างสุุดไปหาฐานด้้านบนสุุด เน่ื่�องจากฐานด้้านล่่างสุุดจะต้้องใช้้วิิธีีการเย็็บด้้วยเส้้นด้้าย เพ่ื่�อรั้้�งลููกปััดไข่่มุุก

ในเรีียงเส้้นในทิิศทางเดีียวกัน โดยวางลำำ�ดับของการสร้้างสรรค์์องค์์ประกอบฐานสามารถแยกย่่อยได้้ 4 ระดัับฐาน ประกอบด้้วย

	 	 (2.7.1) ฐานล่่าง สร้้างสรรค์์ด้้วยลููกปััดไข่่มุุกหรืือดอกมะลิิตููม (ตามแบบภาพถ่ายโบราณ)

	 	 (2.7.2) ฐานรอง สร้้างสรรค์์ด้้วยลููกปััดสีทองหรืือลููกปััดคริิสตััลชนิดต่าง ๆ

	 	 (2.7.3) ฐานกลาง สร้้างสรรค์์ด้้วยลููกปััดดอกพิิกุุล เพ่ื่�อให้้มีีความคล้้ายคลึึงกัับมาลััยดอกมะลิิ

	 	 (2.7.4) ฐานบน สร้้างสรรค์์ด้้วยลููกปััดคริิสตััลชนิดต่าง ๆ
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ภาพที่ 7 ฮั้วก๋วนสำ�หรับเจ้าสาวในการเข้าสู่พิธีวิวาห์ในปัจจุบัน

จากการบอกเล่่าของ วิิกรม กรุุงแก้้ว (2564) ผู้�เชี่่�ยวชาญและผู้้�พริกฟ้ื้�นฮั้้�วก๋วนในประเพณีวิิวาห์์บาบ๋๋า ซึ่่�งเป็็นผู้้�ได้้รัับคำำ�

แนะนำำ�การประดิิษฐ์์มงกุุฎดอกไม้้ไหวจากเจ๊๊กทุ่่�ย ขนััด หวัังเกีียรติิ (ถึึงแก่่กรรม) เล่่าว่่านอกจากฮั้้�วก๋วนจะเป็็นเคร่ื่�องประดัับชิ้้�น

สำำ�คัญของเจ้้าสาวแล้้ว ยังัมีีนัยัสำำ�คัญที่่�สอดแทรกไว้้ในการประดัับมงกุุฏ เช่่น การฝึึกให้้ลููกสาวชาวบาบ๋๋ามีีความอดทน มุ่่�งมั่่�น ขยันั

หมั่่�นเพีียร และมีีวิินััยและความรัับผิิดชอบบทบาทหน้้าที่่�ในฐานะสตรีีเพศ เร่ื่�องการฝึึกงานบ้้านงานเรืือน งานเย็บ็ปััก งานประดิษิฐ์์ 

ได้้บอกเล่่าว่่า สตรีีบาบ๋๋าในอดีีตเป็็นมีีฝีีมืือ มงกุุฎดอกไม้้ไหวก็เป็็นหนึ่่�งผลงานที่่�จะต้้องประดิิษฐ์์ขึ้้�นเองก่่อนออกเรืือน ภายในม

งกุุฏประดัับด้้วยหงส์์ฟ้้าลำำ�ตัวสีขาว หรืือเรีียกว่่า “เฟิ่่�งหวาง” มีความหมายถึึงการปกครองครััวด้วยความสงบสุุข เน่ื่�องจากคน

จีีนเช่ื่�อว่่าหงส์์ฟ้้าเป็็นใหญ่่ในมวลหมู่่�สัตว์์ปีีกและปรากฏตัวบนแผ่่นดิินที่่�สัันติิสุุขร่่มเย็็นเท่่านั้้�น จึ งเป็็นการบอกกล่่าวให้้เจ้้าสาว

ทราบว่า่เม่ื่�อแต่่งงานไปอยู่่�บ้า้นสามีต้ี้องมีีวาจาที่่�อ่่อนหวาน ดููแลครอบครัวัด้วยความสงบร่ม่เย็น็ รวมทั้้�งเกสรบนดอกเฉ่ง่ก๊๊อที่่�ยังั

เป็็นเคร่ื่�องหมายบอกถึึงความต่ื่�นเต้้นของเจ้้าสาวในพิิธีีแต่่งงาน หากแต่่มีีความต่ื่�นเต้้นมากน้้อยเพีียงใดเกสรของดอกไม้้ไหวบน

ศีีรษะจะเกิิดความไหวติงมากขึ้้�นเท่่านั้้�น อีกทั้้�ง ผีเสื้้�อ (ฮููเตี๊๊�ยบ) ซึ่่�งหมายถึึงการครองชีีวิิตคู่่� เสมืือนดอกไม้้กัับผีีเสื้้�อซึ่่�งเป็็นสิ่่�งคู่่�กัน 

อย่่างไรก็็ตามความงดงามของฮั้้�วก๋วน เคร่ื่�องประดัับศีีรษะสตรีีบาบ๋๋าในประเพณีวิิวาห์์ยัังคงเป็็นเคร่ื่�องประดัับชิ้้�น

สำำ�คัญที่่�บ่่งบอกถึึงความมีีระเบีียบในฐานะสตรีีเพศโดยผ่่านฝีีมืือการประดิิษฐ์์อัันประณีีต อี กทั้้�งสิ่่�งที่่�ประดิิษฐ์์ขึ้้�นนั้้�นอาจจะ

ส่ื่�อความหมายแห่่งความสง่่างามราวกับหงส์์เม่ื่�อประดัับอยู่่�บนศีีรษะของเจ้้าสาว ซึ่่ �งสัันนิิษฐานได้้ว่่าฮั้้�วก๋วนมีีนััยสำำ�คัญที่่�แฝง

ไว้้ด้้วยบุุคลิิกภาพในขณะที่่�สวมใส่่ไว้้บนศีีรษะเสมืือนผู้้�มียศตำำ�แหน่่งในวัันวงคล ทำำ�ให้้มีีใบหน้้าตั้้�งตรง ปลายคางเปิิด  หลัังตรง

 คอตั้้�งราวกับสตรีีผู้้�สููงศัักดิ์์�  

 

1

2
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4
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ภาพที่ 8 การพัฒนารูปแบบฮั้วก๋วนในประเพณีวิวาห์บาบ๋าปัจจุบัน

จากการให้้ข้้อมููลโดย ธีระเดช ชายภัักตร์์ (2564) ผู้�ได้้รัับการถ่่ายทอด และผู้้�ประกอบธุุรกิิจการประดิิษฐ์์มงกุุฎดอกไม้้

ไหวสำำ�หรัับเจ้้าสาวบาบ๋๋า กล่่าวว่า ปั จจุุบัันผู้้�คนนิิยมหัันมาให้้ความสนใจกัับการแต่่งกายของสตรีีบาบ๋๋าในพิิธีีวิิวาห์์มากขึ้้�น 

เน่ื่�องจากเป็็นวััฒนธรรมที่่�มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะและมีีความสง่่างาม ในการแต่่งงานครั้้�งหนึ่่�งเจ้้าสาวบาบ๋๋าจะมีีความต้้องการสวม

เคร่ื่�องประดัับชุุดใหม่่ เสื้้�อผ้้าใหม่่ ดังนั้้�นจึึงมีีการสั่่�งประดิิษฐ์์มงกุุฎดอกไม้้ไหว  (ฮั้้�วก๋วน) ชิ้้�นใหม่่ตามความช่ื่�นชอบ เน่ื่�องจากมีี

ความแตกต่่างกัับในสมััยอดีีตที่่�เจ้้าสาวจะต้้องใช้้เวลาในประดิิษฐ์์และสร้้างสรรค์์มงกุุฎดอกไม้้ไหวด้วยตนเองเพ่ื่�อสวมใส่่ในวััน

วิิวาห์ ์แต่่ผู้้�หญิิงยุคุใหม่่ในปััจจุุบัันต้้องมีีภาระและบทบาทหน้า้ที่่�ทางสัังคมจึึงทำำ�ให้ผู้้้�หญิิงต้้องออกไปปฏิบัิัติิหน้้าที่่�นอกบ้้านเพ่ื่�อหา

เลี้้�ยงชีีพและครอบครััว ดังนั้้�นการประดิิษฐ์์เคร่ื่�องประดัับชิ้้�นสำำ�คัญในวัันวิิวาห์์จึึงกลายเป็็นธุุรกิิจที่่�สร้้างรายได้้ให้้กัับนัักประดิิษฐ์์

ได้้เป็็นอย่า่งดีี นอกจากการออกแบบและสร้้างสรรค์์สำำ�หรัับเจ้้าสาวแล้้วผลงานแต่่ละชิ้้�นยังัมีีการพััฒนาและก้้าวไกลไปสู่่�เวทีการ

ประกวดระดัับชาติิสู่่�สายตาชาวไทยและชาวต่างชาติิ จึงเรีียกว่่า “แปลงวััฒนธรรมให้้เกิิดเป็็นทุุน” โดยฮั้้�วก๋วนที่่�ใช้้วััสดุุในระดัับ

ดีีจะมีีราคาตั้้�งแต่่ 4,500 – 6,000 บาท ซึ่่�งทุุกชิ้้�นจะใช้้เทคนิิคและวิิธีีการเย็็บด้้วยมืือ อีกทั้้�งตรึึงด้้วยเส้้นลวดเพ่ื่�อความคงทนใน

การสวมใส่่และสะดวกต่่อการใช้้ประโยชน์ และมีีการพััฒนาไปเป็็นของที่่�ระลึึกในรููปแบบและขนาดต่าง ๆ ตามความต้้องการ

ของกลุ่่�มผู้้�ใช้้ประโยชน์ หากเป็็นวััสดุุชั้้�นดีีมููลค่าก็็จะสููงขึ้้�นตามต้้นทุุนของวััสดุุสููงสุุดถึงชิ้้�นละ 7,000 บาท
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ภาพที่ 9 การพัฒนารูปแบบฮั้วก๋วนในรูปแบบของที่ระลึกเพื่อธุรกิจ

สรุุปผลการวิิจััยและอภิิปรายผล

ประเพณีวิิวาห์์บาบ๋๋าโบราณ เป็็นประเพณีที่่�มีีการสืืบทอดวัฒนธรรมมาอย่่างยาวนานตั้้�งแต่่สมััยอดีีตกาล  ปรากฏใน

กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�บาบ๋๋าที่่�ตั้้�งถิ่่�นฐานในจัังหวััดระนอง ตรััง สตููล  กระบี่่� พั งงาและภููเก็็ต ตลอดจนในรััฐปีีนัังและมะละกา ประเทศ

มาเลเซีีย อีกทั้้�งในประเทศสิงคโปร์์ โดยประเพณีวิิวาห์์มีีเป้้าประสงค์์ถึึงการมีีชีีวิิตคู่่�และการเริ่่�มต้้นของครอบครััว  โดยกล่่าวได้้

ว่่าเปรีียบเสมืือนการเล่ื่�อนสถานะของสตรีีบาบ๋๋าในวััยสาวเพ่ื่�อก้้าวเข้้าสู่่�ชีวิิตแห่่งการครองเรืือนหรืือการรัับบทบาทหน้้าที่่�ของ

ภรรยา “นายหััวหญิิง” ที่่�มีีความรัับผิิดชอบเร่ื่�องราวต่าง ๆภายในบ้้านเรืือนแทนผู้้�เป็็นสามีีและเล่ื่�อนระดัับมาสู่่�การเป็็นแม่่ของ

บุุตรตามลำำ�ดับ โดยในทุุกสัังคมล้้วนแล้้วแต่่มีีประเพณีการแต่่งงานนัับแต่่อดีีตกาล เพราะการสร้้างครอบครััวเปรีียบเสมืือนการ

ขยายเมล็็ดพันธ์ุุ�แห่่งมนุุษยชาติิให้้ดำำ�รงอยู่่�คู่่�โลก แม้้นว่่าประเพณีวิิวาห์์ของแต่่ละสัังคมแต่่ละยุคุสมััยอาจแตกต่่างหรืือมีีการปรัับ

เปลี่่�ยนเพ่ื่�อให้้เกิิดความสอดคล้้องกัับยุุคสมััยนั้้�น ๆ  แต่่จุุดประสงค์์หลัักอัันเป็็นแก่่นของประเพณีย่่อมเหมืือนกัันคืือเพ่ื่�อเป็็นการ

บอกกล่่าวให้้ผู้้�อื่�นรัับทราบถึึงวัันมงคลในการเริ่่�มต้้นก้้าวเข้้าสู่่�ชีวิิตครอบครััว พร้ อมทั้้�งร่่วมยิินดีีในวาระอัันเป็็นมงคลนี้้� รูู ปแบบ

และขั้้�นตอนของประเพณีก็็ย่่อมแฝงไว้้ด้้วยความหมายอัันเป็็นมงคล  เพ่ื่�อให้้คู่่�บ่่าวสาวได้้เฉลิิมฉลองชีีวิิตคู่่�ด้วยความสุุขความ

สำำ�เร็็จในการสมรส ในประเพณีวิิวาห์์บาบ๋๋าแบบโบราณเจ้้าสาวจะสวมชุุดบาจููปันจััง (ชุุดครุุยยาว) ซึ่่�งตััดเย็็บด้้วยผ้้าป่่านมััสลิิน

หรืือผ้้าซาติินเบอร์์กัันดีี นุ่่�งผ้้าโสร่่งซองเก็็ตแบบสตรีีชาวมลายูู หรืือผ้้าโสร่่งลาส้้อม (Lasem) สวมเคร่ื่�องประดัับตั้้�งแต่่ศีีรษะจรด

ปลายเท้้าตามฐานะทางสัังคม เช่่น เข็็มกลััดโกสััง ปินตั้้�งหรืือบิินตั๋๋�ง แหวนบาเย๊๊ะ สร้้อยคอทอง ไหมรตีีนทอง (กำำ�ไลข้อเท้้า) และ

สวมฮั้้�วก๋วนประดัับหงส์์ฟ้้าและผีีเสื้้�อตามความเช่ื่�อมงคล เป็็นต้้น โดยฮั้้�วก๋วนหรืือมงกุุฎดอกไม้้ไหวเป็็นเคร่ื่�องประดัับชิ้้�นสำำ�คัญ

ที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์� ซึ่่�งส่ื่�อถึึงความเป็็นสตรีีบาบ๋๋าสููงศัักดิ์์�ในวัันวิิวาห์์ ซึ่่�งสวมใส่่ในพิิธีีผ่่างเต๋๋ (ยกน้ำำ��ชา) ซึ่่�งเป็็น

พิิธีีการสำำ�คัญของวัันแต่่งงานของชาวไทยเชื้้�อสายจีีนในกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�บาบ๋๋า แต่่เดิิมการประดิิษฐ์์มงกุุฏดอกไม้้ไหวจะต้้องเกิิด

จากฝีีมืือของเจ้้าสาวเพ่ื่�อเตรีียมความพร้อมก่่อนวัันวิิวาห์์ ประดัับตกแต่่งด้้วยทองคำำ�และเพชรบริิเวณรอบฐานเพ่ื่�อให้้เกิิดความ

สวยงามเหมาะสมกัับฐานะของวงศ์์ตระกููล  แต่่ด้้วยขั้้�นตอนและวิิธีีการที่่�มีีความประณีีตและละเอีียดอ่อน ต้ องใช้้ระยะเวลาใน

การประดิิษฐ์์ อีกทั้้�งการซื้้�อหาวััสดุุและอุุปกรณ์์ไม่่เอื้้�ออำำ�นวยเหมืือนอย่่างยุุคสมััยปััจจุุบัันจึึงส่่งผลให้้การประดิิษฐ์์ฮั้้�วก๋วนขาดผู้�

สืืบทอดและค่่อย ๆลบเลืือนไปตามกาลเวลา
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ปััจจุุบัันเม่ื่�อยุุคสมััยมีีการพััฒนาและเปลี่่�ยนแปลงไปตามระบบเศรษฐกิิจที่่�ก้้าวหน้้าไปอย่่างต่่อเน่ื่�อง กอรปกัับ มนุุษย์์

มีีการนำำ�นวััตกรรมและประโยชน์ทางด้้านเทคโนโลยีสีมััยใหม่่เข้้ามามีีบทบาทต่่อการดำำ�รงชีีวิิตในทุุกด้้าน แต่่สิ่่�งหนึ่่�งที่่�ไม่่สามารถ

ทดแทนได้้คืือกำำ�ลัังคนที่่�เป็็นวิิศวกรสัังคมที่่�ต้้องใช้้ความคิิด แรงกายและผลผลิิตที่่�เกิิดจากการสร้้างสรรค์์บนพื้้�นฐานของวััฒนธรรม

แบบดั้้�งเดิิม แม้้นว่่ามงกุุฏดอกไม้ไ้หวซึ่่�งเป็็นเคร่ื่�องประดับัศีีรษะของเจ้้าสาวในประเพณีวิีิวาห์แ์บบโบราณอาจจะเป็น็เร่ื่�องล้้าสมััย

 แต่่อย่่างไรก็็ตามวััฒนธรรมของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ชาวบาบ๋๋าก็็มิิได้้จืืดจางลงแม้้แต่่น้้อย แต่่อาจจะมีีการปรัับเปลี่่�ยนหรืือลดทอนขั้้�น

ตอนลงบ้้างเพ่ื่�อให้้เกิิดความเหมาะสมกัับยุคุสมััยและวิิวััฒนาการของสัังคม ดังนั้้�นฮั้้�วก๋วนหรืือมงกุุฏดอกไม้้ในรููปแบบโบราณจึึง

มีีการประยุุกต์์และสร้้างสรรค์์รููปแบบขึ้้�นใหม่่เพ่ื่�อตอบสนองความต้้องการของผู้้�ใช้้ประโยชน์และเอื้้�ออำำ�นวยต่่อสะดวกในการ

สวมใส่่มากยิ่่�งขึ้้�น โดยการเลืือกสรรวััสดุุที่่�มีีอยู่่�ในแหล่่งจำำ�หน่่ายมาเป็็นองค์์ประกอบในการสร้้างสรรค์์ อาทิิเช่่น การใช้้ดิ้้�นโปร่่ง

แทนเส้้นทองคำำ� การใช้้ลููกปััดคริิสตััลแทนเพชรลููกหรืือเพชรซีีกในการประดัับตกแต่่ง อีกทั้้�งการประกอบโครงสร้้างของตััวฐาน

ด้้วยลวดแทนการใช้้ทองคำำ�สลัักดุุนลาย เป็็นต้้น เพ่ื่�อเป็็นการลดต้นทุุนของวััสดุุในการประดิิษฐ์์และคงทนต่่อการเก็็บรัักษาและ

นำำ�ไปใช้้ประโยชน์ในโอกาสต่่าง ๆ นอกจากประเพณีแต่่งงานได้้เป็็นอย่่างดีี

ปััจจััยสำำ�คัญประการหนึ่่�งที่่�ทำำ�ให้้การประดิิษฐ์์มงกุุฎดอกไม้้ไหวได้้หวนคืืนกลัับมามีีชีีวิิตอีีกครั้้�ง คืือการได้้รัับความร่่วม

มืือจากกระทรวงวััฒนธรรมร่่วมกัับจัังหวััดภููเก็็ตจััด “วิิวาห์์บาบ๋๋า” ครั้้�งแรกของประเทศไทยเพ่ื่�อสืืบทอดประเพณีการแต่่งงานของ

ชาวจีนดั้้�งเดิิมในจัังหวััดภููเก็็ต เม่ื่�อปีี พ.ศ.2548 โดยการจััดทำำ�เป็็นธุุรกิิจการท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรมของจัังหวััดภููเก็็ต โดยการได้้

รัับความร่่วมมืือจากหน่่วยงานภาครััฐและเอกชน สถาบัันการศึึกษาตลอดจนสมาคมต่่าง ๆ  ร่วมกัันสืืบสานประเพณีการแต่่งงาน

แบบบาบ๋๋าซึ่่�งเป็็นประเพณีที่่�มีีคุุณค่่าและงดงาม ถ่ายทอดวิิถีีชีีวิิตความเป็็นอยู่่�ของคนบาบ๋๋าภููเก็็ตและยัังเป็็นการกระตุ้้�นเศรษฐกิิจ

การท่่องเที่่�ยว ด้วยประการดัังกล่่าวจึงเกิิดความนิิยมในการจััดประเพณีแต่่งงานแบบบาบ๋๋าโบราณ อีกทั้้�งได้้มีีการกิิจกรรมทาง

วััฒนธรรมและประเพณีเกี่่�ยวกับวััฒนธรรมกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�บาบ๋๋าขึ้้�นเป็็นจำำ�นวนมาก และในขณะเดีียวกันมีีการประกอบธุุรกิิจด้้าน

เคร่ื่�องแต่่งกายพื้้�นเมืืองเกิิดขึ้้�น แต่่ยังัคงขาดผู้้�ผลิิตและสร้้างสรรค์์มงกุุฏดอกไม้ไ้หวเพ่ื่�อจำำ�หน่่าย จะปรากฏเพียีงมงกุุฏดอกไม้ไ้หว

ซึ่่�งเป็็นของเก่่าเก็็บโบราณ ต่อมาภายหลัังได้้มีีผู้้�ศึกษาค้้นคว้้าอย่า่งเป็็นระบบและจััดสร้้างเป็็นธุุรกิิจขนาดย่อ่ม พร้อมทั้้�งถ่่ายทอด

ความรู้้�ให้้กัับเยาวชนและบุุคคลทั่่�วไปที่่�ให้้ความสนใจ โดยเริ่่�มต้้นจากการนำำ�วัสดุุในปััจจุุบัันที่่�สามารถทดแทนวััสดุุอย่่างสมััย

โบราณมาพััฒนาและสร้้างสรรค์์ เริ่่�มต้้นจากมููลค่า 5,500 – 7,000 บาท ในขนาดที่่�มีีเส้้นผ่่าศููนย์์กลาง 5.5 นิ้้�ว ซึ่่�งเหมาะสมต่่อ

การสวมใส่่ในประเพณีวิิวาห์์ อี กทั้้�งมีีการพััฒนารููปแบบเป็็นธุุรกิิจการผลิิตของที่่�ระลึึกบรรจุุภายในตู้้�กระจกมีีเส้้นผ่่าศููนย์์กลาง

 3-3.5 นิ้้�ว มีมููลค่า 1,500-2,000 บาท โดยแต่่ละรููปแบบมีีมููลค่าที่่�แตกต่่างกััน ซึ่่�งขึ้้�นอยู่่�กับวััสดุุที่่�ทำำ�มาประดิิษฐ์์ อาทิิเช่่น การ

ใช้้ไข่่มุุกแท้้เป็็นฐานชั้้�นล่่าง หรืือการประดิิษฐ์์โครงสร้้างส่่วนฐานด้้วยปีีกแมลงทัับตามความต้้องการของผู้้�ใช้้ประโยชน์และความ

นิิยมของผู้้�เช่่าซื้้�อเคร่ื่�องแต่่งกายพื้้�นเมืือง ธุรกิิจเจ้้าสาว ธุรกิิจการจััดแสดงและธุุรกิิจผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึก เป็็นต้้น 

แนวทางของการสร้้างสรรค์์รููปแบบฮั้้�วก๋วนในปััจจุุบัันมิิได้้เป็็นการปรัับเปลี่่�ยนจนทำำ�ให้้วััฒนธรรมแบบดั้้�งเดิิมลบเลืือน

หายไป แต่่เป็็นแนวทางในการพลิกฟ้ื้�นหรืือการอนุุรัักษ์์วััฒนธรรมการประดิิษฐ์์ฮั้้�วก๋วนให้้ดำำ�รงอยู่่� และมีีผู้้�สืืบสาน โดยเกิิดจาก

การถ่่ายทอดจากรุ่่�นไปสู่่�รุ่่�น ดังที่่� กรมศิิลปากร (2544 : 165-166) กล่่าวถึงวิิธีีการอนุุรัักษ์์วััฒนธรรมไว้้สรุุปได้้ว่่า การอนุุรัักษ์์คืือ 

1) การส่่งเสริิมและสนัับสนุุน (Promotion) ปรัับปรุุงเคร่ื่�องอำำ�นวยความสะดวกทางวััฒนธรรมอย่่างแพร่หลาย 2) การทำำ�นุบำำ�รุง 

(Preservation) คืือการปกป้้องและสงวนรัักษาหลัักฐานทางศิิลปวััฒนธรรมที่่�กำำ�ลัังจะสููญหาย 3) การแพร่กระจาย (Infusion) 

คืือการจััดสรรเนื้้�อหาในหนัังสืือพิิมพ์์สำำ�หรัับผลงานทางวััฒนธรรมเพ่ื่�อเผยแพร่เข้้าสู่่�วิิชาเรีียนและนิิทรรศการการวััฒนธรรม 4) 

การเสริิมสร้้างความเข้้าใจและความซาบซึ้้�ง (Satisfaction) คืือการเพิ่่�มความสามารถของประชาชนส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยวทาง

วััฒนธรรมและกิิจการสำำ�หรัับผู้้�มีรายได้้น้้อย 5) การเสริมิสร้้างความเป็็นประชาธิิปไตยทางวัฒันธรรม (Empowerment) คืือการก

ระจายอำำ�นาจและการตัดัสินใจในเร่ื่�องวััฒนธรรมให้้ภููมิภาคและท้้องถิ่่�นตามความเหมาะสมให้ป้ระชาชนได้้มีีส่่วนร่่วมในกิิจกรรม

วััฒนธรรม 6) การจััดการศึึกษาเพ่ื่�อวััฒนธรรม (Education) คืือการเพิ่่�มเนื้้�อหาสาระทางวััฒนธรรมในหลัักสููตรจััดสรรอุุปกรณ์์

และเครื่่�องอำำ�นวยความสะดวกให้้เพีียงพอสำำ�หรัับการศึึกษาและการฝึึกอบรมทางศิิลปะละวััฒนธรรมส่่งเสริิมกิิจกรรมศิิลปะ

ของเยาวชน 7) การดำำ�รงไว้้ซึ่่�งคุุณภาพและมาตรฐานของวััฒนธรรม (Quality) คืือการจััดกิจกรรมหรืือดำำ�เนิินการให้้ประชาชน
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รัักษาไว้้ซึ่่�งคุุณภาพและมาตรฐานด้้วยการจััดประกวดการแข่่งขัันและวิิธีีการอ่ื่�น ๆ 8) การเสริิมสร้้างความสััมพัันธ์์ระหว่่างชาติิ

 (International Relations) คืือการจััดกิจกรรมหรืือดำำ�เนิินการแลกเปลี่่�ยนวััฒนธรรมกัับนานาประเทศส่งเสริิมให้้มีีการศึึกษา

วััฒนธรรมของชาติิอ่ื่�นเพ่ื่�อเสริิมสร้้างความสััมพัันธ์์อัันดีีระหว่่างชาติิ 9) การสร้้างสรรค์์ (Creation) การคิิดค้นและการพััฒนา

วััฒนธรรมเก่่า ๆ ให้้เกิิดประโยชน์และเหมาะสมกัับสัังคมปััจจุุบัันและอนาคตให้้มีีประสิิทธิิภาพเพิ่่�มขึ้้�น 

นอกจากนี้้�การยกระดัับผลงานหััตถศิิลป์การประดิิษฐ์์ฮั้้�วก๋วน ซึ่่�งเป็็นมรดกภููมิปััญญาทางวััฒนธรรมการแต่่งกายของ

สตรีีบาบ๋๋าในจัังหวััดฝั่่�งอัันดามัันของประเทศไทยให้้กลายเป็็นทรััพย์์สิินทางปััญญา แม้้นว่่าในความเปลี่่�ยนแปลงเพ่ื่�อให้้เกิิดสิ่่�ง

ใหม่่ แต่่ยังัคงไว้้ซึ่่�งเอกลัักษณ์์ของท้้องถิ่่�นที่่�มีีรากฐานของวััฒนธรรมแบบดั้้�งเดิิมเป็็นฐานตั้้�งต้้น เช่่น การเลืือกใช้้วััสดุุเพ่ื่�อให้้เหมาะ

สมกัับต้้นทุุนและการคำำ�นึงถึึงโอกาสในการใช้้ประโยชน์ อีกทั้้�งการพััฒนารููปแบบของฮั้้�วก๋วนมาเป็็นผลิิตภััณฑ์์ชุุมชนที่่�สามารถ

สร้้างรายได้้ให้้กัับงานหััตถศิิลป์ได้้อย่่างทรงคุุณค่่า พร้ ้อมทั้้�งการสร้้างธุุรกิิจเครื่่�องแต่่งกายพื้้�นเมืืองผ่่านทางช่่องทางต่่าง ๆ ได้้

อย่่างหลากหลาย แต่่สิ่่�งสำำ�คัญประการหนึ่่�งที่่�ขาดไปเสีียมิิได้้คืือการได้้รัับความร่่วมมืือร่่วมใจจากหน่่วยงานภาครััฐและเอกชน

ในการสนัับสนุุนระบบทุุนเพ่ื่�อถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�และการเผยแพร่วััฒนธรรมท้้องถิ่่�นสู่่�เยาวชนและผู้้�สนใจ เพ่ื่�อเป็็นแนวทางการ

อนุุรัักษ์์ สืืบสาน และส่่งเสริิมมรดกภููมิปััญญาวััฒนธรรมกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�บาบ๋๋าและประเทศชาติิสืืบไป

ข้้อเสนอแนะ

ควรนำำ�ผลการศึึกษาไปบรรจุุไว้้ในแผนการเรีียนการสอน หรืือหลัักสููตรระยะสั้้�นให้้กัับเยาวชน นักเรีียน นิสิิต

และผู้้�ที่่�สนใจได้้ศึึกษา เพ่ื่�อเป็็นการอนุุรัักษ์์ สืื บสานและต่่อยอดมรดกทางภููมิิปััญญาด้้านหััตถกรรมให้้กัับท้้องถิ่่�นและ

การได้้รัับความร่่วมมืือในการสนัับสนุุนจากหน่่วยงานที่่�เกี่่�ยวข้องทางด้้านวััฒนธรรม
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  กระดาษสาชาวไต หมููบ้านหมัังถวน

Dai People’s Paper In Mangtuan Village

Jie Yang1 
Homhuan Buarabha2 
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บทคััดย่่อ

บทความนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อศึึกษากระดาษสาของชาวไต หมู่่�บ้านหมัังถวน เมืืองหลิินชาง มณฑลยููนนาน สาธารณรัฐั

ประชาชนจีีน วิิธีีการทำำ�กระดาษสาของชาวไตที่่�นี้้�เป็็นวิิธีีการสืืบทอดมาจาก Cai Lun ราชวงศ์์ฮั่่�นตะวัันออก และได้้รัับการขึ้้�น

ทะเบีียนเป็็นมรดกทางวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ของประเทศจีนใน ค.ศ. 2006 ผลการศึึกษาพบว่่า หลัังการขึ้้�นทะเบีียน กระดาษ

สาในหมู่่�บ้านหมัังถวนได้้รัับความสนใจจากรััฐและบุุคคลภายนอก วิิธีีการทำำ�กระดาษสาและกระดาษสาได้้รัับการอนุุรัักษ์์          

การพััฒนาและการแสดงผ่่านพิิพิิธภัณฑ์์และผลิิตภััณฑ์์ เพ่ื่�อพััฒนาชุุมชน บันทึึกและเผยแพร่วััฒนธรรมของชาวไตด้้วยกระดาษ

คำำ�สำำ�คัญ: กระดาษสา วิิธีีการทำำ�กระดาษ วัฒนธรรมชาวไต

Abstract

This article aims to study the paper of the Dai people, Mangtuan Village, Linchang City, Yunnan 
Province, People’s Republic of China. This Dai people’s papermaking method is inherited from Cai Lun, 
Eastern Han Dynasty. It was registered as an intangible cultural heritage of China in 2006. The results 
showed that after registration paper in Mangtuan Village has attracted the attention of the government 
and outsiders. Methods of making paper and the paper are preserved, developing and displaying 
through museums and products for community development, record and disseminate the culture of 
the Dai people with the paper

Keywords: paper, paper making method, Dai culture

	 	 	

บทนำำ�

สิ่่�งประดิิษฐ์์ทั้้�ง 4 ของจีีน หรืือที่่�เรีียกว่่า “จตุุรประดิิษฐ์์” ปรากฏขึ้้�นจริิงในประวััติิศาสตร์์ แสดงถึึงความก้้าวหน้้าและ

ความสำำ�เร็็จด้้านวิิทยาศาสตร์์และเทคโนโลยีของจีีนในอดีีตได้้ดีีที่่�สุุด อันประกอบไปด้้วย เข็็มทิิศ ดินปืืน แท่่นพิิมพ์์และกระดาษ

ชาวจีนสมััยโบราณใช้้วิิธีีเขีียนหนัังสืือลงบนแผ่่นไม้้ไผ่่ กระดองเต่่า และกระดููกสััตว์์ แต่่ทั้้�งหมดนี้้�มีีน้ำำ��หนัักมาก พกพา

ไม่่สะดวก สมััยราชวงศ์์ฉิินและราชวงศ์์ฮั่่�นเริ่่�มมีีความเห็็นว่่าการเขีียนลงบนผ้้าไหมดีีกว่่าการเขีียนลงบนแผ่่นไม้้มาก แต่่ผ้้าไหม

ก็็เป็็นสิินค้้าที่่�มีีราคาแพงเกิินไป กระทั่่�งสมััยราชวงศ์์ฮั่่�นตะวัันออก ขุนนางผู้้�หนึ่่�งนามว่่า Cai Lun (ไช่่หลุุน, 蔡伦) เป็็นผู้้�ค้น

พบวิิธีีทำำ�กระดาษ โดยนำำ�เปลืือกไม้้ เศษผ้้า และตาข่่ายดัักปลามาบดผสมกัันจนป่่น จากนั้้�นก็็นำำ�มาตากแห้้งจนกลายเป็็นแผ่่น 

กระดาษชนิดนี้้�จึึงมีีช่ื่�อว่่า “กระดาษไช่่หลุุน” นับเป็็นการประดิิษฐ์์ของชาวจีนที่่�นำำ�ความภาคภููมิใจนี้้�ส่่งต่่อไปยัังทั่่�วโลก 
ในหนัังสืือ “ประวััติิการทำำ�กระดาษของสาธารณรัฐัประชาชนจีีน” (Pan Jixing, 2009) ได้้แบ่่งวิิวััฒนาการของกระดาษ

ออกเป็็น 5 ระยะด้้วยกััน ได้้แก่่ ระยะแรก เป็็นระยะการเริ่่�มต้้นของกระดาษ ซึ่่�งเป็็นระยะเวลาศตวรรษที่่� 3 ก่อนคริิสต์์ศัักราช
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จนถึึงคริิสต์์ศตวรรษที่่� 3 หรืือเทีียบกัับ 2 ราชวงศ์์ฮั่่�น ตั้้�งแต่่ 206 ปีก่่อนคริิสตกาลจนถึึง ค.ศ. 220 และในนั้้�น สามารถแบ่่งออก

เป็็นราชวงศ์์ฮั่่�นตะวัันตก (206 ปีก่่อนคริิสตกาลจนถึึง ค.ศ. 24) และราชวงศ์์ฮั่่�นตะวัันออก (ค.ศ. 25 – ค.ศ. 220) โดยรวมแล้้ว

ทั้้�งหมด  426 ปี ในระยะนี้้� การกระดาษเป็็นแผนกหนึ่่�งในด้้านหััตถกรรม และเน่ื่�องด้้วยเพิ่่�งเริ่่�มต้้น ขนาดและเทคนิิคยัังไม่่ได้้

สมบููรณ์์แบบ ระยะที่่�สอง เป็็นระยะของการพััฒนาเทคนิิดการทำำ�กระดาษ เป็็นระยะเวลาคริิสต์์ศตวรรษที่่� 3 - คริิสต์์ศตวรรษที่่� 

6 เทีียบกัับราชวงศ์์เว่่ยจิ้้�นใต้้เหนืือ (ค.ศ. 220 – 558) รวมเป็็น 368 ปี ในระยะเวลานี้้� เทคนิิคการทำำ�กระดาษเริ่่�มมีีรููปแบบอย่่าง

ตายตััว ระยะที่่�สาม เป็็นการพััฒนาเทคนิิคการทำำ�กระดาษอย่่างแรง ซึ่่�งเป็็นคริิสต์์ศตวรรษที่่� 6 - คริิสต์์ศตวรรษที่่� 10 เที่่�ยบกัับ

ราชวงศ์์สวยถััง 5 สมััย (ค.ศ. 581 - ค.ศ. 960) รวมเป็็น 379 ปี เป็็นเวลาทองของการทำำ�กระดาษ เน่ื่�องด้้วยมีีการร่่วมมืือระหว่่าง

การทำำ�กระดาษกัับการพิิมพ์์และวิิธีีการทำำ�กระดาษได้้เผยแพร่ไปต่่างประเทศ ระยะที่่�สี่่� เป็็นระยะที่่�มีีความพร้อมในเทคนิิคการ

ทำำ�กระดาษ ซึ่่�งเป็็นคริิสต์์ศตวรรษที่่� 10 - คริิสต์์ศตวรรษที่่� 14 เทีียบเท่่ากัับราชวงศ์์ซ่่งหยวน (ค.ศ. 960 - ค.ศ. 1368) รวมเป็็น 

408 ปี และระยะสุุดท้าย เป็็นระยะที่่�สบความสำำ�เร็็จของเทคนิิคการทำำ�กระดาษ ซึ่่�งเป็็นคริิสต์์ศตวรรษที่่� 14 - คริิสต์์ศตวรรษที่่� 

20 เทีียบเท่่ากัับราชวงศ์์หมิิงชิิง (ค.ศ. 1368 - ค.ศ. 1911) รวมเป็็น 543 ปี 

ส่่วนการทำำ�กระดาษในเขตพื้้�นที่่�ของชาติิพัันธุ์์�ชนกลุ่่�มน้้อย (ethnic minority)ในสาธารณรััฐประชาชนจีีน ในหนัังสืือ 

“ประวััติิการทำำ�กระดาษของสาธารณรััฐประชาชนจีีน” ได้้ศึึกษาถึึงของชาติิพัันธุ์์�ชนกลุ่่�มน้้อยอุุยกููร์ที่่�ซิินเจีียง แมนจููที่่�โมโกเลีีย

เขตพื้้�นที่่�ของชาวจ้าง และเขตพื้้�นที่่�ของชาวหยาว น่ าซีี อี๋๋ �และจ้้วง ผู้ �วิิจััยได้้นำำ�มาแต่่การทำำ�กระดาษในเขตพื้้�นที่่�ของชาวหยาว 

น่่าซีี อี๋๋�และจ้้วง ด้วยเหตุุชาติิพัันธุ์์�ชนกลุ่่�มน้้อยที่่�กล่่าวถึงนั้้�น เป็็นกลุ่่�มเดีียวกันกัับชาวไตที่่�ผู้้�วิิจััยศึึกษา ซึ่่�งเป็็นกลุ่่�มดั้้�งเดิิมที่่�อาศััย

อยู่่�ภาคตะวัันตกเฉีียงใต้้ของจีีนในปััจจุุบััน และมีีช่ื่�อกลุ่่�มเป็็น yue หรืือ bai yue และได้้แยกออกเป็็นกลุ่่�มย่่อยในภายหลัังตาม 

อย่า่งไรก็ต็าม ประวัติัิการทำำ�กระกาษของพวกเขาจะมีคีวามคล้า้ยกัันกัับชาวไตและมีผีลต่อการทำำ�กระดาษของชาวไต ก่่อน ค.ศ

. 1949 / ก่อนสถาปนาสาธารณรััฐประชาชนจีีน

การทำำ�กระดาษเกิิดขึ้้�นในจีีนในเวงาก่่อนศตวรรษที่่� 2 และมีีนัักประดิิษฐ์์ Cai Lun ซึ่่�งเป็็นคนในสมััยราชวงศ์์ฮั่่�นตะวััน

ออก ค.ศ. 105 ในสมััยราชวงศ์์หมิิง Song Yingxing ได้้เขีียนงาน “tian gong kai wu” (天工开物) และ “sha qing 

juan” (杀青卷) โดยได้้บัันทึึกขั้้�นตอนการทำำ�กระดาษสาในสมััยนั้้�น ใน ค.ศ. 1923 Hu Yi’an ได้้เขีียนงาน “zhi shuo” 

(纸说) ได้้ศึึกษาเทคนิิคการทำำ�กระดาษ “xuan zhi” (宣纸) ใน ค.ศ. 1935 Luo Ji มีงานเขีียน “zhu lei zao zhi xue” 

(竹类造纸学) ได้้บัันทึึกขั้้�นตอนและเทคนิิคการทำำ�กระดาษ “zhu zhi” (竹纸) ต่อมาใน ค.ศ. 1941 งาน“fu jian 

zhi zhi” (福建之纸) ของ Lin Chunhe ได้้กล่่าวถึงประวััติิ ประเภท วัตถุุดิิบ ปริิมาณการผลิิต เคร่ื่�องมืือ และเทคนิิค

ของการทำำ�กระดาษในมณฑลฮกเกี้้�ยน

	 ค.ศ. 1949 - ค.ศ. 1976 หลัังสถาปนาสาธารณรััฐประชาชนจีีนจนถึึงช่่วงการปฏิิวััติิวััฒนธรรม การทำำ�

กระดาษด้้วยมืือได้้ชะลอและลดลงถ้้าเปรีียบก่่อนสถาปนาสาธารณรััฐประชาชนจีีน เน่ื่�องด้้วยหลัังสถาปนา การวางแผนการ

พััฒนาประเทศจะเน้้นอุุตสาหกรรมหนัักมากกว่่าอุุตสาหกรรมเบา โดยเฉพาะช่่วงการปฏิิวััติิวััฒนธรรม ทุกๆ ด้านก็็หยุุดซะงััก

หลัังเปิิดประเทศ ค.ศ. 1978 จนถึึง ค.ศ. 2020

	 ค.ศ.1978 การเปิิดประเทศ  ได้้ทำำ�ให้้ประเทศจีนกลัับมาให้้ความสำำ�คัญและสนใจต่่อการพััฒนาเศรษฐกิิจ 

เปิิดประเทศเสรีีมากขึ้้�นและมีีความเป็็นทุุนนิิยมมากขึ้้�น

	 ค.ศ. 2006 ประจีีนเริ่่�มให้้ความสนใจแก่่มรดกทางวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ หลัังโลกให้้ความสำำ�คัญแก่่มรดก

ต่่าง ผ่านองค์์การยููเนสโก ดังนั้้�น มีรายช่ื่�อมรดกทางวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ของสาธารณรััฐประเทศจีนฉบัับแรกออกมา

	 ใน ค.ศ. 2007 Liu Renqing “zhong guo shu hua zhi” (中国书画纸) ได้้เขีียนถึึงประวััติิ งาน

ฝีีมืือ ประเภท การแยกออก การเก็็บรัักษา การซ่่อมแซม และการใช้้ของกระดาษ Pan Jixing ใน ค.ศ. 2002 ได้้เขีียน “zhong 

guo gu dai si da fa ming: yuan liu, wai chuan ji shi jie ying xiang” (中国古代四大发明——源流，

外传及世界影响) ในเล่่มนี้้�บทที่่� 1 กับบทที่่� 2 ได้้กล่่าวถึงที่่�มาและการพััฒนาการของการดาษ และใน ค.ศ. 2009 ได้้

เขีียนงานเล่่ม “zhong guo zao zhi shi” (中国造纸史) โดยได้้กล่่าวถึงประวััติิการทำำ�กระดาษของชาติิพัันธุ์์�ชนกลุ่่�ม
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น้้อยของจีีน ส่วนงานของ Cao Tiansheng ใน ค.ศ. 2000 “zhong guo xuan zhi” (中国宣纸) ค.ศ. 2005 “zhong 

guo xuan zhi shi” (中国宣纸史) ค.ศ. 2011 “zhong guo xuan zhi fa xiang di: ding jia qiao zhen gu shi” 

(中国宣纸发祥地——丁家桥镇故事) และ ค.ศ. 2014 “qian nian xiao ling” (千年小岭) ซึ่่�ง

ทั้้�งหมดเป็็นงานบัันทึึกกระดาษ xuan zhi ในทุุกด้้าน เช่่น สิ่่�งแวดล้อมทางธรรมชาติิและมนุุษย์ ์วัตถุุดิิบ ประวััติิการเปลีียนแปลง

ของประเภทกระกาษ การสืือทอดวิิธีีการทำำ�กระดาษและเร่ื่�องเล่่าต่่างๆ ที่่�เกี่่�ยวข้องกัับกระดาษ สำำ�หรัับวิิทยานิิพนธ์์ที่่�ศึึกษาเกี่่�ยว

กัับกระดาษมีีไม่่กี่่�ชิ้้�น ได้้แก่่ ค.ศ. 2008 “ ‘he zhi’ de zhi zuo gong yi ji xiang zheng wen hua chan shi” (“和纸”

的制作工艺及象征文化阐释) ของ Feng Tong ค.ศ. 2012 “si chuan jia jiang shou gong zao zhi 

ji yi ke chi xu fa zhan yan jiu” (四川夹江手工造纸技艺可持续发展研究) ของ Xie Yaping และ 

ค.ศ. 2014 “fei wu zhi wen hua yi chan de xian dai fa zhan: yun nan. Geng ma mang tuan dai zu shou gong 

zao zhi sheng huo yan jiu” (非物质文化遗产的现代发展——云南耿马芒团傣族手

工造纸生活研究) ของ Mo Li

หมู่่�บ้้านหมังถ้้วน

หมู่่�บ้านหมัังถวนเป็็นหมู่่�บ้านหนึ่่�งในตำำ�บลเมิ่่�งติ้้�ง (Mengding) อำ ำ�เภอเกิ่่�งหม่่า(Gengma) เมืืองหลิินชาน มณลฑยูู

นนาน (Yunnan) สาธารณรััฐประชาชนจีีน หมู่่�บ้านหมัังถวนตั้้�งอยู่่�ทางทิิศเหนืือของตำำ�บลเมิ่่�งติ้้�ง และห่่างจากตััวตำำ�บลประมาณ 

5 กิโลเมตร หมู่่�บ้านหมัังถวนมีีประชากร 846 คน  172 ครััวเรืือน ประกอบด้้วยครไต ว้าและฮั่่�นแบ่่งเป็็นชาวไตเป็็น 115 ครััว

เรืือน ชาวฮั่่�น 43 ครััวเรืือน และชาวว้า 14 ครััวเรืือน รัฐบาลได้้เข้้ามาจััดการแบ่่งหมู่่�บ้านหมัังถวนเป็็นสองกลุ่่�ม คืือ หมู่่�บ้าน

ข้้างบนและหมู่่�บ้า้นข้้างล่่าง และมีีจุุดศููนย์ก์ลางหมู่่�บ้า้นสองแห่ง่ ใช้้ลัักษณะถนนตัดัผ่านเข้้าหมู่่�บ้านเป็็นเกณฑ์ใ์นการ แต่่ตามรููป

แบบการปกครองทั้้�งสองหมู่่�บ้านยัังคงเป็็นหมู่่�บ้านเดีียวกัน ชื่�อหมู่่�บ้านได้้ถููกเรีียกตามต้้นไม้้ขนาดใหญ่่ที่่�ทางเข้้าหมู่่�บ้าน คืือต้้น

หมัังถวน แต่่ในความเข้้าใจของชาวบ้านหมู่่�บ้านถููกแยกเป็็นสองหมู่่� เห็็นได้้จากการกล่่าวถึงหมู่่�บ้านข้้างบนและหมู่่�บ้านข้้างล่่าง
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รายได้้หลัักของหมู่่�บ้านหมัังถวนมาจากการขายกล้้วย แตงโมง และยางพารา สร้้างความมั่่�งคั่่�งทางเศรษฐกิิจให้้กัับ

ชาวบ้าน มี เกษตรกรหลายรายที่่�นำำ�เงิินจากการขายกล้้วยและผลผลิิตมาสร้้างบ้้านหลัังใหม่่และซื้้�อรถคัันใหม่่ ดั งนั้้�น งานด้้าน

เกษตรกรรมจึึงเป็็นอาชีีพหลัักของชาวบ้าน ส่วนงานหััตถกรรม การเลี้้�ยงสััตว์์และไปทำำ�งานรัับจ้้างที่่�ต่่างเมืืองจึึงเป็็นเพีียงอาชีีพ

เสริิมรองจากการทำำ�เกษตร ส่ วนการทำำ�กระดาษสาด้้วยมืือนั้้�นเป็็นกิิจกรรมที่่�ใช้้เวลานานแต่่ได้้กำำ�ไรน้้อย รายได้้มาจากการทำำ�

กระดาษสาด้้วยมืือไม่่สามารถเลี้้�ยงครอบครััวได้้ แต่่กลัับมีีจำำ�นวนครััวเรืือนผลิิตกระดาษเพิ่่�มภายใน นอกจากนี้้�ยัังมีีครััวเรืือน

ทำำ�กระดาษสาที่่�เป็็นผู้้�สืืบทอดระดัับชาติิ ระดัับมณฑล มีทั้้�งทำำ�กระดาษเป็็นประจำำ� และทำำ�กระดาษเฉพาะช่่วง เห็็นได้้จากภาพ

ประกอบดัังต่่อไปนี้้�

แผนที่่�หมู่่�บ้้านหมังถ้้วน

ที่มา: Moli, 2014
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วิิธีีการทำำ�กระดาษสาของไช่่หลุุนได้้สืืบทอดกันมาจนถึึงปััจจุุบััน  ถืือเป็็นส่่วนหนึ่่�งของภููมิปััญญาชาวไตในหมู่่�บ้านหมัังถ

วน (Mangtuan) ซึ่่�งมีีส่่วนเกี่่�ยวข้องกัับวััฒนธรรมด้า้นศาสนาของชาวไต จึงึสามารถสืืบทอดมาจนถึงึปััจจุุบัันนี้้� และยังัใช้้วิิธีีการ

ทำำ�แบบดั้้�งเดิิม ชาวใตเป็็นชาติิพัันธุ์์�ชนกลุ่่�มน้้อยที่่�นัับถืือพุุทธศาสนานิิกายเถรวาท และมีีวััดประจำำ�หมู่่�บ้าน ศาสนาถููกยกให้้เป็็น

ส่่วนสำำ�คัญที่่�สุุดในชีีวิิตประจำำ�วันของชาวไต ตั้้�งแต่่เกิิดจนตาย เด็็กเกิิดมา ต้องให้้พระตั้้�งช่ื่�อให้้ งานแต่่ง งานศพ การปลููกสร้้าง

บ้้าน มีอาการเจ็็บป่่วย ต้องนิิมนต์์พระมาทำำ�พิิธีี ทุกบ้้านต้้องมีีศาลพระภููมิตั้้�งอยู่่� ผู้�สููงวััยต้้องเข้้าวััดทุกเช้้า ผู้�ชายในหมู่่�บ้านอายุุ

ครบ 10 ขวบ ต้องบวชเรีียนเป็็นระยะเวลา 1-20 ปี หลัังจากผ่่านการบวชแล้้ว จึงจะได้้รัับอนุุญาตให้้แต่่งงานสร้้างครอบครััว 

เม่ื่�อถึึงช่่วงเทศกาลของชาวไต ชาวบ้านทุุกคนต้้องหยุุดทำำ�งาน และมาร่่วมกิิจกรรมด้้านศาสนา รายได้้ของชาวบ้านส่่วนมากจะ

ถููกใช้้จ่่ายไปในด้้านศาสนา (Moli, 2014 อ้างใน Jiang Yingliang, 1983) 

ขั้้�นตอนการทำำ�กระดาษสา

วิิธีีการทำำ�กระดาษสาชาวไต หมู่่�บ้านหมัังถวน ได้้รัับการขึ้้�นทะเบีียนเป็็นมรดกทางวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ระดัับจีีน

 ที่่�ประกาศเป็็นรายช่ื่�อฉบัับแรกใน ค.ศ. 2006 ด้วยช่ื่�อ  “Dai, Naxi Nationalities Paper Making Skills” ซึ่่�งเป็็นทัักษะหนึ่่�ง

ของชาติพัิันธุ์์�ชนกลุ่่�มน้้อยที่่�สืืบทอดรุ่่�นต่่อรุ่่�น จากอดีีตมาจนถึงึปััจจุุบัันนี้้� และยังัผลิิตกระดาษสาเพื่่�อใช้้ในชีีวิิตประจำำ�วัน และใช้้

ในงานด้้านศาสนา ซึ่่�งต่่างจากทัักษะอ่ื่�นๆ ที่่�ได้้รัับการขึ้้�นทะเบีียนเพ่ื่�ออนุุรัักษ์์ เน่ื่�องจากเป็็นทัักษะเกืือบสููญเสีีย” ขั้้�นตอนการ

ทำำ�กระดาษสามีี 7 ขั้้�นตอน รายละเอีียดดังนี้้�

1). ลอกเปลืือกไม้้

 

การซื้้�อวััตถุุดิิบเพ่ื่�อนำำ�ไปทำำ�กระดาษสา ช าวบ้านในหมู่่�บ้านหมัังถวนจะไปซื้้�อวััตถุุดิิบกัับชาวว้าในหมู่่�บ้านและนอก

หมู่่�บ้าน ซึ่่�งเป็็นเปลืือกไม้้ ที่่�ซื้้�อมาจะเป็็นแบบตากแห้้งไว้้เรีียบร้้อย ชาวบ้านมััดแล้้วจะเก็็บไว้้บนหลัังคาไว้้ใช้้การทำำ�กระดาษสา
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	 2). เปลืือกไม้้ในน้ำำ��

 

ตอนเตรีียมทำำ�กระดาษสา ชาวบ้านจะนำำ�เปลืือกไม้้ที่่�ซื้้�อมานั้้�น แช่่ไว้้ในแม่่น้ำำ��ที่่�ไหลผ่านหมู่่�บ้านหมัังถวน ครััวเรืือนที่่�ทำำ�

กระดาษสามัักตั้้�งอยู่่�แถวริมแม่่น้ำำ�� หรืือห่่างจากแม่่น้ำำ��ไม่่ไกลนัก การแช่่เปลืือกไม้้ใช้้น้ำำ��ในแม่่น้ำำ��และแช่่ไว้้หนึ่่�งคืืนโดยประมาณ

	 	

3). ต้้มเปลืือกในน้ำำ��

 

	 	 	 	
การนำำ�เปลืือกไม้้ที่่�แช่่มาทั้้�งคืืนมาต้้ม ระหว่่างต้้ม ใส่่ขี้้�เถ้้าถ่่านไม้้ด้้วย ปกติิต้้องใช้้เวลาการต้้มทั้้�งบ่่าย การใช้้เวลามััน

ขึ้้�นอยู่่�กับระดัับแรงอ่่อนของไฟ จนกระทั้้�งต้้มเปลืือกไม้้ให้้มัันนิ่่�ม ระหว่่างต้้ม ต้องเติิมน้ำำ��เข้้าไปและพลิกตลอด ในขณะเดยวกัน

 เชื้้�อเพลิงที่่�นำำ�มาใช้้เป็็นไม้้
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	 4). ทุุบเส้้นใยให้้เป็็นเย่ื่�อไม้้ 

	 	 	 	
หลัังต้้มเปลืือกไม้้ให้้มัันนิ่่�มแล้้ว นำำ�ไปล้้างในแม่่น้ำำ��อีกทีี เพ่ื่�อให้้ขี้้�เถ้้าถ่่านไม้้ล้้างออกไป และเอามาใส่่ตระกร้้าเล็็กอีีกทีี 

เพ่ื่�อนำำ�ไปล้้างให้้สะอาดมากขึ้้�น หลัังจากนั้้�น ก็นำำ�เปลืือกไม้้ที่่�สะอาดนั้้�นมาวางบนแผ่น่หิินใหญ่่ ใช้้ค้้อนไม้้ที่่�ทำำ�เองมาทุบุเปลืือกไม้้ 

ต้้องทุุกให้้ละเอีียด ซึ่่�งปกติิคนทุุบต้้องถืือค้้อนไม้้มืือละอััน ทุบไปทุุบมา ถ้าเป็็นผู้้�ชายต้้องใช้้เวลาการทุุบ 20 นาทีี ถ้าเป็็นผู้้�หญิิง

ต้้องใช้้เวลาการทุุบครึ่่�งชั่่�วโมง นอกจากทุุบเปลืือกไม้้แล้้ว ถ้ามีีกระดาษสาที่่�ทำำ�ออกมาไม่่ตามมาตรฐาน หรืือตอนฉีีกทำำ�ให้้มัันเสีีย 

ก็็สามารถนำำ�มาทุุบอีีกทีี คืือ ฉีกเป็็นชิ้้�นเล็็กๆ แช่่ไว้้ในน้ำำ�� ตอนทุุบ นำำ�ไปผสมกัับเปลืือกไม้้ นำำ�มาผลิิตซ้ำำ��ได้้ และไม่่เปลืืองวััตถุุดิิบ

	 5). วางแม่่พิมพ์์ลงไปช้อนเย่ื่�อไม้้ในถััง

 
หลัังจากการทุุบเปลืือกไม้้จะได้้เยื่่�อกระดาษ จะใช้้น้ำำ��ในบ่่อน้ำำ��มาทำำ�กระดาษสา ถ้าครััวเรืือนที่่�ทำำ�กระดาษสานั้้�นไม่่มีี

บ่่อน้ำำ�� ก็ ใช้้น้ำำ��แม่่น้ำำ��หรืือน้ำำ��ประปาแทน วิิธีีการทำำ�กระดาษสาของหมู่่�บ้านหมัังถวน ในขั้้�นตอนนี้้� ตามความต้้องการมาเลืือก

แม่่พิิมพ์์ และนำำ�ลงในถัังที่่�เตรีียมไว้้ หยิิบเยื่่�อกระดาษที่่�เพีียงพอลงในกรอบแม่่พิิมพ์์ที่่�วางไว้้แล้้ว  ใช้้มืือเขย่่าๆ เร่ื่�อยจนกระทั่่�ง

เยื่่�อกระดาษได้้ลงไว้้ในแม่่พิิมพ์์ได้้กระจายทั่่�วทั้้�งแผ่่น รอมัันนิ่่�งลงแล้้ว หรืือระหว่่างรอมัันนิ่่�มลง วางดอกไม้้ลงไป เพ่ื่�อตกแต่่งให้้

กระดาษสามีีความสวยงามมากขึ้้�น และค่่อยตากแม่่พิิมพ์์ขึ้้�นมา 
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	 6). ตากให้้แห้้งและขััดแผ่่นกระดาษที่่�ได้้

	 	 	 	
นำำ�แม่่พิิมพ์์ที่่�ตากขึ้้�นมา เอาไปตากแดดจนมัันแห้้ง ดังนั้้�น การทำำ�กระดาษในหมู่่�บ้านหมัังถวน ทำำ�ในวัันมีีแดดเท่่านั้้�น ถ้า

มัันครึ้้�มๆ หรืือฝนตกวัันนั้้�นจะไม่่ทำำ�กระดาษสา การทำำ�กระดาษสาวัันละทำำ�ได้้ 2 รอบ รอบละได้้กระดาษสาประมาณ 50 แผ่่น

	 7). ขััดกระดาษให้้มัันเรีียบ

 
หลัังการตากแดดประมาณ 5 ถึง 6นาทีี ใช้้ถ้้วยเล็็กมาขััดกระดาษ เพ่ื่�อให้้กระดาษเรีียบ พอขััดด้านหน้้าเสร็็จก็็พลิก

ด้้าน เพ่ื่�อให้้ด้้านหลัังได้้ตากแดดเหมืือนกััน และทำำ�การขััดเหมืือนด้้านหน้้า พ อขััดให้้มัันเรีียบทั้้�งสองด้้านแล้้ว ก็ สามารถเก็็บ

กระดาษจากแม่่พิิมพ์์
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อย่า่งไรก็็ตาม ที่่�กล่่าวมาข้้างต้้นเป็็นขั้้�นตอนการทำำ�กระดาษสาของชาวไตในหมู่่�บ้านหมัังถวน เราสามาสมมติิคุุณอาศััย

อยู่่�ในหมู่่�บ้านนี้้� ประมาณ 600 ปีก่่อน คุณกัับครอบครััวปลููกต้้นหม่่อนไว้้จำำ�นวนหนึ่่�ง พอพวกมัันโตคุุณก็็ตััดกิ่่�งมารมไอน้ำำ�� เพ่ื่�อ

ให้้เปลืือกชั้้�นในล่่อนออก คุณลอกเปลืือก นำำ�ไปทำำ�ให้้แห้้ง แช่่น้ำำ�� ขููดและล้้าง คุณพอใจที่่�เปลืือกไม้้ขาวและเบากว่่าเดิิม เส้้นใย

ที่่�เปลืือกไม้้เริ่่�มแยกตััว คุณต้้มเปลืือกไม้้เพ่ื่�อให้้นุ่่�มยิ่่�งขึ้้�นแล้้ว เอามาตากแดดให้้สีีซีีด แล้้วคุณก็็ทุุบมััน ทุบแล้้วทุบอีีกด้้วยค้้อนไม้้

 ก่อนจะใส่่ก้้อนเยื่่�อเปลืือกไม้้สีีซีีดนี้้�ลงไปในอ่่างน้ำำ�� จากนั้้�นก็็คนและทุุบอีีก ทำำ�ซ้ำำ��อีกครั้้�ง ตอนนี้้�คุุณก็็ได้้ถัังใส่่ของเหลวขุ่่�นและสีี

เทา คุณนำำ�กรอบไม้้ลัักษณะเป็็นแผ่่นเหมืือนกระชอนจุ่่�มลงไปในของเหลวนั้้�น ช้อนขึ้้�น กระฉอกน้ำำ��ล้นออกและเขย่่าไปมาจนได้้

เป็็นแผ่่นงดงามเรีียบเนีียนเนื้้�อสม่ำำ��เสมอบนกระชอน คุณทิ้้�งไว้้ให้้สะเด็็ดน้ำำ��แล้้วก็ได้้สิ่่�งที่่�เหมืือนแผ่่นชื้้�นๆ ของเส้้นใยเปื่่�อยๆ ติด

อยู่่�บนกระชอน คุณลอกผแนนี้้�ออกจากกระชอน และเอาวางไว้้บนกระดานไม้้ให้้แห้้ง พอแห้้งก็็นำำ�มาทำำ�ให้้เรีียบและขััด บางที่่�

อาจใช้้ไขมัันสััตว์์หรืือใช้้แค่่ก้้อนหิิน อะไรก็็ตามที่่�หาได้้เพ่ื่�อทำำ�ให้มั้ันเรีียบล่ื่�นเป็็นเงางาม จากนั้้�นคุุณก็็ตััดแต่ง่ขอบ คุณุทำำ�กระดาษ

ได้้ 1 แผ่่นแล้้ว

ผู้้�สืืบทอดการทำำ�กระดาษสา

	 	 	

การคััดเลืือกผู้้�สืืบทอดมรดทางวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ทั้้�งสามระดัับด้้วยกััน ได้้แก่่ ระดัับชาติิ ระดัับมณฑลและระดัับ

เมืือง กล่่าวคืือ 

	 ผู้้�สืืบทอดการทำำ�กระดาษสาระดัับชาติิ 1 คน ชื่�อ Yu Mengga หรืือ Da		o Guiying เพศหญิิง เกิิดพฤษภาคม 

ค.ศ. 1939 ครอบครััวเขาเริ่่�มทำำ�กระดาษสาตั้้�งแต่่ ค.ศ. 1384 จนกระทั่่�งถึึงปััจจุุบััน สืืบทอดรุ่่�นต่่อรุ่่�น 11 รุ่่�น และ Yu Mengga 

เป็็นผุ้้�สืืบทอดการทำำ�กระดาษสารุ่่�นที่่� 10 เขาเริ่่�มทำำ�กระดาษสาใน ค.ศ. 1955 ได้้สอนวิิธีีการทำำ�กระดาษสาให้้แก่่ 38 คน ใน

เดืือนมิิถุุนายน ค.ศ. 2007 ได้้รัับคััดเลืือกเป็็นตััวแทนผู้้�สืืบทอดระดัับมณฑลของโครงการ “มรดกทางวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่

ได้้ของมณฑลยููนาน” จากกระทรวงวััฒนธรรมมณฑลยููนนาน คณะกรรมการภารกิิจด้้านชาติิพัันธุ์์�มณฑลยููนนาน และในเดืือน

มิิถุุนายน ค.ศ. 2009 ได้้คััดเลืือกเป็็นผู้้�สืืบทอดการทำำ�กระดาษสาชาวไตระดัับชาติิจากรายช่ื่�อฉบัับแรก “มรดกทางวััฒนธรรม

ที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ระดัับชาติิ” จากกระทรวงวััฒนธรรม สาธารณรััฐประชาชนจีีน
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	 ผู้้�สืืบทอดการทำำ�กระดาษสาระดัับมณฑล  1 คน ชื่ �อ Yin Nong เพศหญิิง เกิิดพฤศจิิกายน ค.ศ. 1953 

ครอบครััวเขาเริ่่�มทำำ�กระดาษสาตั้้�งแต่่ ค.ศ. 1388 จนกระทั่่�งถึึงปััจจุุบััน สืืบทอดรุ่่�นต่่อรุ่่�น 10 รุ่่�น และ Yin Nong เป็็นผุ้้�สืืบทอด

การทำำ�กระดาษสารุ่่�นที่่� 10 เขาเริ่่�มทำำ�กระดาษสาใน ค.ศ. 1968 ได้้สอนวิิธีีการทำำ�กระดาษสาให้้แก่่ 23 คน ในเดืือนมิิถุุนายน

 ค.ศ. 2010 ได้้คััดเลืือกเป็็นผู้้�สืืบทอดมรดกทางวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ระดัับมณฑลฉบัับที่่� 4 ของมณฑลยููนนาน จากคณะ

กรรมการภารกิิจด้้านชาติิพัันธุ์์�มณฑลยููนนาน

	 ผู้้�สืืบทอดการทำำ�กระดาษสาระดัับเมืือง 1 คน ชื่�อ Ai Ying เพศหญิิง เกิิดค.ศ. 1991 ครอบครััวเขาเริ่่�มทำำ�

กระดาษสาตั้้�งแต่่ ค.ศ. 1386 จนกระทั่่�งถึึงปััจจุุบััน สืืบทอดรุ่่�นต่่อรุ่่�น 10 รุ่่�น และ Yin Nong เป็็นผุ้้�สืืบทอดการทำำ�กระดาษ

สารุ่่�นที่่� 9 ในพฤศจิกายน ค.ศ. 2013 Ai Ying ได้้เข้้าร่่วมประชุุมการพััฒนาการบริิการด้้านวััฒนธรรมและอุุตสาหกรรมด้้าน

วััฒนธรรมของชนบททั่่�วมณฑล และได้้รัับนาม “ตััวแทนดีีเด่่น” ของอุุตสาหกรรมด้้านวััฒนธรรมชนบทของมณฑลยููนนาน ใน

เดืือนสิิงหาคม ค.ศ. 2015 ได้้รัับนาม “ผู้้�นำำ�การสร้้างความมั่่�งคั่่�งจากการท่่องเที่่�ยวชนบทประเทศจีน” เน่ื่�องจาก Ai Ying ชอบ

ทำำ�กระดาษสาตั้้�งแต่่เด็็ก ปัจจุุบัันเธอเป็็นแกนนำำ�ของสมาคมการทำำ�กระดาษสาหมัังถวน ครััวเรืือนที่่�ทำำ�การะดาษสาขนาดใหญ่่

และครััวเรืือนการทำำ�กระดาษสานวััตกรรม อย่่างไรก็็ตาม Ai Ying เป็็นคนที่่�ไม่่ยอมแค่่ทำำ�กระดาษสาแบบธรรมดา ดังนั้้�น เธอได้้

นำำ�ดอกไม้ส้ดหรืือกิ่่�งไม้้มาออกแบบและวางบนกระดาษสา จนได้ก้ระดาษสาที่่�สวยงามไม่เ่หมืือนกระดาษสาธรรมดา และกลาย

เป็็นศิิลปะชนิดหนึ่่�ง ใน ค.ศ. 2014 เธอได้้สร้้างบริิษััทของตนเองขึ้้�นมา คืือ บริิษััทจำำ�กัดศิิลปะหััตถกรรม Dai Ying

อย่า่งไรก็็ตาม รัฐบาลได้้สร้้างพิิพิิธภัณฑ์์กระดาษสาขึ้้�นมาในหมู่่�บ้านหมัังถวน เพ่ื่�อให้้ชาวบ้านและนัักท่่องเที่่�ยวได้้เข้้าใจ

วััฒนธรรม ขั้้�นตอนการทำำ�กระดาษสา วิิธีีการใช้้กระดาษสาในชีวิีิตประจำำ�วันและในงานด้า้นศาสนา ผลิิตภััณฑ์์กระดาษสา ตลอด

จนสิ่่�งของต่่างๆ ที่่�ใช้้ในชีีวิิตประจำำ�วันของชาวไตตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปุุจจุุบััน และยัังโต๊๊ะวางไว้้ให้้นัักท่่องเที่่�ยวลองใช้้กระดาษสาดูู

  
	 	 	

คััมภีีร์์ และเร่ื่�องเล่่าต่่างๆ ที่่ �จดด้้วยภาษาไตเผิิงบนกระกาษสา ซึ่่ �งภาษาไตเผิิงเป็็นภาษาที่่�หมู่่�บ้้านหมัังถวนใช้้กััน มี

ทั้้�งภาษาพููดและอัักษร 
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วิิธีีการใช้้กระดาษสาของหมู่่�บ้านหมัังถวน การใช้้กระดาษสาในด้้านศาสนา ชีวิิตประจำำ�วัน และด้้านศิิลปะอีีกด้้วย

  

การตััดกระดาษโดยใช้้กระดาษสาเป็็นศิิลปะหนึ่่�งหรืือฝีีมืือหนึ่่�งของหมู่่�บ้านหมัังถวน 

  
นัักท่่องเที่่�ยวสามารถเขีียนอัักษรจีีนด้้วยพู่่�กันจีีนบนกระดาษสา ซึ่่�งทางพิิพิิธภัณฑ์์ได้้จััดอุปกรณ์์การเขีียนอย่่างครบ 
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นอกจากมีีพิิพิิธภััณฑ์์ให้้นัักท่่องเที่่�ยวสามารถเข้้าไปชมและเรีียนรู้้�เกี่่�ยวกับกระดาษสาแล้้ว ข้ างๆ พิิพิิธภัณฑ์์ยัังมีีหอ

สััมผััสการทำำ�กระดาษสาอีีกด้้วย นั กท่่องเที่่�ยวสามารถไปลองร่่วมทำำ�กระดาษสากัับชาวบ้าน ซึ่่ �งชาวบ้านจะอธิิบาย สอนและ

พานัักท่่องเที่่�ยวทำำ�กระดาษสาด้้วยกััน 

ผู้้�สืืบทอดการทำำ�กระดาษสาระดับัเมืือง Ai Ying ได้้รัับการสนับัสนุุนจากภาครัฐั และสร้า้งบริิษััทจำำ�กัดศิิลปะหัตัถกรรม

 Dai Ying ขึ้้�นมาใน ค.ศ. 2004

ภายในบริิษััท ฝ าผนัังตกแต่่งด้้วยกระดาษสา ซึ่่ �งกระดาษสาที่่�นำำ�มาใช้้ส่่วนมากเป็็นกระดาษสาที่่�ขาดตอนทำำ�หรืือ

คุุณภาพไม่่ถึึง เช่่น บางเกิินไปหรืือหนาเกิินไป
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ในฝาผนังัหนึ่่�งมีีรููปของ Ai Ying ซึ่่�งเป็็นขั้้�นตอนการทำำ�กระดาษสา ผลงานที่่�ใช้้กระดาษสาและใช้้ดอกไม้้วางเป็น็อัักษร

จีีน “中国” ที่่�แปลว่า ประเทศจีน

ผลิิตภััณฑ์์ที่่�จำำ�หน่่ายในนี้้� จะเป็็นกระดาษสาแบบธรรมดา มีทุุกขนาดตามแม่่พิิมพ์์ แผ่่นละสองหยวนทุุกขนาด กระดาษ

สาที่่�ตกแต่่งด้้วยดอกไม้้สดหรืือกิ่่�งไม้้ ราคาขึ้้�นอยู่่�กับจำำ�นวนดอกไม้้สดหรืือกิ่่�งไม้้ที่่�ใช้้ ประมาณห้้าหยวนถึึงสิิบหยวนต่่อแผ่่น 
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สมุุดที่่�ทำำ�จากกระดาษสามีีสองขนาดให้้เลืือก ขนาดเล็็กเล่่มละ 58 หยวน ขนาดใหญ่่เล่่มละ 88 หยวน และสมุุดที่่�นำำ�

ไปเขีียนคััมภีีร์์เล่่นละ 88 หยวน สมุุดทั้้�งขนาดเล็็กกัับขนาดใหญ่่ ประกอบด้้วยคำำ�แนะนำำ�ของกระดาษสาหมู่่�บ้านหมัังถวน ทั้้�ง

สามภาษา ได้้แก่่ ภาษาไตเผิิง ภาษาจีีนและภาษาอัังกฤษ

 

นอกจากจำำ�หน่่ายกระดาษที่่�เป็็นแผนๆ แบบธรรมดาและแบบตกแต่่ง สมุุด ยัังมีีผลิิตภััณฑ์์ที่่�ทำำ�ด้วยกระดาษสา คืือ

 กระเป๋๋ากัับโคมไฟ ซึ่่�งกระเป๋๋าทุุกใบสามารถกัันน้ำำ��ได้้และทนนาน ส่วนโคมไฟมีีหลากหลายสีีและแบบให้้เลืือกตามใจชอบ
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สรุุป

กระดาษสาในหมู่่�บ้านหมัังถวน เมืืองหลิินชาง มณฑลยููนนาน สาธารณรััฐประชาชนจีีน วิิธีีการทำำ�กระดาษที่่�ได้้รัับการ

ขึ้้�นทะเบีียนเป็็นมรดกทางวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ หลัังจากนั้้�น หมู่่�บ้านหมัังถวนได้้รัับความสนใจจากภาครััฐและสัังคมภายนอก

มากขึ้้�นเร่ื่�อยๆ  วิิธีีการทำำ�กระดาษสาและกระดาษสาได้้รัับการอนุุรัักษ์์ การพััฒนาและการแสดงผ่่านพิิพิิธภัณฑ์์และผลิิตภััณฑ์์ 

เพ่ื่�อพััฒนาชุุมชน บันทึึกและเผยแพร่วััฒนธรรมของชาวไตด้้วยกระดาษสา
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บทคััดย่่อ

การศึึกษาครั้้�งนี้้�มุ่่�งศึึกษาทุุนทางวััฒนธรรมผ่่านแนวคิดการบููรณาการข้้ามชาติิ ข้ ามศาสตร์์ ข้ ามศิิลป์ โดยใช้้ใน

กระบวนการประกอบสร้้างจากอิิทธิิพลของวรรณกรรมเร่ื่�อง “สิินไซ” ที่่�สามารถประยุุกต์์ใช้้ได้้กัับศาสตร์์วิิชาที่่�หลากหลายทั้้�งนี้้�ก็็

เพ่ื่�อศึึกษาวรรณกรรมท้้องถิ่่�น รวมถึึงการอนุุรัักษ์์และ สืืบทอดวรรณกรรมและฮููปแต้้มสิินไซภายใต้้เง่ื่�อนไขและการเปลี่่�ยนแปลง

ทางสัังคม บทความวิิชาการนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อศึึกษาวรรณกรรมและฮููปแต้้มสิินไซกับการบููรณาการข้้ามศาสตร์์เพ่ื่�อพััฒนา

สัังคมสู่่�ความความยั่่�งยืืน ซึ่่�งเป็็นผลมาจากการปรัับใช้้ทุุนทางวััฒนธรรม

จากการศึึกษาพบว่่า แนวคิดแห่่งการพััฒนามีีความสััมพัันธ์์กัับการบููรณาการข้้ามศาสตร์์ที่่�นำำ�มาประยุุกต์์เพ่ื่�อ   สร้้าง

มููลค่าเพิ่่�มโดยใช้้วรรณกรรมและฮููปแต้ม้สิินไซโดยผลการศึกึษาในครั้้�งนี้้�แบ่่งออกเป็น็ 3 ประเด็น็ ข้อมููลในส่ว่นนี้้�มีีความสอดคล้อ้ง

อีีกช่่องทางหนึ่่�งที่่�ถืือว่่าเป็็นเคร่ื่�องมืือเพ่ื่�อขัับเคล่ื่�อนกิิจกรรมการเรีียนรู้้�ทางวััฒนธรรม และการต่่อยอดสู่่�เศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์ ทั้้�งยังั

มีีการส่่งเสริิมแนวคิดในการพัฒันาเมืือง พัฒนาองค์์กร และพัฒันาคน ที่่�สามารถนำำ�ไปสู่่�การพัฒันาท้้องถิ่่�นได้้ ส่งผลให้้ประชาชน

ดำำ�เนิินชีีวิิตและอยู่่�ในสัังคมอย่า่งมีีความสุุข โดยมีกีารนำำ�วรรณกรรมและฮููปแต้้มสิินไซภายใต้้แก่่นสาระจากตััวบทที่่�หลากหลาย

สำำ�นวน มาเช่ื่�อมโยงตามกระบวนการพััฒนาอย่่างยั่่�งยืืน เป็็นการสร้้างมููลค่าเพิ่่�มและสร้้างสำำ�นึกร่่วมให้้คนอีีสานเกิิดความรัักและ

หวงแหนวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมมากขึ้้�น จนก่่อให้้เกิิดกระบวนการอนุุรัักษ์์วรรณกรรมและฮููปแต้้มสิินไซผ่านการบููรณาการข้้ามศาสตร์์

คำำ�สำำ�คัญ: วรรณกรรมสิินไซ บููรณาการ ข้ามศาสตร์์ ความยั่่�งยืืน ฮููปแต้้มสิินไซ  

Abstract

This study aims to study cultural capital through transdisciplinary concept of multi-national, field, 
and arts integration by using construction process from an influence of the literature called “Sinxay” 
that could be applied in diverse subjects. This at the same time is to improve local literature learning 
and to cause extension in wider sphere including promote conservation and inheritance of Sinxay 
literature and its Esan mural under the conditions and social change that could cause an integration 
and creativity. This article has objectives for studying literatures and Hoob Tam Sin Chai (“Esan Mural 
Sinxay “) with multinational integration for sustainable society. This is a consequence from cultural 
capital restructure. 

The study found it that development idea was correlated to an transdisciplinary that was applied 
in order to create value added by using literature and Esan mural. The result was categorized into 3 
issues and this also corresponding with another channel that considered a tool driven cultural learning 

1นักศึกษา หลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
2อาจารย์/นักวิชาการ เจ้าของโฮงสินไซ บ้านหนองกุง ตำ�บลศิลา อำ�เภอเมือง จังหวัดขอนแก่น
3อาจารย์สังกัด มหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย วิทยาเขตอีสาน จังหวัดขอนแก่น
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and extension of creative economy. There was also a promotion of urban, organizations, and people 
developments that leading to local development. This allowed people to live in the society happily. 
Sinxay literature in a form of Esan mural and the core content from many literary styles were connected 
in according to sustainable development process. This was to create value added for building collective 
consciousness of Esan people so that they could feel affectionate and possessive of traditional culture 
and eventually causing Sinxay literature and mural conservation process through transdisciplinary. 

Keyword: Sinxay literature, transdisciplinary, sustainability, Hoob Tam Sin Chai (“Esan Mural Sinxay 

บทนำำ�

วรรณกรรมและวรรณคดีีเป็็นมรดกตกทอดกัันมาแต่่อดีีต และเป็็นกระจกสะท้้อนภาพสัังคมตามยุุคสมััยที่่�แต่่งหรืือ

ประพัันธ์์ขึ้้�น จึงทำำ�ให้้ชนรุ่่�นหลัังได้้ศึึกษาหาความรู้้�ในด้้านต่่าง ๆ  เช่่น ประเพณี วัฒนธรรม ความเช่ื่�อ ค่านิิยม เป็็นต้้น วรรณกรรม

มีีหลายประเภทได้้แก่่ ว รรณกรรมพระพุุทธศาสนา ว รรณกรรมคำำ�สอน แต่่วรรณกรรมส่่วนใหญ่่มีีเค้้ามาจากนิิทาน ซึ่่�งอาจจะ

เป็็นนิิทานปรััมปรา นิ ิทานชาดก นิ ิทานพื้้�นบ้้าน หลายชาติิมีีนิิทานเป็็นของตนเองอย่่างมีีเอกลัักษณ์์ ดั งนั้้�นวรรณกรรมจึึงจััด

เป็็นงานสำำ�เร็็จรููปที่่�เป็็นประเภทลายลัักษณ์์หรืือมุุขปาฐะ หรืือไม่่ก็็เป็็นงานที่่�สร้้างขึ้้�นอย่่างประณีีตบรรจง ผ่านความมีีอััจฉริิยะ

ของผู้้�สร้้างเพ่ื่�อนำำ�เสนอห้้วงเวลาทางประวััติิศาสตร์์และวััฒนธรรมของตนในยุุคนั้้�น (สุุธิิวงศ์์ พ งษ์์ไพบููลย์, 2525:63) แต่่หาก

กล่่าวเฉพาะในท้้องถิ่่�นภาคอีีสาน วรรณกรรมส่่วนใหญ่่จะมาจากนิิทานชาดก เช่่น จำำ�ปาสี่่�ต้้น ท้าวก่ำำ��กาดำำ� เป็็นต้้น ล้วนเป็็นที่่�

รู้้�จักกัันดีีในภาคอีีสานและภาคอ่ื่�น (ธวัช ปุณโณธก, 2522:26) 

วรรณกรรมสำำ�คัญที่่�อาณาจัักรล้้านช้้างกัับชาวอีสานรู้้�จักกัันเป็็นอย่่างดีีเร่ื่�องหนึ่่�ง คืือวรรณกรรมเร่ื่�องสัังข์์ศิิลป์ชััย หรืือ

สิินไซ อันเน่ื่�องมาจากลัักษณะคุณุค่่าทางวรรณคดีีอัันสููงส่่งซึ่่�งเป็็นผลมาจากความสามารถในอักัษรศาสตร์ ์และการประพันัธ์์ของ

บรรพบุรุุษชาวอีสานล้้านช้้าง ที่่�ได้้ถ่่ายทอดลัักษณะความเป็็นอยู่่� วิิถีีชีีวิิต ความเช่ื่�อ ในวรรณกรรมเร่ื่�องสัังข์์ศิิลป์ชััย วรรณกรรม

เร่ื่�องนี้้�จึึงเป็็นเร่ื่�องที่่�มีีบทบาททั้้�งให้้ความบัันเทิิง คติิความเช่ื่�อ หลัักธรรมคำำ�สอน ทั้้�งยัังมีีการบููรณาการข้้ามศิิลป์ เช่่น นำำ�ไปเล่่น

หมอลำำ�และหนัังประโมทััย เป็็นต้้น (เร่ื่�องเดีียวกัน, 2523:96) วรรณกรรมเร่ื่�องสัังข์์ศิิลป์ชััยมีีลัักษณะเด่่นในด้้านรููปแบบภาษา 

เนื้้�อหาและสำำ�นวนโวหารที่่�มีีคุุณค่่าทางวรรณศิิลป์ นอกจากนี้้�ยังัทรงคุุณค่่าด้้านความรู้้�   ที่่�ถืือเป็็นแนวปฏิิบััติิในสัังคมอีีสานตั้้�งแต่่

ในอดีีต เช่่น รัฐศาสตร์์ สุนทรีียศาสตร์์ ประเพณี วัฒนธรรม เป็็นต้้น (จิินดา ดวงใจ, 2506:46) หากกล่่าวเฉพาะเร่ื่�องสัังข์์ศิิลป์ชััย

ถืือว่่าเป็็นตััวแทนแห่่งวรรณกรรมอีีสานและล้้านช้้างได้้ทั้้�งหมด เพราะมีีเนื้้�อเร่ื่�องยาวและเป็็นที่่�นิิยมกัันอย่่างแพร่หลาย จัดเป็็น

วรรณกรรมที่่�จารึึกเป็็นลายลัักษณ์์อัักษรประเภทร้้อยกรอง ที่่�ผููกเป็็นถ้้อยคำำ�ขึ้้�นตามลัักษณะของฉัันทลัักษณ์์ภาคอีีสาน เช่่น โคง 

กาบ กลอนลำำ� ฮ่าย ส่วนใหญ่่จะเป็็นเร่ื่�องยาว   ซึ่่�งเร่ื่�องสัังข์์ศิิลป์ชััยก็็รวมอยู่่�ในประเภทนี้้�ด้้วย (จารุุวรรณ ธรรมวััตร, 2521:18)

การแพร่หลายหรืือการเข้้ามาของวรรณกรรมสิินไซ ผู้ �สนใจสามารถศึึกษาได้้จากหลัักฐานการค้้นพบหนัังสืือผููกหรืือ

หนัังสืือใบลานเร่ื่�องสิินไซที่่�จัังหวััดมหาสารคาม มีจำำ�นวน 131 ผููก 3,524 ลาน ที่่�จัังหวััดอุบลราชธานีี จำำ�นวน 265 ผููก การแพร่

หลายมีีในหลายรููปแบบ เช่่น การนำำ�เร่ื่�องสิินไซไปแสดงเป็็นหมอลำำ� หนัังประโมทััย ภาพจิตรกรรมฝาผนัังที่่�ปรากฏในจัังหวััดเลย

 ขอนแก่่น  มหาสารคาม ร้อยเอ็็ด อุบลราชธานีี และบุุรีีรััมย์์โดยสถานที่่�ที่่�มีีเนื้้�อเร่ื่�องสมบููณ์ครบถ้้วนได้้แก่่    วัดไชยศรี ตำำ�บล

สาวะถีี  อำำ�เภอเมืือง  จังหวััดขอนแก่่น (กััญญา บุรีีรััตน์์, 2523:18) จะอย่่างไรก็็ตามวรรณกรรมสิินไซนี้้�จััดได้้ว่่าเป็็นวรรณกรรม

อมตะที่่�ควรค่่าแก่่การศึึกษา ดังเป็็นที่่�รู้้�จักกัันในหมู่่�ผู้�อ่านวรรณคดีีว่่า วรรณคดีีภาคกลางถ้้าไม่่รู้้�จักสามก๊๊กดููเหมืือนจะจืืดชืืดแห้้ง

แล้้ง ฉันใด นักอ่่านวรรณคดีีวรรณกรรมอีีสานถ้้าไม่่รู้้�เร่ื่�องสัังข์์ศิิลป์ชััยหรืือสิินไซก็จะจืืดชืืดและแห้้งแล้้ง ฉันนั้้�นเหมืือนกััน (สิิริิ

วััฒน์์ คำำ�สันสา, 2524: 108)
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สิินไซจึงเป็็นวรรณกรรมที่่�นิิยมแพร่หลายในบริิเวณสองฝั่่�งแม่่น้ำำ��โขง เป็็นวรรณกรรม “วีีรบุุรุุษ” ผู้ �เปี่่�ยมด้้วยความ

กตััญญูู กล้้าหาญ อดทน เสีียสละ ได้้ถููกนำำ�มาถ่่ายทอดผ่านการเทศน์ การเล่่า และการแสดงทางด้้านศิิลปกรรมนัับครั้้�งไม่่ถ้้วน

 ด้วยภาษา ลีลา ของศิิลปะหลายแขนงที่่�มีีการบููรณาการข้้ามศาสตร์์ ในหลากหลายแง่่มุุม อุดมไปด้้วยกลิ่่�นไอของสุุนทรีียธรรม

และสุุนทรีียรส จนได้้รัับการยกย่่องว่่าเป็็นวรรณกรรมชิ้้�นเอกแห่่งดิินแดนลุ่่�มน้ำำ��โขงอัันเป็็นมรดกตกทอดด้านภููมิปััญญาทาง

วััฒนธรรม วรรณกรรมสิินไซจึงได้้รัับความนิิยมและแพร่กระจายอย่่างกว้้างขวางทั้้�งในลาว ไทย กัมพููชา พม่า และยัังพบว่่าได้้

มีีการนำำ�ไปแปลเป็็นภาษาเวีียดนาม ภาษาฝรั่่�งเศส และภาษาอัังกฤษอีีกด้้วย นอกจากนั้้�นยังัได้้มีีการนำำ�มาถ่่ายทอดในรููปแบบใบ

ลานประเภทต่่าง ๆ  เช่่น กลอนเทศน์ลำำ� โครงสาร กลอนสวด เป็็นต้้น นอกจากนั้้�นยัังส่่งผลเกิิดอิทธิิพลสู่่�แขนงอ่ื่�น เช่่น จิตรกรรม

 (ฮููปแต้้ม) ประติิมากรรม ศิิลปะลายผ้้า การแสดงหมอลำำ� การแสดงละครเวที การแสดงนาฏศิิลป์ร่่วมสมััย อีกทั้้�งได้้มีีการนำำ�มา

ปรัับประยุุกต์์ใช้้ในแง่่มุุมอ่ื่�น ๆ  โดยเฉพราะด้้านการพััฒนาคน พัฒนาสัังคม และสิ่่�งแวดล้อม จึงนัับว่่าเป็็นวรรณกรรมที่่�มีีบทบาท

อย่่างยิ่่�งต่่อสัังคมวััฒนธรรมลุ่่�มน้ำำ��โขงจากอดีีตถึึงปััจจุุบััน (ชอบ ดีีสวนโคก,2550:28)

วรรณกรรมสิินไซ  เป็็นวรรณกรรมสร้้างพื้้�นที่่�ทางสัังคมและการเรีียนรู้้�ของชาวอีีสานในปััจจุุบััน กระบวนการศึึกษา

และเรีียนรู้้�วรรณกรรมสิินไซนี้้�ได้้มีีการนำำ�แก่่นสาระในเร่ื่�องวรรณกรรมสิินไซมาเช่ื่�อมโยงกัับจารีีตประเพณีวััฒนธรรมท้้องถิ่่�น

สำำ�หรัับพััฒนาชุุมชน จนทำำ�ให้้เป็็นที่่�รู้้�จักทั่่�วไป เป็็นต้้นแบบของการพััฒนาเชิิงวััฒนธรรมโดยสิ่่�งที่่�นำำ�มาพััฒนาได้้มีีการบููรณาการ

จากวรรณกรรมสู่่�การสร้้างวััฒนธรรมกัับวิิถีีชุุมชน เช่่น การตั้้�งช่ื่�อซอยภายในหมู่่�บ้าน การจััดบุญข้้าวจี่่�สิินไซ กิจกรรมการเรีียนรู้้�

ลานความคิิด หมอลำำ�สินไซน้อยร้้อยปีี หมอลำำ�พื้้�นกกขาขาวสินไซ การนำำ�มาออกแบบของที่่�ระลึึก และในการแนวคิดมานำำ�เสนอ

สถานที่่�สำำ�คัญ และอื่่�น ๆ  จำำ�นวนมาก เม่ื่�อวรรณกรรมเร่ื่�องสิินไซได้แ้พร่กระจายไปทั่่�วภาคอีีสาน ในลัักษณะสถิติมั่่�นอยู่่�ในวิิถีีชีีวิิต

 ตามที่่�กล่่าวมาข้้างต้้น ถืือว่่าเป็็นอิิทธิิพลของวรรณกรรมสิินไซโดยแท้้ แต่่เป็็นเร่ื่�องราวในอดีีต ส่วนในปััจจุุบัันสิ่่�งที่่�แสดงให้้เห็็น

ถึึงอิิทธิิพลของสินิไซที่่�มีีต่่อวิิถีีชีีวิิตของชาวอีสานยัังคงถููกพััฒนาและต่่อยอดเป็็นระยะก่่อให้้เกิิดเศรษฐกิจิสร้้างสรรค์์สร้้างรายได้้

ให้้กัับคนในชุุมชนเองและวิิชาชีีพที่่�มีีความเกี่่�ยวข้องกัับวรรณกรรมสิินไซและฮููปแต้้ม 

จากประเด็น็ที่่�กล่่าวมาข้า้งต้้นเป็็นภาพความเป็น็มาและอิทิธิิพลของวรรณกรรมสินิไซและฮููปแต้้มในบริบิทสัังคมอีสีาน

 ซึ่่�งเป็็นเหตุุผลสำำ�คัญที่่�ทำำ�ให้้ผู้้�ศึกษาสนใจการสร้้างกระบวนการเรีียนรู้้� และการใช้้ความรู้้�จากวรรณกรรมสิินไซและฮููปแต้้มสู่่�กา

รบููรณาการข้้ามศาสตร์์เพ่ื่�อการพััฒนาที่่�ยั่่�งยืืน และกระบวนการสหบทตามแนวศึกษาวรรณกรรมเปรียีบเทีียบทางด้้านวรรณคดีี

ของอาจารย์์ตรีีศิิลป์ บุญขจร โดยยึึดแนวทางการใช้้ศิิลปะพื้้�นบ้้านท้้องถิ่่�นสร้้างกระบวนการเรีียนรู้้�ในวรรณกรรมสิินไซและฮููป

แต้้มให้้แพร่หลายออกไปอย่่างยั่่�งยืืน รวมถึึงการอนุุรัักษ์์และสืืบทอดวรรณกรรมสิินไซและฮููปแต้้มให้้สถิิตมั่่�นอยู่่�ในวิิถีีชีีวิิตและ

จิิตใจของประชาชนคนอีีสานต่่อไป

ผู้้�ศึกษาจึึงสนใจที่่�จะศึึกษาวรรณกรรมท้้องถิ่่�นเร่ื่�องสิินไซและฮููปแต้้มที่่�ถููกถ่่ายทอดจากวรรณกรรมที่่�เกิิดกา

รบููรณาการนี้้�และเป็็นการศึึกษาเพ่ื่�อเปรีียบเทีียบและวิิเคราะห์์เนื้้�อเร่ื่�องหรืือตััวบท โดยได้้นำำ�ทฤษฎีีทางด้้านการเปรีียบ

เทีียบวรรณกรรมมาใช้้ในการศึึกษาโดยมีีแนวทางวิิเคราะห์์คืือ การศึึกษาแนวสหบท หรืือ ข้ ามชาติิ ข้ ามศาสตร์์ข้้ามศิิลป์

โดยเลืือกวรรณกรรมเล่่มสำำ�คัญของของภาคอีีสานซึ่่�งเป็็นวรรณกรรมที่่�เป็็นจุุดเริ่่�มต้้นและมีีอิิทธิิพลต่่อการสร้้างสรรค์์

งานเขีียนอ่ื่�น ๆ และมีีอิิทธิิพลต่่อการพััฒนาทางด้้านเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์ และการเมืืองอีีกด้้วย ทั้้ �งนี้้�ยัังเป็็นวรรณกรรม

ที่่�ถููกยอมรัับและได้้รัับการแปลเป็็นฉบัับภาษาต่่างประเทศ  เช่่น ฉบัับภาษาเวีียดนาม ฉบัับภาษาฝรั่่�งเศสภาษาญี่่�ปุ่่�น

และฉบัับการ์์ตููน เพ่ื่�อให้้ครบถ้้วนและสะดวกต่่อการเรีียนรู้้� ดั งนั้้�นผู้้�ศึกษาจึึงเลืือกที่่�จะศึึกษาวรรณกรรมเร่ื่�องสิินไซและ

ฮููปแต้้มผ่่านการต่่อยอดสหบท ข้ ามชาติิ ข้ ามศาสตร์์ ข้ ามศิิลป์ แบบบููรณาการ สู่่� การพััฒนาที่่�ยั่่�งยืืนภายใต้้เง่ื่�อนไขของ

สัังคมเพ่ื่�อให้้เกิิดการขัับเคล่ื่�อนในมิิติิทางวััฒนธรรม จนก่่อให้้เกิิดความยั่่�งยืืนและเกิิดการสร้้างเสริิมผู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้องอีีกด้้วย	
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วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย

เพ่ื่�อศึึกษาวรรณกรรมและฮููปแต้้มสิินไซกับการบููรณาการข้้ามศาสตร์์เพ่ื่�อพััฒนาสัังคมสู่่�ความยั่่�งยืืน  

            

แนวคิิดในการวิิจััย

วรรณคดีีเปรีียบเทีียบ (Comparative Literature) เป็็นศาสตร์์สหวิิทยาการที่่�ศึึกษาเปรีียบเทีียบวรรณคดีีที่่�มาจาก

ภาษา วัฒนธรรม วรรณกรรม หรืือกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ที่่�แตกต่่างกััน ศาสตร์์วรรณคดีีเปรีียบเทีียบยัังรวมไปถึึงการศึึกษาเปรีียบเทีียบ

วรรณคดีีแบบ “ข้้ามศิิลป์” โดยวิิเคราะห์์วรรณคดีีในรููปแบบศิิลปะที่่�แตกต่่างกััน เช่่น ภาพยนตร์์ ละคร งานจิิตรกรรม หมอลำำ� 

รวมทั้้�งการศึึกษาแบบ “ข้้ามศาสตร์์” อันหมายถึึงการศึึกษาวรรณคดีีโดยอาศััยองค์์ความรู้้�จากศาสตร์์อ่ื่�น วรรณคดีีเปรีียบเทีียบ

อาจกล่่าวได้้ว่่ามีีรากฐานมาจากแนวคิดเร่ื่�อง “วรรณคดีีโลก” (World Literature) ของปราชญ์ชาวเยอรมัันโยฮันัน์์ วููล์ฟกััง ฟอน

 เกอเธ่่อ (Johann Wolfgang von Goethe) ผู้�บุกเบิิกการวิิจารณ์์วรรณคดีีโดยอาศััยการเปรีียบเทีียบลัักษณะของวรรณคดีีที่่�

เขีียนขึ้้�นในบริิบททางภาษาและวััฒนธรรมที่่�แตกต่่างกัันในปีี ค.ศ. 1827

แนวคิดิทฤษฎีีในการศึกึษากระบวนทัศัน์สหศิิลป์ (ข้้ามศิิลป์) ตรีีศิิลป์  บุญขจร (2549: 72-79) ได้้กล่่าวไว้้ว่่าพััฒนาการ

และทิิศทางของการศึึกษาความสััมพัันธ์์ระหว่่างวรรณคดีีกัับศิิลปะแขนงต่่าง ๆ หรืือกระบวนทััศน์วรรณกรรมเปรีียบเทีียบแนว

ข้้ามศิิลป์ เท่่าที่่�ปฏิิบััติิมาจนถึึงยุุคปััจจุุบัันมีีการศึึกษาดัังนี้้� การศึึกษาในแนวอิทธิิพลและแรงบัันดาลใจ การศึึกษาความสััมพัันธ์์

ระหว่า่งวรรณกรรมกับัศิิลปะแขนงอื่่�นมัักจะใช้้แนวทางการศึกึษาเร่ื่�องอิิทธิิพลและกำำ�เนิดิของศิิลปะแขนงหนึ่่�งเป็็นแรงบันัดาลใจ

ทำำ�ให้้เกิิดศิิลปะชิ้้�นอ่ื่�นในแขนงอ่ื่�น แนวทางศิิลปะส่่องทางให้้แก่่กันั ศิิลปะแขนงหนึ่่�งอาจเป็็นแรงบัันดาลใจให้้เกิิดศิิลปะแขนงอ่ื่�นใน

ลัักษณะที่่�เป็็นปฏิิสััมพัันธ์์ คืือมีีอิิทธิิพลซึ่่�งกัันและกันั จากศิิลปะแขนงหนึ่่�งไปยังัอีีกแขนงหนึ่่�งและจากอดีีตถึงึปััจจุุบััน วรรณคดีีกัับ

ศิิลปะ เช่่น จิตรกรรม ประติมิากรรม สถาปัตัยกรรม หรืือการแสดง และดนตรีโีดยมีีความสััมพัันธ์์กัันอย่า่งเห็็นได้้ชััดเจน ซึ่่�งอาจ

เป็็นเพราะลัักษณะที่่�ใกล้้เคีียงกััน เน่ื่�องจากวรรณคดีีเป็็นศิิลปะแขนงหนึ่่�งเช่่นกััน เราอาจจำำ�แนกความสััมพัันธ์์ระหว่่างวรรณคดีี

กัับศิิลปะอ่ื่�นได้้สองแบบคืือ ความสััมพัันธ์์ที่่�มีีอิิทธิิพลตอบโต้้กัับศิิลปะเช่่น จิตรกรรม ประติิมากรรม และสถาปััตยกรรม ความ

สััมพัันธ์์เชิิงเกี่่�ยวเนี่่�องกัับดนตรีีและการแสดง วรรณคดีีกัับดนตรีีและการแสดง วรรณคดีีวรรณกรรมไทย การละครเป็็นศิิลปะ

ที่่�มีีศิิลปะหลายแขนงเข้้ามาเกี่่�ยวข้อง วรรณคดีีไทยเป็็นศิิลปะร่่วมซึ่่�งมีีความสััมพัันธ์์กัันอย่่างใกล้้ชิิด  ในบางกรณีีเราไม่่สามารถ

ที่่�จะแยกวรรณศิิลป์ คีตศิิลป์ และนาฏศิิลป์ ออกจากกัันได้้อย่่างเด็็ดขาด ความแตกต่่างระหว่่างวรรณศิิลป์ คีตศิิลป์ และศิิลปะ

การแสดงอยู่่�ที่่�วรรณศิิลป์เป็็นส่ื่�อกลาง เราต้้องเข้้าใจภาษานั้้�น ๆ ก่อนจึึงจะเข้้าใจวรรณศิิลป์ 

แนวคิดการวิิจััยและบููรณาการข้้ามศาสตร์์ มีความสำำ�คัญคืือ 1.การเช่ื่�อมโยงคำำ�ตอบ องค์์ความรู้้�ที่่�ได้้เป็็นเนื้้�อเดีียวกัน

 ตอบคำำ�ถามของการวิิจััยได้้หลายด้้าน หรืืออาจตอบได้้ครบถ้้วนสมบููรณ์์ทุุกด้้าน 2.การใช้้ศาสตร์์หรืือวิิธีีวิิทยาจากหลากหลาย

สาขาวิิชาในงานวิิจััยเดีียวกัน หรืือที่่�เรีียกว่่า วิิจััยแบบสหวิิทยาการ (Interdisciplinary research) ก่อให้้เกิิดการเสริิมเติิมเต็็ม

ซึ่่�งกัันและกััน เกิิดพลััง และความสมบููรณ์์มากกว่่าการแยกส่่วนหรืือใช้้ศาสตร์์หรืือวิิธีีวิิทยาจากสาขาเดีียว 3.เป็็นความร่่วมมืือ

กัันจากนัักวิิชาการฝ่่ายต่่าง ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้อง ใช้้ความรู้้� ทฤษฎีี วิิธีีวิิทยา จากสาขาวิิชาต่่าง ๆ ชุุมชน ผู้�คนในพื้้�นที่่�มองแบบองค์์

รวมเชิิงนิิเวศวิิทยา แบบผสมผสานทำำ�ให้้ได้้ผลผลิิตจากงานวิิชาการที่่�เป็็นองค์์รวมและยัังได้้พลัังความร่่วมมืือทางวิิชาการรวม

ทั้้�งความสมานฉัันท์์อีีกด้้วย

การนำำ�วิิธีีวิิจััยแบบบููรณาการนี้้�มาศึึกษาในรููปแบบการข้้ามศาสตร์์เป็็นเคร่ื่�องมืือและวิิธีีการในการแสวงหาความรู้้�

 โดยยึึดหลัักการเน้้นความหลากหลายของวิิธีีวิิทยาสาขาวิิชาการประสานความรู้้�/ภููมิปััญญาท้้องถิ่่�น ชุุมชนหรืือองค์์กรเป็็นผู้้�

กำำ�หนดเส้้นทางการเปลี่่�ยนแปลงผ่่านวััฒนธรรม โดยใช้้ความรู้้� 3 มิติิ (Transformative Knowledge) ศึกษาเพ่ื่�อเปลี่่�ยนแปลง

ภายใต้้บริิบทของโครงสร้้างและระบบที่่�ดำำ�รงอยู่่�โดยมีีโลกทััศน์ (life-world) อุ ดมการณ์์และค่่านิิยมของชุุมชนเป็็นตััวกำำ�หนด

กำำ�กับชี้้�ทิิศนำำ�ทาง และหลัักการความหลากหลาย 3 มิติิ คืือ หลากหลายทางบริิบท หลากหลายทางวิิธีีวิิทยา หลากหลายใน

การกำำ�หนดจุุดมุ่่�งหมาย เป้้าหมายและเส้้นทางเดิินของชุุมชนที่่�จะนำำ�ไปสู่่�เป้้าหมายของการสร้้างความเป็็นธรรมในสัังคม การ
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วิิจััยแบบการบููรณาการข้้ามศาสตร์์นี้้�จึึงเป็็นเคร่ื่�องมืือและวิิธีีการที่่�เหมาะสม สำ ำ�หรัับการกะเทาะเปลืือกเพ่ื่�อเผยแก่่นแท้้ของ

ปััญหาและภููมิปััญญาที่่�ซ่่อนอยู่่�อย่่างถอนรากถอนโคนและปรัับโครงสร้้างให้้เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคมที่่�มุ่่�งสู่่�สังคมที่่�เป็็น

ธรรมและยั่่�งยืืน (จารุุณีี  มุมบ้้านเซ่่า,2560:130)         

ขอบเขตของการวิิจััย

ขอบเขตด้านพื้นที่   :  เป็นพื้นที่ที่ปรากฏตัวบทและฮูปแต้มได้แก่ จังหวัดเลย จังหวัดขอนแก่น

  	 	     จังหวัดมหาสารคาม จังหวัดร้อยเอ็ด จังหวัดอุบลราชธานี และจังหวัดบุรีรัมย์  

	 	     พื้นที่สิมอีสานที่ปรากฏวรรณกรรมและฮูปแต้มสินไซ           

ขอบเขตด้านเนื้อหา :  วรรณกรรมและฮูปแต้มสินไซที่เกิดจากอิทธิพลวรรณกรรมจากวรรณกรรมลายลักษณ์

	 	     สู่การข้ามชาติ ข้ามศาสตร์ ข้ามศิลป์ ของวรรณกรรมเพื่อพัฒนาสังคมที่ยั่งยืน

ขอบเขตด้านเวลา   :  การสนทนากลุ่ม (Focus group) กลุ่มชมรมคนฮักสินไซ 

	 	     เมื่อวันที่ 23 มีนาคม 2564 ณ โฮงสินไซ อำ�เภอเมือง จังหวัดขอนแก่น

	 	     กำ�หนดระยะเวลาในการพัฒนาคือช่วง พ.ศ. 2554-2564 เป็นเวลา 10 ปี 

ข้้อมููลที่่�ใช้้ในการวิิจััย	

	 ข้้อมููลปฐมภููมิ ิคืือ (Primary Data) เป็็นการรวบรวมข้อ้มููลด้วยการสัมัภาษณ์เ์ชิิงลึึก การสังัเกตการณ์์

    	 	 	 การสนทนากลุ่่�มย่่อย และการฟัังบรรยายจากเวทีประชุุมวิิชาการ

	 ข้้อมููลทุติิยภููมิ คืือ ข้อมููลที่่�ได้้จากเอกสาร ตำำ�รา หนัังสืือ งานวิิจััย บทความวิิจััย ที่่�ได้้มีีผู้้�เก็็บรวบรวมไว้้

 	 	 	 เพ่ื่�อใช้้ในการประกอบการศึึกษา

ผลการวิิจััย

จากบริิบทสัังคมที่่�มีีการผลิิตซ้ำำ��และนำำ�เสนอวรรณกรรมสิินไซและฮููปแต้้มดัังนั้้�นจึึงได้้มีีการจััดเปิิดเวทีเสวนา

เพ่ื่�อประมวลองค์์ความรู้้�ที่่�ได้้มีีการต่่อยอดเพื่่�อสร้้างมููลค่่าเพิ่่�ม การจััดสนทนากลุ่่�มในครั้้�งนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์ในการ

อนุุรัักษ์์ฟ้ื้�นฟููและการนำำ�ไปใช้้ผ่่านการนำำ�เสนอทุุนทางวััฒนธรรมในกิิจกรรมต่่าง ๆ ที่่�เกิิดขึ้้�นในบริิบทสัังคมปััจจุุบััน จึง

มีีการตกผลึึกองค์์ความรู้้�ซึ่่�งประกอบไปด้้วยการแลกเปลี่่�ยนกระบวนทััศน์ในวรรณกรรมและฮููปแต้้มสิินไซที่่�ผู้้�เข้้าร่่วม

มีีประสบการณ์์ร่่วมผ่่านลำำ�ดับพััฒนาการจากอดีีต ปั จจุุบััน และ อนาคต ดั งนั้้�นผลการศึึกษาในครั้้�งนี้้�จึึงสามารถสรุุป

ประเด็็นตามกรอบแนวคิดวรรณกรรมเปรีียบเทีียบในรููปแบบข้้ามชาติิ ข้ามศาสตร์์ ข้ามศิิลป์ ได้้ดัังต่่อไปนี้้�

1. วรรณกรรมข้้ามชาติิหรืือสหบทแบบข้้ามเชื้้�อชาติิ เกิิดการแพร่กระจายหรืือมีีการรัับรู้้�วรรณกรรมเร่ื่�องเดีียวกันแต่่

มีีหลากหลายสำำ�นวนหลากหลายภาษามีีความแตกต่่างกัันทางด้้านอนุุภาคของเร่ื่�องซึ่่�งอัันเน่ื่�องมาจากการปรัับประยุุกต์์เพ่ื่�อให้้

เข้้ากัับบริิบทของสัังคมในชนชาติินั้้�น ว รรณกรรมและฮููปแต้้มสิินไซถููกยอมรัับและมีีการนำำ�มาเสริิมสร้้างในรููปแบบต่่าง ๆ ใน

วััฒนธรรมสองฝั่่�งโขงมีีการแต่่งโดยการรัับอิิทธิิพลจากพื้้�นที่่�หนึ่่�งไปยัังพื้้�นที่่�หนึ่่�ง เช่่น สำำ�นวนของท้้าวปางคำำ�  ฉบัับปริิวรรตเป็็น

อัักษรไทยของปรีีชา พิิณทอง และอ่ื่�น ๆ  มีการใช้้เทคนิิคการแปลและเขีียนขึ้้�นเป็็นภาษา เวีียดนาม ภาษากััมพููชา ภาษาอัังกฤษ 

ภาษาฝรั่่�งเศส ภาษาญี่่�ปุ่่�น ดังจะเห็็นได้้จากตััวอย่่างดัังต่่อไปนี้้�

	 1.1 ด้า้นฐานรากสินิไซ การสนทนากลุ่่�มเริ่่�มบั้้�นแรกเริ่่�มโดย พระครููบุญุชยากร เจ้้าอาวาสวัดัไชยศรี เจ้้าคณะ

ตำำ�บลสาวะถี ีได้้นำำ�เสนอแนวคิดิถึงภููมิหลัังเมื่่�อครั้้�งอดีีต โดยจุุดเริ่่�มต้้นของการรื้้�อฟ้ื้�นวรรณกรรมสินิไซคืือการได้ฟั้ังเร่ื่�องเล่่านิิทาน

จากแม่ใ่หญ่่หรืือยายเล่่าเร่ื่�องงููใหญ่ใ่ห้้ฟัังในตอนเด็ก็โดยในแต่ล่ะวันัจะได้้ฟัังเป็็นฉากเป็น็ตอนในตอนเด็ก็ ขณะนั้้�นวััดไชยศรีไม่่มีี
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พระมาจำำ�พรรษาและพัักอาศััย มีเพีียงสามเณรที่่�แต่่งตั้้�งเป็็นเจ้้าอาวาสแทนเม่ื่�อปีี 2532 ครั้้�งนั้้�นท่่านพระครููฯ จึงมีีแนวความคิิด

ที่่�จะพััฒนามาตุุภููมิคืือบ้้านเกิิดรวมถึึงวััดไชยศรีนี้้�ด้้วยหากมีีความประสงค์์ที่่�จะไปบวช ณ ที่่�อ่ื่�น หรืือได้้รัับตำำ�แหน่่งชั้้�นต่่าง ๆ  แล้้ว

หากถ้้ามีีคนกล่่าวถึงภููมิหลัังของตนเขาจะมองว่่าไม่่พััฒนาบ้้านเกิิดจึดตัดสินใจบวชและสถิิต ณ วัดไชยศรี ตำำ�บลสาวะถีี อำำ�เภอ

เมืือง จั งหวััดขอนแก่่น สมััยนั้้�นสิิมที่่�ปรากฏฮููปแต้้มสิินไซนี้้�คุุณค่่าของฮููปแต้้มยัังไม่่ได้้ยกระดัับให้้เป็็นที่่�รู้้�จักและมีีความหมาย

มากนักั เม่ื่�อครั้้�งพระครููฯ เห็็นวััยรุ่่�นไปเที่่�ยวหมอลำำ�กลัับมาด้ว้ยอาการมึนึเมาจากการดื่่�มเครื่่�องด่ื่�มแอลกอฮอล์ก์ลัับไม่ไ่ด้้แล้้วจึง

มานอนข้้างฐานสิิม แต่่พอเม่ื่�อมีีงานประจำำ�ปีได้้มีีการให้้ความสำำ�คัญเกี่่�ยวกับเร่ื่�องสิิม หรืือแม้้กระทั้้�งการเดิินทางกลัับมาจากงาน

ศพชาวบ้า้นหรืือหมู่่�บ้านใกล้้เคีียงก็็เก็็บดอกไม้้มากราบไหว้้ที่่�สิิม จึงเล็็งเห็็นความสำำ�คัญในจุุดนี้้�รวมถึึงภาพวาดฮููปแต้้มในสิิมนี้้�ด้้วย 

เหตุุแห่่งการนำำ�พาพััฒนาเร่ื่�องสิิม เม่ื่�อครั้้�งหลวงพ่่อพระครููนี้้� (พ่่อของพระครูู) จากคำำ�บอกเล่่าว่่าเม่ื่�อบวชอยู่่�หลวงปู่่�จ่อยหรืือเจ้้า

อาวาสนามว่่าหลวงปู่่�อ่อนสา อยากให้้อยู่่�เป็็นเจ้้าอาวาสแต่่หากหลวงพ่่อท่่านพระครููอยากสึึกลาสิิขาออกมา ดังนั้้�นจึึงบอกว่่าสึึก

ได้้แต่่ถ้้าหากเม่ื่�อได้้ลููกชายคนแรกจะขอไว้้ในพระพุุทธศาสนา จากนั้้�นพ่่อของท่่านพระครููได้้มีีครอบครััวเป็็นบุุตรคนแรกเป็็น

ผู้้�ชายนั้้�นคืืออาตมา จากนั้้�นเม่ื่�อถึึงคราบวช  ได้้ฝัันว่่ามีีพระรููปร่่างผอมมอบหมายให้้ไปเทศน์ และมอบตาลปััตรให้้ เม่ื่�อเล่่าให้้

ชาวบ้านฟัังชาวบ้านตอบเป็็นเสีียงเดีียวกันว่่าเป็็นหลวงปู่่�จ่อยหรืือหลวงปู่่�อ่อนสา จึงคิิดในใจว่่าท่่านมอบวััดไชยศรีนี้้�ให้้เพ่ื่�อการ

พััฒนา แนวคิดในการพััฒนาจึึงเริ่่�มต้้นจากความภููมิใจในการสำำ�นึกรัักบ้้านเกิิด การภููมิใจจึึงจะเกิิดการพััฒนา จากนั้้�นจึึงได้้ศึึกษา

รวบรวมองค์ค์วามรู้้�เกี่่�ยวกับฮููปแต้้ม เกี่่�ยวกับสิิม รวมถึึงวรรณกรรมที่่�ปรากฏในสิิมวััดไชยศรีนี้้�ด้้วย รวมถึึงการศึึกษาวรรณกรรม

เร่ื่�องสิินไซฉบัับบหมอลำำ�จากคุุณแม่่ ประสงค์์ จากนั้้�นได้้ประสานงานและร่่วมมืือกัับโรงเรีียนบ้้านสาวะถีี (สาวััตถีีราษฎร์รังัสฤษฏิ์์�) 

ในการจััดทำำ�หลัักสููตรท้้องถิ่่�นและบรรจุุรายวิิชาสิินไซเป็็นวิิชาหลััก เป็็นการเขีียนหลัักสููตรท้้องถิ่่�นได้้คำำ�นึงถึึงผู้้�เรีียนนั้้�นคืือเยาวชน

 จึ งเรีียบเรีียงในภาษาที่่�เข้้าใจได้้ง่่าย รวมถึึงการสอดแทรกหลัักธรรมทางด้้านพระพุุทธศาสนาผนวกรวมด้้วย ทั้้�งยัังเพิ่่�มเติิมใน

ภาษิิตที่่�สอดรัับกัันเพ่ื่�อสนัับสนุุนความเช่ื่�อและความเข้้าใจในประเด็็นนั้้�น ๆ โดยหลัักธรรมได้้นำำ�มาจากหนัังสืือของท่่านปรีีชา

   พิิณทอง จากนั้้�นได้้เรีียบเรีียงเป็็นหนัังสืือเพ่ื่�อแจกในงานฉลองสมณศัักดิ์์�ของท่่านพระครููต่อและได้้รัับการตอบรัับจากผู้้�ได้้รัับ

หนัังสืือเป็็นจำำ�นวนมากและการจััดรููปแบบการนำำ�เสนอโดยใช้้ภาพและคำำ�อธิิบาย สุดท้ายท่่านพระครููได้้กล่่าวว่า “อย่่าอนุุรัักษ์์

เพีียงคงไว้้แต่่ให้้พััฒนาและเห็็นคุุณค่่า” การพััฒนาต่่อยอดจากฐานทุุนทางวััฒนธรรมคืือการอนุุรัักษ์์ที่่�แท้้จริิง อนุุรัักษ์์ให้้คงอยู่่� 

อนุุรัักษ์์ให้้ทรงค่่า และเม่ื่�ออนุุรัักษ์์อย่่างเช่่นการศึึกษาและอนุุรัักษ์์วรรณกรรมสิินไซในฮููปแต้้มสิิม วัดไชยศรีนี้้� อย่่างแรกคืือเกิิด

องค์ค์วามรู้้�เร่ื่�องวรรณกรรมที่่�ปรากฏ รวมถึึงคำำ�อีสานผ่า่นเด็ก็นัักเรีียนที่่�ได้้เรีียนหลัักสููตรสิินไซและหมอลำำ�เมื่่�อได้้เรีียนรู้้�ก็เกิิดการ

จุุดประกายเด็ก็จดจำำ�เมื่่�อผู้้�สููงอายุคุุุณตาคุุณยายเห็น็เด็็กจดจำำ�และนำำ�เสนอสิ่่�งเหล่่างนี้้�เกิิดความภููมิใิจ หรืือแม้้กระทั้้�งการให้เ้ด็็ก

จััดโครงการนุ่่�งซิ่่�นเดิินตลาดหรืือกิิจกรรมวัันสำำ�คัญของทางบ้้าน วัด โรงเรีียน ก็ทำำ�ให้้เกิิดความภููมิใจแก่่ผู้้�พบเห็็น ทำำ�ให้้เกิิดการ

สนัับสนุุนจากกลุ่่�มคนที่่�เกิิดความภููมิใิจในกิจิกรรมที่่�จััดขึ้้�น และท่า่นพระครููได้้ทิ้้�งท้้ายจากการสนทนากลุ่่�มไว้้ว่่า “พระครููไม่่ใช่่ผู้้�รู้�

แต่่คืือผู้้�นำำ�ทาง” บ้านสาวะถีีและวััดไชยศรีจะเป็็นฐานนั้้�นคืือทุุนทางวััฒนธรรม มีเพีียงอยากให้้ชาวบ้านอยู่่�กับสิินไซอย่า่งมีีความ

สุุข แต่่จะไม่่เป็็นหลัักให้้กัับหน่่วยงานอ่ื่�น คืือจะดำำ�เนิินวิิถีีชีีวิิตตามปกติิ สาวะถีีจะรัักษาฐาน คืือ ต้นกำำ�เนิิดให้้กัับทุุกคนที่่�มีีใจรััก

สิินไซ ตัวอย่่างเช่่น การขออนุุญาตเอารููปสีีโหไปประกอบการแข่่งขัันกีีฬา การนำำ�ไปตั้้�งช่ื่�องานกีีฬา ตั้้�งช่ื่�อซอย การนำำ�ไปต่่อยอด

ให้้หลากหลายสาขาวิิชา หลากหลายศาสตร์์ที่่�สามารถบููรณาการได้้ นี้้�คืือความปีีติิของฐานที่่�มั่่�นคง (พระครููบุญชยากร,2564)

	 1.2 ด้านวิิชาการงานเขีียน คุณหมอนััทธ์์หทััย วนาเฉลิิม ผู้�นำำ�สินไซไปใช้้โดยเริ่่�มมีีความสนใจในวรรณกรรม

เร่ื่�องสิินไซผนวกกัับเป็็นคนที่่�ชอบจดบันทึึกโดยเริ่่�มจดบันทึึก และในช่่วงที่่�จดบันทึึกจากการสะกดรอยสิินไซได้้ช่่วงหนึ่่�งได้้มีีการ

ประกวดสารคดีีทางวััฒนธรรมจึึงเริ่่�มเขีียนเพ่ื่�อมีีเป้้าประสงค์์ในการให้้คนอ่ื่�นได้้อ่่านมากกว่่าการหวัังรางวััลจากการประกวด 

สุุดท้ายหนัังสืือที่่�สะกดรอยสิินไซได้้รางวััลสารคดีียอดเยี่่�ยมรางวััลนายอิินทร์์อะวอร์์ด ประจำำ�ปี 2558 เร่ื่�อง “สะกดรอยสิินไซ” 

เป็็นการใช้้สิินไซร่วมกััน การอนุุรัักษ์์เชิิงแบ่่งปััน การดููแลให้้มีีชีีวิิตต่่อไป รวมถึึงการเรีียนรู้้�เร่ื่�องสีีที่่�นำำ�มาใช้้ในการเขีียนฮููปแต้้ม 

ได้้มีีส่่วนร่่วมในการศึึกษาและจััดการเรีียนรู้้�ให้้กัับผู้้�สนใจโดยจััดขึ้้�นที่่�วััดไชยศรี ทั้้�งยัังเป็็นแนวทางเพ่ื่�อต่่อยอดในการนำำ�ไปใช้้เพี่่�อ

ซ่่อมแซมในภายภาคหน้า้อีีกด้้วยทั้้�งยัังได้้เรีียนรู้้�เร่ื่�อง ดิน หิน แร่่ และนำำ�ไปถ่า่ยทอดเพ่ื่�ออนุุรัักษ์์และคงไว้้ซึ่่�งมรดกทางภููมิปัิัญญา 

มรดกทางวััฒนธรรมอีีกด้้วย
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	 1.3 ด้านการแปล หนัังสืือสามภาษาทั้้�งสามเล่่ม โดยมีีเล่่มภาษาญี่่�ปุ่่�นซึ่่�งเขีียนโดยผศ.แพรวพรรณ พลบุญ

              ได้้อธิิบายของที่่�มาของการเขีียนงานชิ้้�นนี้้�ผ่่านความสนใจจากการที่่�มีีวััตถุุประสงค์์ที่่�จะนำำ�เสนอทั้้�งทุุนทางวััฒนธรรม

และวรรณกรรมท้้องถิ่่�นให้้คนต่่างชาติิได้้รัับรู้้�จึงได้้แนวคิดจากท่่าน อาจารย์์หอมหวล บัวระภา และอาจารย์์ เฉลิิมเกีียรติิ มินา

     ที่่�ร่่วมวงเสวนาที่่�ร้้านกาแฟแล้้วจึงลงมืือในการเขีียนงานชิ้้�นนี้้� โดยได้้สรุุปเนื้้�อเร่ื่�องของวรรณกรรมสิินไซเพ่ื่�ออธิิบายให้้เข้้าใจ

ได้้ง่่ายเหมาะสมกัับผู้้�เรีียน และชาวต่างชาติิผ่่านคำำ�อธิิบายโดยมีีรููปภาพประกอบ ฉบัับภาษาฝรั่่�งเศสเขีียนโดย ผศ.เฉลิิมเกีียรติิ 

มิินา โดยเขีียนโดยแปลจากฉบัับของท่่านอาจารย์์ แพรวพรรณ พลบุญ โดยมีีลููกศิิษย์์ท่่านอาจารย์์แพรวพรรณ พลบุญ ร่วม

ดำำ�เนิินการในครั้้�งนั้้�น โดยมีีการออกแบบในการนำำ�เสนอที่่�มีีเนื้้�อเร่ื่�องเข้้าใจง่่าย กระชัับเหมาะแก่่ผู้้�เรีียนทั้้�งคนไทยและคนต่่าง

ชาติิ โดยได้้มีีการจััดจำำ�หน่่ายในต่่างประเทศอีกด้้วย ในส่่วนของฉบัับภาษาไทยซึ่่�งเขีียนโดย ผศ.ดร.หอมหวล  บัวระภา แรกเริ่่�ม

มีีแนวคิดถึงการเขีียนว่่าจะเขีียนในรููปแบบใดถึงึจะน่่าสนใจและไม่ซ่้ำำ��กับสำำ�นวนอื่่�น ๆ  เพ่ื่�อเป็็นการต่่อยอดจากฐานข้อ้มููลเดิิมจึึง

ได้้แนวคิดิจากการสะท้อ้นจากผู้้�เรีียนว่่าอยากได้ภ้าพสีทีี่่�เป็็นการ์ต์ููน ดังนั้้�น จึงเขีียนรููปแบบภาพสีกีาร์์ตููนจึึงทำำ�ให้เ้ป็็นที่่�น่่าสนใจ

และการพััฒนาจากทุุนทางวััฒนธรรมเพ่ื่�อก้้าวเดิินในก้้าวที่่�สามของยุคุในวรรณกรรมสิินไซและฮููปแต้้มนี้้� จึงเป็็นการเริ่่�มเข้้าสู่่�สากล

ยกระดัับให้้ต่่างชาติิได้้เรีียนรู้้�วรรณกรรมอัันทรงคุุณค่่านี้้�

                                             	
	 	       ภาพที่ 1 หนังสือสารคดีสินไซ                                  ภาพที่ 2 สินไซสามภาษา             
	                    ภาพถ่าย : นัทธ์หทัย วนาเฉลิม	 	     ภาพถ่าย : ทรงวิทย์  พิมพะกรรณ์

จากการวิิเคราะห์์ผลการศึึกษาในการใช้้วรรณกรรมสิินไซเป็็นฐานข้้อมููลจะเห็็นถึึงวิิธีีคิิดและมุุมมองของกลุ่่�มผู้้�ที่่�ให้้

ความสำำ�คัญกัับวรรณกรรมท้้องถิ่่�นที่่�มีีความมุ่่�งมั่่�นในการพััฒนาเพ่ื่�อต่่อยอดมีการปรัับประยุุกต์์รููปแบบของเนื้้�อหาการนำำ�เสนอ 

ภาษาและวััฒนธรรมสิิงแวดล้อมของชาติินั้้�น เป็็นการแพร่กระจายข้้ามศาสตร์์ทางด้้านภาษาและเชื้้�อชาติิผ่่านวรรณกรรมและ

ฮููปแต้้มสิินไซในมุุมมองที่่�ต่่างกัันแต่่มีีตััวเช่ื่�อมทางด้้านวรรณกรรมเป็็นแกนกลางจึึงส่่งผลให้้วรรณกรรมและฮููปแต้้มสิินไซยังคง

ได้้รัับความนิิยมอยู่่�สืืบเน่ื่�องจนถึึงปััจจุุบััน

2. ว รรณกรรมข้้ามศาสตร์์หรืือสหบทแบบข้้ามศาสตร์์แขนงอ่ื่�น การใช้้วรรณกรรมเป็็นแนวคิดในการบููรณาการข้้าม

ศาสตร์น์ี้้�เป็็นวิิธีีการเข้้าถึึงคนในชุุมชนหรืือสัังคมผ่่านองค์ค์วามรู้้�ที่่�คนในชุุมชนเองได้รั้ับการยอมรับัหรืือรัับรู้้�ผ่านนิิทาน วรรณกรรม

ท้้องถิ่่�น วรรณกรรมเร่ื่�องสิินไซและฮููปแต้ม้ที่่�ถููกสร้า้งสรรค์จ์ากวรรณกรรมเร่ื่�องนี้้�จึึงเป็็นส่่วนสำำ�คัญที่่�หลากหลายหน่ว่ยงาน หลาย

อาชีีพ พ ยายามเช่ื่�อมเร่ื่�องราว  (story) เข้้ากัับศาสตร์์นั้้�น ๆ เพ่ื่�อให้้เกิิดความน่่าสนใจในมิิติิแห่่งการส่ื่�อสารผ่่านคติิข้้อคิิดจาก

วรรณกรรมในรููปแบบของการส่ื่�อสารความหมายผ่่านทุุนทางวััฒนธรรมดัังจะเห็็นได้้จากตััวอย่่างของการประยุุกต์์ใช้้วรรณกร

รมและฮููปแต้้มสิินไซกับศาสตร์์แขนงอ่ื่�นดัังต่่อไปนี้้�

	 2.1 ด้ ้านการรัังสรรค์์เมนููอาหาร ข้ ้อมููลเบื้้�องต้้นและการมีีประสบการณ์์ร่่วมกัับวรรณกรรมเร่ื่�องสิินไซ

และฮููปแต้้ม โดยเฮืือนคำำ�นาง (นามแฝง) ได้้นำำ�เสนอแนวคิดในการทำำ�อาหารที่่�สร้้างมููลค่าให้้กัับร้้านอาหารและเม่ื่�อมีีกิิจกรรม

ที่่�มีีความเกี่่�ยวเน่ื่�องกัับวรรณกรรมสิินไซโดยใช้้วิิธีีคิิดผ่่านกระบวนการนำำ�เสนอภายใต้้องค์์ความรู้้�สินไซเดิินดงโดยเชฟ
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                คำำ�นาง (คุุณณััฐภรณ์์ คมจิิต) แนวคิดที่่�นำำ�เสนอผ่่านการขึ้้�นโคก (เดิินป่่า) ลงห้้วย ไปนา ของตััวละครสิินไซใน

วรรณกรรม ทั้้�งนี้้�ในข้้อมููลหรืือตััวบทไม่่ได้้อธิิบายถึึงว่่าสิินไซรับประทานอะไรเป็น็อาหารจึึงได้้จิินตนาการในการนำำ�เสนอโดยการ

ขึ้้�นโคกของสิินไซผนวกกัับวิิถีชีีวิีิตของคนอีีสานในการเข้้าป่่าหาอาหาร แน่่นอนว่่าต้้องเจอยอดผักหวาน ไข่่มดแดง เห็็ด ดังันั้้�นจึึง

รัังสรรค์์แกงไข่่มดแดงและเห็็ดใส่่ผัักหวาน พอสิินไซลงห้้วยผ่่านห้้วยผ่่านน้ำำ��ต้องมีีปลาเป็็นอาหารและวััฒนธรรมอีีสานที่่�ลงห้้วย

แน่่นอนว่่าปลาเข็็ง (ปลาหมอ) คืือปลาที่่�แสนอร่่อย พอขึ้้�นจากห้้วยบริิเวณคููห้วย (เนิินดิิน) ต้องเจอดอกจาน ดอกโสน อยู่่�ขอบ

ห้้วยหรืือหนองน้ำำ�� จึงนำำ�มารัังสรรค์์เป็็นแกงส้้มปลาหมอใส่่ดอกจานและดอกโสน จากนั้้�นสิินไซเดิินทางผ่่านทุ่่�งนาในท้้องนาย่อ่ม

มีีปููจึงนำำ�ปููมาทำำ�น้ำำ��ยาขนมจีีนปูู หลัังจากที่่�สิินไซได้้ตามเอาอากลัับคืืนเมืืองเป็็งจาลนครอาหารย่อ่มอุุดมไปด้้วยความหลายหลาย

 มีความละเอีียดอ่อนประณีีตและมีีขั้้�นตอนการทำำ�ที่่�ยากขึ้้�น รวมถึึงวััตถุุดิิบ ย่่อมมีีกะทิิ มีเนื้้�อ จึงรัังสรรค์์มาเป็็นแกงเขีียวหวาน

 และหุุงข้้าวใส่่ดอกอััญชัันให้้ออกสีีน้ำำ��เงิินอ่่อน โดยเป็็นการนำำ�เสนอสีีของเมนููอาหารเสมืือนโทนสีีจากวรรณกรรมสิินไซจากฮููป

แต้้มในสิิมของอีีสานได้้แก่่ สีดำำ� สีเขีียว สีเหลืือ สีส้้ม สีน้ำำ��เงิิน สีคราม นี่่�คืือที่่�มาและแนวคิดในการนำำ�เสนออาหารที่่�บููรณาการ

และต่่อยอดให้้เห็็นถึึงเร่ื่�องราวและมีีที่่�มาเพ่ื่�อเช่ื่�อมโยงให้้เกิิดความน่่าสนใจและเรีียนรู้้�วรรณกรรมผ่่านอาหาร

  
         ภาพที่ 3 การสนทนากลุ่ม                             ภาพบที่ 4 เมนูอาหารจากสินไซ              ภาพที่ 5 สีอาหารจากฮูปแต้ม
        ภาพถ่าย : ภาสกร  เตือประโคน	 	       ภาพถ่าย : ชมรมคนฮักสินไซ	                  ภาพถ่าย : อัษฎาวุฒิ  ศรีทน

	 2.2 ด้านประยุกุต์์ใช้้ทุุนทางวััฒนธรรมกัับชุุมชน จากการริเิริ่่�มด้้วยการผลิิตซ้ำำ��ทุนทางวััฒนธรรมได้้มีีการนำำ�

สิินไซมาประยุุกต์์ใช้้ในพื้้�นที่่�จัังหวััดขอนแก่่นโดยนายเรืืองชััย ตราชูู  อดีีตประธานสภาเทศบาลนครขอนแก่่น ได้้เช่ื่�อมโยงการ

พััฒนาจากการเริ่่�มต้้นตั้้�งแต่่โครงการขุุดและสร้้างสวนสาธารณะบึึงแก่่นนคร เทศกาลงานเสีียงแคนดอกคููน โดยการบริิหาร

และการทำำ�งานในขณะนั้้�นเป็็นการลงชุุมชนเพ่ื่�อรวบรวมทุุนทางวััฒนธรรมเพ่ื่�อนำำ�มาใช้้เป็็นหลัักการในการพััฒนาชุุมชน โดย

วรรณกรรมเร่ื่�องสิินไซที่่�เป็็นแนวคิดสำำ�คัญคืือการอโหสิิกรรม การลืืมเร่ื่�องราวที่่�ผ่่านมาในอดีีตเพ่ื่�ออยู่่�กับปััจจุุบััน รวมถึึงการนำำ�

เร่ื่�องราวอดีีตที่่�มีีคุุณค่่ากลัับมาแก้้ไข พัฒนาและต่่อยอดจากชุุมชนสู่่�สังคมเมืือง

	 2.3 ด้ านคุุณธรรมกัับการปลููกฝัังเพ่ื่�อพััฒนาเมืือง เป็็นการริิเริ่่�มสู่่�การประยุุกต์์กัับหลัักสากลโดยนายเดชา

 เปรมฤดีีเลิิศ ได้้อธิิบายถึึงวิิถีีชีีวิิตและสิินไซกับวััฒนธรรมฮีีต 12 คลอง 14 รวมถึึงคุุณธรรมจริิยธรรมในวรรณกรรมสิินไซ เช่่น    

ความกล้้าหาญ ความกตััญญูู การให้้อภััย และนััยแฝงของการมีีส่่วนของเหตุุการณ์์ต่่าง ๆ  ที่่�นำำ�เสนอผ่่านมุุมมองในแต่่ละฉาก

ของวรรณกรรมสิินไซ หากเปรีียบฮีีตเทีียบเท่่ากัับหลัักรััฐศาสตร์์ คลองเทีียบเท่่ากัับหลัักนิิติิศาสตร์์ สิ่่�งสำำ�คัญที่่�จะขัับเคล่ื่�อนและ

มีีคุุณภาพจากการต่อ่ยอดวรรณกรรมเร่ื่�องสิินไซคืือการมีีส่่วนร่ว่มผ่า่นองค์ร์วมเช่ื่�อมโยงเข้้ากัับวััฒนธรรมและวีถีีีชีีวิิตที่่�ดำำ�เนินิอยู่่�

ในปััจจุุบััน
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                         ภาพที่ 6 สินไซในโรงเรียน	 	 	     ภาพที่ 7 สินไซกับการสร้างอัตลักษณ์	 	       	
	           ภาพถ่าย : อัษฎาวุฒิ  ศรีทน	 	                       ภาพถ่าย : อัษฎาวุฒิ  ศรีทน

	 2.4 ด้ านการเป็็นพื้้�นที่่�วิิชาการ งานบริิการและหลัักสููตรการนำำ�วรรณกรรมสิินไซไปใช้้โดยคุุณครููสมบููรณ์์ 

พรหมจารย์์ ได้้มีีการตั้้�งปณิิธานความเป็็นครููคืืออยากพััฒนาแนวคิดและวิิธีีการสอน จึงได้้รัับนโยบายในการเสริมิสร้้างหลัักสููตร

ท้้องถิ่่�นโดยการจััดการเรีียนรู้้�อย่่างมีีความสุุข จึ งได้้นำำ�เอาวรรณกรรมสิินไซ  เข้้ามาเป็็นตััวเช่ื่�อมโยงวััฒนธรรมกัับหลัักสููตรท้้องถิ่่�น 

ภายในโรงเรีียน มีการประยุุกต์์และการฝึึกทัักษะทางด้้านหมอลำำ�และใช้้วรรณกรรมสิินไซเป็็นบทเพ่ื่�อนำำ�เสนอสิ่่�งสำำ�คัญคืือวรรณกรรม

สิินไซสามารถสร้้างความสััมพัันธ์์ที่่�ดีีให้้กัับเครืือข่่ายของผู้้�หลงใหลในศิิลปวััฒนธรรมได้้ “ถ้้าไม่่มีี สินไซ เราคงไม่่รู้้�จักกััน”

	 2.5 ด้านคติิธรรมและปรัชัญา มุมมองทางด้้านคติิธรรมที่่�แสดงผ่่านวรรณกรรม ผศ.ดร.บัญัชา เกีียรติิจรุุงพัันธ์์ 

อธิิบายการเข้้าถึึงและการตีีความการเช่ื่�อมโยงสิินไซซึ่่�งสามารถวิิเคราะห์์ได้้ในหลายหลายแขนง ในส่่วนของฝ่่ายธรรม คืือ

คุุณธรรมที่่�ถููกนำำ�เสนอในวรรณกรรมสิินไซ มีงานวิิจััยที่่�ศึึกษาตััวบทของวรรณกรรมทุุกคำำ�ที่่�ปรากฏในวรรณกรรมเร่ื่�องสิินไซ โดย

ตั้้�งคำำ�ถามว่่าทำำ�ไม วรรณกรรมเร่ื่�องนี้้�จึึงถููกนำำ�เสนอในสิิม มีทั้้�งเร่ื่�องชู้้�สาว เร่ื่�องรัักใคร่่ และอ่ื่�น ๆ  อีกมากมาย แต่่หากมองในทาง

ธรรมความเหมาะสมหรืือไม่่เหมาะสมจะถููกนำำ�เสนอด้้วยธรรม ซึ่่�งเป็็นคำำ�สอนที่่�ถููกถ่่ายทอดจากปราชญ์ผู้้�รังสรรค์์ผลงานฮููปแต้้ม 

ที่่�พยายามจะนำำ�เสนอ รัก โลภ โกรธ หลง ความจริิงและสิ่่�งที่่�มีีอยู่่�ในจิิตใจของมนุุษย์์ทุุกคนและคำำ�ถามต่่อ ว่าสิ่่�งเหล่่านี้้�ขึ้้�นไปอยู่่�

ในสิิมได้้อย่่างไร การมองประเด็็นเช่่น ด่านงููซวง ทำำ�ไมถึึงต้้องฆ่่างููซวง พอถึึงด่่านช้้างฉััททัันต์์ ทำำ�ไมไม่่ฆ่่า กินรีีทำำ�ไมถึึงเสพกาม

 คติิธรรมสามารถอธิิบายได้้อย่่างชััดเจนเป็็นปริิศนาธรรมทางพระพุุทธศาสนาที่่�แอบแฝงอยู่่�โดยผู้้�ที่่�เข้้าใจคืือผู้้�ที่่�เข้้าถึึงธรรมตาม

ลำำ�ดับขั้้�นเรีียบร้้อยแล้้ว หากผู้้�ที่่�เข้้าใจเพียีงเนื้้�อเร่ื่�องแสดงว่า่เข้้าถึึงซึ่่�งเพีียงวรรณกรรม หากเมื่่�อเข้้าใจพุุทธธรรมอันัน่่าเล่ื่�อมใสจะ

เข้้าถึึงอย่่างลึึกซึ้้�งถึึงคติิที่่�ผู้้�สร้้างสรรค์์นำำ�เสนอผ่่านฮููปแต้้มนี้้�อย่่างงดงามและล้ำำ��ค่า การบำำ�เพ็็ญเพีียรภาวนาการศึึกษาธรรมบท

ถููกนำำ�เสนอในวรรณกรรมเร่ื่�องนี้้�ตั้้�งแต่่เริ่่�มต้้นจนจบบั้้�นทำำ�ให้้วรรณกรรมเร่ื่�องนี้้�ควรค่่าแก่่การรัักษา สืืบไว้้ ต่อยอด ต่อไป

	 2.6 ด้านแนวคิดการปกครองท้้องถิ่่�น การประยุุกต์์ใช้้ในระดัับอุุดมศึึกษาผ่่านการเมืืองการปกครองในท้้อง

ถิ่่�นโดย ผศ.ดร.กัันตา วิิลาชััย คณบดีีวิิทยาลััยการเมืืองการปกครองได้้วิิเคราะห์์และสัังเกตแบบมีีส่่วนร่่วมด้้วยความสงสััยว่่า

เทศกาลเสีียงแคนดอกคููนได้้มีีการแต่่งตััวละครในวรรณกรรมเร่ื่�องสิินไซด้วยรวมถึึงองค์์ประกอบของขบวนได้้มีีการนำำ�รููปตััว

ละครมาประกอบ ซึ่่�งภายหลัังถึึงทราบสััญลัักษณ์์ที่่�เกิิดจากการนำำ�เสนอความอนุุภาคลัักษณะเด่่นของตััวละครนั้้�นและตรงตาม

ลัักษณะของผู้้�บริิหารหน่่วยงานต่่าง ๆ เห็็นถึึงมุุมมองของผู้้�บริิหารในการใช้้สิินไซในการบริิหารจััดการการเช่ื่�อมความสััมพัันธ์์

เข้้าถึึงซึ่่�งชุุมชน เช่ื่�อมโยงแนวความคิิดจากฐานข้้อมููลสู่่�สังคมเมืืองออกแบบชุุมชน ยกตััวอย่า่งคืือจะเห็็นได้้จากแนวคิดวัดป่าก็็จะ

ปฏิิบััติิภาวนาทำำ�สมาธิิ ส่วนวััดบ้านก็็จะผสานความสััมพัันธ์์วััด บ้าน โรงเรีียน เพ่ื่�อให้้เกิิดกิจกรรมในชุุมชน มีรากทางวััฒนธรรม

อัันดีีแต่่ยังัขาดการเช่ื่�อมโยงในหลากหลายมิิติิ ซึ่่�งในปััจจุุบัันเริ่่�มมีีการเริ่่�มบููรณาการเพ่ื่�อประยุกุต์์ใช้้ในพื้้�นที่่�ต่่าง ๆ  ของชุุมชนและ

หน่่วยงานภาครััฐ รวมถึึงสถานประกอบการต่่าง ๆ อี กด้้วย ดั งนั้้�นสิินไซจึงถืือเป็็นเคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ขัับเคล่ื่�อนชุุมชุุนที่่�สำำ�คัญและ

วรรณกรรมเร่ื่�องอ่ื่�น ๆ ก็สามารถเป็็นเคร่ื่�องมืือเฉกเช่่นเดีียวกับวรรณกรรมเร่ื่�องสิินไซได้้เช่่นกััน

	 2.7 ด้านบทบาทของวรรณกรรมและฮููปแต้้มสิินไซ มุมมองทางด้้านการประยุุกต์์ใช้้ในบริิบทสัังคมปััจจุุบััน        

ดร.คำำ�พันธ์์ ยะปะตััง กล่่าวว่าการข้้ามศาสตร์์ที่่�ได้้มีีการนำำ�เสนอสิินไซมีทั้้�งรููปแบบต่่าง ๆ ที่่�มากกว่่ามุุกขะปาฐะและสำำ�นวนต่่าง

 ๆ มีทั้้�งหมอลำำ� และต่่อยอดเป็็นการแสดง เช่่น หมอลำำ�พื้้�นสิินไซกกขาขาว และหมอลำำ�อื่�น ๆ ประเด็็นสำำ�คัญส่่วนหนึ่่�งคืือการ
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ใช้้ผู้้�หญิิงเป็็นตััวแสดงเอก ส่วนผู้้�ชายเป็็นตััวแสดงที่่�เท่่ห์์ และบทบาทที่่�รองจากตััวเอกอ่ื่�น ๆ ออกไป แสดงให้้เห็็นว่่าเป็็นปรััชญา

แนวคิดในวรรณกรรมเร่ื่�องนี้้�แสดงให้้เห็็นถึึงแนวความคิิดที่่�สููงส่่งของอดีีตซึ่่�งเป็็นหลัักฐานทางประวััติิศาสตร์์อีีกประการหนึ่่�ง หรืือ

รวมถึึงรากฐานของผู้้�แต่่งวรรณกรรมเร่ื่�องนี้้� คืือการยกระดัับให้้เป็็นชาดกนอกนิิบาต เป็็นการนำำ�เสนอเป็็นช่่วงหรืือบั้้�น การแสดง

อนุุภาคภาพจำำ�ที่่�มีีลัักษณะเด่่นของตััวละคร การแสดงออกของตััวละครนั้้�น ๆ  ทำำ�ให้้ครบเคร่ื่�องครบรส ในวรรณกรรมเร่ื่�องนี้้�การ

เข้้าป่่าในวงสนทนาในครั้้�งนี้้� จึงไม่่ใช้้เพีียงการมาเก็็บเห็็ดเหมืือนทุุกครั้้�งที่่�ไปแต่่เป็็นการมาเก็็บเอาความรู้้�เพ่ื่�อพััฒนาต่่อไปจากกา

รบููรณาการสิินไซวรรณกรรมข้้ามศาสตร์์

	 2.8 ด้านบููรณาการงานบริิการนัักศึึกษา คุณภาสกร  เตืือประโคน ได้้กล่่าวว่าการใช้้สิินไซรููปแบบ “สิินไซ

เดิินดงดั้้�นป่่าไปตามเอาอากลัับเมืืองเป็็งจาล” ได้้มีีการจััดกิจกรรมการเรีียนรู้้�เพ่ื่�อบููรณาการทั้้�งในห่่วงชีีวิิตของการทำำ�งานและ

ความผููกพัันกัับนัักกิิจกรรมหรืือนัักศึึกษา ผนวกกัับการมีีส่่วนร่่วมผ่่านศููนย์์วััฒนธรรมมหาวิิทยาลััยขอนแก่่นที่่�มีีกิิจกรรมร่่วม

กัันระหว่่างบ้้านสาวะถีีและมหาวิิทยาลััยฯ โดยมีีองค์์ประกอบของตััวละครจากวรรณกรรมเร่ื่�องนี้้� เช่่นการร่่วมบุุญข้้าวจี่่�สิินไซ

เป็็นต้้น ทั้้�งยัังอธิิบายแนวคิดเร่ื่�องต้้นไม้้สารพััดนึกที่่�ปรากฏในฮููปแต้้มและเนื้้�อเร่ื่�องในวรรณกรรม สินไซคืือต้้นกาลพฤกษ์์ต้้นไม้้

แห่่งการเวลา จึ งได้้มีีการจััดกิจกรรมอนุุรัักษ์์พัันธุ์์�ไม้้กาลพฤกษ์์และสอดแทรกวรรณกรรมเร่ื่�องสิินไซเข้้าไปด้้วย ทั้้ �งยัังนำำ�เสนอ

คุุณธรรม หลัักธรรมที่่�ได้้จากการวิิเคราะห์์วรรณกรรมมาเป็็นแนวคิดในการสอนและประยุุกต์์ใช้้ในชีีวิิตประจำำ�วัน ทั้้�งคุุณธรรม

จากตััวละครและจากการสรุุปเร่ื่�อง ดังนั้้�นจึึงทำำ�ให้้วรรณกรรมสิินไซมีความสอดคล้้องกัับต้้นไม้้พืืชพันธุ์์�ไม้้ต่่าง ๆ ผ่านการที่่�เดิิน

ดงดั้้�นป่่าเพ่ื่�อไปตามเอาอากลัับเมืืองเป็็นจาล

	 2.9 ด้านภาษากัับวรรณกรรมสิินไซ ผศ.ดร.มารศรี  สอทิิพย์์ กระบวนการรู้้�จักสิินไซผ่านการอ่่าน และมอง

ว่่าวรรณกรรมเร่ื่�องนี้้�เป็็นที่่�น่่าสนใจและผนวกกับัการได้ร่้่วมกิิจกรรมสินิไซมายไอดอล การตอบปัญัหาสิินไซ และเข้้าร่่วมกิิจกรรม

ที่่�มีีการใช้้สิินไซเป็็นทุุนเพ่ื่�อพััฒนาและต่่อยอดในศาสตร์์สาขาแขนงต่่าง ๆ จนทำำ�ให้้หลงไหลในวรรณกรรมเร่ื่�องนี้้�

	 2.10 ด้านผู้้�ประกอบการทางด้า้นเศรษฐกิจิสร้้างสรรค์์ นายเข็็มชาติิ สมใจวงษ์์ ผู้�ประกอบการ โรงแรมราชาวดีี 

การได้้ใช้้ทุุนทางวััฒนธรรมคืือฮููปแต้้มและวรรณกรรมเร่ื่�องสิินไซยกระดัับจากสิิมสู่่�โรงแรมได้้มีีการต่่อยอดในการนำำ�ฮููปแต้้ม

ไปจััดเป็็นจุุดเด่่นของโรงแรมเพ่ื่�อนำำ�เสนอความเป็็นอีีสานและเป็็นที่่�น่่าสนใจกัับผู้้�มาใช้้บริิการ รวมถึึงมีีจุุดจำำ�หน่่ายสิินค้้าชุุมชน

และผลิิตภััณฑ์์ที่่�นำำ�แนวคิดจาก ฮููปแต้้ม จากสิินไซมาเป็็นส่่วนประกอบ ดังนั้้�นโรงแรมราชาวดีีจึึงเป็็นอีีกหนึ่่�งพื้้�นที่่�ที่่�นำำ�เสนอทุุน

ทางวััฒนธรมมจากวรรณกรรมเร่ื่�องสิินไซ คุณสิิทธิิ  โยหาสิิทธิ์์� ร้านฌานไม้้ขอนแก่่น โดยเข้้าร่่วมกิิจกรรมเพ่ื่�อใช้้เป็็นแนวทางใน

การพััฒนาและการนำำ�เสนอร้้านกาแฟ และอาหาร เคร่ื่�องด่ื่�ม ต่าง ๆ ผ่านแนวความคิิดทางวััฒนธรรมโดยเริ่่�มต้้นในการเข้้าร่่วม

กิิจกรรมนี้้�เป็็นเบื้้�องต้้นเป็็นกระบวนการเริ่่�มต้้นเพ่ื่�อที่่�จะพััฒนาสู่่�ความยั่่�งยืืน

	 2.11 ด้านการเช่ื่�อมโยงวรรณกรรมกัับสัังคม ได้้มีกีารนำำ�เสนอให้้แนวคิดจาก ผศ.ชอบ ดีีสวนโคก ได้้เล่่าเร่ื่�อง

ราวการมีีประสบการณ์์ร่่วมกัับสิิมวััดไชยศรีและฮููปแต้้มวรรณกรรมสิินไซ เม่ื่�อครั้้�งสัังกััดอยู่่�มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น จากนั้้�นท่่าน

อาจารย์ท์รงวิิทย์ ์พิิมพ์์พะกรรณ์ ์ได้้เรีียบเรีียงหนัังสืือวรรณกรรมสิินไซ จึงได้้รู้้�จักวรรณกรรมดัังกล่่าว ผนวกกับัทางเทศบาลนคร

ขอนแก่่นได้้มีีการนำำ�วรรณกรรมสิินไซไปใช้้ในการพััฒนาเมืืองขอนแก่่นเพ่ื่�อให้้เป็็นเมืืองแห่่งวััฒนธรรมเช่ื่�อโยงชุุมชน บุคคล เช่ื่�อม

โยงการค้้า การท่่องเที่่�ยงทางวััฒนธรรม สิ่่�งเหล่่านี้้�ล้้วนเป็็นบทบาทสำำ�คัญในการใช้้วรรณกรรมสิินไซและฮููปแต้้มให้้เกิิดคุณค่่าที่่�

เต็็มไปด้้วยคุุณภาพ และวรรณกรรมสิินไซและฮููปแต้้มนี้้�แหละเป็็นตััวเช่ื่�อมเราทุุกคนให้้เกิิดกลุ่่�มคนฮัักสิินไซ	

	 การบููรณาการข้้ามศาสตร์์ได้้รัับความนิิยมอย่่างแพร่หลายเหตุุอัันเน่ื่�องมาจากทุุนทางวััฒนธรรมที่่�เป็็นรููป

แบบ    มุขปาฐะจากหมอลำำ� วรรณกรรมลายลัักษณ์์ที่่�ปรากฏอย่่างแพร่หลายทั้้�งรููปแบบใบลาน ตำำ�รา งานเขีียน  รวมถึึงฮููปแต้้ม

ที่่�ปรากฏในสิิมของวััดในภาคอีีสานดัังนั้้�นจึึงมีีส่่วนในการสนัับสนุุนวรรณกรรมเร่ื่�องสิินไว้้ให้้เป็็นที่่�ยอมรัับและมีีการนำำ�ไปใช้้กัับ

ศาสตร์์แขนงอ่ื่�น การสหบทหรืือการข้้ามศาสตร์์จึึงเป็็นส่่วนสำำ�คัญต่่อการพััฒนาทั้้�งด้้านชุุมชนหรืือหมู่่�บ้าน วัดที่่�ปรัับใช้้ โรงเรีียน

ที่่�เสริิมสร้้างกิิจกรรมและหลัักสููตรท้้องถิ่่�นที่่�เช่ื่�อมโยงวรรณกรรมสิินไซ  หรืือรวมไปถึึงสถาบัันการศึึกษาในระดัับอุุดมศึึกษาได้้มีี

การนำำ�วรรณกรรมและฮููปแต้้มสิินไซมาปรัับใช้้อยู่่�เสมอและมีีการสร้้างสรรค์์ผลงานจากการข้้ามศาสตร์์ให้้ออกมาในส่่วนที่่�เป็็น

รููปธรรมดัังจะเห็็นได้้จากการข้้ามศิิลป์ของทุุนทางวััฒนธรรม
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3. ว รรณกรรมข้้ามศิิลป์หรืือสหบทแบบข้้ามศิิลปะ การประยุุกต์์หรืือปรัับเปลี่่�ยนทุุนทางวััฒนธรรมเพ่ื่�อให้้เข้้ากัับยุุค

สมััยทางด้้านความเช่ื่�อ งานศิิลปะ ประติิมากรรม และงานแสดงทางด้้านนาฏศิิลป์ เป็็นการสร้้างสรรค์์ผลงานโดยจำำ�เป็็นต้้องมีี

ฐานข้้อมููลและที่่�มาอย่่างชััดเจน ดังนั้้�นจึึงได้้มีีการนำำ�วรรณกรรมและฮููปแต้้มสิินไซมาใช้้กัับงานศิิลปะจนก่่อให้้เกิิดความน่่าสนใจ

และสร้้างมููลค่าเพิ่่�มทั้้�งทางด้้านเศรษฐกิิจและทางด้้านจิิตใจของผู้้�รับชมงานศิิลป์นี้้�ได้้ หรืือแม้้กระทั้้�งการสร้้างวััตถุุมงคลจากตััว

ละครในวรรณกรรมสิินไซ สร้้างความเช่ื่�อการเคารพบููชาผ่่านคุุณธรรมและลัักษณะเด่่นของตััวละครนั้้�นจนเป็็นคติิความเช่ื่�อจาก

วรรณกรรมสู่่�งานศิิลป์สนัับสนุุนความเช่ื่�อและสร้้งสรรค์์สัังคม การข้้ามศิิลป์ของวรรณกรรมและฮููปแต้้มสิินไซมีรายละเอีียดดัง

ต่่อไปนี้้�

	 3.1 ด้ ้านพััฒนางานวิิชาการและวััตถุุมงคล สิ ินไซจากพื้้�นที่่�ในการพััฒนาชุุมชนสู่่�การพััฒนาทางด้้านการ

ศึึกษาโดย รศ.ดร. โสวิิทย์์ บำ ำ�รุงภัักดิ์์� ผู้ �ซึ่่�งนำำ�ข้อมููลฐานจากวรรณกรรมมาใช้้โดยอธิิบายว่่าสิินไซมีคุุณธรรมที่่�แฝงอยู่่�มากมาย

ตามคติิธรรมที่่�ตีีความตามผู้้�เชี่่�ยวชาญในแต่่ละสาขาวิิชา คุณธรรมในฮููปแต้้มวรรณกรรมสิินไซ กับ ฮููปแต้้มแต้้มใจคนขอนแก่่น

 สิ นไซถืือว่่ามีีคุุณููปการอย่่างยิ่่�งในงานวิิชาการจึึงก่่อให้้เกิิดความรัักความผููกพัันกัับวรรณกรรมเร่ื่�องสิินไซจากการนำำ�ไปผลิิตซ้ำำ��

เพ่ื่�อบููรณาการกัับงานวิิชาการจนก่่อให้้เกิิดความสำำ�เร็็จในด้้านการงาน แม้้กระทั้้�งวััตถุุมงคลยัังมีีการนำำ�ไปจััดสร้้างและต่่อยอด

เพ่ื่�อระลึึกถึึงคุุณธรรมที่่�ปรากฏในอนุุภาคสำำ�คัญของวรรณกรรม เช่่นสัังข์์ทอง สินไซ สีโห สิ่่�งเหล่่านี้้�มีีค่่าทั้้�งทางด้้านวิิชาการและ

คุุณค่่าทางจิิตใจ

	 3.2 ด้านการพััฒนาเมืืองทางด้้านงานศิิลป์ นายพีีระพล  พัฒนพีีระเดช อดีีตนายกเทศมนตรีีเทศบาลนคร

ขอนแก่่น “เมืืองที่่�ดีีไม่่ได้้เจริิญด้้วยวััตถุุ แต่่เมืืองที่่�ดีีจะเจริิญได้้ด้้วยคนที่่�ต้้องการพััฒนา”แนวคิดและนโยบายในการพััฒนานี้้�ได้้

ใช้้ทุุนทางวััฒนธรรมในการมาเป็็นแนวคิดหลััก การหวนกลัับมาที่่�รากเหง้้าของตน รากเหง้้าของวััฒนธรรม การแปรรููปสิินไซ

จากวรรณกรรมใน ฮููปแต้้ม การต่่อยอดเป็็นหลัักสููตรท้้องถิ่่�น งานกีีฬา การตั้้�งช่ื่�อห้้องประชุุม การนำำ�มาพััฒนาสร้้างอััตลัักษณ์์

พััฒนาเมืืองขอนแก่น่ เสาไฟ ป้า้ยรอรถประจำำ�ทาง ป้า้ยถนน ทำำ�ให้สิ้ินไซเป็น็ที่่�รู้้�จักมากยิ่่�งขึ้้�น เป็็นสิ่่�งที่่�น่่าสนใจในการตามหาคำำ�

ตอบว่่า สิ่่�งเหล่่านี้้�คืืออะไรและมีีที่่�มาจากไหน จนทำำ�ให้้สิินไซเกิิดคุณค่่าสร้้างมููลค่าทั้้�งทางด้้านวิิชาการ การท่่องเที่่�ยว การพััฒนา

เมืือง การปกครอง สินค้้าชุุมชน และสร้้างชุุมชนที่่�เข้้มแข็็งที่่�พร้อมที่่�จะขัับเคล่ื่�อนเมืืองและคนอีีสานให้้เป็็นเมืืองแห่่งวััฒนธรรม 

และมีีความภููมิใจที่่�ลงมืือทำำ�สามารถนำำ�เป็็นแรงบัันดาลใจให้้กัับผู้้�เชี่่�ยวชาญศาสตร์์แขนงอ่ื่�น ๆ นำำ�ไปต่่อยอดพัฒนายิ่่�งขึ้้�นไปและ

ถืือได้้ว่่ากำำ�ลัังแรงอีีกหนึ่่�งแรงที่่�ช่่วยในการขัับเคล่ื่�อนสิินไซสู่่�สากล ผ่ านชุุมชนที่่�เข้้มแข็็งคืือคนในชุุมชนและผู้้�มีหััวใจรัักในมรดก

ทางวััฒนธรรม

  
   
	 ภาพที่ 8 การแสดงหุ่นกระบอกสินไซของชุมชน        	 	         ภาพที่ 9 ศิลปกรรมข้ามศิลป์	     
                      ภาพถ่าย : ทรงวิทย์  พิมพะกรรณ์	                                    ภาพถ่าย : เทศบาลนครขอนแก่น

	 3.3 ด้านพััฒนาและต่่อยอดด้้านออกแบบและหััตถกรรม นักศึึกษากัับการพััฒนาสู่่�เศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์

นายอััษฎาวุุฒิิ ศรีทน ได้้อธิิบายให้้เห็็นว่่าจากวรรณกรรมและฮููปแต้้มที่่�มีีอยู่่�แล้้วจึงมีีแนวคิดในการนำำ�ไปต่่อยอดออกแบบโลโก้้จาก

ตััวสีโหที่่�มีีลัักษณะคล้้ายตััวมอมในวััฒนธรรมลาว และนำำ�ไปให้้คนในชุุมชนต่่าง ๆ  สร้้างสรรค์์เป็็นผ้้าทอมััดหมี่่�ลายสีีโห ผ้าคราม
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ลายสีีโห ผ้าจกขิิดไท กระโส้้ลายสีีโห ย่ามครามลายสีีโห ทั้้�งยัังมีีการถอดแบบลายจากฮููปแต้้มมาเป็็นส่่วนหนึ่่�งในการออกแบบ

ผลิิตภััณฑ์์ที่่�ร่่วมสมััยซึ่่�งเป็็นการต่่อยอดจากทุุนทางวััฒนธรรมเพ่ื่�อการกระจายอนุุภาคตััวสีโหผ่่านหััตถกรรมภููมิปััญญาท้้องถิ่่�น

 เพ่ื่�อให้้เกิิดความแปลกใหม่่ที่่�ประยุุกต์์อย่่างมีีที่่�มา สินไซเป็็นอีีกหนึ่่�งพื้้�นที่่�ที่่�จะแลกเปลี่่�ยนเรีียนรู้้�ร่วมกัันผ่่านวรรณกรรมเร่ื่�องนี้้�

เพ่ื่�อขัับเคล่ื่�อนและต่่อยอดให้้คงไว้้สืืบต่่อไป

        
          ภาพที่ 10 สินไซกับวุตถุมงคล	                    ภาพที่ 11 ฮูปแต้มกับการออกแบบลาย           ภาพที่ 12 ตีนผ้าถุงลายสีโห
            ภาพถ่าย : อัษฎาวุฒิ  ศรีทน                                     ภาพถ่าย : อิสเรส สุขเสนี	               ภาพถ่าย : ผ้าครามสกล

	 3.4 ด้านการต่่อยอดทางด้้านงานศิิลปกรรมศาสตร์์และการแสดง ได้้มีีการประยุุกต์์ใช้้ข้้อมููลจากการศึึกษา

เกี่่�ยวกับวิิถีีชีีวิิตในวรรณกรรมและฮููปแต้้มสิินไซเพ่ื่�อสร้้างสรรค์์เป็็นการแสดงทางด้้านนาฏศิิลป์แบบร่่วมสมััย ทั้้�งมีีการประยุุกต์์

ชุุด เคร่ื่�องแต่่งกาย การเลีียนแบบตามทฤษฎีีสััญญะเพ่ื่�อส่ื่�อความหมาย เป็็นการนำำ�เสนอข้้อมููลวรรณกรรมและฮููปแต้้มสิินไซ ใน

บริิบททางด้้านนาฏศิิลป์ โดยผลงานสร้้างสรรค์์นายชััยธวัช ธัพธานีี มหาวิิทยาลััยราชภัฏัอุดรธานีี ได้้หยิิบยกวรรณกรรมเร่ื่�องสิิน

ไซไปสร้า้งสรรค์์กระบวนท่า่เลีียนแบบตััวละครในวรรณกรรมประกอบกับัท่่ารำำ�ที่่�ผสมผสานทักัษะบรััดเลย์ผ่์่านการใช้้แอนิิเมชั่่�น

แสงเงาและลายเส้้นมาประกอบโดยใช้้ตอนด่่านงููซวงในการนำำ�มาเป็็นแนวคิดในการสร้้างสรรค์์จนได้้ข้้ามศิิลป์กลายมาเป็็นศิิลป

นิิพนธ์์ชุุด “เสิิกสิินไซ”

ภาพที่ 13 การแสดงประกอบแอนิเมชั่น                   
ภาพถ่าย : นายชัยธวัช  ทัพธานี 
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แสดงให้้เห็็นว่่าการใช้้วรรณกรรมสิินไซเป็็นตััวขับเคล่ื่�อนกิิจกรรมต่่าง ๆ  เพ่ื่�อพััฒนาเมืือง พัฒนาองค์์กร และพััฒนาคน

นั้้�น สามารถนำำ�ไปสู่่�การพััฒนาท้้องถิ่่�น ให้้ประชาชนดำำ�เนิินชีีวิิตในความไม่่ประมาท และอยู่่�ในสัังคมอย่่างมีีความสุุข แม้้ว่่าสิิน

ไซกับการพััฒนาเมืืองเป็็นนามธรรมในบางส่่วน แต่่พื้้�นที่่�ที่่�มีีการนำำ�วรรณกรรมสิินไซมาประยุุกต์์สามารถดำำ�เนิินตามยุุทธศาสตร์์

การพัฒันาโดยแปลงนามธรรมเป็น็รููปธรรม จนปััจจุุบัันนี้้�สิินไซกลายเป็น็รากฐานทางสังัคมของอีสีาน จนอาจกล่า่วได้้ว่่าปััจจุุบััน

พื้้�นที่่�ในหลายจัังหวััดในภาคอีีสาน หรืือหน่่วยงานที่่�เกี่่�ยวข้องได้้กลายเป็็นพื้้�นที่่�และเมืืองสิินไซไปแล้้ว

วรรณกรรมสิินไซถููกถ่่ายทอดผ่านรููปแบบต่่าง ๆ ในบริิบทสัังคม ผ่านนโยบายและยุุทธศาสตร์์การปกครองวิิธีีคิิด วิิธีี

สร้้างสรรค์์ ทำำ�ให้้ได้้มีีการประยุุกต์์รููปแบบข้้ามศิิลป์ คืือ การนำำ�วรรณกรรมมาสร้้างสรรค์์ผลงานทางด้้านศิิลปกรรมศาตร์์ ในรููป

แบบจิิตรกรรม ภาพวาด การใช้้โทนสีี การแสดงหุ่่�นกระบอก รวมถึึงการแต่่งกลอนลำำ�เพ่ื่�อใช้้แสดงและเป็็นตััวกลางในการปลููก

ฝัังคุุณธรรม ในการพััฒนาศัักยภาพของบุุคลทั่่�วไป ทำำ�ให้้เห็็นถึึงความสำำ�คัญของการเช่ื่�อมโยงในการพััฒนาข้้ามศาสตร์์ จากผล

การศึึกษาจึึงแสดงให้้เห็็นว่่าในแต่่ละช่่วงยุุคเวลาที่่�ผ่่านไป วรรณกรรมสิินไซยัังคงถููกนำำ�กลัับมานำำ�เสนอใหม่่ในมิิติิที่่�หลากหลาย

จนเป็็นรููปแบบเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์จนพััฒนาสู่่�ความยั่่�งยืืนด้้วยเวลาอัันเหมาะสม 

ข้้อเสนอแนะ

1. สามารถนำำ�ไปใช้้ในการกำำ�หนดแนวทางในการอนุุรัักษ์์วััฒนธรรมและวรรณกรรมเร่ื่�องสิินไซโดยเฉพาะการท่่อง

เที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรมท้้องถิ่่�น โดยใช้้กระบวนการมีีส่่วนร่่วมของชุุมชนและสถาบัันการศึึกษาในพื้้�นที่่�จัังหวััดขอนแก่่นเพ่ื่�อให้้เกิิด

การพััฒนาการท่่องเที่่�ยวอย่่างยั่่�งยืืน

2. สถาบัันการศึึกษาสามารถนำำ�แนวทางการวิิจััยที่่�มีีการบููรณาการกัับการเรีียนการสอนและทำำ�นุบำำ�รุงศิิลปวััฒนธรรม

ไปปรัับใช้้เพ่ื่�อให้้เกิิดการเรีียนรู้้�ร่วมกัันระหว่่าง ชุุมชน นักเรีียนนัักศึึกษา และประชากรในจัังหวััดขอนแก่่นเพ่ื่�อสร้้างอััตลัักษณ์์

และเพ่ื่�อให้้เป็็นที่่�รู้้�จักของผู้้�มาเยืือน
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มังกรจีีนสัตว์มงคลในคติิความเชื่่�อของชาวไทยเชื้้�อสายจีีนจังหวััดภููเก็็ต 

สู่่�การสร้้างมููลค่่าเพิ่่�มให้้กัับธุรกิิจเครื่่�องแต่่งกายม้้าทรง

The Dragon Art from the Phuket – Chinese Belief of the Auspicious 

Animals to the Value Add of God Medium Clothing Business.

พรทิวา สังขรัตน์1

วิกรม กรุงแก้ว2 
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บทคััดย่่อ

บทความวิิจััยนี้้�ศึึกษาเอกสาร สัมภาษณ์์ สังเกตและนำำ�เสนอเชิิงพรรณนาวิิเคราะห์์ พบว่่า มังกรจีีน เป็็นสััตว์์มงคล

เทพเจ้้าตามความเช่ื่�อจีีนโบราณเร่ื่�องความยิ่่�งใหญ่่ และอุุดมสมบููรณ์์ และเป็็นเคร่ื่�องหมายของจัักรพรรดิิและบุุรุุษเพศ มีรููปลัักษณ์์

หััวคล้้ายอููฐ หนวดคล้้ายมนุุษย์์ เขาคล้้ายกวาง ตาคล้้ายกระต่่าย หููคล้้ายวััว คอคล้้ายงูู ท้องคล้้ายกบ เกล็็ดคล้้ายปลามัังกร กง

เล็็บคล้้ายเหยี่่�ยวและฝ่่าเท้้าคล้้ายเสืือ ปรากฏในงานศิิลปกรรม 9 ท่วงท่่า พบสีีมงคล น้ำำ��เงิิน เหลืือง ดำำ� ขาว เขีียว ทอง แดง 

ม่่วงและส้้ม ปัจจุุบัันพััฒนาเป็็นลวดลายการปัักไหมจีีนที่่�สร้้างมููลค่าเพิ่่�มให้้กัับธุุรกิิจเคร่ื่�องแต่่งกายม้้าทรง

คำำ�สำำ�คัญ: มังกรจีีน สัตว์์มงคล ชาวไทยเชื้้�อสายจีีน ธุรกิิจ เคร่ื่�องแต่่งกายม้้าทรง

Abstract

The literature review, interviews, and observations reveal that the dragon reflects the dragon god 
in Chinese belief, greatness and agriculture; and symbolizes emperor and masculinity. It is commonly 
depicted as having the camel like head, human like beard, deer like horns, rabbit like eyes, cow like 
ears, snake like neck, frog like stomach, fish like scales, hawk like claws and tiger like feet; head to tail 
painted blue, yellow, black, white, green, gold, red, purple, and orange; being in 9 postures.  Moreover, 
the dragon embroidery has added more value to the Chinese god medium costume business.   

Keywords: Chinese dragon, Auspicious animal, Thai – Chinese, business, God medium clothing

บทนำำ�

ความเช่ื่�อของมนุุษย์์ส่่วนใหญ่่เกิิดจากความไม่่รู้้�และความกลััวในสิ่่�งลึึกลัับโดยไม่่สามารถสััมผััสได้้ รวมทั้้�งการเกิิด

ความทุุกข์์ ความไม่่สบายใจและไม่่สามารถแก้้ไขปััญหาต่่าง ๆ ที่่ �ประสบพบเจอได้้ ประกอบกัับจิิตวิิญญาณของมนุุษย์์ซึ่่�งเป็็น

สิ่่�งที่่�แปรผัันได้้ง่่ายเม่ื่�อมีีเหตุุการณ์์ต่่าง ๆ ส่ งผลให้้เกิิดปฏิิกิิริิยาด้้านจิิตใจและความรู้้�สึกนึึกคิิด ดังนั้้�นมนุุษย์์จึึงต้้องหาที่่�พึ่่�งทาง

ใจ โดยขอความเห็็นใจจากที่่�ศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ที่่�มีีอำำ�นาจเหนืือปรากฏการณ์์ธรรมชาติิและเม่ื่�อได้้รัับผลตอบแทนด้้วยการดลบันดาลให้้

ประสบความสำำ�เร็็จหรืือเกิิดความพึึงพอใจ มนุุษย์์ก็็จะประกอบพิิธีีกรรมขึ้้�นเพ่ื่�อเป็็นการตอบแทนสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�เหล่่านั้้�นอาจจะ

กล่่าวถึงการสวดมนต์์ การบููชาด้้วยอาหารคาวหวานและเครื่่�องสัังเวยต่่าง ๆ  ตลอดจนมหรสพรื่่�นเริิง ระบำำ� รำำ� ฟ้อนเพ่ื่�อบวงสรวง

สิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์� เพราะเช่ื่�อว่่าสิ่่�งเหล่า่นั้้�นย่อ่มที่่�จะมีีจิิตใจเสมืือนมนุษุย์ท์ั่่�วไป มีคีวามชอบความพึงึพอใจและความต้อ้งการในสิ่่�งที่่�ตน

ปรารถนา จึงยึึดถืือเป็็นธรรมเนีียมทำำ�ให้้มนุุษย์์มีีความเช่ื่�อมั่่�นและนิิยมปฏิิบััติิสืืบต่่อกัันมา ดังที่่� วาสนา บุญสม (2548: 21) ได้้
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ให้้ความหมายของความเช่ื่�อไว้้ว่่าความเช่ื่�อ หมายถึึงการเห็็นจริิงด้้วยและยอมรัับข้้อเสนอแนะข้้อใดข้อหนึ่่�งที่่�คิิดไว้้ว่่าเป็็นความ

จริิง อาจจะเกิิดจากความรู้้�สึกหรืือด้้วยความไตร่่ตรองโดยเหตุุผลก็ตาม ความเช่ื่�อจะก่่อให้้เกิิดภาวะทางจิิตใจในบุุคคล ซึ่่�งอาจ

เป็็นพื้้�นฐานสำำ�หรัับการกระทำำ�โดยความสมััครใจของบุุคคลนั้้�น โดยความเช่ื่�อมาจากหลัักฐานข้้อเท็็จจริิงที่่�เช่ื่�อได้้หรืือพื้้�นฐานของ

ความเดีียดฉันท์์จากการนึึกรู้้�เอาเองหรืือลัักษณะที่่�ทำำ�ให้้เกิิดเข้้าใจไขว้้เขว 

ชาวจีนโบราณมีีความเช่ื่�อในเร่ื่�องของกฎทางธรรมชาติ ิศาสนาและหลัักการปฏิบัิัติิ อีกทั้้�งให้้ความเคารพนับถืือในลััทธิิ

ความเช่ื่�ออ่ื่�น ๆ  อีกมายมาย โดยเฉพาะความเช่ื่�อในเร่ื่�องเทพเจ้้าแบบพหุเทวนิยม คืือการนัับถืือเทพเจ้้าหลายองค์์ บางองค์์กำำ�เนิิด

จากตำำ�นานพื้้�นบ้้าน บางองค์์เป็็นตััวแทนการสัักการะบรรพบุรุุษและบางองค์์ก็็เป็็นบุุคคลที่่�มีีชีีวิิตอยู่่�จริิงในอดีีตกาลและสร้้างคุุณ

งามความดีีไว้้ ตลอดจนความเช่ื่�อเกี่่�ยวกับ ยินิ-หยาง ก็นั็ับเป็็นความเช่ื่�อหนึ่่�งที่่�กล่่าวถึงความสมดุลุของโลกมนุษุย์ ์กล่่าวว่าแผ่่นดิิน

เป็็นยิินและท้้องฟ้้าและหยางเป็็นเหตุุให้้เกิิดสิ่่�งต่่าง ๆ ทั้้�งหลายบนโลกใบนี้้� โดยยิินเป็็นมููลธาตุุด้้านความมืืด ความหนาว ความ

อ่่อนแอ ความอ่่อนโยนและสตรีีเพศ สวนหยางเป็็นพลัังงานเคล่ื่�อนไหว เช่่นความสว่่าง ความร้้อน ความแห้้ง ความแข็็งแรง ความ

มั่่�นคงและบุุรุุษเพศ นอกจากชาวจีนโบราณมีีความเช่ื่�อในเร่ื่�องการให้้ความเคารพนับถืือปรากฏการณ์์ทางธรรมชาติิและศาสนา

แล้้วยัังให้้ความสำำ�คัญต่่อความเช่ื่�อในเร่ื่�องเทพเจ้้าสััตว์์มงคลที่่�เป็็นเคร่ื่�องหมายคุุณธรรมและคุุณความดีี 

วััฒนธรรมของชาวไทยเชื้้�อสายจีีนทางภาคใต้้ของประเทศไทย ได้้ปรากฏขึ้้�นเม่ื่�อชาวจีนอพยพเดิินทางเข้้ามาตั้้�งถิ่่�นฐาน

เพ่ื่�อแสวงหาอาชีีพใหม่่และการลี้้�ภััยจากปััญหาทางสัังคมหลากหลายประการ เม่ื่�อกระจายตััวในพื้้�นที่่�ต่่าง ๆ จึ งนำำ�วัฒนธรรม

และประเพณีของตนเองที่่�ติดิตัวจากเมืืองจีีนมาปฏิิบััติิขึ้้�นในพื้้�นที่่�ที่่�อยู่่�อาศััย จนเกิิดการผสมผสานระหว่่างวััฒนธรรมของชาวจีน

และวิิถีีการดำำ�รงชีีวิิตของผู้้�คนในแต่่ละพื้้�นถิ่่�นนั้้�น ๆ  จนกลายเป็็นวััฒนธรรมที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะด้้าน เช่่นความเช่ื่�อ พิิธีีกรรม 

ประเพณี อาหาร การแต่่งกาย สถาปััตยกรรม การช่่างและวััฒนธรรมด้้านอ่ื่�น ๆ เอกลัักษณ์์ที่่�สำำ�คัญประการหนึ่่�งคืือวััฒนธรรม

ด้้านศิิลปกรรมที่่�ถ่่ายทอดเร่ื่�องราวของคติิความเช่ื่�อผ่่านทางผลงานศิิลปะในแขนงต่่าง ๆ ไม่่ว่่าจะปรากฏในรููปแบบของงานปููน

ปั้้�น ภาพวาด จิตรกรรมฝาผนััง ลายปััก ลวดลายบนผืืนผ้้า เคร่ื่�องประดัับทองสลัักดุุนลาย การแกะสลัักเคร่ื่�องไม้้และลวดลายที่่�

ปรากฏบนข้้าวของเคร่ื่�องใช้้ต่่าง ๆ  โดยเฉพาะเร่ื่�องราวความเช่ื่�อที่่�เกี่่�ยวข้องกัับสััตว์์ในอุุดมคติิของชาวไทยเช่ื่�อสายจีีนที่่�แฝงข้้อคิิด

และคติิเตืือนใจให้้เกิิดความย่ำำ��เกรงต่่อความเช่ื่�อนั้้�น ๆ ผ่านฝีีมืือของเชิิงช่่าง ดังที่่� ปั ญญา เทพสิงห์์ และวุุฒิิ วั ฒนสิิน (2547: 

250-252) อธิิบายไว้้ว่่าการตกแต่่งลวดลายศิิลปกรรมบริิเวณหน้้าอาคารชิิโน-ปอร์์ตุุกีีส ในจัังหวััดภููเก็็ตนั้้�นมีีวััตถุุประสงค์์ทำำ�

ขึ้้�นเพ่ื่�อความสง่่างามของบ้้านเรืือน นอกจากจะแสดงถึึงความสวยงามแล้้วยัังสอดแทรกความหมายไว้้ในตััว ซึ่่ �งจะพบมากใน

อิิทธิิพลของศิิลปะแบบจีีน ลวดล ายเหล่่านี้้�มีีนััยทางมงคลจึงเป็็นลวดลายที่่�มีีคุุณค่่าทั้้�งความงามและความเป็็นมงคล ส่ วนใหญ่่

จะเป็็นลวดลายพฤกษากึ่่�งประดิิษฐ์์พลิกแพลงให้้สอดประสานกัับเร่ื่�องราวสิ่่�งมงคลจีน อีกทั้้�งในลวดลายของสััตว์์มงคลที่่�ปรากฏ

อยู่่�บนเสาอิิง ชั้้�นบนของบ้้าน เสาหลัักด้้านหน้้าจั่่�วหลัังคาและบานประตูู โดยมีีความสอดคล้้องกัับ ประทุุม ชุุมเพ็็งพัันธุ์์� (2544 

: 12-13) ศิิลปกรรมของชาวไทยเชื้้�อสายจีีนนั้้�นในภาพรวมแล้้วมักส่ื่�อความหมายถึึงความโชคดีีมีีสุุข ความมั่่�งคั่่�งร่ำำ��รวยและการ

มีีอายุทุี่่�ยืืนยาว สัญลัักษณ์์สััตว์์ที่่�ถืือว่่าเป็็นการรู้้�จักคุ้้�นเคยกัันเป็็นอย่า่งมากคืือปรััชญาของสััตว์์ประจำำ�ปี 12 นักษััตร ซึ่่�งมีีอิิทธิิพล

อย่่างสำำ�คัญในด้้านต่่าง ๆ นอกจากสััตว์์จะมีีความสำำ�คัญในการเลืือกคู่่�แต่่งงาน เร่ื่�องกิิจการแล้้ว สิงสาราสััตว์์ต่่าง ๆ ของชาวจีน

ก็็มีีรููปแบบของความเป็็นสิิริิมงคลและเหตุุผลอื่�น ๆ เข้้ามามีีบทบาทของชีีวิิตมนุุษย์์ในสิ่่�งรอบตััว  เช่่น การตกแต่่งบ้้าน เคร่ื่�อง

เฟอร์์นิิเจอร์์ ภาชนะเคร่ื่�องใช้้สอยในครััวเรืือน แม้้กระทั่่�งเสื้้�อผ้้าเคร่ื่�องแต่่งกายและผลงานทางศิิลปะ สัตว์์ที่่�ชาวจีนนำำ�มาใช้้เป็็น

สััญลัักษณ์์ ทั้้ �งสััตว์์บกและสััตว์์น้ำำ�� สั ตว์์ปีีก สั ตว์์เลื้้�อยคลานได้้สะท้้อนให้้เห็็นถึึงความเช่ื่�อศรัทธา ความรู้้�สึกนึึกคิิด  และวิิธีีการ

แก้้ไขปััญหาของชาวจีนได้้เป็็นอย่่างดีี  

จากหลัักฐานทางวัฒันธรรมจีนีเป็็นประเทศหนึ่่�งที่่�มีีประวััติิศาสตร์อั์ันยาวนานกว่า่ 5,000 ปี ีและเป็็นแหล่่งอารยธรรม

ใหญ่่แห่่งหนึ่่�งของโลกทางตะวัันออก หลัักฐานทางโบราณคดีีนั้้�นพบว่่ามีีการจารึึกอัักษรภาพที่่�หมายถึึงมัังกร ลงบนกระดููกสััตว์์

ที่่�เช่ื่�อว่่าใช้้ในการประกอบพิิธีีกรรมเป็็นยุุคเริ่่�มแรกของอารยธรรมจีีน อีกทั้้�งยังัมีีนัักวิิชาการบางกลุ่่�มให้้ข้้อมููลว่ามัังกรจีีนเป็็นช่ื่�อ
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เรีียกสััตว์์สมมุุตในวััฒนธรรมจีีนซึ่่�งพบหลัักฐานตั้้�งแต่่ในช่่วงกลางสมััยราชวงศ์์จิิว  (300 ปี ก่อนพุุทธกาล  - พุทธศตวรรษที่่� 2) 

โดยมีีหลัักฐานเป็็นรููปลอยตััว รููปร่่างยาวลำำ�ตัวโค้้งงอ หููทำำ�เป็็นเกลีียว (ปรััชญา เหลืืองแดง, 2556 : 7) นอกจากนี้้�คติิความเช่ื่�อ

ของชาวจีนเกี่่�ยวกับมัังกรนั้้�น ชาวจีนมีีความเช่ื่�อว่่าเป็็นสััตว์์ศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ที่่�มีีร่่างกายวิิเศษซึ่่�งได้้รัับอวััยวะส่่วนต่่าง ๆ มาจากสััตว์์ 9 

ชนิด โดยอาศััยอยู่่�ท้องทะเลลึกและกิินไข่่มุุกเป็็นอาหาร อีกทั้้�งยังัเช่ื่�อว่่ามัังกรเป็็นสััตว์์ประเสริิฐในเคร่ื่�องหมายแห่่งความยุุติิธรรม

และคุุณงามความดีีมีีพละกำำ�ลัังมากมาย จึงเป็็นที่่�ได้้รัับการนัับถืือเป็็นอย่่างยิ่่�งในกลุ่่�มของชาวจีน อีกทั้้�งมีีการจำำ�ลองรููปมัังกรมา

ประดัับตกแต่่งหลัังคาหรืือประดัับบานประตููทำำ�หน้้าที่่�เป็็นทวารบาล ตลอดจนการนำำ�มาตกแต่่งสถานที่่�ต่่าง ๆ  ในฐานะสััตว์์มงคล

เทพเจ้้าคู่่�กับศาสนสถานจีีน (สมบััติิ พลายน้้อย, 2510 : 25) 

สััตว์์ศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ในตำำ�นานจีนีกล่่าวว่ากิิเลน หงส์์ เต่่าและมัังกรเป็็นมงคลประจำำ�ทิศทั้้�งสี่่� โดยชาวจีนเช่ื่�อถืือมัังกรเป็็นสััตว์์

ที่่�ยิ่่�งใหญ่่ที่่�สุุดในบรรดาสััตว์์ทั้้�ง 4 ชนิ ด  และยกย่่องให้้มัังกรเป็็นสััญลัักษณ์์ของพลัังอำำ�นาจ ความยิ่่�งใหญ่่ คุ ณงามความดีีและ

บุุรุุษเพศ เน่ื่�องจากมัังกรจีีนได้้มีีการกำำ�หนดสัญลัักษณ์์มัังกร 9 ตัว ซึ่่�งเป็็นหััวใจสำำ�คัญของเคร่ื่�องฉลองพระองค์์และเป็็นตััวแทน

ของจัักรพรรดิิ อี กทั้้�งมัังกรกลายมาเป็็นส่่วนสำำ�คัญของชีีวิิตผู้้�คนชาวจีนระดัับชั้้�นสามััญ โดยนำำ�เหตุุการณ์์ที่่�เป็็นโบราณคติิหรืือ

เร่ื่�องเล่่าจากความทรงจำำ�มาเป็็นคำำ�สอนบุุตรหลานในเร่ื่�องความอดทน ความขยัันหมั่่�นเพีียรและการฝ่่าฟัันอุุปสรรคทั้้�งปวงด้้วย

คุุณความดีี ส่วนทางความเช่ื่�อจะกล่่าวว่าสามารถปััดเป่่าวิิญญาณชั่่�วร้าย ปกป้้องผู้้�บริิสุุทธิ์์�ให้้รอดพ้นจากพยันัตรายต่่าง ๆ  ได้้ อีก

ทั้้�งสามารถศิิลปกรรมรููปมัังกรจีีนไปเป็็นต้้นแบบของการออกแบบและสร้้างสรรค์์ลวดลายปัักไหมทอง ไหมจีีน เพ่ื่�อให้้สอดคล้้อง

กัับตำำ�นานความเช่ื่�อของชาวจีีนโบราณ และการสร้้างมููลค่่าให้้กัับเครื่่�องแต่่งกายม้้าทรงในจัังหวััดภููเก็็ตและพื้้�นที่่�ใกล้้เคีียงได้้

เป็็นอย่่างดีี ด้ วยปััจจััยดัังกล่่าวผู้�วิิจััยจึึงเล็็งเห็็นความสำำ�คัญของผลงานทางวััฒนธรรมที่่�เป็็นคติิความเช่ื่�อของชาวจีนโบราณอััน

เก่่าแก่่ในฐานะสััตว์์มงคลและปรากฏให้้เห็็นผ่่านผลงานศิิลปกรรมในรููปแบบต่่าง ๆ ประจำำ�จังหวััดภููเก็็ต เพ่ื่�อการอนุุรัักษ์์และ

ทะนุุบำำ�รุงศิิลปวััฒนธรรมให้้ธำำ�รงอยู่่�ในสัังคม พร้อมทั้้�งจะเป็็นการรวบรวมข้้อมููลไว้้เป็็นลายลัักษณ์์อัักษรเพ่ื่�อเผยแพร่เป็็นผลงาน

วิิชาการด้้านมรดกทางวััฒนธรรมของชาวไทยเชื้้�อสายจีีนในจัังหวััดภููเก็็ตต่่อไป 

วััตถุุประสงค์์

1. เพ่ื่�อศึึกษาคติิความเช่ื่�อของมัังกรจีีนต่่อกลุ่่�มชาวไทยเชื้้�อสายจีีนในจัังหวััดภููเก็็ต

2. เพ่ื่�อศึึกษารููปลัักษณ์์ สีสัันของหงส์์ฟ้้าที่่�ปรากฏในผลงานศิิลปกรรมเชิิงสััญลัักษณ์์จีีนในจัังหวััดภููเก็็ต(15 

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย

การวิิจััยเร่ื่�องศิิลปกรรมมัังกรจีีนสััตว์์มงคลในคติิความเช่ื่�อของชาวไทยเชื้้�อสายจีีนจัังหวััดภููเก็็ต สู่่� การสร้้างมููลค่าเพิ่่�ม

ให้้กัับธุุรกิิจเคร่ื่�องแต่่งกายม้้าทรง ได้้ศึึกษาข้้อมููลจากเอกสาร (Documentary) และการเก็็บรวบรวมข้้อมููลภาคสนาม (Field 

Study) โดยมีีรายละเอีียด ดังนี้้�

1. ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง

กลุ่่�มผู้้�รู้� ผู้�เชี่่�ยวชาญ ผู้�ทรงคุุณวุุฒิิทางด้้านวิิชาการที่่�มีีประสบการณ์์และเชี่่�ยวชาญด้้านวััฒนธรรมไทย-จีีน ครููภููมิปัิัญญา

 ภัณฑารัักษ์์พิิพิิธภัณฑสถานในจัังหวััดภููเก็็ต คณะกรรมการหรืือผู้้�ดููแลศาล นักวิิชาการด้้านศิิลปกรรมเชิิงสััญลัักษณ์์จีีนท้้องถิ่่�น

จัังหวััดภููเก็็ต เพ่ื่�อสััมภาษณ์์เกี่่�ยวกับประวััติิความเป็็นมาด้้านศิิลปกรรมเชิิงสััญลัักษณ์์จีีน คติิความเช่ื่�อเกี่่�ยวกับมัังกรจีีนในเชิิง

วิิชาการ 

2. เคร่ื่�องมืือการวิิจััย

	 2.1 แบบสััมภาษณ์์แบบเจาะลึึก

	 2.2 แบบสัังเกตแบบไม่่มีีส่่วนร่่วม ผลงานศิิลปกรรมมัังกรจีีนที่่�ปรากฏในผลงานเชิิงสััญลัักษณ์์จีีนในจัังหวััด
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ภููเก็็ต โดยกำำ�หนดเป็็น 3 พื้้�นที่่� ดังนี้้�

	 พื้้�นที่่� 1 ศาลเจ้้าในอำำ�เภอกระทู้้� อำำ�เภอถลาง อำำ�เภอเมืือง จังหวััดภููเก็็ต โดยการกำำ�หนดพื้้�นที่่�แบบเจาะจง

 โดยแบ่่งออกเป็็น 4 ช่วงเวลา และคััดเลืือกลำำ�ดับแรกของการก่่อสร้้าง รวมเป็็นจำำ�นวน 4 ศาลเจ้้า เพ่ื่�อแสดงให้้เห็็นถึึงศาลเจ้้า

ในรููปแบบดั้้�งเดิิมและการพััฒนาใหม่่ ประกอบด้้วย

	 1) 	 ศาลเจ้้าที่่�สร้้างก่่อนปีี พ.ศ.2400

	 	 ศาลเจ้้าไล่่ทู่่�เต้้าโบ้้เก้้ง (เป็็นศาลเจ้้าแรกของจัังหวััดภููเก็็ต) ไม่่ปรากฏปีที่่�สร้้าง

	 2) 	 ศาลเจ้้าที่่�สร้้างระหว่่างปีี พ.ศ.2400-2450

	 	 ศาลเจ้้าปุุดจ้อ (จุ้้�ยตุ่่�ยเป๋๋งเอ๊๊กซานกวนอิิมเบี้้�ยว) สร้้างปีี พ.ศ.2410

	 3) 	 ศาลเจ้้าที่่�สร้้างระหว่่าง ปี พ.ศ.2451-2500

	 	 ศาลเจ้้าฮุุนซานเก้้งลิ่่�มไท้้ซู้้� สร้้างปีี พ.ศ.2458

	 4) 	 ศาลเจ้้าที่่�สร้้างระหว่่าง ปี พ.ศ.2500-ปััจจุุบััน

	 	 ศาลเจ้้าโก้้ยเส้้งอ๋๋อง สร้้างปีี พ.ศ.2519

	 พื้้�นที่่� 2 พิิพิิธภัณฑ์์ที่่�เก็็บรวบรวมเคร่ื่�องประดัับ เคร่ื่�องแต่่งกาย เคร่ื่�องใช้้ในชีีวิิตประจำำ�วันต่่าง ๆ ที่่�ปรากฏ

ศิิลปกรรมมัังกรจีีน ได้้แก่่ พิิพิิธภัณฑ์์ภููเก็็ตไทหััว พิิพิิธภัณฑ์์เพอรานากัันนิิทััศน์ และมิิวเซีียมภููเก็็ต

	 พื้้�นที่่� 3 แหล่่งประกอบธุุรกิิจเคร่ื่�องแต่่งกายม้้าทรงในจัังหวััดภููเก็็ต

3. การรวบรวมข้้อมููล

การวิิจััยสร้้างสรรค์์ครั้้�งนี้้� ใช้้วิิธีีการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ  (Qualitative Research) โดยการเก็็บรวบรวมข้้อมููลจากการ

ศึึกษาเอกสารวิิชาการ เช่่น เอกสารด้้านวััฒนธรรมและภููมิปััญญาทางศิิลปกรรมท้้องถิ่่�น เอกสารเกี่่�ยวกับคติิความเช่ื่�อของสััตว์์

มงคลในวัฒันธรรมจีนี เป็็นต้้น อีกทั้้�งรวบรวมข้อ้มููลจากการลงพื้้�นที่่�ภาคสนามโดยการสัมัภาษณ์์แบบเจาะลึกึผู้้�รู้� ผู้�เชี่่�ยวชาญ นัก

วิิชาการและผู้้�เกี่่�ยวข้อง ตลอดจนการสังัเกตแบบไม่มี่ีส่่วนร่่วมเกี่่�ยวกับรููปลัักษณ์์ ท่วงท่่า สีสััน ลวดลายของมังักรจีีนที่่�ปรากฏใน

ผลงานศิิลปกรรมเชิิงสััญลัักษณ์์จีีนในพื้้�นที่่�ที่่�ทำำ�การวิิจััย

4. การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�ข้อมููลเบื้้�องต้้นจากเอกสารและวรรณกรรมที่่�เกี่่�ยวข้อง มาวิิเคราะห์์จััดประเภทข้้อมููลเนื้้�อหาให้้เป็็นหมวด

หมู่่�ตามขอบเขตที่่�กำำ�หนด และตรวจทานความถููกต้้องที่่�ได้้จากการรวบรวมข้้อมููล รวมทั้้�งการสัังเคราะห์์จากเอกสารที่่�ได้้ศึึกษา

เกี่่�ยวกับสััตว์์มงคลในคติิความเช่ื่�อของชาวไทยเชื้้�อสายจีีน และวิิเคราะห์์ข้้อมููลตามวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย ในประเด็็นของ

ความเช่ื่�อของมัังกรจีีนในอุุดมคติิของชาวไทยเชื้้�อสายจีีนจัังหวััดภููเก็็ตตลอดจน รูู ปลัักษณ์์ ท่ วงท่่า สี สัันของมัังกรจีีนที่่�ปรากฏ

ในผลงานศิิลปกรรมเชิิงสััญลัักษณ์์จีีนของชาวไทยในจัังหวััดภููเก็็ต สู่่�การพััฒนางานศิิลปกรรมเพื่่�อสร้้างธุุรกิิจด้้านเคร่ื่�องแต่่งกาย

ม้้าทรงในประเพณีถืือศีีลกินผัักของจัังหวััดภููเก็็ต

ผลการวิิจััย

ความเช่ื่�อของชาวจีนสมััยโบราณ ให้้การเคารพนับถืือและมีีความเช่ื่�อเร่ื่�องยินิ-หยาง โดยกำำ�หนดท้องฟ้้าเป็็นหยางและ

แผ่่นดิินเป็็นยิิน อาศััยยิินและหยางมาประกอบกัันเป็็นเหตุุให้้เกิิดสิ่่�งทั้้�งหลายขึ้้�นในโลกเร่ื่�องยิิน-หยาง ในทางวิิทยาศาสตร์์ก็็คืือ 

เร่ื่�องกิิริิยา (Action) และปฏิิกิิริิยา (Reaction) ซึ่่�งเป็็นของคู่่�กัน กล่่าวคืือที่่�ใดมีกิิริิยาหรืือการกระทำำ�ให้้เกิิดขึ้้�นที่่�นั่่�นก็็มีีปฏิิกิิริิยา

การตอบสนองหรืือผลลััพธ์ที่่�เกิิดขึ้้�น

ศาสนาหรืือลััทธิิความเช่ื่�อที่่�สำำ�คัญในอารยธรรมจีีนมีีพื้้�นฐานทางมนุุษยนิิยมเป็็นอย่่างมากและเป็็นปรััชญาที่่�ปรากฏ

การให้้ความสำำ�คัญกัับการอยู่่�ร่่วมกัันในสัังคมชาวจีนอย่่างสงบสุุข ตลอดจนมีีวิิถีีการปฏิิบััติิที่่�นำำ�มาซึ่่�งความสุุขและความสำำ�เร็็จ

ในชีีวิิตมากกว่่าเน้้นความสำำ�เร็็จในโลกภายหน้้า ไม่่ว่่าจะเป็็นเร่ื่�องนรก สวรรค์์หรืือการมีีชีีวิิตนิิรัันดรหลัังความตาย ดังเช่่นศาสนา
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เทวนิยมทั้้�งหลายที่่�มีีอิิทธิิพลต่อลััทธิิความเช่ื่�อหลััก ๆ ขนบธรรมเนีียมและประเพณีต่่าง ๆ ที่่ �เกิิดขึ้้�นในสัังคมชาวจีน อี กทั้้�งยััง

เช่ื่�อมโยงไปสู่่�ความเช่ื่�อที่่�เกี่่�ยวข้องกัับสััตว์์ในวััฒนธรรมจีีนที่่�กล่่าวถึงการดำำ�รงชีีวิิตด้้วยความร่่มเย็น็เป็็นสุุขจากการคุ้้�มครอง ดููแล

รัักษาทิิศต่าง ๆ จึ งเกิิดคติิความเช่ื่�อเร่ื่�องสััตว์์มงคลประจำำ�ทิศและสััตว์์ชนิดอื่�น ๆ ที่่ �มีีนััยสำำ�คัญของชาวจีนตั้้�งแต่่สััตว์์บก สั ตว์์

น้ำำ�� สัตว์์เลื้้�อยคลานที่่�ชาวจีนนิิยมให้้การเคารพนับถืือ ซึ่่�งสัันนิิษฐานว่่าอาจจะเกี่่�ยวเน่ื่�องกัับเร่ื่�องการมีีอายุุยืืนยาว ความร่ำำ��รวย 

ความสุุข โชคลาภและการมีีชีีวิิตคู่่� เป็็นต้้น

ผลการศึึกษาศิิลปกรรมมัังกรจีีนสััตว์์มงคลในคติิความเช่ื่�อของชาวไทยเชื้้�อสายจีีนจัังหวััดภููเก็็ต สู่่� การสร้้างมููลค่าเพิ่่�ม

ให้้กัับธุุรกิิจเคร่ื่�องแต่่งกายม้้าทรง ปรากฏพบว่่าคติิความเช่ื่�อมัังกรจีีนของชาวไทยเชื้้�อสายจีีนจัังหวััดภููเก็็ตเป็็นสััตว์์มงคลในฐานะ

สััตว์์แห่่งเทพเจ้้าที่่�ควบคุุมดิินฟ้้าอากาศและคอยดลบันดาลให้้ฝนฟ้้าตกตามฤดููกาลและแสดงถึึงคุุณงามความดีี ความสงบสุุข

และความมั่่�นคงของบ้้านเมืือง อีกทั้้�งยัังเป็็นสััตว์์ที่่�อำำ�นวยผลประโยชน์ทางด้้านการเกษตรให้เ้กิิดความอุดุมสมบููรณ์์และนิิยมจััด

สร้้างมัังกรจีีนไว้้คู่่�กับศาสนสถานจีีนหรืือข้้าวของเคร่ื่�องใช้้ที่่�บ่่งบอกถึึงฐานะของเทพเจ้้าตามความเช่ื่�อของจีีนโบราณ และเคร่ื่�อง

ใช้้สำำ�หรัับจัักรพรรดิิ อี กทั้้�งที่่�ตั้้�งด้้านภููมิศาสตร์์ยัังกล่่าวว่าภููเก็็ตมีีลัักษณะเป็็นแผนที่่�รููปพญามัังกรทะเล  โดยส่่วนหััวอยู่่�ที่่�แหลม

พรหมเทพ จมููกอยู่่�ที่่�บริิเวณเขาแดง ปากอยู่่�บริิเวณทุ่่�งคา หัวใจอยู่่�บริิเวณกรมที่่�ดิิน และปลายหางอยู่่�บริิเวณด่่านท่่าฉััตรชััย

ภาพที่ 1 สัตว์มงคลสัญลักษณ์ประจำ�ทิศทั้ง 4

นอกจากนี้้�ยังัพบอีีกว่่า ศิิลปกรรมรููปมัังกรจีีนซึ่่�งเป็็นสััตว์์มงคลไม่่ปรากฏการนำำ�มาสร้้างและตกแต่่งไว้้คู่่�กับอาคารที่่�อยู่่�

อาศััยโดยทั่่�วไป เพราะมีีความเช่ื่�อว่่ามัังกรจีีนเป็็นสััตว์์แห่่งเทพเจ้้ามงคลชั้้�นสููงและเป็็นมงคลแห่่งธาตุุไม้้ประจำำ�ทิศตะวัันออกของ

ตำำ�นานจีีน จากการศึึกษามัังกรจีีนที่่�ปรากฏในศาลเจ้้าจัังหวััดภููเก็็ตที่่�มีีการก่่อตั้้�งเป็็นอัันดัับแรกจำำ�นวน 3 อำำ�เภอของจัังหวััดภููเก็็ต 

ได้้แก่่อำำ�เภอเมืือง อำำ�เภอกระทู้้�และอำำ�เภอถลาง พบว่่า จำำ�นวน 4 ศาลเจ้้า ได้้แก่่ 1) ศาลเจ้้าไล่่ทู่่�เต้้าโบ้้เก้้ง 2) ศาลเจ้้าปุุดจ้อ 3) 

ศาลเจ้้าฮุุนซานเก้้งลิ่่�มไท้้ซู้้� 4) ศาลเจ้้าโก้้ยเส้้งอ๋๋อง ปรากฏรููปลัักษณ์์และท่่วงท่่าของมัังกรจีีนในอิิริิยาบถต่่าง ๆ ที่่�แสดงถึึงความ

ยิ่่�งใหญ่่ทั้้�งในลัักษณะของมัังกรเดี่่�ยวและมัังกรคู่่�ขนาบดวงแก้้วที่่�มีีสีีสัันมงคลตามความเช่ื่�อของชาวจีน

จากการศึึกษารููปลัักษณ์์ ท่วงท่่าและสีีสัันของมัังกรจีีนที่่�ปรากฏในศิิลปกรรมเชิิงสััญลัักษณ์์ในจัังหวััดภููเก็็ต พบว่่า มังกร

จีีนจะปรากฏในเคร่ื่�องใช้้เพ่ื่�อเทพเจ้้าและศาสนสถานของจีีน เช่่น ลวดลายปููนปั้้�นบนหลัังคาศาลเจ้้าและซุ้้�มประตูู ปููนปั้้�นตกแต่่ง

ราวบันไดศาลเจ้้า ลวดลายบนกระถางธููปทองเหลืือง งานแกะสลัักช่่องประตููและหน้้าต่่างศาลเจ้้าและลวดลายปัักไหมทองบน
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เคร่ื่�องแต่่งกายม้้าทรง เป็็นต้้น โดยสามารถอธิิบายผลการศึึกษาแยกย่่อยออกเป็็น 3 ประเด็็น ดังนี้้� 

1. รููปลัักษณ์์ของมัังกรจีีน

จากการศึึกษาพบว่่า มังกรจีีนเป็็นสััตว์์มงคลที่่�จััดอยู่่�ในประเภทของสััตว์์เลื้้�อยคลานตามคติิความเช่ื่�อในเทพนิยายจีีน

ที่่�มีีการผสมผสานของสัตัว์์หลายชนิด อีกทั้้�งเป็็นสััตว์์ชั้้�นสููงระดัับเทพเจ้้าประจำำ�ทิศตะวัันออก เป็็นสััญลัักษณ์์ความยุติุิธรรมและ

เคร่ื่�องหมายบุุรุุษเพศ ตั้้�งแต่่ศีีรษะถึึงปลายหางมีีลัักษณะเป็็นเกล็็ดขนาดเล็็กปกคลุุมทั้้�งลำำ�ตัว โดยมีีรายละเอีียดดังนี้้�

1.1	 ส่่วนหััว คล้้ายกัับหััวของอููฐ หัวของม้้าหรืือหััวของวััวหรืือหััวของจระเข้้

1.2	 หนวด จำำ�นวนสองเส้้น คล้้ายกัับหนวดของมนุุษย์์ อยู่่�บริิเวณริิมฝีีปากบน

1.3	 เขา คล้้ายกัับเขากวาง

1.4	 ดวงตา คล้้ายกัับกระต่่ายป่่า หรืือคล้้ายดวงตาของสิิงโต

1.5	 หูู คล้้ายกัับหููวัว 

1.6	 ลำำ�คอ คล้้ายกัับคองูู

1.7	 หน้้าท้้อง คล้้ายกัับท้้องกบ 

1.8	 เกล็็ด คล้้ายกัับเกล็็ดปลามัังกร หรืือปลาจำำ�พวกตะเพีียนหรืือกระโห้้ โดยมีีเกล็็ดตลอดตั้้�งแต่่

	 ส่่วนหััวยาวไปถึึงแนวสันหลัังยาวต่อกัันเป็็นทอดจนถึึงปลายหาง

1.9	 กงเล็็บ คล้้ายกัับกงเล็็บเหยี่่�ยวหรืือนกอิินทรีีย์์ มังกรยิ่่�งใหญ่่จะมีี 5 เล็็บ นอกนั้้�น 3-4 เล็็บ

1.10	ฝ่่าเท้้า คล้้ายกัับฝ่่าเท้้าของเสืือ

จากการสััมภาษณ์์ จ๋าย จิตวาริินทร์์ (2564) ซึ่่�งเป็็นผู้้�ดููแลศาลเจ้้าไล่่ทู้้�เต้้าโบ้้เก้้ง ซึ่่�งเป็็นศาลเจ้้าแห่่งแรกของจัังหวััด

ภููเก็็ต ได้้ให้้ข้้อมููลว่าแท้้จริิงแล้้วของมัังกรจีีนมีีหลายชนิด แต่่ส่่วนใหญ่่คนโบราณบอกว่่ามีี 3 ชนิด คืือ 1) มังกรชิิวเล้้ง มังกร

ขนาดใหญ่่ มี เขาและปีีกและมีีอำำ�นาจมากที่่�สุุดอาศััยอยู่่�บนสวรรค์์ 2) มั งกรหลี่่� มั งกรไม่่มีีเขาอาศััยอยู่่�ในมหาสมุุทร 3) มั งกร

เฉีียว เป็็นมัังกรมีีเกล็็ดอาศััยตามลุ่่�มหรืือถ้ำำ��ตามภููเขา มีขนาดตัวเล็็ก หน้้าอกเป็็นสีีเลืือดหมููหรืือสีีน้ำำ��ตาลเข้้ม ด้านข้้างลำำ�ตัวและ

สัันหลัังมีีลายแถบเป็็นสีีเขีียวและสีีเหลืือง ลัักษณะคล้้ายกัับงูู นอกจากนี้้�ยังักล่่าวอีกว่่า มังกรจีีนจะเป็็นใหญ่่ในสััตว์์มงคลประจำำ�

ทิิศตะวันัออก อีกทั้้�งเกาะภููเก็็ตก็็มีีที่่�รููปแผนที่่�เป็็นรููปพญามังักรทะเลหรืือเรีียกว่่า “อ้้ายเหล็็งอ๋๋อง” คอยปกปัักรัักษาดููแลผู้�ที่่�อาศััย

บนเกาะภููเก็็ต ดังนั้้�นจึึงให้้ความสำำ�คัญของการสร้้างมัังกรจีีน (เหล็็ง) ไว้้บนที่่�สููงเช่่น หลัังคาศาลเจ้้ามากกว่่าการสร้้างไว้้บนพื้้�นดิิน 

เน่ื่�องจากเป็็นสััตว์์ชั้้�นสููงเปรีียบเสมืือนสััตว์์มงคลที่่�คอยสอดส่องดููแลและช่่วยเหลืือมนุุษย์์ อีกทั้้�งปกป้้องโลกให้้เกิิดความสงบสุุข 

ความร่่มเย็็นและปลอดภัยจากสิ่่�งชั่่�วร้ายหลากหลายประการ
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ภาพที่ 2 รูปปั้นมังกรจีนบนหลังคาศาลเจ้ากวนเต้กุ๊นสะปำ� จังหวัดภูเก็ต

2. ท่วงท่่าของมัังกรจีีน

จากการศึึกษาท่่วงท่่ามัังกรในศิิลปกรรมเชิิงสััญลัักษณ์์จีีนจัังหวััดภููเก็็ต ปรากฏพบว่่า มังกรจีีนมีี 9 อิริิยาบถ ได้้แก่่ 

1) ท่าล่่องลอยกลางอากาศแนวตั้้�ง 2) ท่่าล่่องลอยกลางอากาศแนวนอน 3) ท่่าการขดตัวเป็็นคล่ื่�นน้ำำ�� 4) ท่่ายกเท้้าสองข้้าง 

5) ท่ายกเท้้าข้้างเดีียว 6) ท่าเหลีียวหลััง 7) ท่ากางกงเล็็บ 8) ท่าคาบดวงแก้้ว 9) ท่าชููดวงแก้้ว

ตารางที่่� 1 ผลการศึึกษาท่่วงท่่าของมัังกรจีีนในศิิลปกรรมเชิิงสััญลัักษณ์์จีีนจัังหวััดภููเก็็ต

ท่วงท่า ผลงานศิลปกรรม

เชิงสัญลักษณ์จีน
ท่วงท่ามังกรจีน

จากผลงานศิลปกรรม

ท่าล่องลอยกลางอากาศ
แนวตั้ง

กระถามธูปเครื่องใช้งานทองเหลือง

ท่าล่องลอยกลางอากาศ
แนวนอน

หัตถกรรมการแกะสลักไม้โต๊ะอุ๋ย

ท่่าการขดตัวเป็็นคล่ื่�นน้ำำ�� ประติมากรรมปูนปั้นบนหลังคาศาลเจ้า

ท่ายกเท้าสองข้าง ประติมากรรมปูนปั้นลอยตัวใจกลาง

เมืองภูเก็ต

ท่ายกเท้าข้างเดียว หัตถกรรมงานปักไหมจีนบนธงประจำ�

กายม้าทรง
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ท่วงท่า ผลงานศิลปกรรม

เชิงสัญลักษณ์จีน
ท่วงท่ามังกรจีน

จากผลงานศิลปกรรม

ท่ากางกงเล็บ ประติมากรรมปูนปั้นลอยตัว

ราวบันไดศาลเจ้า

ท่าเหลียวหลัง จิตรกรรมสลักหินอ่อนระบายสี กำ�แพง

ศาลเจ้า

ท่าคาบดวงแก้ว  หัตถกรรมการปักไหมจีนบนเครื่องแต่ง

กายม้าทรง

ท่าชูดวงแก้ว ประติมากรรมปูนปั้นลอยตัว

ประดับลวดลายเสาศาลเจ้า

      ที่มา : ผู้วิจัย

3. สีสัันของมัังกรจีีน

จากการศึึกษาพบว่่า สี สัันของมัังกรจีีนศิิลปกรรมเชิิงสััญลัักษณ์์จีีนจัังหวััดภููเก็็ต ลัักษณะเด่่นจะอยู่่�ที่่�บริิเวณเกล็็ดที่่�

ปกคลุุมตั้้�งแต่่หััวจนถึึงสัันหลัังสลัับสีีหนัักและเบาตามลำำ�ดับ โดยสามารถแบ่่งออกเป็็น 2 ส่วน คืือสีีหลัักจำำ�นวน 5 สี ได้้แก่่ สี

แดง สีเหลืือง สีขาว สีน้ำำ��เงิินและสีีเขีียว และสีีรองจำำ�นวน 2 สี ได้้แก่่ สีม่่วง และสีีส้้มหรืือสีีแสด ส่วนลำำ�ตัวเป็็นสีีทอง จากการ

สััมภาษณ์์ กฤษณะ เอี่่�ยวธัมมธิิกรณ์์ (2564) ผู้�ดููแลศาลเจ้้าปุุดจ้อ (จุ้้�ยตุ่่�ยเป๋๋งเอ๊๊กซานกวนอิิมเบี้้�ยว) ได้้ให้้ข้้อมููลว่าหากยึึดตาม

หลัักของมัังกรจีีนในความเช่ื่�อมีีสีีสัันที่่�คนโบราณกล่่าวถึงประมาณ 8 สี คืือ สีฟ้้า สีเขีียว สีดำำ� สีขาว สีม่่วง สีเหลืืองและสีีแดง 

ส่่วนลำำ�ตัว ได้้แก่่ สีทอง โดยมีีความหมายที่่�แตกต่่างกัันซึ่่�งอาจจะมีีเร่ื่�องของธรรมชาติิ ฤดููกาล ความสมดุุล ความตาย ภููมิปััญญา 

ความเมตตาและความโชคดีีเข้้ามาเกี่่�ยวข้อง ภายหลัังการสร้้างมัังกรจีีนที่่�เห็็นในศาลเจ้้าต่่าง ๆ  มักนิิยมใช้้สีีมงคลหรืือสีีที่่�เกิิดจาก

ความคิิดและจิินตนาการของช่่าง
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ภาพที่ 3 สีสันของมังกรจีนบนในงานศิลปกรรมบนหลังคาศาลเจ้า จังหวัดภูเก็ต

ผลจากการศึึกษารููปลัักษณ์์ ท่วงท่่า และสีีสััน ของมัังกรจีีนในวััฒนธรรมเชิิงสััญลัักษณ์์จีีนของจัังหวััดภููเก็็ต ได้้ปรากฏ

การนำำ�มาส่่วนหนึ่่�งในพััฒนารููปแบบเป็็นเคร่ื่�องแต่่งกายม้้าทรงที่่�สามารถสร้้างมููลค่าให้้กัับผู้้�ประกอบธุุรกิิจด้้านการออกแบบและ

สร้้างสรรค์์เคร่ื่�องแต่่งกายม้้าทรงได้้เป็็นอย่่างดีี จากการสััมภาษณ์์ รณกร สุ ทธิิมากร (2564) ผู้ �ประกอบธุุรกิิจเคร่ื่�องแต่่งกาย

ม้้าทรงร้้านไทยนิิยม ให้้ข้้อมููลว่าผลงานศิิลปกรรมมัังกรจีีนเป็็นเอกลัักษณ์์ของชาวไทยเชื้้�อสายจีีนทั่่�วประเทศ โดยเฉพาะจัังหวััด

ภููเก็็ตซึ่่�งมีีประเพณีถืือศีีลกินผัักที่่�ยิ่่�งใหญ่่เป็็นประจำำ�ทุกปีี ซึ่่�งตนเป็็นหนึ่่�งในผู้้�ศรัทธาต่่อประเพณีของจัังหวััดภููเก็็ต จึงเกิิดเป็็นแรง

บัันดาลใจที่่�เปิิดธุรกิิจเป็็นของตนเองซึ่่�งเป็็นธุุรกิิจ E-commerce ในประเทศไทย โดยการนำำ�ลวดลายและสีีสัันมงคลที่่�ปรากฏใน

ศิิลปกรรมที่่�เป็็นสััญลัักษณ์์ของแห่่งเทพเจ้้าหรืือเป็็นตััวแทนของความมงคลมาพััฒนาด้้วยเทคนิิคคอมพิิวเตอร์์และการปัักมืือ โดย

ความงดงามของศิิลปะบนม้้าทรงไม่่ได้้มีีเพีียงแค่่ลวดลายเท่่านั้้�นแต่่ยัังรวมไปถึึงความเช่ื่�อและการถอดแบบมาจากศิิลปกรรมที่่�

เสมืือนจริงิมากที่่�สุุด เช่่น มาจากรููปปั้้�นบนหลัังคาศาลเจ้้า หรืือเสาประดับัศาลเจ้้าที่่�เป็็นรููปสััตว์์มงคล โดยส่่วนใหญ่จ่ะได้้รัับความ

นิิยมในเร่ื่�องของลวดลายมัังกรมากกว่่าสััตว์์ชนิดอื่�น ๆ  ในประเด็็นด้้านเทคนิิคการออกแบบให้้ขึ้้�นอยู่่�กับจิินตนาการและความคิิด

สร้้างสรรค์์ของเจ้้าของธุุรกิิจ โดยมีีราคาเริ่่�มต้้นตั้้�งแต่่ 1,900 – 15,000 บาท ตามความยากง่่ายของการตััดเย็บ็และลวดลายการ

ปัักไหม ตลอดจนจำำ�นวนของการถัักร้้อยลููกปััดโดยสามารถสร้้างรายได้้ให้้กัับการประกอบธุุรกิิจได้้เป็็นอย่่างดีี 

ภาพที่ 4 ผู้ประกอบธุรกิจเครื่องแต่งกายม้าทรงร้านไทยนิยม อำ�เภอเมือง จังหวัดภูเก็ต
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นอกจากนี้้� ชัยวััฒน์์ สินทวีี (2564) ผู้�ประกอบธุุรกิิจเคร่ื่�องแต่่งกายม้้าทรงร้้านพู่่�กันจีีน จังหวััดภููเก็็ต ซึ่่�งเป็็นหนึ่่�งในผู้้�

ที่่�ศรัทธาในวััฒนธรรมประเพณีถืือศีีลกินผัักของเกาะภููเก็็ตมาอย่่างยาวนาน ได้้กล่่าวว่า การเปิิดธุรกิิจรัับตััดเย็็บชุุดทรงเจ้้าเป็็น

ธุุรกิิจที่่�ต้้องใช้้การศึึกษาข้้อมููล ตลอดจนแนวคิดในการออกแบบลวดลาย การกำำ�หนดสี การออกแบบลายเส้้นและตำำ�แหน่่งของ

การจััดวาง โดยเฉพาะลวดลายของมัังกรจีีนนัับว่่าเป็็นลวดลายที่่�ค่่อนข้้างมีีความสลัับซัับซ้้อนและเป็็นลายที่่�ได้้รัับความนิิยมใน

ปััจจุุบััน เน่ื่�องจากเป็็นสััตว์์แห่่งเทพเจ้้า อีกทั้้�งมัังกรมีีความหมายถึึงความยิ่่�งใหญ่่และทรงพลััง และสีีที่่�นิิยมได้้แก่่ สีแดง สีทอง

 สีเหลืือง สีดำำ� 

ในประเด็็นการพััฒนาไปสู่่�ธุรกิิจและสร้้างมููลค่าให้้กัับเคร่ื่�องแต่่งกายม้้าทรง ซึ่่�งกล่่าวได้้ว่่าในสมััยโบราณเคร่ื่�องแต่่งกาย

ม้้าทรงเป็็นเพีียงการนำำ�ผ้าสีีพื้้�นมาตััดเย็็บประดัับตกแต่่งด้้วยริิบบิ้้�น ไม่่มีีการปัักลวดลายอย่่าวิิจิิตรงดงาม จะปรากฏเพีียงการ

ตกแต่่งด้้วยเล่ื่�อมจาน เล่ื่�อมข้้อหรืือเล่ื่�อมลัักษณะต่่าง ๆ  ที่่�สามารถกระทบกับัแสงไฟได้้เป็็นอย่่างดีี ราคาเริ่่�มต้้นชุุด 1,500 - 2,500 

บาท หากมีกีารปักัลวดลายด้้วยเล่ื่�อมในรููปแบบต่า่ง ๆ  เช่่น ดอกโบตั๋๋�น ดอกบัวั ดอกเบญจมาศ เป็็นต้้น อีกทั้้�งลวดลายสััตว์์ชนิดเล็็ก 

เช่่น ผีเสื้้�อ แมลงปอ หรืือลวดลายเถาวััลย์พัันธุ์์�ไม้้ มููลค่าก็็จะเพิ่่�มขึ้้�นตามความยากง่่ายของลวดลายตั้้�งแต่่ 2,500 – 3,500 บาท

อาจเป็็นเพราะลวดลายมัังกรจีีนและสััตว์์มงคลชนิดต่าง ๆ  มีความสลัับซัับซ้้อนและต้้องใช้้ระยะเวลาในการออกแบบ

และปัักลวดลายอย่่างประณีีต ต่ อมาภายหลัังเม่ื่�อนวััตกรรมทางด้้านสิ่่�งทอเกิิดการพััฒนาไปตามยุุคสมััย มี การนำำ�ลวดลายที่่�

ปรากฏในผลงานศิิลปกรรมมาเป็็นต้้นแบบในการกำำ�หนดลวดลาย เช่่น ลายดอกไม้้ ลายสััตว์์ปีีกและลายสััตว์์ประจำำ�ทิศ (งูู หงส์์ 

เสืือ มังกร) กอรปกับัมัังกรเป็น็สััตว์์ที่่�ชาวจีนนิิยมให้ค้วามเคารพนับัถืือในฐานะสัตัว์์เทพเจ้้าผู้้�ใช้้ประโยชน์จึึงให้้ความนิยิมเป็น็อย่า่ง

มาก อีกทั้้�งปััจจุุบัันระบบเทคโนโลยีีสมััยใหม่่มีีการประยุุกต์์ใช้้งานกราฟิิก โปรแกรมคอมพิิวเตอร์์และเคร่ื่�องจัักอุุตสาหกรรมมา

เป็็นส่่วนหนึ่่�งที่่�ช่่วยสร้้างมููลค่าเพิ่่�มให้้กัับธุุรกิิจในการออกแบบลวดลาย โดยการถอดแบบรููปลัักษณ์์ ท่วงท่่าและสีีสัันของมัังกร

จีีนที่่�ปรากฏในงานศิิลปกรรมมาเป็็นกลยุุทธิ์์�ทางการตลาด  เพ่ื่�อดึึงดููดความสนใจจากผู้้�ใช้้ประโยชน์ ซึ่่ �งลวดลายมัังกรเดี่่�ยวใน

อากััปกิิริิยาต่่าง ๆ จะมีีมููลค่าในการจััดจำำ�หน่่ายโดยเริ่่�มต้้นตั้้�งแต่่ 5,000 บาทขึ้้�นไป ในส่่วนของการปัักลวดลายมัังกรคู่่�มีมููลค่า

เริ่่�มต้้นตั้้�งแต่่ 6,500 บาท จนถึึงมููลค่าสููงสุุด 20,000 บาท โดยลวดลายที่่�ได้้รัับความนิิยมอัันดัับต้้นคืือท่่ามัังกรล่่องลอยกลาง

อากาศแนวนอนประกบคู่่�ดวงแก้้ว ลำ ำ�ดับรองลงมาเป็็นท่่ามัังกรล่่องลอยกลางอากาศแนวตั้้�ง และท่่ามัังกรการขดตัวเป็็นคล่ื่�น

น้ำำ�� และนิิยมสีีมงคล ได้้แก่่ สีแดง สีเหลืือง สีน้ำำ��เงิินและสีีทอง ทั้้�งนี้้�ขึ้้�นอยู่่�กับความยากง่่ายของลวดลายและการประดัับตกแต่่ง

 หากมีีการใช้้ลููกปััดคริิสตััลหรืือปัักด้้วยดิ้้�นโปร่่งทอง มููลค่าก็็จะเพิ่่�มขึ้้�นตามรููปแบบวััสดุุและความต้้องการของผู้้�ใช้้ประโชน์

สรุุปความได้้ว่่า รููปลัักษณ์์ ท่วงท่่า และสีีสัันของมัังกรจีีนที่่�ปรากฏในศิิลปกรรมของชาวไทยเชื้้�อสานจีีนจัังหวััดภููเก็็ต

 เป็็นปััจจััยหนึ่่�งที่่�ส่่งผลให้้ธุุรกิิจเคร่ื่�องแต่่งกายม้้าทรงมีีรายได้้เพิ่่�มมากขึ้้�น โดยเกิิดจากการนำำ�รููปลัักษณ์์และท่่วงท่่าของมัังกรใน

ในอากััปกิิริิยาต่่าง ๆ  มาผสมผสานกัับเทคโนโลยีสมััยใหม่่เพ่ื่�อการออกแบบลวดลายให้้เกิิดความงดงาม แต่่ทั้้�งนี้้�ความงดงามของ

ศิิลปะบนชุุดม้าทรงนั้้�นมิิได้้ปรากฏให้้เห็็นถึึงความสวยงามของรููปแบบการตััดเย็็บเพีียงเท่่านั้้�น แต่่ยัังสะท้้อนให้้เห็็นถึึงคติิความ

เช่ื่�อและความศรัทธาในวััฒนธรรมประเพณีที่่�มีีมาอย่่างยาวนานอยู่่�กับวััฒนธรรมของชาวไทยเชื้้�อสายจีีนในต่่อไป
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ภาพที่ 5 ผู้ประกอบธุรกิจเครื่องแต่งกายม้าทรงร้านพู่กันจีน อำ�เภอเมือง จังหวัดภูเก็ต

สรุุปผลการวิิจััยและอภิิปรายผล

หากกล่่าวถึงความหมายและการให้้นิิยามของคติิ คติิความเช่ื่�อ คติิชนวิิทยาหรืือคติิชาวบ้้านไว้้อย่่างกว้้าง ๆ คงจะ

เป็็นการอธิิบายความหมายเกี่่�ยวกับการศึึกษาวััฒนธรรมในแง่่ของความคิิด ความเช่ื่�อ การประพฤติิปฏิิบััติิของคนในวััฒนธรรม

นั้้�น ๆ  ทั้้�งสิ้้�น โดยมีีความมุ่่�งหมายเพ่ื่�อให้้คนรุ่่�นใหม่่ได้้ปฏิิบััติิตามคำำ�สอนที่่�ปรากฏในคติิชนมาเป็็นแนวทางในการดำำ�เนิินชีีวิิต ซึ่่�ง

มนุุษย์์เป็็นผู้้�ถ่ายทอดข้อมููลและเลีียนแบบปฏิิบััติิ เช่่นนิิทาน ภาษิิต ปริิศนา คำำ�พังเพย หรืือบทเพลง ข้อมููลเหล่่านี้้�มีีคุุณค่่าทาง

วรรณศิิลป์หรืือสอดคล้อ้งกัับวรรณคดีีที่่�สอดแทรกเนื้้�อหาของเร่ื่�องเพ่ื่�อสอนใจมนุุษย์์ ความสำำ�คัญของคติิมัักจะกล่่าวถึงเร่ื่�องราว

ของวััฒนธรรมพื้้�นบ้้าน และการสะท้้อนให้้เห็็นถึึงคติิในด้้านต่่าง ๆ เช่่นคติิด้้านศาสนา คติิด้้านความเช่ื่�อ คติิด้้านปรากฏการณ์์

ธรรมชาติิหรืือแม้้กระทั่่�งคติิคำำ�สอนที่่�เกิิดขึ้้�นจากบรรพบุรุุษ เน่ื่�องจากความเช่ื่�อและวััฒนธรรมในแต่่ละท้้องถิ่่�นมัักจะให้้นำำ�หนััก

ไปในทิิศทางที่่�แตกต่่างกััน โดยคติิความเช่ื่�อช่่วยให้้รู้้�จักสภาพชีวิิตของคนในท้้องถิ่่�น อีกทั้้�งเป็็นการกำำ�หนดกรอบให้้ดำำ�เนิินชีีวิิต

ตามที่่�นิิยมกัันว่่ามีีความถููกต้้องนิิยมปฏิิบััติิมรดกที่่�สืืบทอดกันมาทางศิิลปะและทางศาสตร์์อัันเป็็นบ่่อเกิิดในการนำำ�ไปสู่่�คติิของ

วรรณคดีีของชาติิทำำ�ให้้เกิิดความภาคภููมิใจในท้้องถิ่่�นของตนเอง อีกทั้้�งทำำ�ให้้ความบัันเทิิงต่่อผู้้�ได้้รัับชมและนำำ�ไปเป็็นแบบอย่า่ง

เพ่ื่�อการดำำ�เนิินชีีวิิต (มััลลิกา คณานุุรัักษ์์, 2550 : 1-2)

ดัังนั้้�น คติิซึ่่�งเป็็นองค์์ประกอบต่่าง ๆ ทางด้้านวััฒนธรรมทั้้�งในระบบความเช่ื่�อ ศาสนา ระบบครอบครััว การศึึกษา 

การปกครอง ตลอดจนการนัันทนาการ ล้ วนทำำ�หน้้าที่่�ในการสร้้างความมั่่�นคงทางจิิตใจมนุุษย์์ที่่�สามารถปรากฏในรููปแบบของ

การเล่่าเป็็นเร่ื่�องราว หรืือปรากฏนัยสำำ�คัญของคำำ�สอนที่่�แฝงไว้้ในวรรณคดีี บทเพลง ปริิศนาคำำ�ทาย ภาษิิต การร้้องรำำ�ทำำ�เพลง

 นิ ทานชาวบ้านและผลงานศิิลปกรรม ซึ่่ �งมีีเนื้้�อหาและแนวคิดของคติิชนจะเห็็นได้้จากการแสดงออกทางการปฏิิบััติิหรืือการ

ถ่่ายทอดความรู้้�จากรุ่่�นไปสู่่�รุ่่�น ด้วยเร่ื่�องราวการปลููกฝัังจิิตสำำ�นึกของมนุุษย์์ในระดัับท้้องถิ่่�นที่่�มีีความเก่่าแก่่สืืบต่่อกัันมา ตลอด

จนการปฏิิบััติิตนให้้เห็็นเป็็นแบบอย่่างผ่่านความเช่ื่�อที่่�สอดแทรกไว้้ในผลงานทางวััฒนธรรมด้้วยวิิธีีการต่่าง ๆ ที่่�ส่ื่�อสารออกมา

เป็็นสััญญะ โดยผสมผสานกับัสิ่่�งแวดล้อมในธรรมชาติ ิเพ่ื่�อเป็็นเคร่ื่�องหมายที่่�แสดงให้้ว่่าเป็็นสิ่่�งดีีและมีีความเป็็นมงคล สามารถ

ปกป้้องคุ้้�มภััยนานััปการได้้ ไม่่ว่่าจะเป็็นการสร้้างรููปเคารพที่่�เป็็นเทพเจ้้าแห่่งธรรมชาติิ ตลอดจนการสร้้างเคร่ื่�องรางของขลััง

หรืือวััตถุุประดัับตกแต่่งที่่�อยู่่�อาศััย เพ่ื่�อช่่วยในการยกระดัับคุุณภาพชีวิิตของตนเองและสัังคมให้้เกิิดความก้้าวหน้้ามากยิ่่�งขึ้้�น

ในวััฒนธรรมของชาวไทยเชื้้�อสายจีีนมัักให้้ความสำำ�คัญกัับระบบความเช่ื่�อที่่�เป็็นเร่ื่�องสวรรค์์ และระบบศููนย์ก์ลางความ

สมดุุลบนโลกมนุุษย์์ เร่ื่�องหลัักคำำ�สอนทางศาสนา ตลอดจนเร่ื่�องราวเกี่่�ยวกับธรรมชาติิ ท้องฟ้้า อากาศ ดวงดาว แม่่น้ำำ�� ภููเขา แร่่

ธาตุุ และสัตัว์์ต่่าง ๆ  โดยเช่ื่�อว่่าทุุกสิ่่�งที่่�อยู่่�รอบตัวัของมนุษุย์มั์ักจะมีีเทพเจ้้าสิ่่�งสถิิตอยู่่� ดังนั้้�นการตั้้�งถิ่่�นฐานที่่�อยู่่�อาศัยัของคนจีนี
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ตามชุุมชนต่า่ง ๆ  เกืือบทุุกภููมิภาคของประเทศไทย ล้วนแล้้วแต่่มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะทั้้�งการปลููกสร้้างอาคาร ที่่�อยู่่�อาศััย หรืืองาน

ศิิลปกรรมแขนงต่่าง ๆ ผ่านแนวความคิิด ลวดลาย สีสัันหรืือการสอดแทรกความเช่ื่�อต่่าง ๆ ไว้้ในงานศิิลปกรรมเหล่่านั้้�น โดย

มัังกรจีีนถืือว่่าสััญลัักษณ์์ประเภทหนึ่่�งที่่�อยู่่�ในระดัับของสััตว์์มงคล  หรืือตััวแทนของเทพเจ้้าที่่�มีีความเช่ื่�อมาตั้้�งแต่่โบราณกาล 

แม้้นว่่ามัังกรจีีนไม่่ได้้ปรากฏในมนุุษย์์ได้้พบเห็็นแต่่สัันนิิษฐานว่่ามัังกรจีีนที่่�เกิิดขึ้้�นมาจากคติิความเช่ื่�อเร่ื่�องสภาพดิน ฟ้า อากาศ

และการเกษตรของชาวจีนเป็็นเร่ื่�องเล่่าสืืบต่่อกัันมาจากสมััยโบราณ และปรากฏพบการสร้้างไว้้คู่่�กับสิ่่�งมงคลของเทพเจ้้าจีีน

เป็็นจำำ�นวนมาก เช่่นบนหลัังคาศาลเจ้้า ทางขึ้้�นบัันไดศาลเจ้้า ลวดล ายโคมไฟ บานประตููหน้้าต่่างศาลเจ้้า ลวดล ายเกี้้�ยวแบก

หามและเคร่ื่�องแต่่งกายม้้าทรง เป็็นต้้น ปั จจุุบัันยัังสามารถสัังเกตได้้ว่่าไม่่ว่่าสถานที่่�ใดที่่�มีีความเกี่่�ยวข้องกัับวััฒนธรรมจีีนทั้้�ง

ในประเทศต่าง ๆ ตลอดจนในประเทศไทยเองก็็ตาม หากปรากฏการตั้้�งถิ่่�นฐานอาศััยของชาวจีนก็็จะปรากฏเคร่ื่�องหมายและ

ตััวแทนของความเช่ื่�อที่่�มีีความผููกพัันธ์์ในเชิิงสััญลัักษณ์์ โดยแสดงถึึงอััตลัักษณ์์และตััวตนของคนจีีนปรากฏให้้เห็็นอยู่่�เสมอ เช่่น

สถาปััตยกรรม อาคาร สิ่่�งปลููกสร้้างต่่าง ๆ ตลอดจนข้้าวของเคร่ื่�องใช้้ วัฒนธรรมการแต่่งกาย และองค์์ประกอบอ่ื่�น ๆ ที่่�ติิดตัว

มาจากแผ่่นดิินจีีนมาปรัับใช้้ให้้เกิิดเป็็นวััฒนธรรมแบบผสมผสาน โดยสิ่่�งเหล่่านั้้�นสามารถสะท้้อนให้้เห็็นถึึงแนวคิดและคติิ

ความเช่ื่�อผ่่านฝีีมืือเชิิงช่่าง จนกลายเป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะตััวตนของชาวจีนได้้เป็็นอย่่างดีี จากแนวคิดนพพล จั นทร์์กระจ่่าง

แจ้้ง และ ศิิริิวรรณ เรืืองศรี (2563 : 165-179) ได้้ให้้มุุมมองของความเช่ื่�อเร่ื่�องมัังกรจีีนที่่�มีีมาตั้้�งแต่่สมััยโบราณนอกจากเป็็น

สััญลัักษณ์ข์องจัักรพรรดิใินหมู่่�ชาวจีนีแล้้ว ความเช่ื่�อเร่ื่�องมัังกรยังัมีีความเกี่่�ยวข้องกัับตำำ�นานและวิิถีีชีีวิิตที่่�พึ่่�งพาฝนและสายน้ำำ��

เพ่ื่�อการเกษตรให้้เกิิดความอุุดมสมบููรณ์์ ตลอดจนความเช่ื่�อเร่ื่�องโชคลาง เช่่นคติิความเช่ื่�อที่่�ว่่ามัังกรมีีอิิทธิิพลต่อการเกื้้�อกููลคอย

ช่่วยเหลืือในเร่ื่�องทรััพยากรทางธรรมชาติิ แม่่น้ำำ�� ลำำ�ธาร มหาสมุุทรและขุุนเขา อีกทั้้�งคอยช่่วยเหลืือปกป้้องภััยอัันตรายต่่าง ๆ 

โดยมัังกรจะทำำ�หน้้าที่่�เป็็นผู้้�ที่่�พิิทัักษ์์อำำ�นาจของเทวดาที่่�คอยปกปัักรัักษาจัักรวาลและมวลมนุุษย์์

ตามแนวคิดหลัักทฤษฎีีสััญญะวิิทยา กล่่าวถึงการมีีอิิทธิิพลต่อระบบความเช่ื่�อของมนุุษย์ท์ี่่�แสดงให้้เห็็นถึึงความสััมพัันธ์์

ของสััญญะรููปสััตว์์มงคลต่าง ๆ ที่่�ปรากฏในงานศิิลปกรรมของชาวไทยเชื้้�อสายจีีนในจัังหวััดภููเก็็ต เช่่น รูู ปสััตว์์เทพเจ้้าที่่�เป็็นกุุ

สโลบายสอดแทรกคำำ�สอนผ่่านฝีีมืือของช่่าง ผสมผสานกัับหลัักความเช่ื่�อของชาวจีนที่่�มีีมาแต่่โบราณในเร่ื่�องการกำำ�หนดทิศที่่�

ตั้้�ง รูู ปลัักษณ์์และสีีสััน ดั งนั้้�นความหมายของสััญญะที่่�ปรากฏในงานศิิลปกรรมรููปสััตว์์ของชาวจีนอาจจะใช้้ตรรกะด้้านความ

เช่ื่�อกัับงานศิิลปะมาเป็็นตััวกำำ�หนดให้้มนุุษย์์เกิิดความยำำ�เกรงต่่อศาสนาและมีีศรัทธาต่่อสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�เหล่่านั้้�น โดย สุ ภางค์์ จั น

ทวานิิช (2553 : 218) อธิิบายไว้้ในหนัังสืือทฤษฎีีสัังคมวิิทยา กล่่าวว่า “สััญศาสตร์์” หรืือ “สััญวิิทยา” คืือรููปแบบความรู้้�และ

การศึึกษาธรรมชาติิของสิ่่�งที่่�เป็็นตััวแทน (the nature of representation) โดยมีีความสััมพัันธ์์ของสััญญะกัับของจริิงที่่�ถููก

แทนที่่� ได้้แก่่ 1) รููปเหมืือน (Icon) เป็็นเคร่ื่�องหมายที่่�มีีรููปร่่างลัักษณะเหมืือน (resemblance) หรืือคล้้ายกัับของจริิง 2) ดัชนี 

(Index/indices) เป็็นเคร่ื่�องหมายที่่�มีีความเช่ื่�อมโยงของจริิงแบบเป็็นเหตุุเป็็นผลกัน (causal connection) เป็็นเคร่ื่�องบ่่งชี้้�ถึึง

สิ่่�งใดสิ่่�งหนึ่่�ง เช่่นควัันไฟเป็็นเคร่ื่�องบ่่งชี้้�ว่่ามีีไฟไหม้้ 3) สัญลัักษณ์์ (Symbol) เป็็นเคร่ื่�องหมายที่่�แสดงถึึงบางสิ่่�งบางอย่่างเช่ื่�อม

โยงระหว่่างสััญลัักษณ์์กัับของจริิง

ดัังนั้้�น เม่ื่�อเกิิดสัญลัักษณ์์ที่่�มีีความหมายถึึงความเป็็นมงคลและเป็็นไปตามคติิความเช่ื่�อของชาวจีนโบราณและยกย่อ่ง

ให้้เป็็นสััตว์์ที่่�มีีอำำ�นาจบารมีี สั ญลัักษณ์์แห่่งความซื้้�อตรง ความยุุติิธรรม เน่ื่�องจากปรากฏการนำำ�สัญลัักษณ์์มัังกรมาใช้้ในงาน

ศิิลปกรรมแขนงต่่าง ๆ ไม่่ว่่าจะงานวาด งานปั้้�นหรืือประดัับตามข้้าวของเคร่ื่�องใช้้ในผลงานต่่าง ๆ หากมีีการสร้้างรููปมัังกรจีีนก็็

มัักจะปรากฏว่า่มีีการสร้า้งหงส์ฟ้์้าหรืือหงส์ไ์ฟ ซึ่่�งเป็็นสััตว์์มงคลประจำำ�ทิศใต้ไ้ว้้คู่่�กันเสมอ โดยสัันนิิษฐานได้ว่้่าเป็็นการเปรียีบเปรย

ถึึงฐานะทางสัังคมในระดัับชนชั้้�นสููงอย่า่งจัักรพรรดิิและจัักรพรรดิินีี (พระมหากษััตริิย์จี์ีน และมเหสีี) ซึ่่�งเป็็นสััญลัักษณ์์ของชีีวิิตคู่่�

และเป็น็การแสดงให้เ้ห็็นถึึงการมีีบทบาททางสัังคม ตลอดจนการมีีกฎระเบีียบที่่�ต้้องให้้สตรีีเพศมีบทบาทเหนืือกว่่าบุุรุุษเพศ ดัง

คำำ�นิยามว่่า “หงส์์เหนืือมัังกร” จากการศึึกษามัังกรจีีนสััตว์์มงคลในคติิความเช่ื่�อของชาวไทยเชื้้�อสายจีีนจัังหวััดภููเก็็ตในรููปแบบ

ของเอกสาร และการลงพื้้�นที่่�เพ่ื่�อสััมภาษณ์์ ตลอดจนการสัังเกตผลงานศิิลปกรรมแขนงต่่าง ๆ ที่่�ปรากฏในวััฒนธรรมของชาว

ไทยเชื้้�อสายจีีนในจัังหวััดภููเก็็ต เช่่น งานปููนปั้้�น งานแกะสลััก งานจิิตรกรรม งานเคร่ื่�องทองสลัักดุุนลาย งานพิิมพ์์ งานปัักและ

งานหล่อ่ เป็็นต้้น เพ่ื่�อเป็็นประโยชน์ต่่อการนำำ�ผลการศึกึษามาเป็น็แนวทางในยกระดับัผลงานศิิลปกรรมมาสู่่�งานหัตัถศิิลป์ธุุรกิิจ



1057

เคร่ื่�องแต่่งกายที่่�สอดคล้้องกัับวััฒนธรรมประเพณีท้้องถิ่่�น นอกจากนี้้�ยัังมีีการพััฒนาศิิลปกรรมมัังกรจีีนในอากััปกิิริิยาต่่าง ๆ  

มาสร้้างสรรค์เ์พ่ื่�อให้้เกิิดความแปลกใหม่แ่ต่่ยังัคงไว้้ถึึงรููปลัักษณ์ ์และท่ว่งที่่�กล่่าวถึงความเป็น็สิิริิมงคลเป็น็ข้้าวของเครื่่�องใช้้ งาน

สลัักดุุนลาย งานแกะสลัักไม้้มงคลและผลงานด้้านต่่าง ๆ เพ่ื่�อเป็็นการสร้้างมููลค่าเพิ่่�มและแปลงวััฒนธรรมให้้เป็็นทุุนในต่่อไป

ข้้อเสนอแนะ

1. ผลการศึึกษานำำ�ไปเป็็นข้้อมููลในเชิิงวิิชาการ เพ่ื่�อเผยแพร่ความรู้้� ให้้นัักเรีียน นักศึึกษาและผู้้�ที่่�ให้้ความสนใจในผล

งานศิิลปกรรมท้้องถิ่่�น

2. การศึึกษาก่่อให้้เกิิดประโยชน์ต่่อการพััฒนาธุุรกิิจเคร่ื่�องแต่่งกายม้้าทรง ซึ่่�งเป็็นปััจจััยในการพััฒนาเศรษฐกิิจและ

การประชาสััมพัันธ์์ศิิลปวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นและการท่่องเที่่�ยวสู่่�ชาวไทยและชาวต่างประเทศ
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บทคััดย่่อ

บทความวิิจััยนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อศึึกษา เร่ื่�องราวของประเพณีพิิธีีกรรมความเช่ื่�อของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�เขมรถิ่่�นไทยบ้้าน

สวาย ตำ ำ�บลสวาย อำ ำ�เภอเมืือง จั งหวััดสุริินทร์์ เพ่ื่�อให้้เห็็นว่่ามีีเร่ื่�องราวความเป็็นมาในประเพณีพิิธีีกรรมแซนโฏนตาของบ้้าน

สวายในแง่่ของขั้้�นตอน องค์์ประกอบของพิิธีีกรรม ความเช่ื่�อ การพััฒนาและปััจจััยที่่�ส่่งผลต่อประเพณีพิิธีีกรรม 

จากการศึึกษาพบว่่า ประเพณีพิิธีีกรรมแซนโฏนตาของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�เขมรถิ่่�นไทยบ้้านสวายจัังหวััดสุริินทร์์

เป็็นมรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมที่่� ได้้กระทำำ�สืืบทอดต่่อกัันมาจากบรรพบุุ รุุษจนถึึงปััจจุุบัันโดยเช่ื่�อว่่าเป็็นการ

แสดงความกตััญญููกตเวทีต่่อวิิญญาณบรรพบุรุุษที่่�ล่่วงลัับไปแล้้ว ด้วยการเซ่่นไหว้้ทั้้�งอาหารคาวหวาน เคร่ื่�องด่ื่�ม เคร่ื่�อง

นุ่่�งห่่มเคร่ื่�องแต่่งกาย เงิินทอง และสิ่่�งของที่่�วิิญญาณบรรพบุรุุษจะได้้รัับเม่ื่�อล่่วงลัับไปแล้้ว และเช่ื่�อว่่าเม่ื่�อได้้เซ่่นไหว้้

วิิญญาณบรรพบุรุุษที่่�ล่่วงลัับไปแล้้ว  จะทำำ�ให้้มีีความสุุขจากเคร่ื่�องเซ่่นไหว้้ที่่�ลููกหลานและญาติิ และอำำ�นวยอวยพรให้้

ลููกหลานและญาติิวงศ์์วานที่่�ประกอบพิิธีีกรรม จะประสบกัับความสุุขความเจริิญทั้้�งชีีวิิตการงาน โรคภััยไข้้เจ็็บไม่่

เบีียดเบีียน ทำำ�สิ่่�งใดก็ประสบความสำำ�เร็็จในสิ่่�งที่่�ทำำ�ทุกประการ และในทางตรงข้้าม ถ้ าลููกหลานญาติิพี่่�น้้องไม่่มีีการ

เซ่่นไหว้้วิิญญาณบรรพบุุรุุษ ที่่�ได้้กระทำำ�สืืบทอดต่่อกัันมาชีีวิิตการงานที่่�ทำำ�จะมีีปััญหาอุุปสรรค ไม่่มีีความเจริิญรุ่่�งเรืือง	

คำำ�สำำ�คัญ : แซนโฎนตา, มรดกภููมิปััญญา, ชาติิพัันธุ์์�เขมรถิ่่�นไทย

Abstract

This article have a main objective to study the story of the traditions, rituals, beliefs of Khmer 
ethnic groups in Thailand at ban sawai, sawai subdistrict, mueang distric in  surin province. This 
study was focus on the history of saendhountaa ritual tradition in terms of algorithm and elements of 
rituals, beliefs, developmental and factors affecting the ritual traditions. Our study revealed that this 
saendhountaa ritual tradition of ban sawai, surin province are intangible cultural heritage that has been 
action inherit from ancestors to the present. The Khmer ethnic groups believe that this tradition is show 
respect to be grateful of soul ancestor. The majority action of this tradition is the oblation both meat dish, 
dessert, beverage, clothes, wealth and so on. The result of this oblation could make a happiness to the 
soul ancestor, resulting in turn back a happiness, progress both in life and work and a good healthy to 
descendant. On the contrary, if the people do not action the saendhountaa ritual tradition thus they will 

get an unhappiness of anything in therie life.

Key word: Saendhountaa, Wisdom inheritance, Thai Khmer ethnic groups

1นักศึกษาหลักสูตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวัฒนธรรม ศิลปกรรมและการออกแบบ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
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บทนำำ�

แซนโฏนตา เป็็นภาษาพููดสื่�อสารส่่วนใหญ่่ของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ที่่�พููดภาษาเขมรถิ่่�นไทยของจัังหวััด สุริินทร์์ แซนโฏนตา

 หมายถึึง การประกอบพิิธีีกรรมเซ่่นไหว้้วิิญญาณบรรพบุรุุษที่่�ได้้ล่่วงลัับไปแล้้ว เป็็นประเพณีพิิธีีกรรม ที่่�ได้้รัับการการถ่่ายทอด

ต่่อกัันมาจากบรรพบุรุุษจนถึึงปััจจุุบััน โดยจััดขึ้้�นในวัันแรม 14 ค่ำำ�� เดืือน 10 ของทุุกปีี

 ภาพที่ 1  ประเพณีพิธีกรรมแซนโฏนตา หมู่บ้านสวาย จังหวัดสุรินทร์

ภาพที่ 2  เครื่องเซ่นไหว้ในประเพณีพิธีกรรมแซนโฏนตา บ้านสวาย จังหวัดสุรินทร์

จัังหวััดสุริินทร์์ มี ประวััติิความเป็็นมาที่่�ไม่่มีีหลัักฐานทางประวััติิศาสตร์์ที่่�เป็็นลายลัักษณ์์อัักษร แต่่ได้้จากการศึึกษา

จากหลัักฐานข้้อมููลจากเอกสารที่่�มีีการศึึกษาค้้นคว้้าวิิธีีการทางประวััติิศาสตร์์ เพ่ื่�อใช้้เป็็นข้้อมููลให้้ทราบความเป็็นมาทางด้้าน

ประวััติิศาสตร์์ของจัังหวััดสุริินทร์์ ซึ่่�งอาจมีีความคลาดเคล่ื่�อนจากข้้อเท็็จจริิงอยู่่�มาก ศิิริิพร สุเมธารััตน์์ (2554) จากการศึึกษา

ทางประวััติศิาสตร์์ จากเอกสาร และงานวิิชาการทำำ�ให้้ทราบว่่าจัังหวััดสุรินิทร์์หรืือเมืืองสุุรินิทร์์ในอดีีต ชื่�อว่่า”เมืืองไผทสมัันต์์” และ

รู้้�จักกัันในนามที่่�ช่ื่�อว่่า “เขมรป่่าดง” ซึ่่�งจากการสัันนิิษฐานว่่าคงจะมีีสภาพพื้้�นที่่�ประกอบไปด้้วยป่่าดง และภาษาที่่�ใช้้ส่ื่�อสารน่่า

จะได้้รัับอิิทธิิพลมาจากขอมหรืือกััมพููชา ปั จจุุบัันชาวสุริินทร์์ส่่วนใหญ่่ของจัังหวััดจะใช้้ภาษาเขมรถิ่่�นไทยในการส่ื่�อสาร ติ ดต่อ

ในวิิถีีชีีวิิตประจำำ�วัน 
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ภาพที่ 3  อนุสาวรีย์เจ้าเมืองคนแรกของเมืองสุรินทร์คือ พระยาสุรินทร์ภักดีศรีณรงค์จางวาง

จัังหวััดสุริินทร์์ปรากฏหลัักฐานที่่�ใช้้อ้้างอิิงกัันเป็็นส่่วนใหญ่่ในสมััยกรุุงศรีอยุุธยาว่่ากลุ่่�มชนที่่�อพยพเข้้ามาตั้้�งบ้้านเรืือน

เป็็นกลุ่่�มที่่�เรีียกว่่า กููย กวย หรืือส่่วย โดยอพยพมาประมาณปีี พ.ศ.2200 และอพยพมาจากเมืืองอััตตะปืือและเมืืองแสนปาง

 ของประเทศลาวในปััจจุุบััน จากฝั่่�งซ้้ายแม่่น้ำำ��โขง โดยใช้้ช้้างเป็็นพาหนะผ่่านอำำ�เภอโขงเจีียม จั งหวััดอุบลราชธานีี เข้้ามาใน

จัังหวััดสุริินทร์์โดยแบ่่งเป็็น 5 กลุ่่�ม แยกย้้ายกัันตั้้�งบ้้านเรืือนตามที่่�ต่่างๆ ของจัังหวััดสุริินทร์์ คืือ

	 1. บริิเวณบ้้านลำำ�ดวน (อำำ�เภอขุุขัันธ์์ จังหวััดศรีสะเกษ)

	 2. บริิเวณบ้้านอััจจะปึึง หรืือโคกอััจจะ (อำำ�เภอสัังขะ จังหวััดสุริินทร์์)

	 3. บริิเวณบ้้านกุุดปะไทหรืือบ้้านจารพััต (อำำ�เภอศีีขรภููมิ จังหวััดสุริินทร์์

	 4. บริิเวณบ้้านโคกเมืืองทีี (ตำำ�บลเมืืองทีี อำำ�เภอเมืือง จังหวััดสุริินทร์์)

	 5. บริิเวณบ้้านเมืืองลีีง (อำำ�เภอจอมพระ จังหวััดสุริินทร์์) ศิิริิพร สุเมธารััตน์์.(2554)

จัังหวััดสุริินทร์์เป็็นจัังหวััดที่่�มรดกภููมิปััญญาทางวััฒนธรรมที่่�หลากหลาย มีกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�หลายกลุ่่�ม คืือ กลุ่่�มที่่�พููดภาษา

เขมรถิ่่�นไทย กลุ่่�มที่่�พููดภาษาลาว กลุ่่�มที่่�พููดภาษากููย และกลุ่่�มอ่ื่�นๆ มีโบราณสถาน โบราณวััตถุุจำำ�นวน มีภููมิปััญญาที่่�สืืบทอด

ต่่อกัันมาจากบรรพบุรุุษ ตลอดจนวััฒนธรรมประเพณีพิิธีีกรรม วิิถีีชีีวิิตความเป็็นอยู่่�ที่่�เป็็นอััตลัักษณ์์ตามกลุ่่�มของตนเอง และ

สามารถผสมผสานทางวััฒนธรรมระหว่่างกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ระหว่่างกลุ่่�มได้้เป็็นอย่่างผสมกลมกลืืน

ภาพที่ 4  วัฒนธรรมประเพณีพิธีกรรม การละเล่น ของกลุ่มเขมรถิ่นไทย จังหวัดสุรินทร์	
ที่มา https://cgamejn.wordpress.com
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ภาพที่ 5  โบราณสถานปราสาทขอม จังหวัดสุรินทร์ (ปราสาทบ้านพลวง)

            บ้านสวาย เป็็นหมู่่�บ้านหนึ่่�งตั้้�งอยู่่�ในเขตตำำ�บลสวาย อำำ�เภอเมืือง จังหวััดสุริินทร์์ เป็็นหมู่่�บ้านขนาดใหญ่่ จากการ

สััมภาษณ์์ผู้้�รู้� ผู้�นำำ�ท้องถิ่่�น ของหมู่่�บ้านสวายในประวััติิศาสตร์์ความเป็็นมา ทำำ�ให้้ทราบว่่าประชาชนที่่�อาศััยอยู่่�ที่่�บ้้านสวายเป็็นก

ลุ่่�มที่่�พููดภาษาเขมรถิ่่�นไทยเป็็นส่่วนใหญ่่ และมีีที่่�ใช้้ภาษาพููดอื่�นๆบ้้างแต่่ไม่่มากนััก เป็็นหมู่่�บ้านที่่�ในประวััติิศาสตร์์เคยเป็็นจุุดยุุ

ทศาสตร์์ทหาร เป็็นจุุดที่่�ทหารจะมาหยุุดพัก เพ่ื่�อกัันข้้าศึึกที่่�จะเข้้ามาโจมตีีหรืือรุุกรานเมืืองสุุริินทร์์ บริิเวณทางด้้านทิิศตะวััน

ตกมีีคููน้ำำ��คันดิินสำำ�หรัับป้้องกัันข้้าศึึกเป็็นแนวยาวหลายกิิโลเมตร  จากการสััมภาษณ์์ ทวิิป บุญวร (สััมภาษณ์์, 17 กุมภาพัันธ์์

 2564) ทำ ำ�ให้้ทราบว่่าบ้้านสวายในประวััติิศาสตร์์เคยเป็็นเมืืองหน้้าด่่านของจัังหวััดสุริินทร์์ในอดีีตและเป็็นค่่ายพัักทหาร เป็็น

ประตููป้องกัันศััตรููที่่�มารุุกรานก่่อนจะถึึงตััวเมืืองสุุริินทร์์ ปัจจุุบัันจุุดที่่�พัักทหารดัังกลายเป็็นที่่�ตั้้�งของศาลหลัักเมืือง เป็็นที่่�ประชุุม

และประกอบพิิธีีกรรมที่่�สำำ�คัญของชาวบ้านสวาย บริิเวณรอบของศาลหลัักเมืืองได้้มีีการปั้้�นรููปบุุคคลที่่�เป็็นผู้้�นำำ�สำำ�คัญและบุุคคล

ที่่�ทำำ�คุณประโยชน์ต่่อหมู่่�บ้าน และคนดีีมีีคุุณธรรมของหมู่่�รอบศาลหลัักเมืืองบ้้านสวาย มี โบราณสถานและโปราณวััตถุุ มี การ

จััดตั้้�งพิิพิิธภัณฑ์์ของหมู่่�บ้านเพ่ื่�อเก็็บโบราณวััตถุุของหมู่่�บ้านสวาย มี พระอุุโบสถอายุุนัับร้้อยปีีที่่�เป็็นโบราณสถานและมีีคุุณค่่า

ทางด้้านสถาปััตยกรรม ปัจจุุบัันปรากฏให้้เห็็นอยู่่�

   

 ภาพที่่� 6  คููน้ำำ�� คันดิิน ป้องกัันข้้าศึึกที่่�มารุุกรานบ้้านสวายและเป็็นด่่านป้้องกัันข้้าศึึกก่่อนจะเข้้ามารุุกรานตััว เมืืองสุุริินทร์์
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ภาพที่ 7  ศาลหลักเมืองและพิพิธภัณฑ์บ้านสวาย

ภาพที่ 8  พระอุโบสถโบราณสถานอายุหลายร้อยปี งดงามด้วยสถาปัตยกรรมอันทรงคุณค่าของบ้านสวาย

ปััจจุุบัันบ้้านสวายเป็็นที่่�รู้้�จักของคนทั่่�วไปว่่าเป็็นหมู่่�บ้านที่่�อยู่่�ภููเขาไฟที่่�ดัับแล้้ว ภูู เขาไฟที่่�ดัับแล้้วปัจจุุบัันเป็็นแหล่่ง

ศึึกษาข้้อมููลทางด้า้นประวัติัิศาสตร์ ์พืืชพันธุ์์�ไม้้ชนิดต่างๆ เป็็นแหล่่งศึึกษาทางธรณีวิีิทยา เป็็นที่่�ทำำ�การของอุทุยานเขาสวาย เป็็น

ที่่�ชาวบ้านให้้ความเคารพศรัทธา และจััดเป็็นประเพณีในทุุกปีีคืือการขึ้้�นเขาสวาย เพ่ื่�อไปบููชาสัักการะสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�บนเขาสวาย

คืือพระธาตุ ุพระพุุทธรููป รููปเคารพพระเกจิอิาจารย์ ์เทวรููปและอื่่�นๆ ที่่�ชาวบ้านสวายและคนทั่่�วไปมีีความเคารพเลื่่�อมใสศรัทัธา

 บ้านสวายเป็็นแหล่่งรวมประเพณีวััฒนธรรมของจัังหวััดสุริินทร์์ เช่่น ประเพณีพิิธีีกรรมแซนโฏนตา ผ้าไหมที่่�มีีลวดลายและการ

ทอผ้้าที่่�ยอมรัับว่่าเป็็นสุุดยอดของจัังหวััดสุริินทร์์ ในหมู่่�บ้านสวายมีีภููมิปััญญาที่่�สืืบทอดกันมาด้้านต่่างๆ มากมาย จึงทำำ�ให้้บ้้าน

สวายมีีความโดดเด่่นเป็็นที่่�รู้้�จักของคนทั่่�วไป 

ภาพที่ 9 ประเพณีขึ้นเขาสวาย เพื่อไปบูชาสักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่เคารพนับถือบนภูเขาสวาย
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วััฒนธรรมด้้านประเพณีวิิถีีชีีวิิตของชาวบ้านหมู่่�บ้านสวาย มี วััฒนธรรมประเพณีที่่�มีีความหลากหลาย ปฏิิบััติิตาม

ประเพณีพิิธีีกรรมความเช่ื่�อที่่�ได้้รัับสืืบทอดต่อมาจากบรรพบุรุุษที่่�โดดเด่่นและยัังคงรัักษาสืืบทอดต่อกัันมาคืือ ประเพณีพิิธีีกรรม

แซนโฏนตา เป็็นประเพณีพิิธีีกรรมเซ่่นไหว้วิ้ิญญาณบรรพบุรุุุษที่่�ได้้ล่่วงลัับจากโลกนี้้�ไปแล้้ว โดยกระทำำ�ในวันัแรม 14 ค่า เดืือน 10 

ของทุุกปีี เพราะเช่ื่�อว่่าวัันกล่่าววิิญญาณบรรพบุรุุษที่่�ล่่วงลัับไปแล้้ว จะได้้รัับการปลดปล่่อยให้้กลัับมาหาญาติิพี่่�น้้องที่่�ยังัมีีชีีวิิตอยู่่� 

บรรดาญาติพิี่่�น้้องของผู้้�ล่วงลัับไปแล้้ว จะทำำ�พิิธีีกรรมแซนโฏนตาขึ้้�นในวัันดัังกล่่าว เพ่ื่�อความกตััญญููกตเวที ต่อวิิญญาณบรรพบุรุุุษ 

และให้้วิิญญาณบรรพบุรุุษได้้รัับเคร่ื่�องเซ่่นไหว้้ ถ้าทุุกข์์ยากก็็จะได้้หายจากทุุกข์์ยากหลัังจากที่่�ได้้ประกอบพิิธีีแซนโฏนตา  

   

ภาพที่ 10 ประเพณีพิธีกรรมแซนโฏนตาของบ้านสวาย

ญาติิพี่่�น้้องที่่�เซ่่นไหว้้วิิญญาณบรรพบุรุุษ นอกจากจะเป็็นประเพณีพิิธีีกรรมที่่�ต้้องปฏิิบััติิแล้้ว  ในพิิธีีกรรมแซนโฏนตา

 เช่ื่�อว่่าวิิญญาณบรรพบุรุุษเม่ื่�อได้้รัับเคร่ื่�องเซ่่นไหว้้จากญาติิพี่่�น้้องแล้้ว จะได้้รัับสิ่่�งทีีดีีที่่�เป็็นมงคลจากวิิญญาณบรรพบุรุุษ ทำำ�ให้้

ชีีวิิตประสบความสุุขความเจริิญ ทั้้�งเร่ื่�องการงาน การเงิิน โรคภััยไข้้เจ็็บ คิดทำำ�สิ่่�งใดก็ประสบความสำำ�เร็็จ แต่่ถ้้าไม่่ทำำ�พิิธีีกรรม

แซนโฏนตา ไม่่เซ่่นไหว้้วิิญญาณบรรพบุรุุษ ก็จะทำำ�ให้้ญาติิพี่่�น้้องที่่�ยัังมีีชีีวิิตอยู่่� ชีวิิตก็็จะประสบกัับสิ่่�งตรงข้้ามกัับที่่�กล่่าวมา

ภาพที่ 11 เครื่องเซ่นไหว้วิญญาณบรรพบุรุษที่ล่วงไปแล้ว ในประเพณีพิธีกรรมแซนโฏนตาบ้านสวาย
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วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย

1. เพ่ื่�อศึึกษาพััฒนาการของพิิธีีกรรมในประเพณีแซนโฎนตา ของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�เขมรถิ่่�นไทย บ้านสวาย ตำำ�บลสวาย

 อำำ�เภอเมืือง จังหวััดสุริินทร์์

2. เพ่ื่�อศึึกษาปััจจััยที่่�ส่่งผลต่อพิิธีีกรรมในประเพณีแซนโฎนตา ของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�เขมรถิ่่�นไทย บ้านสวาย ตำำ�บลสวาย

 อำำ�เภอเมืือง จังหวััดสุริินทร์์

วิิธีีการดำำ�เนิินการวิิจััย 

ขอบเขตของการวิิจััย

1. ขอบเขตเนื้้�อหามุ่่�งศึึกษาพััฒนาการและปััจจััยที่่�ส่่งผลต่อพิิธีีกรรมในประเพณีแซนโฎนตา ของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�เขมร

ถิ่่�นไทย บ้านสวาย ตำำ�บลสวาย อำำ�เภอเมืือง จังหวััดสุริินทร์์ 

2. ขอบเขตพื้้�นที่่�วิิจััยการวิิจััยนี้้�มุ่่�งเน้้นศึึกษาพิิธีีกรรมในประเพณีีแซนโฎนตาของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�เขมรถิ่่�นไทยทั้้�ง

พััฒนาการและปััจจััยที่่�ส่่งผลต่อพิิธีีกรรมในประเพณีแซนโฎนตาของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�เขมรถิ่่�นไทย โดยการลงภาคสนามเป็็นหลัักคืือ

บ้้านสวาย ตำำ�บลสวาย อำำ�เภอเมืืองสุุริินทร์์ จังหวััดสุริินทร์์ พบว่่ามีีแหล่่งสืืบค้้นข้้อมููลทางวััฒนธรรม ประเพณีของชุุมชนตั้้�งแต่่

เริ่่�มก่่อตั้้�งชุุมชนจนถึึงปััจจุุบััน มีปราชญ์ชุุมชนที่่�ให้้ข้้อมููลทางประวััติิศาสตร์์ชุุมชน อีกทั้้�งมีีภููมิปััญญาท้้องถิ่่�นที่่�ให้้ข้้อมููลด้านพิิธีีกร

รมแซนโฎนตา แสดงให้้เห็็นถึึงบ้้านสวายเป็็นชุุมชนซึ่่�งมีีความเข้้มข้้นทางวััฒนธรรม ประเพณีีของชาวเขมรถิ่่�นไทย ผู้ �วิิจััยจึึงมีี

ความสนใจศึึกษาเร่ื่�องปััจจััยที่่�ส่่งผลต่อพิิธีีกรรมในประเพณีแซนโฎนตาของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�เขมรถิ่่�นไทยในภาคอีีสานตอนล่่างโดย

มีีกลุ่่�มเป้้าหมายคืือ ชุุมชนบ้้านสวาย ตำำ�บลสวาย อำำ�เภอเมืือง จังหวััดสุริินทร์์

กลุ่่�มเป้้าหมาย

กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�เขมรถิ่่�นไทย บ้านสวาย ตำำ�บลสวาย อำำ�เภอเมืือง จังหวััดสุริินทร์์ ซึ่่�งประกอบด้้วย 3 กลุ่่�ม ดังนี้้�

1. กลุ่่�มผู้้�รู้� (Key Informants) ได้้แก่่ ผู้�นำำ�หน่่วยงานภาครััฐ ผู้�นำำ�หน่่วยงานภาคเอกชน ผู้�นำำ�ประกอบพิิธีีกรรม และ

ปราชญ์ชาวบ้าน

2. กลุ่่�มผู้้�ปฏิิบััติิ (Casual Informant) ได้้แก่่ ผู้�นำำ�ประกอบพิิธีีกรรม ผู้�นำำ�ชุุมชน ผู้�นำำ�ครอบครััว

3. กลุ่่�มผู้้�เกี่่�ยวข้อง (General Informants) ได้้แก่่ ผู้�เข้้าร่่วมพิิธีี  ชาวบ้าน

เคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ในการเก็็บรวบรวมข้้อมููล

เคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ในการเก็็บรวบรวมข้้อมููลในการวิิจััยครั้้�งนี้้� ประกอบด้้วย

1. แบบสำำ�รวจ ใช้้สำำ�หรัับเก็็บข้้อมููลทั่่�วไป เช่่น สภาพทั่่�วไป ลัักษณะทางกายภาพ สภาพชุุมชน สภาพทางสัังคมและ

วััฒนธรรม วิิถีีชีีวิิต และด้้านการเข้้าถึึงข้้อมููล

2. แบบสัังเกต (Observation) แบ่่งออกเป็็น 2 ชนิด ประกอบด้้วย

           1) แบบสัังเกตแบบมีีส่่วนร่่วม 

           2) แบบสัังเกตแบบไม่่มีีส่่วนร่่วม 

3. แบบสััมภาษณ์์ (Interview) แบ่่งออกเป็็น 2 ชนิด ประกอบด้้วย

	 1) แบบสััมภาษณ์์ที่่�มีีโครงสร้้าง 

	 2 )แบบสััมภาษณ์์ที่่�ไม่่มีีโครงสร้้าง 

4. แบบสนทนากลุ่่�ม 
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การเก็็บรวบรวมข้้อมููล

การเก็็บรวบรวมข้้อมููลในการวิิจััยในครั้้�งนี้้� ผู้ �วิิจััยเก็็บข้้อมููลที่่�มีีลัักษณะสอดคล้้องกัับวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อที่่�จะสามารถ

ตอบคำำ�ถามของการวิิจััยได้้ตามที่่�กำำ�หนดไว้้โดยมีีวิิธีีการเก็็บข้้อมููล 2 ลัักษณะ คืือ

1.   การเก็็บรวบรวมข้้อมููลภาคเอกสาร ได้้แก่่  หนัังสืือ ตำำ�รา บทความ วิิทยานิิพนธ์์ เป็็นต้้น

2.   การเก็็บรวบรวมข้้อมููลภาคสนาม โดยมีีลำำ�ดับการเก็็บข้้อมููลดังนี้้�

          1)   ลงพื้้�นที่่�สำำ�รวจภาคสนาม 

          2)   ใช้้แบบสัังเกตแบบมีีส่่วนร่่วม

          3)   ใช้้แบบสัังเกตแบบไม่่มีีส่่วนร่่วม

          4)  ใช้้แบบสััมภาษณ์์ที่่�มีีโครงสร้้าง

          5)  ใช้้แบบสััมภาษณ์์ที่่�ไม่่มีี

          6)  ใช้้แบบสนทนากลุ่่�ม 

การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

ผู้้�วิิจััยดำำ�เนินิการนำำ�ข้อมููลที่่�ได้้จากการศึกึษาภาคเอกสารและข้อ้มููลภาคสนามเป็น็หลัักมาวิิเคราะห์ต์ามวััตถุุประสงค์์

 โดยมีีรายละเอีียดขั้้�นตอนดัังนี้้�

1. เม่ื่�อได้้ข้้อมููลจทั้้�งภาคเอกสารและภาคสนามมาแล้ว้จึงเป็็นขั้้�นตอนของการนำำ�ข้อมููลที่่�ได้้ทั้้�งหมดมาสรุุปจััดเป็็นหมวด

หมู่่�  เพ่ื่�อหาคำำ�ตอบตามวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััยที่่�วางเอาไว้้

2. ทบทวนความสมบููรณ์์ของข้้อมููลที่่�ได้้มาจากการเก็็บข้้อมููลทั้้�งภาคเอกสารและภาคสนาม

3. ใช้้วิิธีีการตรวจสอบแบบสามเส้้า 

4. การวิิเคราะห์์ข้้อมููลผู้�วิิจััยใช้้การวิิเคราะห์์ข้้อมููล  2 แบบด้้วยกััน คืื อ การวิิเคราะห์์ข้้อมููลภาคเอกสาร และการ

วิิเคราะห์์ข้้อมููลภาคสนาม

สรุุปและอภิิปรายผล

พิิธีีกรรมแซนโฏนตา เซ่่นไหว้้วิิญญาณบรรพบุรุุษของหมู่่�บ้านสวายในอดีีต ในวัันที่่�ประกอบพิิธีีกรรม พิิธีีกรรมจะเริ่่�ม

เม่ื่�อญาติิๆ มาพร้อมกัันที่่�บ้้านญาติิที่่�อาวุุโสที่่�สุุด โดยจำำ�เตรีียมเคร่ื่�องเซ่่นไหว้้ ซึ่่�งประกอบด้้วยอาหารคาวหวาน เคร่ื่�องด่ื่�ม เคร่ื่�อง

นุ่่�งห่่ม เคร่ื่�องประดัับ เงิินทอง สิ่่�งของเคร่ื่�องใช้้ รอเวลาที่่�ญาติิๆ มาพร้อมกััน โดยไม่่ได้้กำำ�หนดเวลาที่่�แน่่นอนว่่าเป็็นเวลาไหน อยู่่�

ที่่�ความพร้อมของญาติิเป็็นสำำ�คัญ  การเซ่่นไหว้้ก็็ทำำ�ได้้หลายครั้้�งในวัันประกอบพิิธีีกรรม

ผู้้�ประกอบพิิธีีกรรมแซนโฏนตานิิยมเป็็นผู้้�ที่่�อาวุุโสที่่�สุุดของเครืือญาติิจะเป็็นชายหรืือหญิิงก็็ได้้ ถ้ าสามารถเป็็นผู้้�นำำ�

และเป็็นผู้้�ประกอบพิิธีีกรรมได้้ แต่่ถ้้าผู้้�อาวุุโสสููงสุุดของเครืือญาติิไม่่สามารถทำำ�พิิธีีกรรมขั้้�นตอนของพิิธีีกรรมแซนโฏนตาได้้

 และญาติิคนอ่ื่�นก็็ไม่่สามารถทำำ�ได้้ ทางญาติิๆของครอบครััว ก็จะเชิิญผู้้�มีความรู้้� มีคุุณธรรม มีอาวุุโส ที่่�เครืือญาติิเคารพนับถืือ

เป็็นผู้้�ประกอบพิิธีีกรรมแซนโฏนตา

หลัังจากพิิธีีกรรมแซนโฏนตาเสร็็จสิ้้�นแล้้ว  ญาติิพี่่�น้้องที่่�เป็็นโครตเหง้้าของญาติิที่่�ล่่วงลัับไป ก็ ็จะได้้มีีโอกาสได้้รัับ

ประทานอาหารด้้วยกััน มีการพููดคุยร้้องรำำ�ทำำ�เพลงกัันอย่่างมีีความสุุข รุ่่�งเช้้าของวัันรุ่่�งขึ้้�น ญาติิๆจะเตรีียมอาหารเพ่ื่�อไปทำำ�บุญ

ที่่�วัดั เพ่ื่�อความเป็็นสิิริมิงคลกับชีีวิิตของตนเอง และเป็็นการอุุทิศิส่วนบุุญส่่วนกุุศลให้้กับัญาติิพี่่�น้อ้งที่่�ได้้ล่่วงลัับไปแล้้วตามความ

เช่ื่�อในหลัักพุุทธศาสนา   และนำำ�อาหารคาวหวานเคร่ื่�องด่ื่�มไปร่่วมกัันที่่�ศาลหลัักเมืืองของหมู่่�บ้าน เพ่ื่�อเซ่่นไหว้้สิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ที่่�

ศาลหลัักเมืืองบ้้านสวาย ตามความเช่ื่�อและประเพณีทีีกระทำำ�สืืบทอดต่อกัันมา แม้้ปััจจุุบัันสัังคม เศรษฐกิิจ สิ่่�งแวดล้อม ความ

เช่ื่�อ เทคโนโลยีี ได้้เข้้ามาในวิิถีีชีีวิิตของหมู่่�บ้านมีีการปรัับเปลี่่�ยนไปบ้้าง แต่่ประเพณีพิิธีีกรรมแซนโฏนตาของหมู่่�บ้านสวายยััง

สืืบทอดต่อกัันมาจนถึึงปััจจุุบััน 
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ภาพที่ 12 ญาติของผู้ล่วงลับไปแล้ว ทำ�พิธีแซนโฏนตา เซ่นไหว้วิญญาณบรรพบุรุษ

    

ภาพที่  13  การทำ�บุญที่วัดในวันรุ่งขึ้นจากการประกอบพิธีกรรมแซนโฏนตา เพื่ออุทิศให้กับญาติที่ล่วงลับไปแล้ว

พระครููบููรพากิิจจากร (สััมภาษณ์์, 22 เมษายน 2564) ซึ่่�งสอดคล้้องกัับ เชิิญ สุขใหญ่่, (สััมภาษณ์์, 11 กุมภาพัันธ์์

 2564) ที่่ �กล่่าวว่าประเพณีีพิิธีีกรรมแซนโฏนตา ได้้มีีการพััฒนาเปลี่่�ยนแปลงไปบ้้างตามปััจจััยที่่�ส่่งผลกระทบต่่อประเพณีี

พิิธีีกรรมแซนโฏนตาของบ้้านสวาย ไม่่ว่่าการทำำ�งานของญาติิที่่�อยู่่�ห่างไกลที่่�ไม่่สามารถมารวมพิิธีีได้้ในวัันพิิธีีกรรมแซนโฏน

ตา เพราะสภาพเศรษฐกิิจที่่�ต้้องทำำ�งานหาเลี้้�ยงตนเองและครอบครััว  หรืือสิ่่�งของที่่�ใช้้ในพิิธีีกรรมแซนโฏนตาบางปีีก็็มีีเคร่ื่�อง

เซ่่นไหว้้ครบและมากมาย ในบางปีีก็็เซ่่นไหว้้เท่่าที่่�มีีที่่�หาได้้ เมธาวีี ศิิริิวงศ์์, (2556) ซึ่่ �งสอดคล้้องกัับ เพชรภรณ์์ โสลำำ�ภา

.(2537) ได้้ศึึกษาประเพณีีแซนโฏนตาว่่า เป็็นพิิธีีกรรมที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ของชาวเขมรถิ่่�นไทย เป็็นการแสดงความกตััญญููต่อ

บรรพบุุรุุษ ที่่ �สืืบทอดกันมายาวนาน มี ีขั้้�นตอนที่่�ซัับซ้้อนกัับกลุ่่�มคนหลายกลุ่่�มในชุุมชน ซึ่่ �งไม่่ได้้จำำ�กัดอยู่่�แค่่คนในครอบครััว

และเครืือญาติิเท่่านั้้�น แต่่ยัังมีีพิิธีีกรรมทางศาสนาร่่วมกัันในชุุมชนของตน สะท้้อนให้้เห็็นบทบาทของประเพณีแซนโฏนตาใน

สัังคมชาวเขมรถิ่่�นไทยว่่าเป็็นเคร่ื่�องมืือสำำ�คัญในการควบคุุมพฤติิกรรมและแนวทางปฏิิบััติิของกลุ่่�มคน ผ่ านธรรมเนีียมปฏิิบััติิ

ต่่างๆ ในประเพณีแซนโฏนตา พร้อมได้้แสดงความห่่วงใยถึึงการเปลี่่�ยนแปลงของสภาพสังคมที่่�คนหนุ่่�มสาวต้องอพยพเคล่ื่�อน

ย้้ายไปทำำ�งานต่่างถิ่่�น จะทำำ�ให้้ประเพณีแซนโฏนตามีีการเปลี่่�ยนแปลงไป พร้ ้อมเสนอให้้ภาครััฐประกาศให้้วัันแซนโฏนตา

เป็็นวัันหยุุดเหมืือนวัันสำำ�คัญของชาติิ เพ่ื่�อส่่งเสริิมวััฒนธรรมพื้้�นบ้้านให้้เด็็กรุ่่�นหลัังได้้มีีโอกาสเรีียนรู้้�จากประสบการณ์์จริิง 	

            จากการศึึกษา ประเพณีพิิธีีกรรมแซนโฏนตาของบ้้านสวาย ตำำ�บลนอกเมืือง อำำ�เภอเมืือง จังหวััดสุริินทร์์ โดยการ
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ลงพื้้�นที่่�สนามจริิง จากการสอบถาม สัมภาษณ์์ การร่่วมกิิจกรรมในประเพณีพิิธีีกรรมจึึงสรุุปได้้ดัังนี้้�คืือ เพ่ื่�อเป็็นการแสดงความ

กตััญญููกตเวทีต่่อวิิญญาณบรรพบุรุุษผู้้�มีพระคุุณที่่�ล่่วงลัับไปแล้้ว โดยการเซ่่นไหว้้วิิญญาณบรรพบุรุุษที่่�ล่่วงลัับไปแล้้ว โดยเช่ื่�อว่่า

จะทำำ�ให้้ญาติิที่่�เซ่่นไหว้้ที่่�ความสุุขความเจริิญ ถ้าไม่่ทำำ�ก็จะประสบที่่�ไม่่ดีีต่่อชีีวิิต  เป็็นวัันที่่�ญาติิของผู้้�ล่วงลัับ ได้้มีีโอกาสมารวม

กัันพร้อมหน้้าพร้อมตา ได้้พููดคุยทัักทายกัันใน ระหว่่างเครืือญาติิ ได้้ทานข้้าวด้วยกััน เกิิดความรัักความสามััคคีีในระหว่่างเครืือ

ญาติิด้้วยกััน โดยมีีประเพณีพิิธีีกรรมแซนโฏนตาเป็็นตััวเช่ื่�อมระหว่่างเครืือญาติิ เป็็นการสืืบทอดมรดกภููมิปััญญาทางวััฒนธรรม

ของประเพณีพิิธีีกรรมของหมู่่�บ้านสวาย ให้้คงอยู่่�เป็็นมรดกภููมิปััญญาทางวััฒนธรรมที่่�ได้้กระทำำ�สืืบต่่อกัันไป
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A Study on the Historical Evolution of Land God 

Worship Rituals: In China and Thailand

Tianmiao Li1
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Abstract

China and Thailand have the same fetish, the two countries also have the land god worship 
ceremony, in the inheritance and evolution of the land god worship ceremony, China is represented 
by the Zhuang, Thailand is represented by the Thai.The Zhuang people of China and the Thai people 
of Thailand are “a nation born from the same root”. The ancestors of the Zhuang people of China and 
the Thai people of Thailand belonged to the Xi ‘ou people among the Baiyue people as early as in the 
Spring and Autumn Period and the Warring States Period. China and Thailand share a primitive religious 
belief in the worship of the land god. Both peoples believe in the land god, believing that the land god 
can protect the lives of villagers and livestock, and bless the harvest of crops.This paper attempts to 
use the symbolic anthropology, the functionalist human school theory and the big tradition and small 
tradition dualism theory, to compare the two countries of land god ceremonies in Thailand and China, 
so as to grasp the social function, symbolic significance and social cultural connotation of the two 
countries of land god ceremonies.

Key words: land god worship ritual inheritance and evolution research China Zhuang and Thailand

Introduction 

China and Thailand have the same fetish, and both countries have the sacrificial ceremony 
of the land god. In the inheritance and evolution of the sacrificial ceremony of the land god, China is 
represented by the Zhuang nationality, and Thailand is represented by the Thai nationality.The Zhuang 
people of China and the Thai people of Thailand are “a nation born from the same root”. The ancestors 
of the Zhuang people of China and the Thai people of Thailand belonged to the Xi ‘ou people among 
the Baiyue people as early as in the Spring and Autumn Period and the Warring States Period.China 
and Thailand share a primitive religious belief in the worship of the land god. Both peoples believe 
in the land god, believing that the land god can protect the lives of villagers and livestock, and bless 
the harvest of crops.China and Thailand have the same fetish, and both countries have the sacrificial.

1Tianmiao Li, , Faculty of Fine and Applied Arts, Khon Kaen University 330104514@qq.com
2Asst. Prof. Dr. Lecturer of Faculty of Fine and Applied Arts, Khon Kaen University
3Asst. Prof. Dr. Lecturer of Faculty of Fine and Applied Arts, Khon Kaen University
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Objectives 

To demonstrate that the Zhuang people of China and the Thai people of Thailand have a kinship 
relationship in history. The research, development and protection of the sacrificial ceremony culture of 
the two countries are conducive to the development of other prosperous cultural undertakings, which 
is of great significance in improving the cultural soft power of the two countries and strengthening the 
national consciousness and spirit.

Conceptual framework 

First of all, the paper studies the process of sacrificial ceremonies of the land gods of the 
Zhuang and Thai nationalities, then studies the historical evolution, and finally makes a comparative 
study of the sacrificial ceremonies of the land gods of the two countries in China and Thailand by using 
the theories of symbolic anthropology, functionalist human school and the idealistic theories of big 
tradition and small tradition.  

Research Methodology 

Literature analysis: This research method mainly refers to the collection, identification and sorting 
of literature, and the formation of scientific knowledge of facts through literature research.Through the 
analysis of the collected data on the sacrificial rituals of land gods in China and Thailand and the social 
situation of Zhuang and Thailand, this paper finds out the inheritance and evolution of the historical 
evolution of the sacrificial rituals of land gods in China and Thailand.Obtain theoretical support and 
provide guidance for my thesis writing.

Interview method: The interviewees are mainly village cadres, middle-aged villagers and well-
educated elderly people in the village.The interviews included the history and legends of earth temples 
or earth gods in zhuang and Tai villages;The process of the zhuang people and the Tai people’s worship 
to the land god;Villagers’ belief in the god of the earth;And the evolution of the ceremonies of worship 
of the earth god in the Zhuang and Tai ethnic groups.

1.Population and Sample 

Guangxi zhuang

Located in southern Xinjiang of China, Guangxi is also home to many ethnic groups. Although 
Buddhism, Taoism, Islam, Catholicism and Christianity were introduced here in different historical periods, 
the colorful and harmonious cultural environment has created guangxi’s distinctive religious culture.
According to the Geographical Records of The Book of The Han Dynasty, as early as the Western Han 
Dynasty, there were sea routes between the beibu Gulf coast of Guangxi and Southeast Asia and India.
At that time, Hepu was one of the ports of departure of the “Maritime Silk Road”.Ring in guangxi beibu 
gulf coast hepu archaeological excavations in writing, found the agate, crystal, amber from India were 
called “qibao Buddhism items, such as combination of literature and the eastern han dynasty to early 
buddhist cultural relic archaeological discovery of the northern and southern dynasties, presumably 
the Buddhism was spread from ancient India by sea to the guangxi region[1].Due to the large number 
of ethnic minorities in Guangxi, Buddhist culture has been widely integrated into the local people’s life.
Today, Buddhism is still the largest religion among the five religions in Guangxi.In recent years, the 
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Buddhist circle in Guangxi has actively practiced human Buddhism, deeply explored the Buddhist spirit 
of caring for life, loving peace, compassion and helping the world, advocated the concept of harmony, 
peace and inclusiveness, and promoted social harmony and progress[2].With more than 19 million 
people, the Zhuang ethnic group is the most populous among China’s ethnic minorities, of whom more 
than 16 million live in Guangxi[3].

Thai family

Thailand is an ancient agricultural nation, the Thai nation’s agricultural production to rice 
cultivation.Water is a key element of rice cultivation, and rice cultivation makes water more closely related 
to people’s survival.The ancient Thai nation pays great attention to the rain water, especially the rain 
water that conforms to the needs of crop growth.Because in the living condition of low productivity and 
backward production tools, the timely and appropriate amount of rain is directly related to the survival 
problem of residents in the peasant root society.Praying for rain and offering sacrifices to the water 
god to ensure a good harvest is one of the most primitive cultural connotations of Thai water worship.

2.Research Instrument 

HitsCite  

It can quickly map the development of a research field, quickly lock the important literature 
and academic giants of a research direction, and also find some groundbreaking results of the paper 
without specified keywords.  

3.Data collection  

The ritual process of the land birth of the Zhuang nationality

Open altar (5:20 to 5:50 p.m.).Do birthday site for the land at the entrance of the village under 
the big banyan tree.This big banyan tree is regarded by the villagers as a sacred tree and the patron 
saint of the village[5].The ashram should be cleaned and the altar should be cleaned before the birthday 
of the duke of The land.The master is to place a glass of clear water on the altar, recite incantation on 
it, and write the word “quiet” on the water. Then he is to take clean water in his hand and sprinkle it in 
five directions, east, west, north, south, and middle, to purify the altar.Then, zheng Shi took a sword, 
with spells to these five directions to ward off evil;Then the master holds the bridge pole in one hand 
(an instrument used by the master, which is a symbol of status).Holding incense in one hand to the 
five directions of southeast, northwest, and then sprinkle rice in these five directions, while chanting 
incantations, chanting scripture.So, basically.On the completion of the net altar procedure.After cleaning 
the altar, the master began to invite the saints.

Master to read the list of donors to the land, that this activity is the village of the village for the 
land to do treasure birthday.Then he invited the five emperors in the southeast and northwest and all the 
gods to the altar to celebrate the birthday of the earth god. Guanyin, nine days cloud head fairy niang. In 
Prince Kong of yuan (Confucius), Lady Tong Tian tong Di, general Fu Bo and so on, there were dozens 
of people.Generally speaking, how many immortals can be invited to come down depends on the scale 
of the birthday and the names of the immortals that the master gaffe can remember.According to Zheng 
shi, he invited more than 80 people for the festival.He finished by saying, “Unify all the Buddhas and 
gods, and all who hear them come,” maximizing the number of gods he invited.
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After the fairy, the prepared paper horse, dragon robe, gold and silver paper money and so on 

burned to the land father-in-law.The crowd sang along with Zhengshi and paid homage to the land 

father-in-law and the gods who came to the altar.Finally, the master burned the “paper money” and 

wished everyone a prosperous fortune and good luck, ending the ceremony of opening the altar and 

inviting the saint. Shigong and villagers began to eat dinner, ready for the formal performance, watch 

and participate;After accepting these folk material offerings, the father-in-law of the land began to 

accept the tribute to the people’s cult - Shigong opera.

Tai land God sacrifice and its ritual

Tai is also an ancient rice-farming nation like zhuang. The primitive belief of the Thai villagers 
also contains the worship of the god of the earth.In every Thai village, not only did the villagers raise 
money to build communal land temples, but each family also built land shrines in their courtyards.At 
ordinary times, every important solar term or festival in the Thai calendar, villagers will spontaneously go 
to the village land temple to worship the land god, and then will put offerings in front of their own land 
shrine, incense worship their own land god.[6]Every year the whole village will be held in late August or 
early September in the Thai calendar a collective worship of the earth god ritual activities.In the hearts 
of the Thai people, the earth god is very worthy of respect and worship, so the earth temple must be 
built in the middle of the village on the high ground.They also believe that the fate of the whole village 
and the harvest of each paddy field is in the hands of the earth god, who has great power in the village.
He can protect the villagers and livestock from other wild or bad spirits outside.

Thai land god worship ritual process

Take for example the earth temple worship ceremony in Burma Hang village in Chiang Mai, 
Thailand.The Thai people generally believe that 9 a.m. to 12 a.m. is the best time for worship. Just after 
9 a.m., the villagers who participate in the whole village’s ceremony to worship the land god come to the 
hill.They were holding offerings from home in both hands, and their faces were solemn.The ceremony 
was attended by male villagers, although the women could not attend the ceremony but could watch 
from a distance.

The villagers carefully placed their chickens, pork and fruit on both sides of the earth god on 
the altar in the earth temple.Other villagers are decorating the altars by putting beautiful flower clusters 
they have bought or made themselves on either side of the altars or on the sides of the altars.

Every year, many village worship the land god ceremony, will be in the village in advance to 
find a villager as the land god manifests when the body.At that moment, the head of the sacrifice, with 
a jug of wine in his hand, approached him and poured it for him himself.Then kneel before the man 
possessed by the earth god.All the villagers who were standing behind him knelt down with him.The 
head man clasped his hands and held them above his head.His mouth began to recite aloud the words 
of sacrifice to the god of the land.After finishing the sacrificial words, the person in charge would deeply 
worship the earth god, then light three pillars of incense and insert them in the incense burner.The rest 
of the villagers who participated in the sacrifice stood up and began to come to the earth God in order 
to ask for his blessing.



1075

One by one, the villagers would come to the possessed person and bow to him with great 
respect. Then the possessed person would answer his questions or tie a white line around his wrist, 
which was a blessing. The Thai people believed that the white line represented good luck, health and 
safety for the coming year.

A legend about the land god of the Zhuang people

At the end of the Yuan Dynasty, the national political situation was unstable, the court was 
corrupt, and local officials oppressed the people.The people lived in misery, and the villagers were 
often squeezed by the local officials, who had to pay their pitiful income every year, and the gentry 
would exploit them unscrupulously at ordinary times.There was a young man in the village named 
Sanliang. He had a penchant for injustice from an early age.The family originally had a lot of fertile land, 
because of diligence and intelligence, his family can get more food than others every year.He saw that 
the government was deteriorating day by day and the villagers’ lives were getting worse and worse. 
Many of them were forced to sell their children. He vowed to do something practical for the villagers.He 
organized the villagers to resist the exploitation of the country squire. When the country squire came 
to exploit the village, the villagers all locked their doors and ran to the mountains.When the squire had 
to leave, he went to work in the fields with the others, and helped anyone whose family was in trouble.
The villagers who had no money received the seeds he supported, and the villagers who had no fields 
farmed in his fields.He gave money to anyone who had a sick family but had no money to treat them.
Year by year, life in the village has become much better, and people are basically self-sufficient.And 
three good also became everyone recognized in the village of high esteem figure.The villagers all 
worshipped him and respected him.After his death, the village built a temple in his honor, believing 
that Sanliang was the patron saint of the village.Over time, naturally, he was respected as the village 
god of the land.Every year the villagers reverently go to pay homage to him.In the Zhuang region, it is 
a traditional custom to worship the earth god.The year is divided into two festivals, spring and autumn.
These two large-scale land god worship activities, is the village collective. Zhuang people in different 
regions also have slightly different worship to the land god.Every year in Huanjiang County, Guangxi 
zhuang people hold a festival to worship the Lord and the community leaders.Its statues are enshrined in 
two stones in small temples about three feet high, two feet wide and two feet deep beside each village.
It is said that this idol is the god of the tiger and the ghost, guarding the village, not to let the tiger and 
the ghost come in and disturb the six animals and people.Every year in the first ten days of the first lunar 
month, the village residents have to prepare wine, meat and other sacrifices to offer it.At the same time, 
they also made some small wooden swords, axes, bamboo chains and other pieces and put them in 
the temple to buy weapons for the earth god so that he could guard the village [7].

In the Zhuang region, it is a traditional custom to worship the earth god.The year is divided 
into two festivals, spring and autumn.These two large-scale land god worship activities, is the village 
collective.Every year in the first ten days of the first lunar month, the village residents have to prepare 
wine, meat and other sacrifices to offer it.At the same time, he also made some small wooden knives, 
axes, bamboo chains and other pieces to be put in the temple to buy weapons for the earth god, so 
that it guards the village.
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Land god, also known as “land father-in-law”, “land duke” and “land god”, is one of the most 
common gods in folk belief. It is popular in The Areas of The Han Nationality and some ethnic minorities 
affected by the Han culture also believe in it.The land god belongs to the local protection god in the folk 
belief. In the Ming Dynasty (1949) and before, the land god was wors-hipped wherever the Han people 
lived.In traditional Chinese culture, offering sacrifices to the god of the land means offering sacrifices to 
the earth. In modern times, it mostly means praying for blessing, ensuring safety and ensuring harvest.

Since the reform and opening up, China’s rural economy has been developing rapidly, the 
living standard of the Zhuang people has been improved, and many young people have gone out of 
the countryside to work in counties or cities.The traditional ritual of offering sacrifices to the land has 
gradually changed with the change of The Times:

In the time of sacrifice.Because zhuang young people began to work in other cities to make 
money.The atmosphere of people’s sacrificial ceremony is gradually less than before.Therefore, the 
ritual of offering sacrifices to the land god in spring and autumn in the village gradually became the 
annual Spring Festival only, while the autumn festival was omitted.In the autumn festival, each family 
held it according to its own situation.

In the preparation of sacrificial articles.In the past, villagers had to prepare for several days to 
worship the earth God. Families had to prepare all the offerings, such as black pudding, glutinous rice, 
glutinous rice cake, glutinous rice dumplings, rice flowers, chicken, duck, fish and so on.Have a few 
kinds to go probably now, do not need too painstakingly should prepare all goods, it is ok that each 
prepares as far as possible.Again, the sacrificial process is simplified as much as it can be simplified.
Many of the complex procedures used to worship the earth god are being continuously simplified.For 
example, in the past are in the New Year’s Eve dinner in the evening before eating, first to bring good 
food good food to the land god before worship can eat, the first day of the village family also to worship 
the land.These proceedings are now held by individual families.In the previous land god worship 
ceremony, the villagers have collectively donated money to ask the public to come to the land temple 
to everyone recite sutras, to the whole village to protect peace, to each family to protect the harvest.

At the time of sacrifice, if the men of any family in the village are not at home, they can ask 

the men of other families to help bring offerings to the god of the earth, and explain to the god of the 

earth why they did not attend and help worship.Now, there are more people in the village to watch 

and worship the land.In the past, other non-participants were not allowed to watch from around, but 

now many neighboring and local villages can watch from a distance away from the earth temple.

The legend of the Thai land god and its modern evolution

The Thai people call the earth god sanpapum, which in Thai means the spirit that guards the 
village.Legend has it that once upon a time, a king and a queen had eight sons.The eight sons have all 
grown up.One day the king called all his eight sons together and set them to run the affairs of his kingdom. 
He hoped that they would do well in every aspect of his kingdom.The eldest son went to manage the 
country’s mountains and protect their resources.The second son was in charge of the tree, and was in 
charge of all its growth and decay.The third son was in charge of the water. The sea and the rivers and 
streams of the whole country were under his control.The fourth son governs the fire, and all the spark is 
under his control.The fifth son was in charge of the house, and all the houses of the kingdom, both the 
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royal palace and the people’s houses, were under his jurisdiction.The sixth son was in charge of the 
animals, and they all had to obey him.The seventh son manages the money. He knows the income and 
expenditure of the family.The eighth son was in charge of the land. He was responsible for the harvest 
of food and the use of the land throughout the country.The eight sons are very conscientious, day after 
day, year after year, the affairs of the country in good order.One day, when the old king was old, he 
called all his eight sons to him.He said to his sons, “You are the people I have trusted most, and have 
run this country so well for so many years. Now that I am about to leave this world, I hope you can still 
continue to do your own thing, and work together to run this country well.”Not long after, the king died.
The eight sons were very sad. They remembered the old king’s last words and managed everything 
well in their posts.The people of the kingdom lived and prospered.The eight sons were respectively 
named as the god of mountains, trees, water, fire, house, animals, wealth, and land.

The Thai people believe in ghosts and gods, and think that everything has ghosts and gods. 
Therefore, the Thai people not only build a collective land temple in the village, but also build a land niche 
in their own homes.The time to worship the land god in the village is not the same every year, generally 
according to the time to worship the land god in the city every year.The Thai people follow a principle, 
to worship the big gods, and then to worship the small gods, not disorderly order.Therefore, every year, 
after the city has fixed the time to worship the big land god, each village can begin to worship their 
own village land god.The land niche in one’s own home can only be sacrificed after offering sacrifices 
to the land god of the village.

A grand ceremony to worship the earth God is held only once a year, whether in the city or the 
countryside.But you can always tell the earth god if something important happens.At home, land niches 
can be used to worship according to one’s own custom.This can be done monthly, weekly or daily.

With the Thai government implementing various preferential policies in rural areas, many villages 
have access to running water or electricity, and the life of Thai farmers is becoming more and more 
modernized.Almost every family has a color TV set, and many of the village’s young people travel to 
Chiang Mai and further afield to Bangkok to work or study.Therefore, with the development of The Times, 
there have been some changes in the Thai land god worship ceremony:

First of all, in terms of ritual procedures, the annual ritual of the village in the past was more 
complicated than the present procedure.They also invite older women to their rituals to communicate 
with the land God and find out if the land God is satisfied with everything in the village during the year.
After the sacrificial ceremony begins, the villagers will carry the earth idol to each house for a walk, so 
that everyone can touch a little aura and good luck.

Secondly, there were no requirements for the sacrificial supplies.Each family will prepare 
according to their own circumstances. If there are important things that need to help the earth god this 
year, they will prepare abundant offerings.Others can be arranged on their own.

Thirdly, the sacrificial system was also relaxed.Excused absences are allowed.If there are any 
men in the village because of something, it is impossible to attend the ceremony.You can also ask other 
participants to do it for you.There is no need to gather together to share the offerings after the sacrifice.
The offerings were divided evenly, and the representatives of each family took their offerings home to 
share with their families.
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Finally, in the land God ceremony, the tradition of prohibiting non-participants in the ceremony 
was relaxed.Villagers from their own village and from other villages were allowed to come and watch, 
and even people from the city and foreigners were allowed to watch.But they are still not allowed to 
attend the ceremony and are not allowed to take photos or video.    

4.Data Analysis    

An analysis of the symbolic Significance of the Ceremony of zhuang people worshiping the 
earth god

There is a symbolic system in Chinese folk religion: god, ancestor and ghost[8].There’s a big 
difference between gods and ancestors and ghosts.God is the symbol of Chinese feudal society 
bureaucracy;Ancestors are high officials in people’s line of succession;Ghosts are the symbol of 
bandits, robbers and beggars.In the time of sacrifice, the Zhuang people are generally divided into two 
situations: some tell the land god their general situation in this year, and hope that the land god year 
can help solve the problem, and so on.The villagers were communicating with god as if he could hear 
them, as if He were an almighty God who could help them solve these problems or give them directions.
Some villagers mainly reported the bad things that happened to their family during the year to God, 
and thanked God for his timely blessing, so that they all passed through safely.This sacrificial process, 
similar to the political communication process of yamen, is a means of ideological communication, with 
its own systematic symbols and procedures.People assume that the earth temple is the yamen, the 
earth god is the bureaucrat, worshippers are the lower people.It invisibly regulates the conduct of the 
villagers.The villagers abide by these codes of conduct while also bribing the officials for help.Let them 
help people solve problems or give them directions to a happy life.

Such an ordinary religious ceremony fully reflects the hard life experience of zhuang farmers.The 
peasants were the lowest class in the feudal society and were most exploited.Their only hope each year 
is to have a good harvest in the rice paddies and a safe family.However, as the ancient imperial court 
required peasants to pay a heavy amount of land, officials at all levels exploited the peasants, making 
them live a miserable life. Zhuang farmers are located in the remote border area of the motherland, and 
the Zhuang people have no resistance and no place to talk.Turn to the earth gods, who give them good 
luck and peace.In their original traditional ideas, the land god, like the local officials at that time, was 
in need of “benefits”.Therefore, this “communication process of political rights” was gradually formed, 
which was similar to the real life at that time.It’s a correspondence between the conceptual level and 
the ritual level.It can also be said that the ritual of worship of the land god of the Zhuang people is the 
formal expression of the zhuang people’s traditional ideology.

Finally, in the sacrificial ceremony for the land god of the Zhuang people, only the men of 
the village could participate in the sacrificial ceremony on behalf of their families, and men played an 
active role in the whole process of the sacrificial ceremony for the land god.Women have no right to 
participate in the worship of the land god.This phenomenon fully reflects the dominant position of the 
zhuang patrilineal clan in history.Even today, men still play a dominant role in zhuang society.
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Function analysis of the Ceremony of worship of land god of Zhuang nationality

The social functions of the ritual of sacrificing the land god mainly include the following four 
points.First of all, the annual ritual is more than just a primitive religious ceremony held in a village.In 
another sense, the ritual of sacrificing the land god has the function of uniting the whole village and 
rallying the power of the clan.The beliefs and rituals of folk religions are based on gods, ancestors 
and ghosts.The gods, ancestors and ghosts that people worship are actually related to the identity of 
communities, clans and families.God often represents the identity of a community [9].

Secondly, it gives the villagers a strong psychological comfort and spiritual support.It not only 
meets the individual’s need for a stable understanding and the cognitive and emotional needs of a 
world that can be forced to drive, but also enables people to maintain a safe psychological state in the 
face of natural accidents.,

Thirdly, the worship of the earth god regulated the behavior of the villagers.The land god 
is sacred and divine in the eyes of the villagers.The villagers believe in the causality of “what goes 
around comes around”.The villagers are kindhearted, treat people leniently, everyone in life and labor 
consciously with a kind and honest heart to treat others.Therefore, although the village is small, the 
families in the village coexist peacefully and help each other, the villagers live in harmony, and there is 
no hiding place for evil in the village.

Finally, to a certain extent, some villagers in the village to stop the indiscriminate cutting, damage 
to the environment.The villagers usually need wood to build houses or cut wood for cooking, but they 
go to the hills outside the village to cut down trees.Usually they don’t cut down trees in the village.The 
old people thought that cutting down the trees around the temple would hurt the earth god, and it was 
a kind of behavior to annoy the earth god.

An analysis of the symbolic significance of the Tai people’s worship of the earth god

The Thai ritual of worshiping the earth god also includes burning incense and offering offerings.
The birth or familiarity of the offering represents the distance between the villagers and the god.The 
quantity and quality of the offerings represent the importance of the villagers to the sacrificial ceremony.
In the ceremony of worship to the god of the earth, the villagers burn incense to communicate with the 
god of the earth.Cooked offerings show that the villagers are close to the land god;The rich offerings 
show that the villagers attach great importance to the sacrificial ceremony.

The Thai ritual of worship to the earth god includes a person who is temporarily possessed by 
the spirit of the earth god.This person is what we call a “psychic” [10].This is not in the sacrificial ceremony 
of the Zhuang people to the land god.”Medium” -- he connects the secular and the sacred worlds, and 
is a “bridge” from the secular world to the sacred world.Since there is no direct connection between the 
sacred world and the secular world, the two worlds must be mediated through this medium.He could 
communicate the will of God to the villagers. He could also communicate the wishes and prayers of 
the villagers to god.His words and deeds were the will of the land god in the minds of the villagers, so 
they waited on him carefully and did not dare to disobey him.
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When the mediums gave blessings by tying white strings to the wrists of those who asked for 
them, they accepted them reverently.The sacrificer, blessed by the earth god, would not remove the 
white thread for the rest of the year and would wear it on his wrist [11].The white line tied by the medium 
to the earth god’s wrist is a sign that the earth God is giving good luck to the sacrificer.This white line 
can help the offerer, on what they want to give their life brings new change or can make what they 
want to happen, but also represents everything bad will be a thing of the past before, will be “no” to 
“disappear”, instead, a new life, is a symbol of “renewable”.

Functional analysis of the Ceremony of tai people worshiping earth god

First of all, from the social level, it has effectively enriched the Thai people’s multicultural 
rural community life.Thai belief in Buddhism and Hinduism, so its original religion also has a fusion of 
Buddhism and Hinduism as one of the characteristics.The day of worship to the land god is considered 
a grand festival by the Thai villagers.When each family prepares the sacrifice, it is like a festival, and the 
atmosphere of the festival is filled with the home.The whole village to worship the earth god ceremony, 
is a successful completion of a great event.The whole village was happy because everyone in the family 
had prayed before the earth god for the blessing of the earth God.

Secondly, the ceremony of worship to the land god of the Thai people promotes and stabilizes 
the feelings between the villagers and promotes the communication among them. The villagers will return 
to the village on the day of the festival to participate in this worship. After the event, many villagers who 
have returned from working abroad will get together, so it is also a good opportunity to promote the 
emotional communication among villagers.

In addition, to a certain extent, it also plays a role in promoting the Burmese village, and carries 
forward the traditional culture. Since the city of Chiang Mai has built a botanical garden near The village, 
The village is trying to attract people from outside the village community to travel and see the sights. 
They allow people from outside the village, as well as workers from the city, to come and watch their 
annual worship of the earth god. So to speak, to a large extent, we can consider that this activity has 
an entertaining performance component.

Results  

This paper tries to find out some valuable things by using the theory of symbolic anthropology, 
the viewpoint of functional human school and the analysis method of traditional dualistic society.We 
know that culture is not an isolated whole, it is closely connected with society, history, politics and 
other aspects[12].Therefore, when we study an object, we should not only see its surface phenomenon, 
but should look through the phenomenon to see the essence.The zhuang and Tai peoples share the 
same primitive religious belief and similar customs and rituals of worship to the land god.These are 
all superficial phenomena that we see.The cultural custom and ritual of sacrificial land god of Zhuang 
and Tai nationality are not only a national religious belief and ritual.In the process of the change of the 
original religious ceremony of sacrificing the land god, it reflects that the development of the traditional 
culture of these two nations is closely related to the political, historical and cultural factors and economic 
factors of their own countries.
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Conclusion and Discussion   

In today’s world, all aspects of human social life are constantly developing, and modernization 
has become an inevitable development trend all over the world.Although zhuang and Tai exist in different 
sovereign states, the traditional culture of the two ethnic groups is inevitably influenced by various 
aspects to varying degrees[13].In this process of change, the traditional cultures of the two nations show 
or accept the intervention of strong culture and political forces respectively, and adjust themselves.Or 
active integration, active re-creation and self-coordination.

We clearly see that in the present global economic integration, national traditional culture has 
not lost its own characteristics, but actively adjusted and recreated according to their own conditions, 
and actively played their respective roles in the pluralistic and integrated world cultural pattern.Strong 
Thai national sacrifices to land gods ceremony research, not only can increase their strong Thai national 
culture new horizons and at the same time can be demonstrated again in another way, Chinese zhuang 
and Thai nation in history has the affinity, proves that they are “same”, and China and Thailand on the 
fete ceremony culture research, development and protection helps to promote the development of 
other the prosperity of cultural undertakings, to improve the cultural soft power, the two countries to 
strengthen national consciousness and national spirit is of vital significance. 

Recommendations 

This paper has not studied the development and inheritance of land god sacrifice ceremony in 
China and Thailand deeply enough. It should further increase the depth of research and give suggestions 
on how to strengthen and inherit the land god sacrifice ceremony culture of the two countries.
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The Tourist Experience of The Terracotta Warriors Scenic Zone

Wang Zhang1

Pat Kotchapakdee2

Abstract

With the rapid development of the tourism industry, tourist experience has become more and 
more important to tourist destinations. As one of the “Eight Wonders” of the world, Xi’an Qin Shihuang he 
Terracotta Warriors scenic zone has a stable and mature tourist market, however, the tourist experience 
is not that good. For sustainable tourism development, this article analyzes the evaluation of tourists 
and makes recommendations. 

First, this article analyzes the advantages and disadvantages of the tourist attractions of the 
he Terracotta Warriors scenic zone of Qin Shihuang in five aspects. Then based on the collected 
comments of tourists from the MaFengwo APP on Terracotta Warriors scenic zone, six major factors 
that dominates the experience of tourists are summarized. Finally, we analyze the opportunities and 
challenges of the scenic spot through tourist evaluation, put forward effective suggestions on improving 
the tourist experience and improving the scientific management of the scenic spot, and propose to use 
the knowledge of sustainable cultural tourism and development in academic theories and industrial 
theories to improve and solve the problems in the development of the he Terracotta Warriors scenic zone. 

Sustainability is a major goal of tourism development, and the strategic development of the 
scenic zone of Qin Shihuang’s Mausoleumwill also be carried out around this goal in the future .

Keywords: Terracotta Warriors Scenic Zone, Tourist Experience, Sustainable Development of Tourism

Background and significance

The word “tourist experience” means a process in which tourism individuals change and adjust 
their psychological state structure by contacting the external world. It is a sequential process realized 
by means of viewing, communication, imitation and consumption in tourism. The process of tourism 
experience is a continuous system, which is composed of characteristic and special situations in series, 
forming an alternative behavior environment different from people’s daily life. Tourism expectation is 
the yardstick of tourism experience quality in the process of tourism experience. The types of tourism 
experience include entertainment, education, escape and aesthetics, as well as empathy: in order to 
create a comfortable and unique tourism experience for tourists, we should follow the principles of 
difference, participation, authenticity and challenge to shape tourism products. 

Nowadays, as the increasing competitive pressure of tourism, many wonderful tourist sites 
become left without anybody to care for, thus, it’s very important to come up with a sustainable 
development of tourism, which refers to the sustainable development of tourism economy on the 
basis of the integration of environment, society and economy without damaging the local natural 
environment, damaging the existing and potential tourism resources, making rational use of tourism 
resources and protecting the developed existing resources.
1Student from the Faculty of Fine and Applied Arts, Department of Culture Fine Arts and Design, Khon Kaen University.
2Lecturer from the Faculty of Fine and Applied Arts, Department of Culture Fine Arts and Design, Khon Kaen University.
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 Introduction to The Terracotta Warriors Scenic Zone

The Terracotta Warriors scenic zone of the First Qin Emperor in Xi’an is one of the first world 
cultural heritages. It is located in Xi’an, Shanxi Province. It was built from the first year of Qin rule 
(247B.C. years ago) to the second year of Qin II (208 B.C.years ago), which was the mausoleum of a 
unified emperor named Ying Zheng.

The Terracotta Warriors scenic zone includes Qin Shihuang’s Mausoleum Terracotta Warriors 
Museum, scenic hotels, scenic restaurants, and scenic public service facilities. Qin Shihuang’s 
Mausoleum is the largest and most well-protected imperial cemetery in Chinese history. The tomb is 
square-sized, with a flat top and a slightly stepped waist. It is 76 meters high, 345 meters long from 
east to west, and 350 meters wide from north to south. It covers an area of 120,750 square meters. 
It was built following the layout of Xianyang, the capital of the Qin Kingdom. The entire cemetery can 
be divided into 4 levels. The underground palace city is the core area, and the others are divided into 
inner city, outer city and outer city. The primary and secondary areas are distinct. The core area is the 
place where the coffins and burial objects are placed, yet it has not been fully excavated. Between the 
inner and outer cities, there lies horse burial pits, rare birds, exotic animal pits, and pottery figurines 
pits; the outside of the mausoleum are more than 400 stables pits, which are for human sacrifices, 
prisoners, and repairers. In addition to the well-known burial pits for terracotta warriors and horses, the 
copper cart and horse pits, more than 600 new large stone armor pits of Baixi figurines, civil servants, 
and burial tombs have been discovered. More than 100,000 cultural relics have been unearthed in the 
Qinling Mausoleum for several decades.

In 1987, the Xi’an Qin Shihuang Terracotta Warriors Museum was listed in the UNESCO World 
Heritage. The World Heritage Convention stated that the Mausoleum of Qin Shihuang has a high 
degree of integrity, which is reflected in the tombs, mausoleum buildings, burial pits, and sacrificial 
architectural sites in the scenic area. The overall settings of the property area and buffer area can fully 
reflect the structure of the overall tomb and the sacrificial system. Because these sites maintain their 
original location, materials, form, technological level and structure, the Mausoleum of the First Emperor 
Qin also truly reflects the Qin Dynasty. The ancient tombs, court life and the rules of the military system, 
and a large number of unearthed cultural relics all reflect the highest technological level of Qin Dynasty 
ceramics, chariot assembly, metallurgy and metal processing.

Introduction to The Terracotta Warriors Scenic Zone Analysis

3.1 Analyze Scenic Zone Through Tourism Products, Services, Tourism Commentary, 
Destination Accessibility and Stakeholders.

Archaeological tourism is an important part of the tourism industry. Products usually refer to 
people’s behavior of consuming the past by visiting places of archaeological significance and their 
souvenir shops. As a large-scale museum exhibiting ancient relics based on the Mausoleum of the First 
Qin Emperor, the main tourism product of the Terracotta Warriors scenic zone in Xi’an is to allow tourists to 
visit and tour through the display of the archaeological area of the Terracotta Warriors, the cultural relics 
of the Mausoleum of Qin Shihuang, environmental protection and unearthed cultural relics. The museum 
has 3 terracotta warriors and horses pits, No. 1, 2, 3 and an exhibition hall for displaying chariots and 
horses. Pit No. 1 has the largest scale and consists of a main army formation with chariots and infantry 
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alternated between them. Pit No. 2 is located on the north side of Pit No. 1, which is the essence of Qin 
Warriors Pit. It consists of 4 square formations, including chariots, cavalry, and crossbowmen. Pit No. 
3 is the smallest in scale and is the command system of the military formation. So far, these 3 terracotta 
warriors and horses pits are the main components of the museum. With the advancement of science 
and technology, the Xi’an Terracotta Warriors Museum will continue to explore new historical sites and 
provide visitors with more products. In 2010, the Qin Shihuang’s Mausoleum Ruins Park, located in the 
core area of Qin Shihuang’s Mausoleum, was officially opened to the public, covering an area of 225.73 
hectares. In 2011, the exhibition halls No. 9901 and No. 0006 were also officially opened to the public. 
The unearthed terracotta warriors are very different from those unearthed in the burial pits No. 1, 2 and 3. 

After the visit, visitors can also buy souvenirs at the souvenir shop. The most intuitive product 
of the museum is scenic spot tickets. Tourists need to buy tickets to enter the museum. The scenic spot 
uses a combination of separate ticket purchase and pass ticket purchase. There are also different ticket 
prices for adults, children, the elderly and the disabled. The product development prospects of the 
Terracotta Warriors Museum in Xi’an Qin Shihuang are very broad, and its historical and cultural conditions 
are unique. However, due to the restriction of the level of science and technology and improper mining, 
some of the terracotta warriors and horses have lost their original colors. The protection and restoration 
of cultural relics has always been the prerequisite for the sustainable development of the scenic area. 

Regarding the tourism services of the Terracotta Warriors scenic zone in Xi’an, a visitor center 
is specially set up in the scenic area to provide visitors with various services and answer questions. 
For example: If the ticket is lost, you can bring your ID card to reissue it. It also provides emergency 
services, such as medical assistance. A rest area is also set up in the museum to improve comfort 
and convenience. Although the scenic spot provides some infrastructure, it still lacks catering service 
facilities and clear signs, which affects the tourist experience to a certain extent.

3.1.1 tourist explanations

The museum provides a variety of options in terms of tourist explanations. Visitors can choose 
to receive a free visitor manual, which contains a route map of the scenic spot and introduction to the 
scenic spot. Visitors can also rent an electronic tour guide. Usually, the electronic tour guide is bilingual 
in Chinese and English, which is more convenient for foreign tourists to learn about the Mausoleum of 
Qin Shihuang. Many tour guides are also provided in the scenic area to explain the sights for tourists. 
Inviting a tour guide costs 80-100 yuan, and some of them can provide English explanations, which 
will cost 150 yuan. At the same time, every important scenic spot and cultural relics exhibition hall 
is equipped with storyboards or information boards, and provides bilingual services in Chinese and 
English. In addition, visitors can also browse the official website to learn more about Qin Shihuang’s 
Mausoleum. With the development of emerging markets such as India, South Korea, and Russia, the 
demand for multilingual tour commentary in tourist attractions is increasing, the Xi’an Qin Shihuang 
Terracotta Warriors scenic zone still has shortcomings in this regard.

3.1.2 Possibility of reaching the tourist spot

Transportation makes it possible to produce the spatial interaction between the tourist destination 
and the target market. The convenience of transportation is the accessibility of the tourist destination, 
and it is an important factor to measure the degree of development of the tourism industry. As China’s 
transportation hub and an international metropolis, Xi’an has domestic routes and high-speed rail lines 
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extending in all directions, with newly added routes all over the world, and the developed transportation 
routes make tourists to travel to and from Xi’an in a more convenient way. The Terracotta Warriors scenic 
zone of Qin Shihuang is located in Lintong District, 40 kilometers away from downtown. There is a daily 
round-trip tourist bus between the city and the scenic spot, which takes about 130 minutes. Another 
option is traveling by car, which takes about 60 minutes. Although the Shaanxi Provincial Government 
opened a special tourist train from the urban area to Lintong District in 2015, the railway station is still far 
away from the scenic area and other means of transportation are needed to reach the destination. The 
road conditions are poor, and traffic jams are very serious during peak seasons, therefore, the traffic 
problem will affects tourists’ travel experience. The museum’s spatial distance accessibility has certain 
advantages, and its radiating effect in the development of Shaanxi’s tourism economy is very obvious. 
Radiation attractions include Qianling Mausoleum, Huaqing Palace, Xi’an World Expo Garden, Daming 
Palace National Heritage Park, Datang Furong Garden, The Shaanxi History Museum, Bell Tower, Small 
Wild Goose Pagoda, etc. have formed an optimized tourism economic space network, with strong 
spatial accessibility between scenic spots, strong tourism economic links, and a large flow of people.

3.1.3 The stakeholders

Various organizations or groups involved by stakeholders in the tourism industry come from 
different industries and sectors, are scattered and complex, the interests and goals of these different 
groups are different, sometimes it is difficult to coordinate. Therefore, coordinating and paying attention 
to every stakeholder will make some development. According to China’s national conditions and tourism 
development, the main stakeholders can be divided into five categories, which are the government, 
tourism developers, local communities, pressure groups and tourists. 
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The government department is the macro-controller of tourism. The economic and tourism 
department of the Shaanxi Provincial Government has played a coordinating and controlling role for 
the Terracotta Warriors and Horses Museum, directly or indirectly managing and guiding the daily work 
of the scenic spots. Secondly, some tourism companies, as important partners in the development 
of tourism destinations, inject people, logistics, capital flow, and information flow into scenic spots, 
such as Fliggy, Qunar, Tuniu Tourism, Hornet’s Nest, but these tourism companies are relatively few 
Consider the interests of other stakeholders. The local community is also an indispensable part of 
tourism development. Local residents are both participants and beneficiaries in the development of the 
Terracotta Warriors scenic zone. There are hotels, restaurants, and shops opened by local residents 
around the attractions. However, after field inspections, there are soliciting phenomena. The community 
lacks supervision. Tourists are the foundation and main body of the tourism industry. All activities in 
tourist destinations are carried out around tourists. The most concerned issue for tourists is the quality 
of tourism products and services. Therefore, the Museum of Terracotta Warriors keeps summarizing 
experience and is committed to improving the tourist experience.

3.2 Scenic Zone Management Strategy

From 2014 to 2019, the number of visitors to the Terracotta Warriors scenic zone in Xi’an is 
shown in Table 1, the information in the table comes from the official website of the Xi’an Terra-cotta 
Warriors Museum.

Year Tourist Reception/ Person Times Number of Underage Tourists/ Person Times

2014 5090070 164899

2015 5620358 188729

2016 5986469 203034

2017 6853128 219611

2018 8580416 264653

2019 9356412 288154

Table 1 :Number of visitors to the Terracotta Warriors and Horses Museum in Xi’an from 2014 
to 2019

Table 1 shows the total number of visitors to the Terracotta Warriors scenic zone from 2014 to 
2019. 

1. Tourist Reception/ Person Times means the population of tourists every year during the 
tourist times.

2. Number of Underage Tourists/ Person Times means the population of underage tourists 
every year during the tourist times.

It can be seen that the scenic zone needs to carry a huge passenger flow. In order to deal with 
this problem, it is proposed to adopt different charging standards according to the seasonality, and the 
fare in the off-season is lower than that in the peak season, which relieves the overcrowding caused 
by the seasonality to a certain extent. At the same time, the scenic zone adopts a real-name ticketing 
system and limits the maximum daily passenger flow. A one-way circular walking route is also set up 
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in the scenic spot to ensure that passengers can visit and learn in an orderly manner. This measure 
actively and effectively enhances the visit of tourists. In addition, in order to implement the spirit of 
the 19th National Congress of the Communist Party of China, create a civilized city, and maintain the 
environment of the scenic spot, the Mausoleum of Qin Shihuang’s Mausoleum carried out a voluntary 
service activity in the north square of “no spitting, no littering”. The banners and slogans remind visitors 
to protect the environment of the scenic spot anytime and anywhere. This measure effectively enhances 
tourists’ awareness of protecting the world’s cultural heritage. In order to provide a more realistic visit 
experience and enable visitors to understand and learn more about the terracotta warriors of the 
Mausoleum of the First Emperor of Qin, the scenic spot also provides galleries and 3D cinemas to 
help visitors understand its historical and cultural value and significance. Although Terracotta Warriors 
scenic zone has proposed a series of measures to actively improve the tourist experience, there are still 
some issues to be resolved regarding the protection of cultural relics and scenic area management. For 
example, some of the terracotta warriors on display have lost their original colors. Mineral composition, 
but improper storage, causing these pigments to fade or even disappear.

Tourist Experience Analysis

In this part, by checking the comments of 100 tourists on the tourism website, we summarize 
six influencing factors of the tourist experience of the Terracotta Warriors scenic zone according to the 
proportion mentioned by tourists, which are product, tour commentary, number of tourists, destination 
accessibility, scenic convenience, and price. They are all shown in chart 1.

Chart 1. Six influencing factors of the tourist experience of the Terracotta Warriors scenic zone

4.1 Products

We can see that 60% of the reviews mentioned products. Most of the tourists think the largest 
pit No. 1 is the most attractive. They are not very impressed with the relatively small Pit No. 2 and Pit 
No. 3, which have relatively few cultural relics on display. Some tourists also mentioned that they are 
interested in the books and periodicals sold by the souvenir shops and the discoverers of Terracotta 
Warriors scenic zone, but they think the prices are unreasonable; a few tourists mentioned that the quality 
of the food and beverages in the scenic area is relatively high. It is worth mentioning that many tourists 
think that salespeople in souvenir shops always try to sell Terracotta Warriors models forcefully, making 
them impatient. In general, most tourists think that even if there are phenomena such as unreasonable 
prices, the Terracotta Warriors Museum of Qin Shi Huang’s Mausoleum itself is magnificent, and its 
archaeological and historical values are very high, so it is very worth visiting.

4.2 Tourism Commentary

In the comments, 48% tourists mentioned the issue of tourism interpretation. Among them, 31% 
tourists emphasized that it is very necessary to ask a tour guide to explain during the visit, otherwise 
they cannot clearly understand the relevant knowledge of the Terracotta Warriors and Horses of Qin 
Shihuang’s Mausoleum. They prefer to enter the scenic zone find a good tour guide, because the tour 
guides outside the scenic zone are not only cheap but also have good English skills. More importantly, 
these tour guides will not take tourists to the shops that have a cooperative relationship with the scenic 
zone for consumption, let alone urge them. In addition, most tourists mentioned that it is wise to learn 
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about the terracotta warriors online in advance before visiting the scenic spots. Only a few tourists choose 
to rent e-guides, and few tourists mention the storyboards and information boards in the scenic area.

4.3 Number of Tourists

As the Terracotta Warriors scenic zone needs to receive huge tourists every year, 30% of the 
tourists emphasized that the most serious problem in the scenic area is overcrowding. Those who 
have visited are advised to enter the museum as early as possible on the same day and avoid visiting 
on domestic holidays. In order to improve the tourist experience, the scenic area should adjust the 
maximum daily passenger flow based on this issue, disperse peak hours, and conduct scientific tourist 
management.

4.4 Accessibility of Tourist Destinations

A total of 25 tourists mentioned the factor of destination accessibility. Except local tourists in 
Xi’an, other tourists need to arrive in Xi’an before visiting the scenic spot. Almost all tourists think that the 
transportation to Xi’an is very convenient, with many routes and fast high-speed rail. The distance from 
downtown Xi’an to the Terracotta Warriors scenic zone is about 40 kilometers. Most tourists recommend 
a more cost-effective way of travel, such as taking a shuttle bus between the scenic area and the city 
for 7 yuan, or you can choose to go from the airport or railway station. For the buses in the scenic area, 
a few tourists recommend that if you can organize a small tour group, you can choose to rent a car to 
travel, which is convenient and fast.

4.5 Convenience of Scenic Zone

20% of the comments related to the convenience of the scenic spot, mentioning the comfort 
and infrastructure of the scenic spot, and most of them think that the museum lacks space for rest and 
the room temperature is high. Especially in summer, the lack of air conditioning will make the human 
body uncomfortable. Some tourists reported that they even pushed and shoved during the visit. In 
addition, after the visit, there is no shade for a nearly 5-minute walk from the museum to the parking lot. 
These phenomena fully explain the lack of infrastructure construction in the Terracotta Warriors scenic 
zone, and the improvement of infrastructure is a key factor to effectively improve the convenience of 
the scenic spot.

4.6 Price

Among the 100 samples, 19 mentioned price-related factors, and most of them held a negative 
attitude. These tourists thought that the 150 RMB scenic zone ticket price was too high, although different 
prices were charged for tourists according to different age groups and occupations. However, there are 
no price concessions for foreign tourists, and they believe that the prices of souvenirs and catering in 
the scenic area are higher than those outside the scenic area, which is an act of deceiving consumers. 
Some tourists think that the price of 150 RMB for an English-speaking tour guide is too high, which they 
cannot accept. This series of issues will seriously affect the reputation and popularity of the Qin Shihuang 
Mausoleum Museum. The scenic zone should be highly valued and strictly managed.
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Development and Improvement of The Terracotta Warriors Scenic Zone

Although there are a series of problems and challenges in the scenic zone, it is possible to find 
opportunities for sustainable development according to the characteristics of its products, and to find 
solutions to the problems. This article starts with improving the tourist experience and improving the 
scientific management of the scenic area, and proposes sustainable development measures for the 
Terracotta Warriors scenic zone .

5.1 Enhance The Tourist Experience

“Experience” means a kind of emotional feeling or personal achievement that tourists get when 
visiting a certain destination. They will think that the destination is unique and unexpected, and cannot 
feel it in other places in the world. At this level, the Terracotta Warriors and Horses Museum is unique, 
because the Mausoleum of the First Emperor Qin is a unique cultural heritage that will not be found in 
other places in the world. Therefore, this opportunity can be used to commercialize the culture and then 
change it into tourism products, including tangible products and intangible products. As mentioned 
above, there are souvenir shops in the scenic zone that specialize in selling derivative products of 
terracotta warriors, such as models of terracotta warriors, which are tangible products. In addition, there 
are intangible products in the scenic area, but the form is single and the content is boring. Therefore, it is 
particularly important to enhance the real experience of tourists through learning, feeling, and personal 
experience. For example, set up some displays in the scenic spot, visitors can select the knowledge and 
stories they want to know through the touch screen, or through touch, different models can be explained 
to the visitors through the audio; virtual reality technology (Virtual Reality) or augmented reality can be 
used The combination of technology (Augmented Reality) and tourism allows visitors to experience the 
production of terracotta warriors and to understand the internal structure of Qin Shihuang’s Mausoleum 
in the virtual world; visitors can also participate in a knowledge contest after the tour, and the winners 
can get special souvenirs. Since then spread and strengthen the influence of the Terracotta Warriors 
scenic zone. Through this series of measures, visitors can have personal experience without touching 
cultural relics, which can effectively enhance the tourist experience of tourists and make the scenic 
spot sustainable development.

5.2 Improve The Scientific Management of Scenic Zone

Quota refers to the formal restriction of increasing the visit rate or certain tourists entering a 
specific area, which can ensure the quality of the tourist experience and avoid excessive tourists. 
Terracotta Warriors scenic zone calculates the maximum tourist capacity, limits the number of visitors 
per day, and disperses the flow of visitors by charging different ticket prices during peak and off-season. 
Since many areas of the Mausoleum of the First Emperor Qin Shihuang have not been discovered, the 
scenic spot can be renovated or expanded under the premise of protecting the ruins. At the same time, 
in order to protect the structural integrity of the cultural heritage and the surrounding environment, it 
is necessary to supervise and coordinate when visitors visit. The scenic area uses fences to isolate 
tourists and terracotta warriors pits, and some cultural relics on display are protected with glass or acrylic 
covers, which not only ensures the visitor experience, but also ensures that the cultural relics are not 
damaged. In addition, multiple supervisors should be set up in the scenic area to ensure that tourists 
visit in an orderly manner, and to eliminate behaviors such as jumping in line and pushing. Regarding 
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the price issue mentioned above, the scenic area adopts a relatively high ticket price, which is also a 
disguised way of controlling passenger flow. Therefore, fare management is relatively scientific, but 
the prices of souvenirs and catering inside and outside the scenic zone are different. Rectify and unify 
price management. Finally, the scenic area should train more English-speaking tour guides to cater to 
the needs of foreign tourists. When the supply increases, the price will drop to a certain extent.

Conclusion

This article analyzes tourists’ comments and feedback on the Terracotta Warriors scenic zone in 
Xi’an Qin Shihuang’s Mausoleum on MaFengwo, and concludes that most tourists think it’s worth a visit, 
their products are highly rated, and the transportation to the scenic spot is convenient and accessible. 
Reachability is high, but some tourists still mention the phenomenon of overcrowding, lack of English 
explanations, lack of infrastructure, and unreasonable prices in the scenic area which are the main 
factors that affect the tourist experience. Although there are a series of problems and challenges in the 
scenic area, this article proposes solutions to these series of problems. 

First, according to its own uniqueness, we should start with enhancing the tourist experience, 
commercializing cultural heritage, and developing tangible and intangible products. Focusing on 
improving the real experience of tourists through learning and personal experience, so that tourists 
can experience personally without touching cultural relics, and effectively enhance the tourist 
experience of tourists. Secondly, in response to the problems that arise in the evaluation of tourists, 
the scientific management of the scenic area is improved by adjusting ticket prices, training English-
speaking tour guides, and unifying prices, so as to make the scenic area sustainable development. In 
the future, the Terracotta Warriors scenic zone can focus on the development of educational tourism, 
because due to the rapid development of education and tourism in recent decades, people have 
fully realized its importance from an economic and social point of view, and the potential market 
segmentation of educational tourism is also increasing. Obviously, it is not about educating tourists 
to learn sustainable behaviors, but directly facing tourists, which is sustainable development in itself.
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Abstract

The Anyang Yin Ruins has the incomparable splendid value even compared with other famous 
cultural heritage site, it will still be fabulous one. Relying on such resources, the tourist activities in this 
place should be prosperous, but it is not so in reality. The essay has analyzed the exploitation actuality 
of The Anyang Yin Ruins cultural heritage tourism and pointed out several main problems such as the 
singleness of its display, faultiness of its display system, lack of district cooperation and lack of marketing, 
etc. From the deeper investigation, the essay pointed out several ways of improving the quality of The 
Anyang Yin Ruins cultural heritage tourism, make it be worthy of the name of the world cultural heritage 
tourism. These measures include adjusting cultural heritage tourism product structure, shaping the brand 
image-building, giving publicity to the tourist activities, improving the integration service, containable 
development, etc. These measures should be built on the preconditions of its authenticity, integrality, 
combination between protection and utilization, market-orientation and integrated exploitation.

Key words: World Cultural Heritage; Anyang Yin Ruins; Protection; Development

1.Background & Significance

With the higher development of the cultural heritage movements in the global area, the tourist 
activities with the cultural heritage site as the destination were increasing rapidly and gradually became 
one of the main forms of the world’s -tourism. Cultural tourism will not only bring the splendid culture 
landscape, but also bring the enjoyment to the tourists, it’s the higher standard of tourist activities.

As the world’s famous cultural heritage site, the Anyang Yin Ruins presented as one of the most 
famous early capital ruin in China. It’s excavated the whole establishment palace site, the huge size 
of the imperial tomb, the highly developed bronze, totally complete character system, etc, all of them 
show that this is a grand ancient city, a political reign center, economic management center and military 
command center and cultural protocol center. It represents the glory page during the early periods of 
Chinese civilization process.

1Ph.D.Student from the Faculty of Fine and Applied Arts, Khon Kaen University
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In recent years, with the rapid development of economic globalization and modernization, 
people’s pursuit of material culture and spiritual culture is improving day by day. The global tourism 
industry has entered a period of rapid development. Tourism has become the most popular way of 
leisure for people, especially for China, where the tourism industry is developing rapidly. In 2020, China 
has become the world’s largest tourist destination and the fourth largest source of tourists exporting 
country, and tourism has become the most dynamic and potential industry in China’s tertiary industry. 
World cultural heritage sites have become the target of domestic and international tourist. Undoubtedly, 
China, as an ancient civilization with a time-honored culture of 5,000 years, is also among the upsurge 
of applying for the World Heritage List. At present, there are 55 landscape areas listed on the World 
Heritage List in China, making China the largest country in the world in terms of heritage.

Although the development of cultural heritage tourism can not only improve the cultural quality of 
the tourist destination itself, but also continuously improve the local economic benefits, Cultural heritage 
is fragile, perishable and non-renewable. So How to effectively protect the historical and cultural heritage 
at the same time, carry out appropriate, reasonable and scientific tourism development, promote the 
regional economic prosperity of the heritage site and historical and cultural protection, inheritance 
and development, seeking suitable cultural heritage development mode is very important. So cultural 
heritage resources embody the unique charm of the authenticity of historical remains, the inheritance of 
cultural context and the harmony of ecological environment. Cultural heritage will bring huge economic 
and social benefits for the local people. Successful cases of development and protection of world 
cultural heritage sites prove the win-win situations of cultural heritage protection and development is 
not hard to achieve. For a long time, tourism development in Anyang City, especially the development 
of heritage tourism, is at the end of the ancient capital tourism and heritage tourism in China. for Yin 
Ruins site, through this research it could be promote the tourist attraction, social value and tourism 
economic value of Yin ruins. 

2. The Protection & Development Principle of World Cultural Heritage

For cultural heritage, there are following three characteristics:

1. Non-renewability. Historical and cultural heritage is gradually developed in the process 
of interaction between human beings and nature, human adaptation, the transformation nature and 
development and perfect their own historical and cultural accumulation in the process of, is a national, 
regional, historical context inheritance, bearing material and historical and cultural information, cannot 
cross and copy is present, the once broken will never exist.

2. Irreplaceability. Cultural heritage is the product of a specific time and space, a specific region 
and a specific environment, with a certain spatial and temporal specificity, even other similar cultural 
heritage in the same time and space is no exception, because cultural heritage reflects the cultural 
background of a specific historical period and represents the cultural characteristics of a specific 
region. Once the uniqueness of cultural heritage is destroyed, the world will lose a historical witness, 
a cultural carrier and a process of human evolution, and later generations will stop to explore history.

3. Scarcity. Cultural heritage is the product of material, spiritual and consciousness in the 
long-term social development of mankind, the crystallization of human diligence and wisdom, and the 
true witness of human civilization. However, with the change of history and the passage of time, many 
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masterpieces of human beings’ transformation of nature and self-improvement have been submerged in 
the long river of history. Therefore, from the perspective of the development history of human civilization, 
the present stock of cultural heritages is very small. Such scarcity makes the protection and sustainable 
development of cultural heritages more urgent.

Cultural heritage is the product of a specific historical period, is the cultural accumulation of 
human adaptation, transformation of nature and self-improvement. Therefore, the soul of cultural heritage 
is its original nature and authenticity, and it is the soul of the original authenticity that makes cultural 
heritage irreplaceable and irreplaceable. Once lost, it will be lost forever. Therefore, the protection 
and development of cultural heritage must be carried out under the general premise of “adhering to 
protection first and rational development second”. The principles of cultural heritage protection and 
development can be specifically divided into the following aspects:

(1) Principle of Authenticity

Authenticity is a particularly important concept and principle in the protection of Cultural heritage, 
which directly determines the “Cultural identity” represented by Cultural heritage. Therefore, it is not 
only the essential factor of the authentication and evaluation of Cultural heritage, but also the basic 
principle of the protection and management of Cultural heritage. Therefore, the authenticity of cultural 
heritage can be generally defined as three levels: material level, knowledge level, spiritual value level 
and social function level.

(2) Principle of Integrity

The integrity protection principle of cultural heritage is reflected in two aspects: 1. The integrity 
of heritage itself should maintain the unity of tangible heritage and intangible heritage, so as to better 
display the connotation and value of historical and cultural heritage.2. Integrity of the scope of cultural 
heritage In addition to being a whole, cultural heritage is interdependent and symbiosis with the 
surrounding environment. The loss of any part will damage its value.

(3) The principle of Sustainability

The principle of sustainability is the highest principle of cultural heritage protection. The essence 
of sustainable development is the coordinated development of society, resources, population, economy 
and environment. At the same time, the core of sustainable development requires the realization 
of economic and social development on the premise of sustainable use of social resources and 
environmental protection. The purpose of the protection of cultural heritage is not only to preserve, but 
also to highlight the various functions and values of cultural heritage on the basis of preservation, so as 
to realize the diversity of the earth’s environment and the diversity of human culture.

3. The Values of Yin Ruins 

Yin Ruins is located in the northwest suburb of Anyang, a famous historical and cultural city 
in China, Yin Ruins was the capital of the late Shang Dynasty and one of the birthplaces of modern 
archaeology in China. It has been the political, military, economic and cultural center of China during the 
late Shang Dynasty. In 1961, the Chinese government announced the Yin Ruins in Anyang as the first 
batch of key cultural relics under national protection. In July 2006, at the 30th Session of the UNESCO 
World Heritage Conference, Yin Ruins in Anyang, China was inscribed on the World Heritage List as 
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a world cultural heritage. Yin Ruins in Anyang are of great value and have a unique contribution and 
position in the history of Chinese civilization and even human civilization.

1. Historical Value 

Yin Ruins are one of the most important existing sites of early capital cities in China. The Yin 
Ruins Royal Cemetery is the earliest large-scale royal cemetery in China. Oracle bone inscriptions are 
the earliest known mature characters in China. The ruins of Yin Ruins are the real carrier of the social 
form in the late Shang Dynasty.

2. Scientific and Artistic Value

A large number of bronze wares unearthed in Yin Ruins reached the peak in the development 
history of Chinese bronze wares, and occupied an important position in the history of ancient Chinese 
civilization. The various handicraft workshops in Yin Ruins show the superb handicraft technology 
in the Yin and Shang dynasties. The palace architecture in Yin Ruins is an important example of the 
early palace architecture in China. The natural science and technology of Yin Ruins reached the world 
advanced level in many fields.

3. Social Value and Economic Value

Yin Ruins are an important base for patriotism education. Yin Ruins are an important tourist site 
in Henan Province. The protection and development of Yin Ruins can further promote regional economic 
development and urban and rural construction.

4. The Current Situation Analysis of Tourism Development of Yin Ruin

Yin Ruins is a large scale, rich relics, clear layout, relatively intact preserved ruins of the unified 
empire in China, with a high historical, scientific and artistic value. Yin Ruins record and continue the 
historical context of the Chinese nation, which belongs to both China and the world. The authenticity and 
integrity of the ruins of Yin Ruins make them a great tourist attraction. The comprehensive protection, 
rational utilization and rational tourism development of the ruins of Yin Ruins will certainly play an 
important role in promoting the sustainable and coordinated development of society, culture, economy 
and environment in the area where the ruins are located. The existing display mode of Yin Ruins fully 
embodies the idea of giving priority to protection, which has important reference significance for the 
protection and utilization of related types of sites. However, from the perspective of tourism, there are still 
many problems in the development of Yin ruins tourism. The problems of Yin Ruins’ tourism as following:

The existing display means of Yin Ruins are relatively simple, and the display means still stay 
at the level of the century, which cannot meet the requirements of modernization and science and 
technology for the display of the ruins. There is still a certain degree of gap between the display means 
of Yin Ruins and those of international famous world cultural heritages. The display system of Yin ruins 
is not perfect, which can not fully show the connotation of Yin Shang culture. The lack of regional 
tourism cooperation and the slow process of comprehensive development. There is still insufficient 
work in tourism image building, tourism publicity and market research, lack of tourism marketing, and 
the development of tourism lags behind.
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5. Conclusion and Suggestions

In the years before and after Yin Ruins was declared to be successful as the world cultural 
heritage in 2006, local people kept on protecting, developing and utilizing it in all aspects. But judging 
from the present results, the number of tourists and tickets income is still difficult to repair and maintain 
cultural heritage protection of huge capital, it reflects its protection and tourism development still exist 
many problems, but on the other hand also shows its still has room to improve greatly, in order to further 
enhance the world cultural heritage tourism attraction. In order to promote the cultural value, social 
value and tourism economic value of Yin Ruins rapidly, I think it should be improved and integrated 
from the following aspects.

As a world-class cultural heritage site, Yin Ruins are mainly visited in the daytime. Therefore, 
Yin ruins can develop the night tourism market, make use of modern scientific and technological means 
of sound, light and electricity integration, make use of Yin Shang culture to create high-quality sitcoms, 
song and dance plays, and show the connotation of Yin Shang culture through dynamic real scene 
performance. From the perspective of tourism resources development, Yin Ruins can develop handmade, 
simulated archaeology and other experience-oriented tourism products. The Yin ruins can rely on the 
local countryside to build a “living museum” of the folk customs of the Yin Shang Dynasty, which can 
deduce and restore the folk customs of the Yin Shang period. By establishing an agricultural industrial 
park, Yin Ruins can effectively protect the ecological environment of cultural heritage and increase the 
income of residents in the heritage site .It is necessary for Yin Ruins to improve tourist service facilities, 
strengthen the construction of basic supporting facilities, shape the brand image, strengthen regional 
cooperation, build the cultural landscape corridor of Yin Ruins, increase the development of study 
tourism market, and enhance the awareness of cultural heritage protection.
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Axi Moon Dancing: Cultural Memory And Cross-Cultural 

Communication Integrated Into Daily Life

Zhiyuan Zheng1

Abstract

Abstract: As an important part of Chinese traditional culture, “Axi Moon-jumping Dancing” 
not only highlights the meaning of interactions and exchanges among various ethnic groups, but also 
relates to the themes of cultural sharing and Chinese national community. Based on the linkage model 
of cultural memory, daily life and cross-cultural communication, the cross-cultural communication of “Axi 
Moon-jumping Dancing” can be regarded as the process of generating cross-cultural communication of 
cultural memory based on “daily life”. In this sense, cultural memory is used to build a cultural sharing 
system, and common emotions in daily life are used to build a common spiritual home for all ethnic 
groups, and the two are combined to carry out cross-cultural communication. The theoretical genealogy 
for understanding the cross-cultural communication of “Axi Moon-jumping Dancing” is outlined, and 
the emotional and psychological foundation is laid for shaping the collective cultural memory of the 
Chinese nation and forging the national consciousness of the Chinese nation.

Keywords: Axi Moon Dancing, Cultural Memory, Daily Life, Cross-Cultural Communication

Introduction

“A Xi Tiao Yue” (Axi Moon-jumping Dancing) is the most representative national folk dance of 
the Yiethinic Axi people, which originated in the western mountains of Mile and spread in Mile, Shilin, 
Luxi and other areas. The main movements include kicking, clapping, jumping, etc. The accompanying 
instruments are sanshin, flute, whistle and suona. The rhythm is bright and fast, the atmosphere is warm 
and majestic, and the dance is bold and rugged and enthusiastic. In the past, “Axi Moon-jumping 
Dancing” was an indispensable form of love and social entertainment for Axi people, and was an important 
vehicle for passing down Axi culture. In Mile today, “Axi Moon-jumping Dancing” is not only integrated 
into the daily life of local people, but also highlights the meaning of intercultural communication and 
intermingling of various ethnic groups. This paper will focus on how “Axi Moon-jumping Dancing” has 
been integrated into the daily life of Mile people and formed a collective memory, and how it has been 
spread across cultures.

German scholar Jan Assmann (2015) suggests that the content of cultural memory is usually 
the past shared by a social group including both legendary mythological times and documented 
ephemera. According to Wang Xiaobing (2007), “cultural memory relies on organized, communal 
collective communication, and its transmission can be divided into two categories: ‘ritual-related’ and 
‘text-related’. Any kind of culture can be sustained as long as its cultural memory is still functional.” . The 
culture of “Axi Moon-jumping Dancing” is not separated by ethnicity, region, language, or even by the 
subject of memory, but rather it creates a chain of cultural memory transmission based on “daily life” 
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and shows its cultural inclusiveness among different ethnic groups and regions. Instead, it has created 
a chain of cultural memory transmission based on “daily life,” showing its cultural inclusiveness among 
different ethnic groups and regions, and contributing to its cross-cultural transmission path.

Based on this, this study uses the connection between cultural memory, daily life, and cross-
cultural communication as the framework for analysis, and explores the construction of cultural memory 
from the perspective of integration into daily life and memory formation, in order to respond to the core 
theme of how “Axi Moon-jumping Dancing” achieves cross-cultural communication. 

The cultural memory of the Yi ethnic Axi Moon Dancing

Axi Moon-jumping Dancing” is a traditional celebratory dance popular among the Axi and Sani 
people of the Yi ethinic branch in Xishan and Dongshan of Mile County and Gushan of Shilin County, 
Yunnan (Pulichun. 2001), 2001). Wang Xiao and Yang Zhengcai (2013) summarized the origins of Axi 
Moon-jumping Dancing into three types, namely, the labor theory, the fire theory, and the hunting theory.

At present, the Mile City Museum adopts the Chonghuang theory: legend says that in ancient 
times, the Axi ancestors lived in a large cavern in the primeval forest, wearing leaves and bark and 
eating wild fruits and raw meat. One day, due to lightning struck the dead tree and caused a fire, the 
tribal leader Mu Deng led everyone in the blazing fire, bare feet of the Axi people were burned red land 
to jump from side to side, holding a branch swinging left and right, the men carrying the bowstring by 
the branch friction issued a “heed heed” sound, along with the mouth screaming “Azimor Azri (hot hot 
hot)”. After the fire was extinguished, the Axi ancestors led by Mu Deng brought the burned animals 
to share the food, and everyone found that the burned meat tasted much better than the raw ones, 
and later found that they were less prone to diseases, and the tribe became stronger and stronger. So 
the ancestors left the fire, and regarded fire as the savior of the gods, and on New Year’s Day, under 
the leadership of Mu Deng, everyone gathered around the fire, and the women imitated the action of 
fighting the fire with branches when they put out the fire, and the men imitated the action of carrying 
the bowstring, with their mouths happily shouting “ Dang Thi ah Thi Dang Thi”, “Dang Thi ah Thi Dang 
Thi “ .... This has evolved and sublimated into the present Axi Moon-jumping Dancing.

In addition, according to the old man of Yi ethinic in Mile West Mountain, people have been 
dancing “Axi Moon-jumping Dancing” since the end of Qing Dynasty, during the Xuan Tong period, 
and it has a history of nearly 100 years. Some people also say that “Axi Moon-jumping Dancing” is a 
spontaneous way for Yi ethinic people to express their respect and remembrance for their ancestors 
“A-er” and “A-er”. Axi Moon-jumping Dancing” is said to have been created spontaneously by the Yi 
ethinic The origin of Axi Moon-jumping Dancing, although there are many theories, is that the dance 
form and movements of Axi Moon-jumping Dancing must have been closely related to the productive 
life of the Yi ethinic ancestors. ethinic ancestors’ production life. It can be said that “Axi Moon-jumping 
Dancing” was born in the middle of labor production and social life, and is a reflection of the material 
and spiritual life of the Yi ethinic people. 

According to the relevant data, in the early days, the sanshin was small, the tune was elegant, 
and the dance movements were small, and it was mostly danced by three people, and it was more of 
an entertainment activity for young men and women to talk about love, and generally they could only 
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dance in the public room or in the woods without letting the elders see it. To the late Qing Dynasty, the 
development of men, women and children can dance together, with a small three-string accompaniment, 
conductor, but the dance steps are relatively simple, step a clap, Axi people called “Asobi”, meaning 
“clap jump”. After the establishment of the Republic of China, the accompaniment instrument of “Axi 
Moon-jumping Dancing” evolved from the original gourd small sanshin to wooden small sanshin, and 
the dance steps also developed into “bouncing steps”. 

In 1921, Duan Xianwang, a young man from Phoenix Village in Mile County, made the first 
generation of big sanshin for the accompaniment of “jumping music”. In 1930, Zhang Chongren, a 
young man from the village of Rui Nai Zizhi in Xishan, Mile County, made the second generation of 
the big sanshin, and in the competition of “jumping music”, the dance team led by Zhang Chongren, 
with all 24 young men carrying the big sanshin on their backs, won the whole competition with great 
momentum. From then on, the big sanshin spread all over the villages and cottages of Axi people. Since 
the establishment of the People’s Republic of China in 1949, the Yiethinic people have been improving 
the rhythm, program, rhythm and atmosphere of “Axi Moon-jumping Dancing”.  

Since the establishment of the People’s Republic of China in 1949, the Yi ethinic people have 
continued to improve the rhythm, program, rhythm and atmosphere of Axi Moon-jumping Dancing. In 
1950, Axi Moon-jumping Dancing performed for the first time in Beijing at the first National Day Festival, 
with leader Long Jieren presenting a tribute to President Bao and other Party and State leaders at 
Zhongnanhai, where Axi Moon-jumping Dancing performed. “In 1951, “Axi Moon-jumping Dancing” 
performed at the 3rd World Youth Festival in Berlin, Germany. In 1953, the Axi Moon-jumping Dancing 
team went to Romania to perform at the 4th Youth Festival in Brest. In 1955, the group performed at the 
5th International Youth Festival in Warsaw, Poland. In 1986, “Axi Moon-jumping Dancing” was awarded 
the national outstanding performance item for its unique style at the 3rd National Minority Traditional 
Sports Meet held in Urumqi. In February 1992, the Axi Moon-jumping Dancing Art Troupe, formed by 
Yiethinic farmers in the Xishan area of Mile County, was listed as the only county-level peasant art troupe 
in China and was one of the large-scale cultural performers in the Third China Arts Festival, performing 
“Axi Moon-jumping Dancing” at the People’s Victory Hall in Kunming. Dancing”, the performance won 
the praise of Chinese and foreign people. 

Yi ethinic Axi Moon Dancing and daily life

“Axi Moon-jumping Dancing” is one of the most representative Yi ethinic folk dances, which 
originated from the working life of Yi ethinic people and has been widely spread, with distinctive national 
style and local characteristics, and has formed its own inherent cultural characteristics in historical 
development. “Axi Moon-jumping Dancing” is characterized by commonality, inheritance, compatibility, 
fitness and entertainment. These characteristics are the basis for its integration into people’s daily life. 

“The basic step of “Axi Moon-jumping Dancing” is three steps with two lifted feet, five beats 
and one The basic step of “Axi Moon-jumping Dancing” is three steps and two lifted feet, five beats 
and one turn, the first three beats are left and right, the second two beats are right foot lift and left foot 
jump in place, and vice versa. The steps are simple and easy to learn, so they are popular among the 
Yi ethinic people of all ages and are very popular. Therefore, on the occasion of traditional festivals 
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such as Torch Festival, Gong Jumping Festival, Sai Suit Festival, February 8 and June 6, as well as 
grand banquets and weddings, people dress up in colorful decorations and flock to the song field in 
Kuangping to sing and dance to the accompaniment of the big sanshin, which has been handed down 
from generation to generation. This makes “Axi Moon-jumping Dancing” a carrier of Yiethinic traditional 
culture and one of its unique expressions, so it is highly inherited. 

In a sense, “Axi Moon-jumping Dancing” is a profound and broad cultural carrier with a wide 
range of compatibility, which gradually tends to explore, synthesize, summarize and integrate many 
aspects of life through the initial improvisation of images of nature and things, thus forming a typical 
representative of this In the process of its own development, it continues to absorb new blood and 
nutrients, and thus continues to sublimate itself. For example, “Axi Moon-jumping Dancing” was once 
a form of lovemaking for Axi youths, which was danced in pairs in a public room or in the woods, with 
small movements and quiet tunes. After it developed into a collective group dance, after entering the 
20th century, Axi Moon-jumping Dancing had a big breakthrough and change in the expression form, 
content, dance movements and music, more artistic and ornamental, the dance developed on the 
basis of the “old man dance”. The dance has been developed on the basis of “old people’s dance” 
and “young people’s dance”. Old man dance, youth dance and doll dance, different categories have 
different characteristics. The steps of the old man dance are relatively stable and slow; the youth 
dance is cheerful and rhythmic, reflecting the vigorous and youthful atmosphere; the doll dance is 
innocent and lovely, with steps as light and cheerful as wind chimes. For example, in the Fifth National 
Civil Games held in Kunming in November 1995, the “Axi Moon-jumping Dancing” performed by the 
Chinese People’s Liberation Army team, while retaining the original basic movements, made a bold 
attempt to incorporate some skillful movements and modern dance movements, making the traditional 
“Axi Moon-jumping Dancing” has a new look. In particular, the performers complete small flips, three 
sections of flowers, shaking people and other skillful movements during the performance, forming a 
colorful stage landscape with ropes in ropes, people in spinning, weaving and leaping. In addition, 
Yiethinic children’s bullfighting, wrestling, cricket and other interesting performances are interspersed, 
so that a strong atmosphere of life is born. This is also a typical example of people infiltrating the fresh 
blood of the times into the tradition to make it rejuvenate and shine with the light of the times.

The fitness of “Axi Moon-jumping Dancing” is reflected in the constant twisting of the head, 
neck, shoulders, waist, hands and feet during the dance, which enables the dancers to exercise their 
bodies during “Axi Moon-jumping Dancing. The dancers are able to exercise their bodies in “Axi Moon-
jumping Dancing”. According to the old people of Yiethinic who like “Axi Moon Jumping Dancing”, they 
have been dancing for a lifetime, so their legs and feet are both flexible and strong, and they rarely 
get sick, and obese people are rare. Therefore, the “Axi Moon-jumping Dancing” can be regarded as 
a unique fitness dance.

As a folk art with a deep and vibrant foundation, “Axi Moon-jumping Dancing” has brought a 
wide range of entertainment values to the Yiethinic people and the society at large. “Axi Moon-jumping 
Dancing” is easy to learn, suitable for both young and old, and the dance process is highly contagious, 
thus attracting not only people who watch it but also other ethnic groups to accept it. 
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Field research on Axi Moon-jumping Dancing

According to Wu and Peng (2020), Axi Moon-jumping Dancing has both unchoreographed, 
non-staged “free-style Moon-jumping Dancing” and “commercial Moon-jumping Dancing” that focuses 
more on stage effects, formation changes, storyline, stage lighting, and costumes and props.

Therefore, the main question of this study is: What kind of cultural feelings are generated by 
“free-style Moon-jumping Dancing” and “commercial-style Moon-jumping Dancing”.

This study used in-depth interviews to analyze the audience of different forms of Axi Moon-
jumping dancing in Mile City and Konyi Town. After taking into account the audience’s region, gender, 
and ethnicity, eight local residents or foreign visitors were randomly selected for unstructured in-depth 
interviews. In order to directly grasp the audience’s cultural perceptions of different ways of Axi Moon-
jumping Dancing.

Number Name Status Ethnicity

A1 Mrs.Wang Local Audience Yi

A2 Mr.Da Jin Local Audience Han

A3 Mr.A Yong Local Audience Yi

A4 Ms.Bai Local Audience Yi

B1 Mrs.Li Tourist Zhuang

B2 Mrs.Zhang Tourist Zhuang

B3 Mr.Mo Tourist Zhuang

B4 Mr.Huang Tourist Zhuang

By conducting in-depth interviews with respondents, this study found that local audiences and 
foreign visitors present both spatial and temporal aspects of their perceptions of Axi Moon-jumping 
Dancing.

1. Space: real participation and spectatorship

(1) Real participation

This study found that the interviewed audiences felt a real participation in “Freestyle Axi Moon-
jumping Dancing”. These local audiences felt that “Freestyle Axi Moon-jumping Dancing” not only 
brought visual pleasure, but also created a special “festive” atmosphere, which was imitated by their 
peers. The local audience not only watched the dance, but also actively participated in the dance, 
taking part in the daily life style “festival” created by the popular community. Behind the large number 
of local audiences enjoying the dances and joining them is their psychological demand for a better 
life. For foreign visitors, the “Freestyle Axi Moon-jumping Dancing” was a pleasant surprise, as most 
of them saw the dance while walking in the park after dinner. After inquiring, they realized that it was a 
“square dance” event that takes place three times a week, so they felt more surprised. When they found 
out it was an event like the “square dance”, they felt that it gave them a real sense of participation and 
integration into the daily life of the local people.
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A1: This is not a special event, it’s just a square dance that happens every week.

Ran Hua and Geng Shupei (2003) suggest that the interactions and exchanges of different 
groups depend on a certain spatial field, i.e. “common presence”. The “common presence” emphasizes 
the geographical boundaries in the field space, but it also has the attributes of information exchange 
and emotional communication. During the research period in Mile, Yunnan, the author watched two 
performances of “Axi Moon-jumping Dancing” in the city of Mile and in the small town of Keyi, where 
Yiethinic people live. Although both performances could be called “co-presence”, the dance performance 
in the small town of Khoi belongs to the “commercial Moon-jumping Dancing” mentioned above. The 
trend of commercialization and professionalization in modern society has taken folklore activities out 
of community life and transplanted them to commercial places, such as hotels and tourist attractions, 
after selection and transformation, and the organizers of the activities have changed from community 
members to full-time practitioners. Apart from the service purchasers, the participants of the events 
become complete onlookers, as the core aspects of the events have been outsourced, so they do not 
need to be deeply involved in them. Holding folklore activities in unfamiliar spaces outside the community 
creates a detachment of the activities and their participants from their native communities. They fail 
to naturally interpret the meaning of daily life in the space they belong to, and fail to switch and fully 
integrate between daily life and folklore activities. The participants perform their activities in a space that 
is detached from the real life scenario, and follow a programmed schedule to complete those activities, 
which have eliminated the local and familial aspects and become a popular and standardized consumer 
culture. Whether it is the ritual activities of life in consumer places or the folklore performances in tourist 
attractions, after commercialization, they have become non-daily and non-original market behaviors, 
and folklore activities have lost their original meaningful expression and social identity function. The 
author, as an audience member watching from the stage, feels alienated due to the spatial barrier and 
cannot truly participate in them. This is also a reflection of the fact that commercialized and staged 
folklore activities have lost their vernacular, filtered the deep cultural meaning, and lost the simplicity, 
vitality and vigor of life itself, as mentioned by Carrie Xu (2006).

The “Axi Moon-jumping Dancing” in Mile City is a different story. According to the author’s 
interviews with the dancers and onlookers while watching the dances in Mile City, most of them danced 
for their own enjoyment of “Axi Moon-jumping Dancing” and for fitness purposes. The event is held on 
Mondays, Wednesdays and Saturdays, and the Axi Moon-jumping Dancing event on Saturdays is the 
largest and has the most participants. For them, this weekly “Axi Moon-jumping Dancing” event has 
become similar to a modern Chinese square dance event. The people who come to participate in the 
dance are basically of all nationalities, men, women and children, and they dress differently, not only 
in ethnic costumes but also in T-shirts and other modern clothes.

Since the regular area of Axi Moon-jumping Dancing is the community where people live, it 
takes place in people’s daily lives and is performed in their daily living space. The location of traditional 
folklore activities is often chosen from the local area, and the rituals and feasts are held in the residence 
or public places of the community, which fully integrates the folklore activity space with the daily life 
space and maintains the This fully integrates the folklore activity space with the daily life space, and 
maintains the local and living qualities of folklore activities. The local nature of the folklore activity space 
creates convenient conditions for community members to participate in the activities, highlighting their 
subjectivity in the activities. They cooperate with each other in the activities and even exchange roles 
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to complete the sacred and joyful process together, so the roles of the performers and the spectators 
are mutually constructive and integral, and they both naturally maintain a sense of subjectivity in the 
process of folklore activities. 

The Inner Logic of Axi Moon-jumping Dancing Cross-cultural Communication

The spread of “Axi Moon-jumping Dancing” illustrates the important role of cultural memory in 
the space of everyday life and the space for intercultural communication. Starting from this, the inner 
logic of intercultural communication is not only reflected in the cultural memory with symbols, rituals, 
and activities, but also in the daily life space and time of people of all nationalities.

President Xi Jinping of the People’s Republic of China (2016) states that “sharing is shared by all, 
shared comprehensively, shared jointly, and shared gradually”; among them, “shared comprehensively” 
is in terms of shared content, and sharing is one of the important parts of the intercultural concept. At 
present, different cultures are accepting and integrating with each other in the collision, and the creative 
transformation and innovative development of Chinese excellent traditional culture has a problem of 
challenges and development brought by the threshold of sharing, and the concept of sharing is applied 
to the inheritance of Chinese excellent traditional culture and the intercultural communication of different 
ethnic groups in China, so that it constitutes a “mutual interpretation” relationship. It further clarifies that 
the cultures of various ethnic groups are an important part of Chinese culture.

“Axi Moon-jumping Dancing” is a cultural symbol made up of an objective “real subject” 
intermingled with memory. Faced with cultural sharing, the origin story of “Axi Moon-jumping Dancing” 
may be selected, recalled, or even changed or fictionalized by individuals. Through memory reproduction, 
different subjects extract information and interpret the cultural symbols of “Axi Moon-jumping Dancing”, 
and form memories under the influence of their subjective emotions, which are engraved in the minds 
of different individuals and are real memories. These memories are engraved in the minds of different 
individuals and are real memories. Shared historical memories are of great significance in constructing 
a shared cultural system and enhancing the sense of belonging to a group. The memories that belong 
to the collective society, although they occurred in the past, are passed on by the local people as a 
“historical” knowledge and concept, and become an eternal existence.

While experiencing the cultural inculcation intuitively, the individual re-screens and understands 
the memories, making them culturally meaningful. What is special is that although the origin of Axi Moon-
jumping Dancing has been described differently by memory subjects in different regions, the dances 
that carry the cultural genes of Axi Moon-jumping Dancing exist widely in specific regions through 
the cultural memory of the folk. However, with the cultural memory of Axi Moon-jumping Dancing, the 
dances carrying its cultural genes are widely found in folk festivals and group interactions in specific 
regions. This particular cultural phenomenon is a manifestation of the ambiguity of Axi Moon-jumping 
Dancing, and it is this ambiguity that allows the construction of a cultural sharing system based on the 
common folk memory. This not only helps to dissolve intercultural alienation, but also serves as a marker 
for cultural exchange and sharing among specific regional groups.

George Herbert Mead argues that individual thinking is carried out by means of certain symbols, 
based on which the meaning of the symbol is understood and thought about in depth. The same symbol 
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can be interpreted in a new way depending on the background and experience of the subject; even 
if the subject remains the same, the same symbol can be interpreted differently at different stages of 
time. The impact of a symbol on an individual does not lie in the symbol itself, but in the meaning of the 
symbol to the individual; and the meaning varies depending on the subject of understanding and the 
cultural context, etc. This hidden behind the symbols, understood and thought by different subjects 
can be called the self-interpretation of the understanding subject. Thus, interaction, symbols, meaning 
and subjectivity can be regarded as the basic elements of symbolic interaction. The theory of symbolic 
interaction provides us with a perspective to discuss the cross-cultural communication of “Axi Moon-
jumping Dancing”.

In the emotional dimension, identification is a process in which an individual recognizes and 
accepts a phenomenon and internalizes a particular concept in his or her heart and behavior. People 
confine their emotions to “dancing” activities and specific rituals, and through the construction of 
emotional meaning and symbolic solidification, they create emotional resonance and contribute to the 
emotional identity of different groups. The key to everything lies in the emotional resonance and identity 
generated by the common cultural memory of the people. As a cross-cultural presentation, “Axi Moon-
jumping Dancing” is related to the life and labor of local people. On the basis of the same region, the real 
voices transmitted in daily life through group interaction and interaction are easy to generate emotional 
resonance and become an important support for people’s emotions, thus coalescing into a powerful 
force and gradually evolving into the cultural memory of the members of the society. The essence of 
emotional identity lies in psychologically awakening individuals’ collective memory of participating in 
“Axi Moon-jumping Dancing”, and seeking the fit and emotional identity of collective memory, so as to 
jointly recognize and unanimously accept this cultural symbol; in behavior, individuals participate in the 
process of cultural communication by influencing and infecting others. In terms of behavior, individuals 
participate in the process of cultural transmission by influencing and infecting others.

Conclusion

Compared with many other outstanding Chinese cultures, the dance form of “Axi Moon-jumping 
Dancing” may not be magnificent, and the cultural memory of the folk may be ordinary, but it is precisely 
these ordinary cultural memories that tell us that behind the art that is integrated into people’s daily 
life, there is a combination formed by the interweaving of cultural memory and daily life, which allows 
different cultures to intermingle, integrate and develop together.

In fact, an understanding of the cross-cultural spread of “Axi Moon-jumping Dancing” is not 
only to explore the internal logic of its longevity, but more importantly, through the study of “Axi Moon-
jumping Dancing The study of “Axi Moon-jumping Dancing” is not only to explore the inner logic of its 
longevity, but also to explore the essence of the excellent culture of the Chinese nation behind it, to 
integrate the excellent culture of various ethnic groups into the root of the excellent traditional culture 
of the Chinese nation, to strengthen the cultural identity of the Chinese nation on the basis of mutual 
respect, mutual appreciation, mutual learning and mutual reference, to shape the collective cultural 
memory of the Chinese nation, to forge the national consciousness of the Chinese nation, and to let 
This will enable people of all ethnic groups to enjoy happiness together and resist disasters together. 



1106

References

Assmann J.(2015). Das kulturelle Gedächtnis: Schrift, Erinnerung und politische Identität in frhen 

Hochkulturen(F.S. Jin & X.C. Huang). Peking: Peking University Press.

Chen .Z & Song C.X. (2019). On the Cultivation Path of the Chinese Nation’s Community Consciousness. Ethnic 

Education Research (04).

Li S.Y. (2018). The historicization and canonization of the Zhuang Buluotuo narrative. National Literature 

Research (06). 

Mead G.H.(2005).Mind,Self and Society (Y.S. Zhao).Shanghai: Shanghai Translation Publishing House.(1934).

Pu L.C. (2001). Analysis of the cultural characteristics of the Yi ethnic dance “Axi Moon Dancing”. Ideological 

Front (02).

Ran. H. & Geng S.P. (2020). The publicity of virtual communities and “common presence”. Chinese Journal 

of Social Sciences, 2003. 

Wang X.B.(2007).Words, Rituals and Cultural Memory. Peking: The Ethnic Publishing House.

Wang X.Y. & Yang Z.C. (2013). A study on the origin and artistic value of the Yi nationality sports dance “Axi 

Jumping to the Moon”. Big Stage (04).

Xi J.P. (2016). Xi Jinping’s speech at the seminar on the study and implementation of the spirit of the Fifth 

Plenary Session of the 18th Central Committee of the Communist Party of China. People’s Daily. 



A study on the fusion of the totem culture 

of the zhuang nationality and the modern symbol
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Abstract

Logo has the characteristics of easy to remember, easy to identify and easy to understand, which 
has become a special way of communication and contact.In modern society, the logo involves every 
field and corner of the society, from the image display and promotion of the country and enterprises to 
the public logo and trademark image display, which all need to show the image and connotation of the 
brand through the logo.Therefore, logo design is playing an increasingly important role and influence.
In order to design a sign that accords with modern aesthetic standards and functional values, it is 
necessary to draw on the wisdom of the masses to design a sign with the characteristics of The Times, 
so as to make the modern sign national and cosmopolitan.

And totem is the symbol of a national group, is one ethnic group is different from another ethnic 
group sign.Totem worship is a spiritual belief and cultural symbol with national cultural characteristics, 
which is usually represented by flags, national emblems, costumes and tattoos.Totem culture contains 
rich plastic arts, which plays a prominent role in new media graphic design.In the development of 
thousands of years, zhuang people in Guangxi have created totems with wisdom in their work, and 
totems have exerted a profound influence on people’s living customs and ways of entertainment.Under 
the platform of contemporary new media, designers combine the traditional totem with the design, so 
that the pattern has the characteristics of The Times and the nation.Is of great significance for the plane 
design, this paper discusses the combination of the traditional totem art and modern logo design, by 
example in shape analysis, significance, its three aspects totem element used in logo design, so when we 
extract the totem element should follow the principle of exploration, and principles must be applied in the 
design process.Thus shows the totem culture in the graphic design application value and significance.

Keywords: totem, logo design, Zhuang nationality
 

1. Research background

The important component of the cohesion of the Chinese nation is the traditional culture of China, 
and the important component of the traditional culture of China is the totem element of ancient China.
It is the pride of the Chinese people, the extensive and profound culture determines the development 
stage of the entire history of our country.With the continuous progress of modernization, Chinese 
people’s thinking, behavior and life style are changing with corresponding progress.In order for us to 
1The People’s Republic of China
2Advisor, Asst.Professor from the Faculty of Fine and Applied Arts, Khon Kaen University
3Co-Advisor, Lecturer from the Faculty of Fine and Applied Arts, Khon Kaen University
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further understand the totem element, it is essential to understand the basic meaning and classification 
of “totem”, which plays a vital role in understanding its impact and significance on society.

1.1 Definition of Totem

“Totem” first appeared in The Indian language “Totem”, for its understanding: “its kin” “its mark”.
The first meaning of “Totem” means that Totem is a sign and symbol of the relatives, ancestors and 
protectors of primitive people.In most cases, totem, as an ideological and cultural phenomenon, refers 
to ancient religious beliefs or national worship.They believe that their ancestors were related to some 
kind of plant or animal, or that their ancestors themselves came from some kind of animal or plant, so 
that some kind of animal or plant became the ancestor of the people.The second meaning of “Totem” is 
“sign”, which means that Totem also acts as a sign.Totem is the earliest symbol of social organization, 
which has some symbolic significance and plays an important role in the primitive society.Through 
totem symbols, people at that time could gain totem recognition and protection.

1.2 Origin of Totems in China

“The Book of Rites · Rites” said: “Lin, phoenix, turtle, dragon, that the four spirits.”In fact, Lin, 
feng, turtle and dragon were all totems of ancient China and were worshipped by Chinese ancestors.
Guo Moruo said in an investigation on silk paintings of late Zhou dynasty that “phoenix is a bird of the 
earth, and a totem of Yin and Shang dynasties”.”The dragon is the totem of xia”.Among them, dragon, 
phoenix, kylin and turtle are the four spirits of our country, among which the Lin is the long of all beasts, 
the phoenix is the long of all birds, the turtle is the long of all medium, and the dragon is the long of all 
scales.The blue dragon, the white tiger, the rosefinch and the xuanwu are the four mythical beasts in 
China, which are all important totem elements in Chinese traditional culture.But the oldest is the dragon 
totem, and the earliest totem is the pre-Hongshan Culture site at Chahai dating back 8,000 years.
Located in the central square of the original village site, the “dragon shaped pile” is made of evenly 
sized reddish-brown stones. 

 

dragon shaped pile 

Chahai 

dragon shaped pile Chahai

1.3 Origin of Zhuang totem

The totem of the Zhuang nationality is mainly toad totem and dog totem in the upper woodland 
area.The Zhuang people have a large number of frogs on the bronze drum, which is a major form of 
toad worship.
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In Guangxi, the frog is regarded as the “son of Thor”, carrying the beautiful vision of harmonious 
coexistence between man and nature.The zhuang people’s settlements in Guangxi have abundant rainfall 
and favorable geographical conditions, which are suitable for planting rice.In the primitive period, the 
ancestors of The Zhuang nationality learned the technology of rice cultivation in practice, and at the 
same time, the living condition of the zhuang people had been greatly changed, from the wandering 
state to the settled form.It is precisely because of this new change that it promotes the formation and 
perfection of language, the germination of art, the development of culture, and finally the formation of 
a unique national culture.Rice is an important crop for zhuang people to live on. Therefore, zhuang 
people certainly hope to have a good harvest and hope that the weather is good and they have a good 
harvest every year. Therefore, they have a high requirement on the natural climate.Thus was born the 
totem of the frog to pray for a good harvest.

 

Frog sculpture on bronze drum 

 
Photo bat Guangxi Ethnic Museum 

Frog sculpture on bronze drum
Photo bat Guangxi Ethnic Museum

The Ming Wang Guangyang wrote in the poem “Lingnan Miscellaneous Yong” : “The village 
troupe is happy and sunny, and the bronze drum beats together to sing sea songs.To a year, five silkworm 
cocoon two harvest.””It has a” in the context of “worship” wrote: “zhuang folklore, infection (toad) to 
mention (daughter), the son of god thunder king rai-oh, specifically understand human drought rain, 
thunder king rai-oh according to their cry, rain cloud seeding so people fear infection such as god, see 
infection do not touch, do not give, don’t tease, sometimes a detour to avoid.”This is an interpretation 
of the frog totem on the ancient Bronze drum of the Zhuang nationality.

Ouyang Ruoxiu et al recorded maekguge, a popular song in the Zhuang region, in the History 
of Zhuang Literature: “The frog and Maekguge have their mother in the sky. Their name is Aphilei. They 
are in charge of wind and rain.Aphilei will send Maqi to the world to help its mother with news, so as to 
make it rain or shine.”The frog and the maecke are mentioned together in the song, both of which are 
the children of aphithunder.Squint is the common name for toad.The frog standing sculpture on the 
bronze drum of the zhuang nationality in ancient times also contains the toad.According to the book, 
the ancestors of the Zhuang had many totems in the beginning, with different clans having different 
totems.From the collected data, such as birds, chickens, snakes, frogs and so on, were once a totem 
worship by some branches.Later, presumably because of the rise and dominance of the frog cult, the 
frog (including the toad) developed into an accepted national symbol.
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1.3.1 Cultural value of Zhuang totem

The totem hides the origin code of human civilization, and its formation is of great significance 
for us to study the formation and evolution of primitive human society.In addition, in the long historical 
evolution, the content and thought behind totem are gradually dissipated, and these core connotations 
can still be used for learning in contemporary society.

	 (1) It has the research value of academic culture

In introduced each kind of totem, it’s not hard to find, their production and the development 
and the social background of that time are closely linked, totem can to a certain extent, reflects the 
people’s living conditions, production level and cultural beliefs, ideology, etc., help us to a certain 
extent, reduction of primitive life picture.To interpret the myth of zhuang totem is an important way for 
us to study zhuang totem culture.This provides us with important data for the study of Zhuang culture.

	 (2) The cultural research value of religious belief

The appearance of totem is actually the embryonic form of primitive religion. Therefore, the 
study of totem culture has unique research value for our contemporary religious belief research.Religion 
originated from people’s wrong understanding and subjective assumption of natural phenomena that 
are difficult to explain in primitive times.This is the same for zhuang, zhuang ancestors in the process of 
labor found many unexplained phenomena, in front of the powerful natural forces naturally think that it’s 
impossible to conquer nature, the fear of mood gradually into the forces of nature worship and adoration, 
at the same time, this concept also promotes the formation of primitive religion.At the beginning, the 
totem worship of the Zhuang people was mainly based on natural forces, and the artificial religious 
color was not strong. However, with the continuous development in the later period, such contents as 
ghosts and gods, life and death, and ancestors were included, and the original belief in totem gradually 
developed into a religious belief, which was reflected in the myths of the Zhuang people.

	 (3) Promoting awareness of ecological and environmental protection

The totem of the Zhuang nationality expresses the simple survival concept of harmonious 
coexistence between man and nature, which is actually a typical representative of the development spirit 
of the Chinese nation, highlighting the philosophy of life and wisdom of the ancient working people in 
China.This is of great significance for our contemporary society to carry out environmental protection work 
and build an ecological civilization society.In order to achieve a harmonious symbiosis between human 
and nature, it is necessary to establish the correct concept of environmental protection and ecological 
civilization.Therefore, to establish a correct concept of development, we can learn from the concept of 
ecological civilization implied in the Zhuang totem. People, society and nature are not only opposed to 
each other, but also symbiotic.Through practice, and the use of subjective initiative to coordinate and 
integrate the relationship between the three, and finally form a mutual fusion of the balance state, so 
as to stabilize the theoretical basis of scientific development.The totem culture of zhuang nationality is 
the reference object of the construction of contemporary ecological civilization, and its ideas can be 
applied to theoretical research and practice.
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	 (4) The importance of the combination with the logo

The symbols of China, from the initial witchcraft etiquette to the totem of the tribe and then to 
the modern symbols today, were formed with the emergence of human civilization and Commodity 
Exchange. It has gone through a long process.The ancient totem element has the same requirements as 
the enterprise logo, which has the specific meaning and fixed mode of information transmission.Primitive 
totem elements themselves are certain animals, plants or natural phenomena, and some imaginary 
images, such as dragons, phoeniks, kylin, etc.The ancient people regarded totems as ancestors and 
protectors. Later, there were totem gods, totem rituals and totems.These are similar to corporate image, 
corporate spirit, corporate logo and so on in form;The totem has great cohesion. Clans are different 
from each other, and each clan has its own clan logo. This cohesion is consistent with the pursuit of 
modern enterprises.Ancient Chinese totem elements have rich symbolic significance, such as dragon 
and phoenix chengxiang, phoenix and phoenix sunrise, kylin sending children and so on have beautiful 
symbolic significance.Modern logo design also often use symbolic techniques, such as bamboo and 
modern environmental protection, green, the tiger and fierce, fast match, so that the graphics more 
image and persuasive.

2. The practical application of new media in graphic design

Logo is a kind of graphic communication symbol, which expresses or symbolizes something 
with concise and clear modeling, pattern, text and color. It not only has the simple indication function 
as the existence of things, but also includes the overall performance of purpose, content and nature.
Sign is to show the spiritual connotation of things, objects and abstractions in concrete and visible 
images.It has symbolic significance and conveys the corresponding information to people through the 
association and recognition of the mark symbols.Because the logo has a high degree of artistry and 
generalization, so its communication is also very strong, even to different age groups, can also achieve 
the same communication role.

Logo design.Is through the designer through imagination and association, select the 
corresponding, appropriate elements as the carrier of design, design the corresponding graphic 
method.In graphic design, characters, symbols and other elements need to be recombined in a variety 
of ways, and the emergence of new media technology provides a technical basis for the development 
of graphic design work.Computer technology, digital technology and other new media technology are 
suitable for graphic design, in the existing artistic creativity and ideas on the basis of integrating design 
elements, can achieve more ideal graphic design effect.Under the influence of new media technology, 
the current graphic design has begun to involve commodity packaging, web page design, advertising 
and many other aspects, and totem culture will also use new media technology in graphic design 
gradually extensive application more and more presented in front of the public.

	 2.1 Common points between totems and symbols

According to the principles of semiotics, a sign is defined as follows: a sign is a perception 
that is believed to carry meaning, meaning must be expressed by a sign.From this point of view, the 
totem element serves the same function as the symbol: it serves as a medium for transmitting symbols 
and information, and is a medium for us to understand things.The communication symbol mentioned 
here has the non-language nature, and it has a lot in common with language, wording and other signs, 
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so semiotics has some guiding significance to design.Ancient totem elements can be regarded as a 
basic element and means of logo design, the ultimate goal of which is to disseminate information to 
the public.Logo is a method by which designers choose the corresponding and appropriate elements 
as the carrier of design through imagination and association, design the corresponding graphics, and 
convey the corresponding information to people through the association and recognition of the symbol.
This is consistent with the ancient totem element’s function of conveying information.From this point of 
view, the combination of totem design and symbol is feasible.

3. Construction of totem elements in graphic image design from the perspective of new media

Ancient Chinese totem element in the application of modern logo design is very common, 
but in the modern logo design, flexible use of totem and sufficient elements need to simplify it, add, 
deformation or reconstruction technique, and reprocessing and create again, make the logo with the 
new model and the moral, if can to flexible conversion and utilization, the totem element is very nice, 
and have a big challenge.Therefore, I focus on its application and methods in principle to make some 
exploratory attempts.For example, when we design modern symbols, designers should respect the 
characteristics of traditional totem elements themselves, and create and design on this basis, so that 
ancient totem elements can have the characteristics of The Times and practical significance on the 
basis of modern symbols.

In modern logo design, there are many Chinese totem symbols as the elements of the logo 
design, many of which represent the Image of China, such as some of the national government 
departments launched the logo, while the ancient Chinese totem elements are also widely used in 
commercial activities.The application of these totem elements is not only the inheritance of traditional 
graphics and traditional culture, but also the artificial integration of modern elements in the logo design, 
giving new concept interpretation of totem elements.

	 3.1 Refine totem symbols

Graphic visual image design can effectively combine the totem culture of Guangxi Zhuang 
nationality with new media graphic design. In the combination process, positive energy in totem culture is 
actively promoted, and excellent culture that transmits national spirit and characteristics in totem culture 
is fully absorbed.If we choose totem cultural elements as graphic visual image design materials, it is 
necessary to carry out a detailed and in-depth analysis of guangxi Zhuang totem culture, so as to discover 
the national culture and spirit contained in guangxi Zhuang totem culture.The different components of 
the totem are analyzed in depth, and the required parts are extracted according to the actual needs.

	 3.2 Refactoring Totems

The introduction of totem culture in graphic visual design is not a mechanical copy of totem 
elements, but on the basis of a real understanding of totem culture, combined with the actual design 
needs to extract totem elements.Horizon, in new media graphic design work used in guangxi zhuang 
totem culture can not be too hard to totem element in graphic design, but a clear concept of graphic 
design from the new media and the inner link between guangxi zhuang totem culture, to conform to the 
flat visual design to reflect the demand of the cultural value things.



1113

If you want to in the flat visual design of the introduction of the guangxi zhuang totem culture, 
the first need of totem culture from the Angle of the national spirit and national culture, refined culture 
symbol of totem and connecting with the actual design requirements in terms of integration of refactoring, 
and realize the organic combination of new media graphic design aesthetics, by presenting a new era 
of cultural values, totem for totem generated at the same time meet the new era spirit.

Use totem as the plane design material must be implemented to determine the core design 
theme and connotation, realize accurate positioning, the totem culture and reconstruct requirements 
and the elements of plane design, the refactoring is purposeful, to the largest extent, play an important 
role of the totem culture in graphic design, not only has national characteristics, and with time.

4. The specific application of Guangxi Zhuang Nationality totem in graphic design from the 
perspective of new media

The totem culture of Guangxi Zhuang people contains unique charm and cultural value. The 
organic combination of graphic design and totem culture from the perspective of new media is also 
required by the trend of The Times. It can not only fully show the regional cultural characteristics of 
Guangxi, but also meet the audience’s experience of Guangxi Zhuang culture in various regions.Totem 
culture originates from life, and guangxi Zhuang people’s worship of totem originates from the worship 
of life. Designers can try to integrate the totem elements of Guangxi Zhuang people into graphic design 
works.This design will effectively convey the effect of the integration of traditional culture and modern 
culture to the audience.

In this paper, the ancient totem elements in the use of modern logo design excellent case, from 
the appearance, meaning, verve three aspects of analysis.

	 4.1 the appearance

 “Shape” is the graph, is the Chinese nation five thousand years of inheritance and development 
of the achievements of civilization.Before the creation of words, people’s understanding of things was 
transmitted by means of graphics and sounds.After the creation of words, communication between 
people relied on more concise symbol elements to express.The same graphics, but more standard 
and concise.Graphics, as the source of information transmission, has been handed down to this day.

Shape refers to the shape and structure of the figure.The extraction of the appearance of 
objects mentioned here is not a simple copy of nature, but refers to the modern logo design in which 
the ancient totem elements are taken as the main elements of the logo design.By means of simplification 
and reconstruction, the extracted images are designed and recombined to make them have the 
characteristics of The Times.Or the use of ancient totem elements constitute the form of design, so as 
to reflect the national personality.

The form of totem is different from that of modern art.Totem modeling art is complex, which is 
generally manifested as seeking for a rhythmic beauty in the dense, and the “form” of artistic modeling 
needs to be refined before it can be applied in practice
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Logo of Huaxia Bank 

 

jade pig dragon 
jade pig dragonLogo of Huaxia Bank

This picture shows the logo of Huaxia Bank, which clearly shows the use of dragon totem, 
which plays an important role in China’s traditional culture.Author in logo design, precise refining for the 
elements of the dragon totem, to show the majesty of the dragon, and to ensure that the line is fluent, 
here is t draw lessons from the jade pig dragon silhouette, at the same time into the Chinese traditional 
culture of the seals, show the huaxia bank business philosophy, in the middle of the circle and square 
blank form the copper, directly presents the role of the bank.

4.2 significance

In modern logo design, ancient totem elements should not only apply and evolve their 
appearance, but also extend their meanings.Whether ancient ancestors or we, for the elements of the 
meaning of beauty have different feelings, are in the progress of The Times and progressive selection 
more accurate.For the ancient totem elements with rich meaning, it is the extension and reprocessing 
of its meaning when it is applied through modern graphics and colors.Through the transmission and 
renewal of these connotations, the ancient totem elements are made more decorative, natural beauty 
and sense of time.

Totem is developed from the totem worship at the beginning. After the crystallization of the 
ancient people’s labor and wisdom for a long time, totem developed to have auspicious meaning later.
Today, these totem elements can not only carry these spiritual meanings, but also enrich the meaning 
of these elements through the medium of modern symbols.Shape and meaning complement each other. 
When we design, we always symbolize some meaning according to people’s intention.

In the totem elements in ancient China, the appearance and meaning we are talking about 
are inseparable. The inner meaning is the essential content of the outer form, and the outer form is 
the expression gist of the inner meaning.Among the totem elements in China, the totem pattern has 
symbolic significance, and has the dual characteristics of natural beauty and decorative beauty.
Through the innovation and extension of the ancient totem elements in the sense of modern symbols, 
and the application of new aesthetic concepts and creative techniques to the ancient totem elements, 
and then the creation, so as to create the excellent design with Both Chinese characteristics and the 
significance of The Times.

Totems have a long history and have been handed down for thousands of years. The reason 
why they are handed down is not only because of their outstanding plastic arts, but also because they 
contain endless national wisdom.The introduction of totem culture in graphic design is mainly because of 
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Phoenix eaves tiles 

 

the logo of Air China 

the logo of Air ChinaPhoenix eaves tiles

the intention contained in totem.Totem elements are introduced in modern graphic design to strengthen 
the cultural implication of graphic design works.

This picture shows the logo of Air China, with the phoenix totem as the original material. Wherever 
the Phoenix goes, it is a auspicious place, which can benefit the people.The use of phoenix totem as 
the airline logo is to bring happiness and safety to the people.Logo caused by the design to retain 
the phoenix totem retained phoenix high flying posture, the use of clear and concise lines will totem 
design and modern art design to achieve a perfect fusion, the integration of curve and straight line 
symbolizing the airport runway, “VIP” shape like users to transfer the concept of service enthusiasm, 
reflect the image of the airline.

4.3 verve

In the application of modern signs, ancient Chinese totem elements pay attention to the creation 
of image appearance and give it new meaning. Momentum usually refers to the overall situation and 
atmosphere of the picture.In a sense, this momentum is a comprehensive embodiment of the appearance.
Modern logo design in the pursuit of the appearance of the object, not only the pursuit of the overall 
momentum of the logo composition, but also emphasized its form and law.Therefore, when totem elements 
are applied to modern logo design, we should combine the principles of formal beauty of modern design, 
so that the overall situation conveyed can have more spiritual connotation and significance.

The atmosphere and situation expressed in the logo design is what we call “potential”, used 
to convey the spirit of the whole graphics.When it comes to “potential” in logo design, we have to 
mention calligraphy, because one of the most important creative principles of calligraphy is “potential”, 
since ancient times, there has been “potential is born, no potential is weak”.Calligraphy is basically 
about imposing manner.Calligraphy with lines and strength has charm. Calligraphy without lines and 
strength is just like a pair of couplets written by Chairman MAO: “Reeds on the wall are top-heavy and 
shallow;Mountain bamboo shoots, beak, thick skin, empty stomach “.Similarly, there is a “potential” in 
the design of lines and dynamics. In philosophy, what we call potential is a kind of momentum, which is 
internal and spiritual.Therefore, when we talk about the application of ancient totem elements in modern 
design, the most important thing is the grasp and inheritance of “shi”.
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the Beijing Olympic logo

 

the Beijing Olympic logo 

Potential is an abstract implied in the logo design can not see but can let people feel the form.
What it conveys is a kind of overall idea, is a kind of inner momentum.In the logo design to rely on the 
overall use of appearance, meaning, momentum, so as to reach the logo design to bring us a symbolic 
expression beyond the logo itself.The expression of potential is a higher state than the expression of 
likeness. It is its essence to completely reflect the intrinsic characteristics of things.Traditional aesthetics 
in China attaches great importance to the expression of the whole. It emphasizes the overall meaning 
of the object and the overall charm of “I am the same as the object”, which has a profound influence 
on modern design.

Whether “form” or “meaning” is to build “god” to pave the way.The most important thing for 
artistic works is to convey verve. Totems, as a representative of traditional culture, are perfectly integrated 
with modern art forms. Graphic design works created need to convey the essence to the audience, 
that is, convey verve.In the design of the Beijing Olympic Torch relay logo, the decorative style of the 
original totem material was abandoned in favor of the Chinese calligraphic art style, which is like the 
phoenix and the cloud, but the shape is not exactly stated.The logo design stops between the likeness 
and non-likeness, which is to transfer the inner charm of the work to the audience, seemingly at will, 
but actually with good intentions.The traditional Chinese painting and calligraphy style and totem to 
achieve the integration, cleverly to achieve the audience to convey the charm. 

4.4 Design Principles

Based on the above extensive analysis of totem elements and exploration of totem element 
extraction methods.With the continuous improvement of people’s material life and spiritual pursuit, 
the spiritual level of visual communication has produced more stringent demands.People hope that 
through logo design, more emotional color into the visual image.The change of this demand requires 
us to readjust our thinking, and on the basis of correct understanding and treatment of traditional totem 
cultural concepts, to redefine and think about ourselves.This requires us to follow a few principles:
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(1) Whether the application of traditional totem elements is visually attractive;

(2) Whether it will cause users to have unclear expression or cognition differences in the meaning;

(3) Whether it can be understood or even resonate with users on the cultural level.

In fact, more excellent designers themselves on the Chinese traditional totem has a certain 
degree of research, with Knowledge must be stored so that they can naturally rationalize certain traditional 
totem elements in their design Blend in, do not need to use deliberately, also can avoid simple imitation 
and appearance copy copy, from And achieve the perfect combination of modern design and ancient 
Chinese totem elements.

5. Research significance

In this study, the application of totem cultural elements of Zhuang nationality in graphic design 
is analyzed from the perspective of new media. First, the totem culture of Zhuang nationality in Guangxi 
is introduced.This paper analyzes the construction of totem elements in graphic image design from the 
perspective of new media, including refining totem symbols, reconstructing totem symbols and promoting 
totem visual symbols.This paper introduces the specific application of guangxi Zhuang nationality totem 
in graphic design from the perspective of new media, including shape, meaning and god.

Using ancient Chinese totem element of modern logo design, first of all should be designed 
according to user requirements clear positioning, choose the appropriate element of totem, and through 
the visual elements, connotative meaning and diversified methods is analyzed, and then find out with 
the products in the visual and conveys the correspondency of semantic, will point by modern design 
method is applied into the design, the final purpose of design.This paper aims to seek new forms of 
expression and application principles on the basis of the application and understanding of ancient totem 
elements. Through the analysis of many excellent cases, it explores the extraction methods of totem 
elements in modern logo design and the principles we should follow.Hope that by using the modern 
aesthetic idea and design technique, can make us learn the spirit of the Chinese culture, and combined 
with modern international design concept, the combination of Chinese and western, mainly in, is the 
design of the work not only conform to the trend of our times, inherit and carry forward the traditional 
culture of our country, is the possibility of application on modern mark aspects to explore.With a new 
look at The Totem elements of China, so as to bring a new atmosphere to modern logo design, to create 
both with Chinese characteristics and a sense of modern excellent logo.

To sum up, in the modern logo design is a good development trend, using the ancient totem 
element in the nationalization of the design is, more help to push the design of our country’s national 
style to the international, although will encounter problems and difficulties in the process, we are actively 
overcome, but as long as the design of China always more into a step.The totem element in ancient China 
is the essence of Chinese national culture and the representative of Chinese traditional culture.Applying 
totem elements to logo design can not only reflect the traditional culture and spiritual connotation of our 
country, but also integrate into the new concepts and fashion elements of modern design. Combining 
them, the artistic charm of totem elements and modern logo design can be fully displayed. 
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	 5.1 Event Significance

	 Totem is the crystallization of wisdom and diligence in thousands of years of national 
development. In the construction of ecological civilization, we pay attention to the protection of totem, 
because totem represents the cultural color and flavor of local nations.Totem is the product of the perfect 
combination of art and culture, which has a high value of plastic art design.From the perspective of new 
media, graphic design needs to be combined with totem culture, which is an embodiment of the trend 
of leading the organic combination of traditional national culture and modern culture.In graphic design, 
the totem culture of Guangxi Zhuang nationality is combined with graphic design, that is, traditional 
cultural elements are integrated into new media graphic design, and the social and economic benefits 
of graphic design works are improved.Totem culture is the crystallization of national culture, with the 
development of The Times should not be abandoned, totem culture and modern art is not in conflict, 
after careful treatment can achieve the perfect integration of totem culture and modern art design.

	 5.2 Research Significance

	 After thousands of years, totem elements are the essence of Chinese traditional culture, 
representing the world view of the Chinese nation, and symbolizing the reproduction of Chinese children 
in the Chinese land.These ancient totem elements are applied to modern logo design through modern 
design methods, so that they can be cleverly integrated with modern life, which can bring Chinese 
people a strong sense of belonging and pride.In China’s modern logo design, totem images appear 
in large numbers, some for modeling, some for decoration.But we can see that, due to the traditional 
totem element and modern logo has a huge difference, we should research on the elements of the 
traditional totem and clever reference, on the basis of using the modern design in the modern logo 
design gimmick, melts into the modern design idea, explore the feasible of the ancient Chinese totem 
element can be used in the strategy of modern logo design.

	 Using ancient Chinese totem element of modern logo design, first of all should be 
designed according to user requirements clear positioning, choose the appropriate element of totem, 
and through the visual elements, connotative meaning and diversified methods is analyzed, and then 
find out with the products in the visual and conveys the correspondency of semantic, will point by 
modern design method is applied into the design, the final purpose of design.This paper aims to seek 
new forms of expression and application principles on the basis of the application and understanding of 
ancient totem elements. Through the analysis of many excellent cases, it explores the extraction methods 
of totem elements in modern logo design and the principles we should follow.Hope that by using the 
modern aesthetic idea and design technique, can make us learn the spirit of the Chinese culture, and 
combined with modern international design concept, the combination of Chinese and western, mainly 
in, is the design of the work not only conform to the trend of our times, inherit and carry forward the 
traditional culture of our country, is the possibility of application on modern mark aspects to explore.With 
a new look at The Totem elements of China, so as to bring a new atmosphere to modern logo design, 
to create both with Chinese characteristics and a sense of modern excellent logo.
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Longmen Grottoes Tourism: Authenticity of Cultural Heritage and 

Sustainable Development
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Abstract

Longmen Grottoes tourism has been in the stagnation stage since 2009, according to Tourism 
area life cycle theory. Thus Longmen Grottoes Tourism has many problems, including difficulties in 
authenticity protection, overladen tourism capacity, inadequate participation of community and less 
satisfaction of tourist experiences. 

The research aims to study the current situation of Longmen Grottoes Tourism, the authenticity 
of Longmen Grottoes cultural heritage, the authenticity of Longmen tourism and the sustainable 
development of Longmen Grottoes Tourism by both the literature method and field investigation method 
under the concepts of cultural heritage authenticity and sustainable tourism. 

The results show that only by returning to the cultural authenticity of the Longmen Grottoes World 
Heritage can the heritage be better protected and its sustainable development can be realized. Good 
tourism, which combines the concept of international tourism with traditional Chinese culture, is a good 
way to promote the high-quality development and sustainable development of Longmen Grottoes tourism.   

According to this study, it is expected to have the deeper understanding of authenticity protection 
both in the fields of cultural heritage and tourism. The sustainable tourism study can be expected to 
extent to good tourism and smart tourism. It is also expected to be useful guideline for other similar 

tourism area in stagnation stage.

Key words: Longmen Grottoes Tourism, Authenticity of Cultural Heritage, Sustainable Development

Rational and Significance

Longmen Grottoes has been in the Stagnation stage since 2009 according to Tourism area life 
cycle theory (Zhang,2009). Tourist destination life cycle theory was advanced by Butler in 1981 which 
contains 6 stages, including exploration period, involvement period, development period, consolidation 
period, stagnation period and decline period. When a tourist area enters the stagnant period in the 
later period of development, the number of tourists reaches the maximum (there are still fluctuations 
in a small range), the environmental capacity reaches saturation or exceeds the maximum limit, and 
environmental, social and economic problems come along. They will affect the good image of the tourist 
destination. If the tourism management and policy can get adjustment appropriately, for example, the 
number of tourists can be adjusted within a reasonable range, the existing market image and facilities 
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can be used in the short term to maximize the income of the tourist destination, tourism area can prolong 
the life cycle and achieve sustainable development. Because of being the 

stagnation period, there are many problems appearing in Longmen Grottoes Tourism, like 
difficulties in authenticity protection, overladen tourism capacity, inadequate participation of community 
and less satisfaction of tourist experiences. In order to solve these problems and benefit tourism 
development, it is necessary to study authenticity protection and sustainable development of Longmen 
Grottoes. In this research, both authenticity of Cultural Heritage and tourism authenticity will be studied 
in authenticity protection. As to the research on sustainable development, I’ll study from concepts of 
good tourism and smart tourism.

The research objectives are to study the current situation of Longmen Grottoes Tourism, the 
authenticity of Longmen Grottoes Cultural Heritage and the authenticity of Longmen tourism and the 
sustainable development. The research hypotheses are following questions: What is the problem of 
Longmen Grottoes tourism? What is the problem of authenticity protection for Longmen Grottoes? How 
to solve it? How to develop the sustainable tourism for Longmen Grottoes?

According to this study, it is expected to have the deeper understanding of authenticity protection 
both in the fields of cultural heritage and tourism. The sustainable tourism study can be expected to 
extent to good tourism and smart tourism. It is also expected to be useful guideline for other similar 
tourism area in stagnation stage.

Current Situation of Longmen Grottoes Tourism

1. The Advantages of Longmen Grottoes Tourism

The Longmen Grottoes is the first batch of key cultural relics under protection in China. In 2000, 
it was included in the World Heritage List by UNESCO as a world cultural heritage. In 2007, Longmen 
Grottoes was listed as the first batch of 5A-level scenic spots by National Tourism Administration.

The regulation system of Longmen Grottoes is set up to play the role of the tourism management 
and cultural heritage protection. Management Committee is followed by local government. They have 
three sub-institutions, including research institute, management office and travel company. Research 
Institute is responsible for protection research; management office is responsible for management 
affairs; travel company includes hotels, travel agency, passenger transport company etc, serving for 
travel business. 

In order to protect the world cultural heritage of Longmen Grottoes and develop sustainable 
tourism, national policies and local policies were applied to guide the development and protection 
of Longmen Grottoes, including “Measures for the Protection and Administration of World Cultural 
Heritage(2006)”, “Guiding Opinions of the General Office of the State Council on Strengthening the 
Protection and Utilization of Grotto Temples(2020)”, Regulations on the Protection and Administration of 
Longmen Grottoes in Luoyang City(1999); Protection and Management Plan of Longmen Grottoes(2012) 
and Protection planning of Luoyang historical and cultural city(2018).

According to the data of travelers and income, the numbers of guests and tourism income 
increased quickly after Longmen Grottoes was listed in world cultural heritage in 2000. In 2019, number 
of Tourists reached 4.17 million person, and Tourism Income was 455 million yuan. 
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Recent years, many cultural tourism acclivities are held to develop tourism, such as the program 
of visiting Longmen Grottoes at night, poetry conferences, traditional costume show, field trip programs. 
It also holds activities which are combined with local travel festival. Internet Technologies are applied 
to the tourism of Longmen Grottoes as well, which are applied in the fields of tickets purchasing, 
travelling, advertising, management and preservation of cultural relics. Last year, people can get the 
720 degree virtual tour of panoramic view online by visual reality technology. New technology will play 
more important roles in tourism of Longmen Grottoes in future.

2. The Problems of Longmen Grottoes Tourism

It seems like Longmen Grottoes tourism is well developed. However, the tourism of Longmen 
Grottoes has stepped into the stagnation stage since 2009, whose number of tourists reaches the 
maximum and environmental capacity exceeds the maximum limit. The increasing of tourism income 
from 2013 to 2019 become more and more slowly comparing with the growth last 6 years. Longmen 
Grottoes Tourism has many problems, including difficulties in authenticity protection, overladen tourism 
capacity, inadequate participation of community and less satisfaction of tourist experiences. 

Although the Longmen Grottoes have a high level of heritage resources, the process of protecting 
its integrity and authenticity is difficult. For example, in the 1980s, buildings that were not compatible 
with the Longmen Grottoes culture, such as the China Dragon Palace and Huan Mi Movie Studios, were 
built in scenic spots. In the early 1990s, in order to build an artificial lake, a rubber dam was built in the 
lower reaches of the Yi River. There are also lime kilns and quarries near the scenic area at that time.

In recent years, there have been a large number of tourists in the scenic spot, far exceeding 
its environmental capacity and causing damage to the scenic environment. According to relevant 
calculations, the daily limit capacity of Longmen Grottoes is 43.75 million person-times, and the 
environmental capacity of facilities, residents’ psychological capacity, and management level capacity 
are 13,500, 29,200, and 49,500 person-times respectively. However, in 2005, the number of daily tourists 
to the Longmen Grottoes reached a maximum of 250,000, and the number of tourists on November 
Golden Sunday in 2015 reached 50,000, which has far exceeded the environmental capacity of the 
scenic spot. 

Scenic tourist service facilities are well equipped, but there is little interaction with the community 
and lack of community foundation. The community isolation effect caused by the early relocation caused 
Longmen Grottoes to form an image of a non-community-dependent heritage site. The surrounding 
villages and communities have little interaction with the Longmen Grottoes scenic spot, lacking the 
popularity of local community residents, and its cultural continuity and authenticity are also affected.

The smart tourism in Longmen Grottoes is relatively fast, but there is not enough attention 
to tourist experience, and tourist experience satisfaction is not high. The overall quality of the smart 
tourism experience is average. In addition to being slightly satisfied with smart management and smart 
marketing, tourists have a fair evaluation of smart entertainment and education, smart communications, 
smart services, etc.

Thus, it is necessary to study authenticity protection and sustainable development of Longmen 
Grottoes. 
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The Authenticity of Longmen Grottoes Cultural Heritage Tourism

1. The Connotation of Authenticity

The word of authenticity originates from the Greek “authentes”, which means “authoritative”. Some 
scholars believe that authenticity was first used to prove the authenticity of religious sacred objects, which 
refers to the expression of basic religious doctrines through legends and anecdotes. However, with the 
advancement of Western civilization, authenticity has got rid of the blindness of religion and gradually 
emerged Rational and empirical values. The authenticity of world heritage refers to the universal historical, 
artistic, scientific, and aesthetic values recognized by all human beings. Regarding the authenticity of the 
world heritage, Freeman Tilden mentioned the principle of “interpretation, understanding, appreciation 
and  protection”. Therefore, the authenticity of the world heritage in the tourism context is not a simple 
preaching, but a complete and higher-level enlightenment, which reveals its deeper connotation and 
enlightenment on the basis of providing information to tourists.

2. The Authenticity of Longmen Grottoes Cultural Heritage Tourism

In the context of tourism, the authenticity of the world cultural heritage of Longmen Grottoes in 
Luoyang includes the authenticity of historical politics, the authenticity of historical economy, and the 
authenticity of historical culture.

Since 2007, the program of visiting Longmen Grottoes at night has been held to attract tourists. 
A total of 2886 lamps and 5370 m strips of light were installed for the night visiting program. High-
illumination yellow floodlights are used on the periphery of the mountain, and LED floodlights are mainly 
used for small caves. The intelligent network control technology with sound, light, electric lighting and 
media system dynamic and static combination are used in the night visiting program. Various modern 
lighting forms such as top light, side light, surface light, and backlight are used to three-dimensionally 
shape the look of Buddha at night.

Figure 1 The Program of Visiting Longmen Grottoes at Night

Although the program of visiting Longmen Grottoes at night opened up a new form of expression 
and created a new artistic effect, allowing tourists to enjoy the wonders and becoming a landmark night 
view of Luoyang. However, it completely destroyed the authenticity of the cultural heritage of Longmen 
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Grottoes and violated the international norms of cultural heritage protection. Firstly, lighting the Longmen 
destroys the original natural night view of the grotto history; secondly, it artificially breaks the heritage 
itself and the surrounding environment; thirdly, the program of visiting Longmen Grottoes at night has 
completely exceeded the ordinary lighting requirements, which uses sound, light, electricity and other 
media means to change colors, release smoke, make sound effects and taste effects. The effects of 
“Buddha shining” and “magical Buddhist atmosphere” are artificially created. The Longmen Grottoes 
and Buddhist holy sites should have been originally simple and unpretentious. The peaceful nature and 
historical rhyme have been artificially tampered with the program of visiting Longmen Grottoes at night.

A large number of modern items such as lamps and light strips are deliberately placed and 
added on the heritage body to make the display at night come true. It is an act of destroying the original 
landscape of the heritage body itself. Moreover, the volume, appearance and quantity of these modern 
objects have seriously affected the daytime landscape effect of the Longmen Grottoes.

The installation of numerous lamps, light strips and other lighting equipment inside and outside 
the cave, as well as light source lifting devices and media devices used to shape artistic special effects, 
will inevitably cause damage to the grotto mountain. The use of a large number of light sources and 
cables will cause damage to the cave rocks and paintings due to the light, heat and static electricity. 
The limestone body of the Longmen Grottoes itself has serious weathering diseases due to the humid 
environment and daily rainfall produced by the Yi River. Natural sunlight, cycles of day and night and 
climate change have already affected its weathering process.The program of visiting Longmen Grottoes 
at night is the new pathogenic factors for grottoes. The heat emitted by the light source and cables will 
change the temperature of the microenvironment in the cave, making it a hotbed for weathering reactions. 
The light will overshadow the paintings and static electricity will absorb more dust and microorganisms 
which adheres to the surface of the cave body and becomes an electrolyte that promotes the weathering 
reaction. The superposition of this series of destruction factors will not only accelerate the existing 
destruction reaction, but also cause new damage to the grotto itself. The opening of night tours increased 
the grotto display time to 15 hours per day. With such a natural and artificial environment, coupled with 
a long-term display and an overloaded environment capacity for tourists, the impact and destruction 
of the grotto itself can be imagined. Longmen grottoes is displayed at night under the background of 
such a large amount of light and audio-visual special effects, which is bound to affect the growth and 
reproduction of animals and plants in the grotto to a certain extent.The natural ecological environment 
of Longmen area will be threaten strongly .

The night display of Longmen is more about the design and creation of artistic effects, rather 
than the true understanding and interpretation of religious culture. The secular and entertaining nature 
of the real world are subjectively added , which not only completely breaks the peaceful historical 
atmosphere of the Buddhist holy place in Longmen Grottoes under the natural night, but also completely 
destroys the original unpretentious and peaceful cultural charm of the Buddhist holy place. It is not to pay 
homage to the Buddha, but to disturb the Buddha. The worship and respect that Buddhism deserves 
in the hearts of the people will be decreased. 
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The Sustainable Development of Longmen Grottoes Tourism

1. Good Tourism and Smart Tourism in the Sustainable Development

Sustainable development derives from the theory of selectivity in development theory. Since the 
1950s, Modernization Theory, Mependency Theory, Neo-Classical Counter Revolution and Alternative 
Theory have appeared. Each of the four development theories is based on the rejection and criticism 
of the previous theories, and is the result of a new understanding of the process and consequences 
of development. Alternative theory advocated to stop the linear, consumerism oriented mode of rapid 
economic growth, put forward a kind of protection that based on resource. It is a “bottom-up” mode of 
community development, which focuses on people’s demand and living environment. The purpose of 
development is not for products, but for social or community that people rely on. Economic development 
only needs to meet demand. The value of alternative theory is that it not only recognizes resources waste 
and loss caused by excessive consumption but also focuses on community and harmonious environment. 
It advances the limitation of development speed and the pursuit of “harmonious development” and 
“ecological development”. 

In China, good tourism and smart tourism are regarded as the new types of the sustainable 
development. In a way, smart tourism is one type of sustainable tourism.

Good tourism is a kind of sustainable tourism based on Chinese traditional philosophy. For 
sustainable tourism, a set of actions that should be taken by all participants in the tourism industry at all 
levels. These actions should improve the well-being of the population, protect natural and cultural heritage 
and promote economic and social development. Good tourism contains three layers of connotations, 
including value ethics, development concept and practice mode. Firstly, it is a kind of tourism based 
on value ethics of “truth, goodness and beauty”. It advocates that “truth, goodness and beauty” guide 
the contradictory relations between people and heritage, people and society, and people in tourism, 
so as to achieve the ultimate goal of protecting nature, respecting culture, social equity, sustainable 
development and self-improvement. Secondly, it is a civilized, coordinated, sustainable and innovation-
oriented tourism development concept, which is advocated to apply these development concepts into 
tourism practice to achieve harmonious coexistence and sustainable development between people and 
heritage, people and society. Thirdly, it is a kind of tourism practice, which emphasizes the formation 
of a cooperative and win-win relationship with the core of goodwill, good thoughts and good behaviors 
among the government, non-governmental organizations, tourism enterprises, tourists and community 
residents in heritage protection and tourism development to achieve sustainable development. Based 
on “goodness”, these three layers of connotations regulate the principles of dealing with the relations 
between human and heritage, human and society and human and human in heritage protection and 
tourism development from the abstract to the concrete. Smart tourism is the product of the combination 
of tourism and auto-intelligent process, which can be understood as the another type of good tourism. 
Smart tourism can be thought of as a kind of wisdom from the concept of people-oriented and scientific 
development. Through the Internet, cloud computing and other platforms, smart tourism integrates 
dynamic tourism data resources on the basis of the concept of big data and connects physical and 
virtual space and time to provide personalized, dynamic and diversified comprehensive information 
application services to the government, enterprises and the public. It will form a better tourism state 
featuring complete information infrastructure, abundant information data resources, highly developed 
information products, people-oriented value and extensive public participation.
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4.2 Good Tourism and Smart Tourism in the Sustainable Development of Longmen Grottoes 
Tourism

The concepts of good tourism and sustainable development are mutually integrated and 
complementary. Good tourism provides the value ethics foundation of Chinese philosophy “good” for 
the concept of sustainable development. Sustainable development extends the concept system of good 
tourism from the aspect of technical standards. The sustainable development framework based on good 
tourism will provide a reference for the protective development of heritage tourism destinations. Based 
on this framework, the sustainable development of Longmen Grottoes cultural heritage tourism should 
be strengthened and improved from the following four aspects.

Firstly, the authenticity of the Longmen Grottoes heritage with the core of benevolent value 
ethics should be protected. The important feature of heritage tourist destinations lies in the authenticity 
claims of their heritage, that is, heritage cannot be fictitious or constructed by contemporary people. 
The authenticity of heritage has different interpretations due to changes in times, different regions and 
different subjects. But without the characteristics of “authenticity”, heritage is no longer a heritage 
and loses its heritage value. Whether it is the international heritage conventions or domestic heritage 
regulations, there are relevant provisions on the authenticity of the heritage. Under the concept of 
good tourism, in order to ensure the authenticity of the heritage, the Longmen Grottoes Management 
Committee should strictly implement the principle of “protection prior to development” and implement 
the “minimum intervention principle” for cultural heritage so that it can be passed on from generation to 
generation. Specifically, it is necessary to pay attention to the protection of Buddha statues in a refined 
way and remind tourists the concepts of protection. It is also necessary to strengthen the monitoring of 
rock formations, hydrology, weather, air, wind and sand in the grotto area and to improve the dynamic 
intelligent monitoring system. The scientific and diverse ways should be adopted to protect the heritage 
resources of the Longmen Grottoes so as to realize the sustainable use of the heritage and the sustainable 
development of tourism.

Secondly, the Longmen Grottoes tourism should be guided by the concept of good tourism and 
smart tourism, which can intelligently control the tourism carrying capacity and reduce the damage to 
the heritage. The control of tourism carrying capacity is the prerequisite for the sustainable development 
of the Longmen Grottoes tourism. Due to the special Golden Week holiday system in China, the carrying 
capacity control of heritage tourist destinations during the peak tourist season has become an important 
factor in protecting the environment where the heritage is located, protecting the safety of tourists, 
and enhancing the expected experience of tourists. As a world cultural heritage site and a national 
5A-level scenic spot, the Longmen Grottoes have received 500,000 tourists in two days and 50,000 
tourists a day during Golden Week, which is very unfavorable to the sustainable development  of the 
heritage site tourism. The concept of good tourism is highly compatible with the concepts of the national 
development strategies. The key point of the sustainable development of Longmen Grottoes with the 
concept of good tourism lies in the control of its tourism carrying capacity. Specifically, the concepts 
of “the more tourists are the better” must be changed by the concepts of “the right amount of tourists 
is the guarantee for the sustainable development of the scenic spot”. On the other hand, the intelligent 
technology must be fully used to achieve dynamic control of carrying capacity and to guide tourists’ 
civilized travel behavior. It is necessary to reduce the destruction of tourism activities by restricting the 
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number of tourists entering the area and diverting tourists to other areas. The intelligent pre-warning 
system of carrying capacity must be established as well, through which the number of tourists can be 
predicted and informed to avoid the travelling peak.

Thirdly, taking multi-party win-win as the principle of good tourism to enhance the social value 
of Longmen Grottoes heritage and stimulate interaction with the community. The good thing to one 
group in the concept of good tourism is not necessarily good to another group. The balance of interests 
between subjects becomes the guarantee of equity within the inheritance generation and sustainable 
development. The actual contradictions in heritage tourism destinations mainly point to the contradictions 
between different interest groups. It seems that the contradictions in heritage tourism destinations are 
caused by the contradictions between protection and development. Actually, it is often the game of 
interests between different groups. The problems of “whose heritage” and “who should manage the 
heritage” have become the focus of controversy. Moreover, the non-exclusive nature of heritage resource 
management has exacerbated the failure of government governance. As to the Longmen Grottoes, 
residents in the core areas of the scenic area moved to the surrounding area in history. However, under 
the background of leisure and vacation tourism, the relocated residential areas have become the radiation 
area of the Longmen Grottoes heritage tourism again. The deep integration and interaction between the 
Longmen Grottoes heritage and these communities has become the source of motivation to stimulate 
the vitality of the heritage. The community rooted in the heritage has a deep feeling for the heritage, 
whose emotion will make a sense of guardianship in the use of the heritage. Therefore, the Longmen 
Grottoes should pay more attention to the strength of the surrounding communities, encouraging them 
to participate in the development of heritage tourism in multiple ways and benefit from the heritage on 
the basis of protecting the heritage.

Finally, it is important to take the tourism experience as the core of good tourism, expand the 
living protection of Longmen Grottoes heritage and increase its social influence. As the old thing, heritage 
often shows lifeless characteristics under the strict protection guidelines. For example, people may 
not feel the charm of the smiling Buddha Rusana without good publicity. In fact, the tangible heritage 
is only the carrier of a certain intangible culture. Professor Smith, a heritage expert, pointed out that 
all heritage is intangible and its value is from its immateriality. No matter how magnificent the physical 
heritage is or how glorious the history is, the heritage is just  lifeless if no one appreciates it. Therefore, 
the living protection of the heritage is an important way to maintain the vitality and influence of the 
heritage. For Longmen Grottoes, the tourists’ experience should be the core and focus of the smart 
tourism. Longmen Grottoes tourism should strengthen the interaction with tourists, rooting the tourists’ 
experience in the intelligent design; The culture of the Tang Dynasty and Buddhism should be presented 
in tourist products and souvenirs by a dynamic way, adding refined performance products to enhance 
the tourist experience; it is necessary to strengthen the design of cultural and creative products with the 
theme of Longmen Grottoes and expand the publicity to attend the popular cultural programs, such as 
the “National Treasure”, making more people understand the value of Longmen Grottoes.
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Conclusion

Heritage tourism is the main way for most countries and regions in the world to realize the 
function of displaying heritage resources to the public, but some local heritage tourism deviates from 
the original intention of heritage protection due to excessive pursuit of economic value. The Longmen 
Grottoes as the carrier of Buddhism culture reflect the politics, economy and culture from Wei to Tang 
Danasty for hundreds of years. Only by returning to the cultural authenticity of the Longmen Grottoes 
World Heritage can the heritage be better protected and its sustainable development can be realized. 
Good tourism, which combines the concept of international tourism with traditional Chinese culture, 
conforms to the Chinese people’s habits of thinking. It is worthy of being promoted to the tourism practice 
of heritage tourism destinations to realize the protection and effective use of tourism resources. It is a 
good way to promote the high-quality development and sustainable development of heritage tourism.
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Roles of Contemporary Chinese Peking Opera Male Dan
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Abstract

This academic article on roles of contemporary Peking Opera Male Dan in China has the 
objectives of presenting the meaning, the development, the significance of Peking Opera Male Dan, 
and roles of contemporary Chinese Peking Opera Male Dan acquired from the study of documents 
and related research.

In terms of roles, it can be found that currently, it is mainly manifested in the following three 
aspects: 1) Roles in the real life; 2) Roles on the stage acting; 3) Roles of the responsibility. The analysis 
of these three roles combined with the 3 Peking Opera Male Dan who are very representative of these 
three aspects, and the theory of social change that fully reflects the real situation of Male Dan in 
contemporary Chinese Peking Opera. It could also help the public to understand and enter the Chinese 
Peking Opera Male Dan and Peking Opera Male Dan art, which is also promoting and publicizing the 
Male Dan art of Peking Opera in another form.

Keywords: Role, Peking Opera Male Dan, Contemporary China

Background and Significance

The word “Dan” in Chinese characters, first appeared in oracle bone inscriptions of Shang 
Dynasty which is more than 3000 years ago. The original meaning of the word “Dan” in Chinese means 
daybreak and morning; In addition, “Dan” is a general term for women’s roles in Chinese operas’ 
performance.

As the product of Chinese folk art and the main body of Chinese drama, Chinese operas 
as the comprehensive Chinese drama art that produced on the basis of the high development and 
integration of politics, economy, culture and art of various ethnic groups in China, which is also the 
most unique and representative art form of Chinese drama. After a long period of development and 
evolution, Chinese opera has gradually formed more than 360 kinds of operas with Peking Opera as 
the most influential Chinese opera, which distributed all over China with Beijing as the center. It is 
a national intangible cultural heritage that is regarded as the “quintessence” and “national opera” 
of China. Chinese operas as the important part of Chinese excellent traditional culture, the female 
roles on the stage were once played by men, which has led to the emergency of the “Male Dan” 
phenomenon. As a way of the artistic performance, Male Dan plays an important role in promoting 
the prosperity and development of Chinese operas, especially the performing art of Chinese Peking 
Opera. It can be said that without Male Dan, there would be no such rich female roles on the stage 
of Peking Opera today.

3Co-adviser, Asst. Professor from the Faculty of Communication Arts, Kasem Bundit University
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In fact, in the Chinese opera performance represented by Peking Opera, the performers who play 
the female roles by men were not called “Male Dan”. Studies show that before 1949, most male actors 
engaged in such opera performances were referred to as “Lingren”（伶人）or “Nanling”（男伶）; In 
recent years, the phenomenon of “Male Dan” is rising in the current Chinese society, and its attention is 
gradually increasing. People gradually rise this title for actors engaged in this opera profession. But in 
any case, it is generally believed that Male Dan is just only a pronoun of gender, not a separate opera 
business, “hangdang”（行当） in Chinese operas’ performance. It is a product of a special historical 
period, which has a long history that with an important artistic position and influence in the historical 
stage, but also a unique performing art.

From the master of Peking Opera, Mr. Mei Lanfang has brought Chinese Peking Opera art 
to the world, and promoted the status of Peking Opera Male Dan; And the “Most Famous Four Male 
Dan” represented by Mr. Mei Lanfang, Mr. Shang Xiaoyun, Mr. Cheng Yanqiu and Mr. Xun Huisheng 
developed the performing art of Dan roles in Peking Opera to the peak time; After the founding of new 
China, because the state no longer advocated the cultivation of Male Dan, it declined; After the “Cultural 
Revolution”, Male Dan has sprung up again. Until now, there are only a few professional Male Dan that 
could be seen…

 

Figure 1 The Most Famous Four Peking Opera Male Dan Masters
Mr. Mei lanfang, Mr. Cheng Yanqiu, Mr. Xun Huisheng, and Mr. Shang Xiaoyun

Nowadays Peking Opera Male Dan are no longer just Peking Opera actors, their roles are 
changing with the development of time and society, and the meaning and connotation of the role are 
constantly enriched which providing the definition of the world “role” and “Peking Opera Male Dan” as 
following:

Roles means

- The role in the real life; 

- The role on the stage performance; 

- The role of responsibility. 

In all, roles can be recognized as actors in mind of their own positioning. That is, how to grasp 
their roles when performing the role characters in operas; How to grasp their real roles in real life; How 
to grasp the role of their jobs; Secondly, from the point of view of other people except himself, the Male 
Dan should be evaluated.
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Peking Opera Male Dan means

- 	 The Male Dan actors who are still active in Peking Opera acting jobs or devote themselves 
to Peking Opera art teaching and learning career in contemporary China. 

- 	 These actors are not engaged in simple cross-gender of roles acting work as women, but 
regular actors who have received strict and systematic training in Peking Opera colleges and 
universities for a long time, which even have followed famous Peking Opera performance 
artists to learn Male Dan art. Both physically and psychologically, they are normal men.

From the information above, there are still many problems to be studied and discussed in roles 
of contemporary Chinese Peking Opera Male Dan. At present, there is a lack of recent and in-depth 
analysis of identity and artistic heritage in the field of Peking Opera Male Dan actors. Above all, from 
the background information and importance, this topic is both valuable and important to do further 
study. The objective of this article is to study roles of contemporary Chinese Peking Opera Male Dan.

Contemporary Chinese Peking Opera Male Dan

In this article, contemporary Chinese Male Dan in Peking Opera mainly refer to the Male Dan 
actors who have grown up around the Chinese society’s “Reform and Opening up” in the 1980s and 
are still active on the stage of Peking Opera and are the main force of Male Dan performances. These 
Male Dan actors are mainly concentrated in Beijing and Shanghai;

In addition, contemporary Chinese Peking Opera Male Dan should also include several old 
Peking Opera Male Dan masters and artists who grew up around the founding of the People’s Republic 
of China and are still alive now. These old artists can be said to be national treasures. Unfortunately, with 
the gradual death of these old artists, there are also those art treasures which hadn’t been inherited.

At the same time, it should also include the Peking Opera Male Dan performing artists and 
actors who are also engaged in Peking Opera Male Dan performance, but are not currently in China. 
Although some of them have lived abroad for a long time, they have never stopped promoting and 
spreading the Male Dan art of Peking Opera. They also display the Male Dan art of Peking Opera abroad 
through their own efforts.

On the whole, the number of these three groups is gradually decreasing, but in any case, 
there is no doubt about their professional identity, that is, they all have experienced strict professional 
training, and they have learned art by paying homage to famous teachers, and then began to engage 
in Peking Opera Male Dan performance career, not the simple anti-string performance we could see 
in TV variety shows and folk street performances. From the geographical point of view, Beijing and 
Shanghai, as China’s political, cultural and economic centers respectively, can be said to boost the 
formation and development of Chinese Peking Opera. And since ancient times, Beijing and Shanghai, 
especially Shanghai, have become the “the place of fame” for Peking Opera Male Dan. These two cities 
give more possibilities and broader stage to Chinese Peking Opera and Peking Opera Male Dan. At 
the same time, bringing them more achievements and influencing their lives.
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Starting from the three definitions of roles, this paper selects three representative contemporary 
Chinese Peking Opera Male Dan to introduce and discuss as examples.

1. Male Dan Inheritor Mr. Mu Yuandi

Mr. Mu Yuandi, born in Jilin in 1985, is a Male Dan actor of Chinese Peking Opera. He is now 
a teacher of Dan role performance in the opera school affiliated to Shanghai Theater Academy. He is 
the only retransmitted Male Dan disciple of the “The Most Famous Male Dan” Shang School and the 
only retransmitted Male Dan disciple of “The Five Famous male Dan Actors” Xu School. Nowadays, 
he no longer has male students. As a rare male talent on the stage of Peking Opera, he has won the 
unanimous affirmation of contemporary audience and industry with his professional stage performance 
for more than 20 years. He together with Mr. Hu Wenge, Mr. Yang Lei and Mr. Yin Jun are known as the 
nowadays “Four Famous Male Dan” on the stage of Peking Opera. However, the other three are all in 
Beijing, and he is the only one in Shanghai. Although in such a bustling and noisy place as Shanghai, 
he chose to stick to the purest Male Dan art in his heart and use his own efforts to promote the Male 
Dan art of Peking Opera.

Figure 2 Mr. Mu Yuandi and His Performing Photo

2. Male Dan Artist Mr. Bi Guyun

Mr. Bi Guyun, born in 1930 in Shanghai, China, is a famous Male Dan Master of Peking Opera. 
He is the first-class actor in China and enjoys special allowance from the State Council. Since his 
childhood, Mr. Bi Guyun has followed many famous Peking Opera masters, such as Wang Yaoqing, to 
learn and practice opera. In 1949 and 1951, he successively worshipped Peking Opera masters Mr. 
Xu Biyun and Mr. Xun Huisheng. In 1961, he became the last disciple of Mr. Mei Lanfang, the master of 
Peking Opera, and learned from Xiao Cuihua (Mr. Yu Lianquan), the founder of Xiao School of art. He 
not only inherits the traditional classic performance repertoire, but also updates the layout and performs 
a number of new dramas that are admirable and popular with the audience. In addition, he went from 
stage to screen, recording a number of Peking Opera TV films and stage art feature films, which were 
distributed and broadcast at home and abroad. His exquisite performing arts are highly appraised by all 
aspects. In his later years, he was still actively concerned about and devoted himself to the education 
of Peking Opera Dan roles, playing an important role in the development of Peking Opera Dan roles.
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Figure 3 Mr. Bi Guyun and His Performing Photo

3. Mr. Wu Rujun, the famous Male Dan in Japan

Mr. Wu Rujun, born in 1963 in Nanjing, China, is an artist in Japan. He is currently the president 
of the Peking Opera Theater in Japan. He is an active actor on nowadays’ stage. From performance to 
creation, he is proficient in everything. He has composed, directed and performed some famous Peking 
Opera dramas such as “Wu Zetian” and “Princess Comes To the East”. In addition, he has been living 
in Japan for more than ten years. He has successfully integrated Jinghu, which has been in the status 
of accompaniment instrument for hundreds of years, with the most fashionable musical elements, and 
created a distinctive style of Jinghu light music, which has made great contributions to Peking Opera’s 
going to the world and young people. His popularity in Japan is no less than that of Japanese domestic 
stars, and his “fans” are heavyweight. He often appears at banquets held by Japanese legislators, ladies, 
businessmen and celebrities, and takes part in nearly 60 such performances every year.

Figure 4 Mr. WuRujun and His Performing Photo
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Roles of Contemporary Chinese Peking Opera Male Dan

According to the theory of social change, the changes of any social phenomenon are different 
in macro and micro aspects. Social changes affect the changes of social relations, lifestyle, behavior 
norms and values. The evolutionism of social change holds that human society is a gradual process 
of continuous development, and the modes of evolution are diverse. Societies with different levels and 
forms have different forms of evolution or development. The cycle theory of social change holds that 
social change is a cyclical repetition, and social change follows a “historical cycle mode”. The spiritual, 
perceptual and rational stages of social and cultural development appear in a cycle. In addition, social 
change is also reflected in the changes of social members’ status structure, social values and culture. 
People’s social activities are guided by values to varying degrees, and the changes of social values often 
become the precursor of the whole social change. The change of social cultural content or structure will 
lead to the growth of new culture and the change of old culture due to the accumulation, transmission, 
dissemination, integration and conflict of culture。

Based on the above concepts, roles of contemporary Chinese Peking Opera Male Dan can be 
easily found and analyzed. 

Take the above three representatives as examples, as their roles in real life, no matter which 
period of Peking Opera Male Dan in, it can be said that they have not affected their real life because of 
their careers, and they can make a good distinction between reality and stage. These Male Dan actors 
do not have any doubts about their gender roles or physiological roles. They can set up a good male 
role in life, and they will not have any different feelings about their works in their hearts. 

Secondly, it is more important that they play a role in stage performance. The roles at this level 
have two meanings: one is the role of characters in the performance plays, the other is their self-personal 
roles’ images when they are engaged in the stage performance career. First of all, these contemporary 
Chinese Peking Opera Male Dan are doing a good job of learning, inheriting and promoting the traditional 
excellent classics. It is very valuable to be able to rehearse classic plays well, but they still do not forget 
to combine the new era to create and develop. Then, at present, these few young Male Dan, their own 
roles are still excellent Peking Opera actors, not because of the commercial interests of the social 
environment and bring their own bad influence on the artistic image. Finally, it is undeniable that Male 
Dan has its own disadvantages compared with female Dan, but it also has irreplaceable advantages. 
Moreover, as a cultural product of China’s long history and society, Male Dan has an indelible value to 
the art of Peking Opera.

Nowadays, many online artists and even male stars like to draw more attention by using the 
image of “Male Dan”, but it also shows that the problems of male day are also related to society and 
culture. Society does not have to promote Male dan, but it must guide the public to understand and 
appreciate the male day correctly. Therefore, the image of Male Dan and talent training also give the 
contemporary Male Dan a new role of responsibility.
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Conclusions

From the study of the data and the research on roles of contemporary Chinese Peking Opera 
Male Dan, it was found that all 3 roles: 1) Roles in the real life; 2) Roles on the stage acting; 3) Roles of 
responsibility, can better let people know and enter the Chinese Peking Opera Male Dan, which helps 
to promote the protection and inheritance of Chinese Peking Opera Male Dan performance art. More 
importantly, we hope that the public will not treat this cultural phenomenon in a distorted and confused 
way. Peking Opera Male Dan art is undoubtedly a treasure that cannot be ignored in Chinese drama 
performance art, and there are many aspects worthy of in-depth study. And these contemporary Chinese 
Peking Opera Male Dan, who also have many roles, are bound to gather strength, boost and hold the 
position of Peking Opera Male Dan art in the new era.
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A Study on the Performance Forms and Inheritance Protection 

of “Receiving Buddha in the First Moon” 

in Baofeng, Jinning County, Yunnan Province

Longteng Cui Cui

Abstract

In this paper, taking Jinning County of Yunnan Province, Kunming city BaoFeng “lunar January 
by BuJJha” activity performance anJ sacrificial Jance “as the object of stuJy, Jescribes the specific 
process lunar January by BuJJha” activities anJ the custom of ethnic traJitional ritual Jance form; at 
the same time, an in-Jepth analysis of the nationality traJitional ritual Jance folk culture connotation. 
It is in this sense, the protection anJ inheritance of the local national culture as the starting point, the 
spirit of “save” iJeas, the Jinning County BaoFeng “lunar January by BuJJha” activity performance anJ 
sacrificial Jance in Kunming city municipal intangible cultural heritage of proposals anJ iJeas, in orJer 
to more effectively to strengthen the protection for the traJitional folk activities.

Keywords: BaoFeng lunar January BuJJhist ritual Jance heritage protection

introduction

The sacrificial dance is a reflection of traditional Chinese minority culture, primitive religious 
beliefs and ancient customs. The sacrificial dance is a religious performance based on the idea of ​​
“immortality of gods and ghosts” and primitive moral concepts. “Gods” and “ghosts” are the continuation 
of human life carriers, while religious beliefs are the emotional sustenance of personal emotions and 
the historical accumulation of traditional culture.

“Playing lanterns, donkey lanterns, singing tunes to folk songs...” From the first to the sixteenth 
day of the first lunar month, the Baofeng Buddha-receiving folk activities in Jinning County were extremely 
lively.

 “Receiving the Buddha on the first month” is a major folk event in Baofeng. The village receives 
the Buddha one after another, then enters the temple in the village to worship, and then returns to 
Baoquan Temple on the 16th of the first month. “Kunyang Zhouzhi” records: “February 8th, welcome 
the Buddha far and near, wish the country and pray for the New Year”, this custom existed in the Ming 
and Qing Dynasties. Baofeng’s “receiving the Buddha in the first month” is rich in cultural content. The 
custom ceremonies include Yangmen Drumming, lanterns, donkey lanterns, tune-to-folk songs and other 
content. It provides the necessary living soil for national and folk traditional cultural projects. In August 
2012, the custom of receiving Buddha on the first month in Baofeng, Jinning County, was listed as the 
traditional custom of the Kunming Intangible Cultural Heritage Project and was under key protection.

1 Overview of Jinning County’s Geography and Humanities

Jinning County, China, is located in the center of Yunnan Central Plateau, on the south bank of 
Dianchi Lake. The lakeside basin along the north-central Dianchi Lake is a lakeside basin. The terrain is 
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high in the south and low in the north. It is mainly inhabited by ethnic groups such as Yi, Han, Hui, Bai, 
Hani, etc. The diversified ethnic culture still retains the primitive customs of ghosts, gods, and ancestor 
worship of religious beliefs.

Baofeng Town, Jinning County has a long history and splendid culture. It is not only the birthplace 
of smelting technology in the Yuan Dynasty, but also the last post of the ancient tea-horse road into 
the provincial capital. According to local county chronicles, the name Baofeng is derived from the 
meaning of “mountain treasures”, which means that this place is a land of auspicious treasures. In the 
precipitation of history, this treasure land has also gathered a profound cultural heritage. It is precisely 
for this reason that it also laid the foundation for the development of Baofeng’s folk custom of “receiving 
Buddha in the first month”.

2 The legend of the origin of Baofeng’s “Buddha receiving in the first month” activity

Baofeng’s custom of “accepting Buddha in the first month” has a long history. According to 
investigations, the custom of receiving Buddha in Baofeng originally originated in Tiesuo Village, Baofeng. 
“Receiving Buddha in the first month” is also derived from the legend of “Emperor Ruan” in Tiesuo Village.

According to legend, a long time ago in Tisuo Village, a family of Ruan family lived. Mother and 
son depended on each other and lived hard. Nguyen’s mother is hardworking, kind-hearted, honest 
and kind. She never struggles with others and cares about gains and losses. She is kind to others and 
is loved and supported by the villagers. The mother and son worked hard in the fields, and their days 
were comfortable and prosperous.

Nguyen’s son is talented and clever, and he is very filial to his mother. Although he is young, he 
often speaks surprisingly, unlike ordinary people. One morning, he took a small homemade bow and arrow 
to play in the cherry orchard behind the village. He saw an old sow eating crops in the cherry orchard. 
Out of love for the crops, the child opened a bow and shot an arrow at the old sow. . Unexpectedly, after 
the bow and arrow were shot, it suddenly turned into a golden light and flew far into the sky. It flew into 
the palace and shot towards the emperor. Fortunately, the emperor evaded in time. The golden arrow 
hit the jade pillar of the Golden Palace. The emperor and the officials were shocked and frightened in 
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cold sweat. Some ministers said to the emperor, “Enlighten the emperor, this flying golden arrow is an 
ominous omen. If you do not track down and arrest it early, I am afraid that the emperor will not be able 
to protect it. Please bring the emperor to take care of the demon mirror. Catch and make sure that our 
emperor will last forever.”

The news that the Jade Emperor wanted to punish Nguyen’s son reached the ears of the villagers 
and mothers, and everyone was very anxious. Nguyen Thi’s son comforted his mother and fellow villagers 
and said, “Mother, fellow villagers, don’t be afraid, I have my own way.” In order to comfort the overly 
frightened mother, the son leaned into his mother’s ear and said quietly, “Mother, you just don’t open 
the nine cabinets upstairs in my house to look at the miscellaneous grains when the soldiers arrive.” The 
officers and soldiers got closer and the mother and the villagers came. The more worried. Just when the 
officers and soldiers left the village six or seven miles away, his mother couldn’t help it anymore. Against 
her son’s instructions, she hurried upstairs and opened the nine cabinets containing miscellaneous 
grains to take a peek. Every time she opened a cabinet, she saw the inside. The grain was blinking. 
When she opened the last cabinet, the soybeans in it were like many little human heads, and some were 
still staring at her. Her mother was scared to death upstairs by this magical change. Due to the mother’s 
ignorance and suspicion, she opened the cabinet prematurely and broke her son’s spirit, so that the 
son could not turn the food into soldiers and weapons to resist the officers and soldiers. Because the 
hour has not yet arrived, not only is he scared to death, but also his son cannot become an emperor.

When the officers and soldiers arrived, her son had no choice but to run to the mountains behind 
the village to escape, and the officers and soldiers chased after him. He climbed up a mountain, and 
the officers and soldiers were about to climb up to capture him. When the officers and soldiers reached 
the middle of the mountain, there was a sudden gust of wind, black storms and rain, and a flood rolled 
down the rocks. The officers and soldiers couldn’t, so they had to wait for the eyes of the sky at the 
bottom of the mountain. It took seven to forty-nine days for the sky to be seen. When the officers and 
soldiers climbed to the top of the mountain to search, there was no shadow of the little emperor. He 
was buried deep in the soil by ants. This magical and tall mountain was later called Sanjian Mountain 
(known by the people of Kunyang and Baofeng) Sanjianshan is the tomb of the legendary little emperor). 
The officers and soldiers did not catch the little emperor and had to draw up official documents, and 
returned to Beijing to return to the emperor. The emperor in the capital was relieved when he heard 
that the little emperor was dead.

I don’t know how many years have passed, the bones of the little emperor turned into the roots 
of the blood cane tree, which was washed by the flood to the river bend in the north of the village, and 
the earth covered him deeply. In order to prevent the flood from submerging the crops every year, 
the villagers decided to dig a river where the blood vines lay to diverge the water from the mountains 
and rivers, and they also dug the roots of the blood vine tree that the little emperor turned into. The 
villagers wanted to use an ax to chop him for firewood, but he couldn’t split it no matter how much he 
chopped. The axe cleaved a stream of blood, and the axe was pulled up, and the place he had been 
chopped was healed and restored. Most people looked around. Method. The leader thought, this blood 
vine is full of spirituality, why not carry him into a temple in the village to enshrine him, begging him to 
protect the safety and happiness of the whole village, the villagers agreed with it, so he held a simple 
ceremony and invited people to do it. After the blood cane tree roots changed by the little emperor 
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were consecrated, the best carpenters were invited to carve a god and Buddha and enshrine it in the 
village temple. During the holidays, the villagers would burn incense and pray, asking the gods and 
Buddhas to bless happiness and peace.

Since then, the village has been experiencing good weather year after year, with abundant 
grains, and safe for the young and old. In the case of drought in other places, the village of Tiesuo Village 
also has a good harvest. At that time, folks once circulated such a song: “There is rain and iron locks, 
Tiangan ancient city dam, dolls beg for food, and the couple fight.” So the villagers thought of Buddha 
for blessings, and they suggested that the squires and the rich should carry the “sacred Buddha” to 
the whole country. Go to the temple in the town hall and pray for him to bless the safety and happiness 
of the people in the 24th village. The squire listened to everyone’s suggestions and felt reasonable, 
so he sent people to carry the iron-locked gods and Buddhas to the public temples of the whole town 
to enshrine them with the three patrol Buddhas, and let the whole township people burn incense and 
worship together. It is also stipulated that every year on the first day of the Lunar New Year, the villagers 
who are locked in the subway will carry him back to his hometown, so that the villagers will worship 
first, and then take turns to the villages close to the southwest. The other way goes east from Xiatiesuo 
via Qinglong and Pujiacun. The time for picking up the gods and Buddhas can only be until the 16th of 
the first lunar month. On this day, no matter which village the gods and Buddhas are picked up, they 
must be sent back to the public halls and temples of the whole town on time. No village is allowed to 
intercept them at will. This is the “Buddha’s Return to the Temple” legendary by the people of Baofeng.

It is said that during the “Buddha’s Return to the Temple” ceremony before liberation, actors 
from all over the country would go there to sing three-day drama, and various vendors would also rush to 
do business there, which was very lively. In this way, over time, a default system of “receiving Buddha” 
has been formed. This kind of ritual of taking turns to pick up gods and Buddhas is the folk custom of 
“accepting Buddha”, which has been passed down from generation to generation by Baofeng people. 
During the Cultural Revolution, the gods and Buddhas of the Great Temple were listed as the “Four 
Olds” and were destroyed, but this ancient custom was left behind. After the reform and opening up, the 
country promoted the freedom of religious belief, and the people of Baofeng organized themselves again, 
re-sculpted gods and Buddhas, and restored the ancient folk custom of “receiving the Buddha.” After 
the reform and opening up, this folk custom became more popular, especially the utilitarian purpose of 
religious sacrifices. Every year on the 16th day of the first lunar month, people from all directions would 
drive to Baoquan Temple (Tusshan Temple) to watch the excitement, burn incense and worship the 
Buddha for peace and sing. Dancing to celebrate the good harvest, the scene makes people linger. In 
recent years, this activity has become more solemn. The restored Baoquan Temple has also organized 
temple fairs and Buddha-receiving activities, which has become a unique folklore activity in Baofeng.
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3 The performance form of “receiving Buddha in the first month”

	 3.1 Overview of the “Buddha” procedure

The 24 villages in Baofeng (including Dapu Village and Xiaopu Village) began to receive the 
Buddha from the Tushan Temple (now Baoquan Temple) starting from the first lunar month. Starting from 
Baofeng Village and Baofeng Camp, Mojiazhuang and Renjia Camp ends. The small village welcomes 
one day, and the village big welcomes two days. On the 16th day of the first lunar month, the Buddha 
returned to the Tushan Temple (Baoquan Temple), and he sang for three days to signify the end of the 
Spring Festival.

 The Buddha statues of Baofeng receiving Buddha on the first month are four Buddha statues 
made of wood carvings. Among them, there are two male and female Buddha statues. The body of the 
Buddha was originally carved with a picture of cedar, after painting, and put on Buddhist costumes. 
For these four “male Buddha” and “female Buddha”, villagers now call them “eldest brother, second 
brother, eldest sister, and second sister”. According to the investigation, the names of the Buddha are 
elder brother: Ruan Hao, second brother: Ruan Bao, eldest sister: Ruan Sanli, and second sister: Ruan 
Heli, four Buddha statues are enshrined in Baoquan Village, Baofeng. “Buddha reception” is divided 
into two roads. The villages east of the Kunluo Highway will pick up male Buddhas, and the villages 
west of the Kunluo Highway will pick up female Buddhas. When receiving the Buddha, it was carried by 
4 outstanding young people in the village. The “boys and virgins” carried flags in front to clear the way; 
followed by a pot of fire, covered with cypresses and willows and green smoke, adding a mysterious 
atmosphere ; Followed by many elders and devout men and women, and finally the “Yang Guy Drum” 
team. When everyone in this line of “receiving Buddha” enters a village, the villagers have already placed 
a table with cakes, fruits and other offerings by the roadside. Every house is connected, and there is 
a long line, and the table is full of people welcoming the “Buddha”. When the “Buddha” arrives, the 
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gongs, drums and firecrackers will sound in unison, which is prolonged and very lively. This is called 
“welcoming the Buddha”. After that, the “Buddha” was carried into the temple of the village for worship. 
The next day, I passed through the village again, and the excitement is still there. This is called “Send 
Buddha”, so you have to pass through all the villages of Baofeng (except for the upper and lower villages 
of Suanshuitang, because there is a beautiful legend that the Buddha is no more than Red Rock). On 
the 16th day of the first lunar month, the Buddha returned to Baoquan Temple. This day was even more 
lively. Guests and literary and artistic enthusiasts from all directions gathered in the temple, singing folk 
songs, pairing tunes, dancing “yangman drums”, “bench dragons”, firecrackers blasting, and gongs 
and drums blasting the sky. There is a sea of ​​people, and this activity will last until about three o’clock 
in the middle of the night. This is called “Buddha’s Return to the Temple”.

	 3.2 The performance form of the main sacrificial dance

		  3.2.1 Yang Guy Drum

		  Although “Yang Lao Drum” emerged in Jinning County of Kunming City and 
is a common folk square dance in local festivals and ceremonies, it is performed in the form of Yangko 
team common in folk dances in the Central Plains. This is because the “Yang Lao Drum” originally 
originated in the Central Plains, and it was introduced to Yunnan since the Ming Dynasty. It absorbed 
the rhythmic elements and style rhythms of local Yi dances and formed an ancient and “young” dance 
species. Therefore, it can be said that it is the product of the mutual integration and penetration of Yi 
and Han dance aesthetic culture. The “Yang Lao Drum” in the “Yang Lao Drum” is a young man who 
undertakes the task of “picking seedlings” when “opening the seedling door” in spring plowing every 
year. The “Yang Lao” dances the drum to pray for the gods to bless the rice harvest, and the “Yang 
Lao Drum” also gets its name. From this point of view, the “Yang Lao Drum” is a kind of folk dance with 
a strong aesthetic color of “agricultural culture”. And as such a characteristic dance widely spread 
among the folks of Jinning, the “Yang Lao Drum” is naturally active in the religious sacrificial activities 
of receiving the Buddha in the first lunar month.

		  The appearance of the “Yang Lao Drum” is basically the same as the waist 
drum of the Central Plains, but the performance routine is more complicated. Like many brothers dance, 
the “Yang Lao Drum” uses the waist and hips as the axis to exert force; under the coordinated action 
of the subtle changes in the waist and hips, with the powerful and clever movement of the legs, it can 
complete such as A series of basic movements such as “step”, “jumping”, “jumping with suction leg”, 
“stepping”, “jumping with left and right kick”, “circling with suction leg” and “kicking left and right” are 
now available. In addition, the props and accompaniment instruments of the “Yang Lao Drum” are also 
relatively rich. There are usually traditional instruments such as small drums, gongs, and cymbals, as 
well as special props such as towels and dragon heads. In the dance, the performer usually carries a 
“Yang Lao Drum” (small shoulder drum) on his back, holding a white towel in his left hand and a white 
towel in his left hand while dancing up and down, and holding a 25 cm long square red silk kerchief in 
his right hand. The sticks hit the drum head up and down. The rhythm of the drums is divided into two 
forms: “tight drum” (fast rhythm) and “slow drum” (slow rhythm). Through the change of tight and slow 
drums, the dance movements of the “Yang Guy Drum” can be directed and adjusted. Slow rhythm and 
rhythm.
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		  The person holding the “dragon head” prop is the commander of the “yangko 
drum”. The so-called “dragon head” props are generally made of 60-70 cm long wood carved into the 
shape of a dragon head, and the top of it is tied with a chicken tail feather and a red silk tie with a length 
of about 1 meter. During the performance, with big and small gongs, big and small accompaniment, the 
dancers follow the basic steps of “Ding” and form a circle, following the rhythm of gongs and cymbals 
to start dancing. In the dance, other people follow the dance moves of the “dragon head” to constantly 
change the pace and formation, deducting the “round field”, “crossing flowers”, “legs”, “back to back”, 
and “face to face”. There are more than 20 kinds of routines such as “Snake Shedding Skin”, “Dragon 
Waving Tail”, “Worshiping Money”, and “Worshiping Quartet”. Judging from the form of the “dragon 
head” props, it is actually a hunting tool held by the ancestors of the Yi ethnic group to celebrate their 
hunting results. With the introduction of the Yangko dance of the farming culture of the Central Plains, 
the primitive Yi hunting dance gradually merged with the Yangko dance to become a dance form with 
agricultural culture. The “dragon head” props at the core retained the original hunting dance cultural 
characteristics, making the “Yangman Drum” eventually developed into a traditional dance form that 
integrates farming and hunting cultural characteristics.

		  3.2.2 Bench Dragon

		  In addition to the “Yang Lao Drum”, a folk dance called “Bench Dragon” is also 
popular in Baofeng’s first month Buddha reception activities. This kind of dance has a clear utilitarian 
purpose. It is for villagers to pray for the smooth weather throughout the year. For hundreds of years, 
the ancestors have been performing bench dragon dances during the Spring Festival and opening 
streets, making it a traditional folk art show in Baofeng area.

		  This kind of “bench dragon” is similar in form to the “dragon dance” 
performances in the Central Plains, but the “dragon” props are more practical and secular in terms 
of production-in an ordinary household flower-striped bench Decorated with wood carvings, bamboo 
woven or paper lanterns, arrange these lanterns into the shape of a dragon and apply personalized 
oil paintings to create a colorful, exaggerated and energetic “bench dragon” props. Or use bamboo 
strips to form a dragon and place it on the bench, with wooden feet to show the dragon’s claws, and 
decorate the dragon with small lanterns. It can also be made into a realistic “bench dragon” prop.

		  Since each lantern is painted with its own favorite patterns of flowers, trees, 
birds, etc. according to the aesthetic preferences of the lantern owner, the entire “bench dragon” 
presents a dazzling, colorful sense of color.

	 In terms of performance form, “bench dragon” dance can be divided into two forms: 
“single bench dragon” and “multi bench dragon”. The so-called “single bench dragon” is a form of 
performance in which one, two or even three people dance a “bench dragon”. When playing alone, two 
hands can be used to hold the front and rear legs of the small “bench dragon” props to dance. When 
two people are playing, the two people hold the front and back legs of the props to perform coordinated 
dancing movements; when three people (mostly 2 females and 1 male) play, the first two people each 
hold the “bench dragon” with one hand. The left and right front legs of the props, the latter one holds 
the back legs of the props with both hands to perform coordinated dancing movements.
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		  In the “multi-stool dragon”, its props are made up of multiple single “bench 
dragon” items connected in series with wooden sticks-although the number of benches included in 
the “multi-stool dragon” varies, they are usually According to the traditional folk digital belief habits, it 
is made into a “nine-section dragon” with nine consecutive benches; however, at most, a “multi-stool 
dragon” may have more than 80 benches consecutively formed from beginning to end. No matter how 
many benches are connected to the “multi-stool dragon”, the front bench must always be decorated 
as a “dragon head”, and the last bench must always be decorated as a “dragon tail”, “dragon head” 
and “dragon tail”. The many benches in between play the role of “dragon body.” Because the lantern 
on each bench is painted with the owner’s personalized painting, each section of the “dragon body” 
of the “multi-stool dragon” is often different in color, and even at most it is composed of more than 80 
benches. The “Dragon Body” lantern has no repetition in its style, and its colors are all different. It is 
amazing and amazing. Moreover, in the “multi-stool dragon” performance, it is often not a “dragon” 
dance, but a number of “dragons” flow in a meandering manner. In this case, it is often difficult to find 
the same lantern pattern with five or six dragons walking together.

		  The various forms of “bench dragon” also have colorful dance routines. Take 
the small and medium-sized “multi-stool dragon” performance as an example. The dance team is often 
composed of five to eleven people. Each person holds a wooden stick that connects the board to the 
board and lifts a series of “benches”. “Dragon” props. The first one in the dance team shows the “dragon 
head”, the last one shows the “dragon tail”, and the rest support the dragon’s body, forming the whole 
“multi-stool dragon” with bright lights and bright colors. Under the coordinated action of many people 
in the dance team, the “bench dragons” follow each other steadily, rising and falling, and wandering 
around. In addition, there are two other people in the dance team holding “Orbs” (large colorful lanterns) 
to tease the “bench dragon” to fight forward, making the performance full of humor.

		  No matter how many people are dancing, whether it is a “single-stool dragon” 
or a “multi-stool dragon”, the “bench dragon” dance must follow the prescribed routines, with drum 
beats, and perform regular and rhythmic dances such as “Two Dragons”. Various routines and tricks 
such as “beads”, “huanglong wears flowers”, “two dragons playing in the water”, “escape of the golden 
cicada”, “huanglong pan body” and so on. As for the choice of accompaniment music during routine 
performances, traditional Yunnan lantern music and folk folk song music are often used to coordinate 
the dance movements of the “bench dragon” performance. In recent years, Baofeng “Bench Dragon” 
has developed and innovated on the original basis, and made bold breakthroughs in music and dance 
moves. For example, it has widely absorbed women to participate in the dance of “Bench Dragon”, 
introduced suona gongs and drums for accompaniment, and set up large square tables. The high stage 
creates dance routines and shapes of flying dragons flying into the sky, and so on. These innovations 
in these areas have brought new life to the ancient “bench dragon” dance to a certain extent, and has 
become a unique traditional folk cultural program in Jinning County.

		  3.2.3 Mussel Shell Dance

		  “Clam Shell Dance” is also known as “Clam Dance”, “Clam Shell Lamp”, “Clam 
Shell”, “Clam Shell”, “Clam Shell”, etc., and it is also a characteristic folk lantern dance. .
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	 The dance prop “clam shell” is made of bamboo strips, pasted with colored paper or 
colored cloth, and surrounded by red cloth borders. During the performance, a young girl played the 
role of “clam shell spirit”, hiding in the prop “clam shell”, holding the clam shell with both hands to make 
a movement; the other played the role of a fisherman, acting as “clam watching”, “netting”, Actions such 
as “casting a net”, “wading”, and “groping” try to catch the clam shell. The “fisherman” caught with the 
net but often got nothing, while the “clamshell essence” slaps the clam shell and sometimes clamps 
the “fisherman”’s head, and sometimes clamps the hands and feet of the “fisherman” to tease, until the 
“clamshell essence” catches with his hands. . In the dance process of “Clam Shell Dance”, it will be 
accompanied by folk wind and bowed instruments such as erhu, flute, gongs and drums. Because of 
the “clam shell dance” performance form is witty and humorous, full of interest. It has also become a 
popular dance program in the cultural performance of the “Receiving Buddha in the First Moon” custom 
activity.

		  3.2.4 Dry boating

		  Dry boating is an important dance performance form of the Han people along 
the Dianchi Lake. Dry boats are also called lotus-picking boats. They are mostly made of bamboo, 
wood or hemp stalks. The outside is decorated with colored cloth. The bow, stern, and boat sides are 
also decorated with flowers, and some are also placed on the deck of the boat. Each lens reflects the 
beauty of the person in the boat. During the performance, tie a dry boat to the waist of the performer 
(also known as a boat rider, usually a beautiful girl dressed as a fairy), and use both hands to hold 
the “board” on both sides, based on the swaying broken steps The rhythmic pace of the movement 
creates a peculiar aesthetic effect as if sitting on a boat. In the performance of the dry boat, it is often 
accompanied by impromptu folk songs, and the content of the lyrics is mostly blessing or asking for 
money, full of auspicious and festive meanings. Therefore, in recent years, dry boating has also become 
an indispensable program in the cultural performances of the custom activities of “receiving Buddha 
in the first month”.

4 Inheritance and protection of the custom activities of “receiving Buddha in the first month”

	 4.1 Macro analysis of necessity and policy system

	 We know that dance is an art form that uses body language to interpret the unique 
aesthetic and cultural psychology of a nation or a region. He is not only a product of historical 
accumulation, but also a carrier of collective memory of a certain region or a certain nation.

	 Each nation and each region has formed a unique and unique cultural form in its unique 
development process. The beauty contained in each characteristic cultural form is the objectification 
of the essential power of the human group in the region and the nation. product. Relying on the beauty 
of this cultural accumulation, we can draw a cultural map of a certain ethnic group or a certain region 
of the human group, and explore its cultural “gene”. Not only can we clarify our own strengths and 
weaknesses, but also find the right place for dialogue with the world. Therefore, culture is the “root” and 
“soul” of a nation, and the spiritual bond that connects us with history and the status quo, maintains 
independence and integrity, and moves toward the future. The protection of the cultural heritage where 
these “roots” and “souls” are located is a solemn mission entrusted to us by history, and it is also our 
sacred duty to future generations.
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	 As a “body culture”, dance is a unique artistic form that interprets a certain ethnic cultural 
heritage from the aesthetic point of view of body language. It interprets the essential cultural psychology 
of a nation and reveals the unique national cultural lifestyle of a nation by means of representational 
forms. It is in this sense that national or regional dance art is the carrier of folk culture and the “living 
fossil” resource on which research in cultural anthropology depends. Therefore, the protection of folk 
traditional dances has become a very important part of the current folk intangible cultural heritage 
protection work.

	 Moreover, today, the severe changes in the cultural ecology and the lack of successors 
of traditional folk art have forced us to speed up the protection and inheritance of traditional folk dance 
art. Under the leadership of the party, governments at all levels have launched a series of special 
activities to protect traditional culture. For example, my country’s second “Cultural Heritage Day”, various 
commemorative and content-rich commemorative and publicity activities with the theme of “Protecting 
Intangible Cultural Heritage and Building a Harmonious Society” across the country have helped us 
create a A good atmosphere for joint participation in the protection of cultural heritage.

	 In addition, in order to strengthen the protection of intangible cultural heritage, the 
government has also established a relatively complete system of policies and measures to protect, inherit 
and promote the outstanding cultural heritage of ethnic minorities. In general, there are the following 
four Point:

	 First, formulate laws and regulations to protect the traditional culture of ethnic minorities. 
The “Constitution of the People’s Republic of China”, the “Law of the People’s Republic of China on the 
Protection of Cultural Relics”, and the “Law of the People’s Republic of China on Regional Autonomy 
of Ethnic Groups” all have important provisions for inheriting, protecting and passing on the excellent 
culture of ethnic minorities. In February 2010, the “Intangible Cultural Heritage Law of the People’s 
Republic of China” passed by the Standing Committee of the National People’s Congress clearly stated 
that the state supports the protection and preservation of intangible cultural heritage in ethnic areas, 
remote areas, and poverty-stricken areas. It is also crucial to promote the excellent culture of ethnic 
minorities.

	 Second, strengthen the protection of infrastructure construction and promote the 
traditional culture of ethnic minorities. Governments at all levels in our country attach great importance 
to the work of establishing cultural centers, libraries, and museums in ethnic minority areas. In recent 
years, ethnic areas have basically reached the goal of “there are cultural centers and libraries in counties 
and counties”.

	 Third, cultivate a large number of ethnic minority cultural talents to provide talent 
guarantee for protecting and promoting the excellent culture of ethnic minorities. Nationalities colleges 
and autonomous areas have established bases for cultivating ethnic cultural talents.

	 Fourth, set up institutions to organizationally ensure the inheritance and promotion of 
the excellent culture of ethnic minorities. The relevant state departments have basically established 
specialized institutions to handle ethnic cultural affairs, responsible for organizing and coordinating the 
protection of ethnic minority culture. For example, the National Ethnic Affairs Commission has a Cultural 
Propaganda Department, which is dedicated to this task.
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In recent years, the protection and inheritance system constructed by the above policies, 
measures, laws and regulations has begun to play its unique role, making my country’s cultural heritage 
protection concept increasingly popular, and cultural heritage protection measures are becoming more 
and more perfect, and the entire cultural heritage protection undertaking Gradually, it has achieved 
good results and achieved gratifying phased results.

	 4.2 Micro-analysis of the inheritance and protection of the activity of “receiving Buddha 
in the first month”

	 At present, the folk custom activities of receiving Buddha in the first month of Baofeng in 
Jinning have been passed down for hundreds of years. Due to its wide spread area, it is highly respected 
and respected by the villagers in the local area, and it has a broad mass base, so this folklore activity 
has no signs of endangerment at present.

	 However, the content related to “receiving the Buddha in the first month” is gradually 
being simplified or disappeared. Specifically: 1) The Buddha statue was originally carved from wood 
and passed on for more than 30 years. However, in 2011, the local villagers changed the Buddha 
statue to a Buddha statue made of alloy, which has lost the true meaning of the origin of the Buddha; 
2) Participation The group attending the Buddha receiving ceremony is gradually changing to an aging 
population. The receiving Buddha is carried by the villagers on foot. Nowadays, modern vehicles such 
as cars and electric vehicles are used to transport the “Buddha statues”; 3) In the “Four Buddhas” On 
the day of “Returning to the Palace”, it originally took three days to sing, and it was mainly Dian opera. 
Now that there are fewer and fewer people who can sing Dian operas, they have to switch to singing 
lanterns, and the time has been compressed from three days to one day. 4) There are fewer and fewer 
people who know the folklore related to the “Buddha reception” activity.

	 Therefore, starting from the thinking of “preparing for a rainy day”, we should still take 
effective measures as soon as possible to protect the cultural and ecological environment related to 
the “reception of Buddha” activities. And then achieve the purpose of “living” inheritance of “receiving 
Buddha” sacrificial dance.

	 The author believes that, in view of the long history of the custom of “receiving Buddha” in 
Baofeng’s first month, the route of “receiving Buddha” is relatively fixed, and there is a set of standardized 
procedures for “receiving Buddha”. It has its regionality and particularity in traditional customs, and 
has a wide range of local customs. Influence. Moreover, the custom activity of “receiving the Buddha” 
contains richer folk cultural content, which is a characteristic folk custom activity in central Yunnan. It 
can be seen that the custom activity of “receiving the Buddha” meets the requirements of the traditional 
customs declaration for the Kunming intangible cultural heritage project, and it is recommended to be 
included in the municipal intangible cultural heritage protection list for key protection.

Conclusion

In summary, although Baofeng’s “Buddha reception” custom activity and its sacrificial dances 
are not lost on the first month of Baofeng, but in line with the idea of ​​“preparing for a rainy day”, protection 
measures for it should be strengthened and protection efforts should be strengthened. Therefore, the 
author proposes to set the “Buddha receiving” custom activity and its sacrificial dances in the first 
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month of Baofeng as a city-level intangible cultural heritage project in Kunming, Yunnan, in order to 
achieve the “as it is” and “liveness” from the perspective of cultural ecology protection. “The purpose 
of inheriting the traditional sacrificial dance.
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Abstract

This article focuses on the deities’ composition study of Meishan scroll painting during Qing 
dynasty in Gongcheng, Guangxi. The scrolls were related to the Meishan religious sect which was 
accepted by the Pingdi Yao people in Gongcheng, Guangxi. Although there were hundreds of gods in 
the scroll painting, they were arranged in order, the gods with the same roles, functions were classified in 
the same group. The deities in scroll painting were based on the fishing and hunting culture of Meishan 
religious sect, Taoism had profound influence on it, and it absorbed part of the gods in Buddhism, the 
national heroes, the masters of local temples were also included in the deities. The gods with different 
identities had different responsibilities and roles, the diversified structure of deities showed the abilities 
of integration and absorption of Meishan religious sect. The method used in this article was Iconology, 
for the study of images, the Iconology was beneficial to describe and classify the images, and to discuss 
the themes, connotations and significance of the scroll painting.

Keywords: Meishan scroll painting, Iconology, composition of deities, Gongcheng, Guangxi

Introduction 

Scroll painting is a traditional art form in China, it generally refers to the art works painted on 
paper, cloth, silk and so on, basically, there are two types of scroll painting: long horizontal and short 
vertical, the painting with long vertical, square or rectangular vertical are mounted into a hanging shaft. 
(Xue, Y. N. 1993 )

The Meishan scroll painting in this article refers to the set of scroll painting related to the Yao 
people and discovered in Shuibin village, Gongcheng, Guangxi in 1984. Meishan scroll painting also has 
the name of “registers of gods”, it is called “Liao” in Yao language, it belongs to the religious painting 
hanging in the ceremony. ( Mo, J. D., 2016) 

The set of scroll painting included fourteen volumes and belonged to family Pan and family 
Feng who lived in Shuibin village, eight of the scrolls were about family Feng, and six of them were 
about family Pan. According to the myth among the Yao nationality, the first Meishan scroll painting 
was about the image of Pan Wang who was regarded as the original national ancestor of Yaos. The 
main content of the story was: Panhu, the colourful dragon dog, made great contribution to the country, 
1Ph.d Student from the Faculty of Fine and Applied Arts, Department of Culture Fine Arts and Design, Khon Kaen University.
2Lecturer from the Faculty of Fine and Applied Arts, Department of Culture Fine Arts and Design, Khon Kaen University.
3Lecturer from the Faculty of Fine and Applied Arts, Department of Culture Fine Arts and Design, Khon Kaen University.
4Lecturer from the Faculty of Fine and Applied Arts, Department of Culture Fine Arts and Design, Khon Kaen University.
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he got married with the third princess of Emperor Ping and lived in mountains. The couple gave birth 
to six sons and six daughters. One day, when Panhu went out for hunting, he was injured by a goat 
and died. After panhu’s death, the sons always returned to the house on the 15th October of the lunar 
calendar, because it was the birthday of Panhu. In order to make the sons and the later generations 
remember ancestor Panwang, the old mother collected the pieces of sons’ clothes, embroidered the 
image of Panhu on it, and record the words “Meishan” as the name of the painting. (Wang, B.Y. 2006). 

The purpose of the first Meishan scroll painting was to remember the national ancestors and 
offer sacrifice to him. It can be inferred that the similar form of scroll painting used to be popular in the 
area where Yao people lived according to the investigation and information recorded in the preface 
of the current Meishan scroll painting, but most of scrolls were destroyed or disappeared for the Yao 
people experienced a long time of migration, the Meishan scroll painting in Goncheng, Guangxi was 
the only one discovered in series at present. 

The scroll painting recorded the history, society, customers, beliefs, values about Yao people 
in Gongcheng. The characters painted in the scrolls included the gods of Meishan religious sect, the 
original national ancestors, ancestors of family Feng and family Pan, with the total of approximately 
eight hundred. 

The deities of Meishan religious sect were important part of the scrolls, most of the gods in the 
painting were related to the fishing and hunting culture in ancient Meishan area, and in the process of 
its development, the gods of Buddhism, Taoism and folk beliefs were gradually integrated. Through the 
composition and characteristics of deities in the scroll painting, it is possible to better understand the 
concepts, doctrines of Meishan religious sect, and get more details about the cultural exchange and 
influence between Yao nationality and neighboring nationalities.

The Iconology Methodology

The method of Iconology originated from Iconography is beneficial to research on visual 
images, the purpose of Iconology is not only focus on the study of forms, themes, but also make effort to 
discuss the backgrounds, connotations, meanings and the relationships of the objects. As a systematic 
methodology, it has promoted the research of art history. 

The representative scholars of Iconology included Aby Moritz Warburg, Erwin Panofsky, Rudolf 
Wittkower, Fritz  Saxl, Frances Yates, Ernst Hans Josef Gombrich, Jan Bialostock W.J.T.Mitchell and so 
on. In 1900, Aby Moritz Warburg founded the “Warburg Cultural Science Library” in Germany for cultural 
studies, then the library moved to London in 1933, and changed the name to “Warburg Institute” . Aby 
Moritz Warburg proposed a new method of image research which was more different from the traditional 
way of interpreting artistic images and works, in his article “Italian Art and International Astrology in the 
Palace of Farina’s Fanoia”, he used the word “Ikonologisch” for the first time. 

Many researchers joined “Warburg Institute” and made effort to the Art history study, the method 
of Iconology has been sustainable developed by the followers. Erwin Panofsky was one of them, he 
first proposed the “three steps” of visual research in his article “Zum Problem der Beschreibung und 
Inhaltsdeutung von Werken der bildenden Kunst” in 1932, and then in 1939, he mentioned these three 
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aspects again in his book “Studies in Iconology: Humanist Themes in the Art of the Renaissance”. 
Basically, the three steps included the “Primary or natural subject matter, Secondary or conventional 
subject matter, and intrinsic meanings or content” (Panofsky, E.1939) . 

The first stratum was the basic or natural theme, which was divided into fact and expression. It 
can be understood through the recognition of pure forms. The second step was a minor or regular topic, 
the motif was regarded as a secondary or traditional carrier of meaning can be called image, Panofsky 
stressed that the correct image analysis premise was the correct recognition of the motif (Panofsky, 
E.1939). The third section was the inner meaning or content of the images which could understand by 
defining the basic principles that reveal a nation, a period, a class, a religion or philosophical belief, which 
were unconsciously limited by a personality and condensed into a work (Panofsky, E.1939). Panofsky’s 
method originated from the influence of Warburg and Cassirer, it has programmatic significance in the 
development of modern Iconology. 

H. Gombrich joined the “Warburg Institute” and established a standard for interpretation 
which contributed to the development of Iconology. He publish the visual book “Art and Illusion: 
A Study in the Psychology of Pictorial Representation” in 1960. H. Gombrich proposed two meanings of 
the image study: intended meanings and significance given by the viewer. He insisted that the central 
task of Iconology should be to reconstruct the artist’s original creative scheme to find the original meaning 
of the work. Gombrich inspected the symbolic images and explored the significance of image symbolic 
symbols as a tool of human thought communication from a philosophical perspective. 

The method of Iconology is beneficial to the deities study of Meishan scroll painting. First, it 
could describe the features of the deities, such as the sharps, decorations, proportions and so on, and 
through the characteristics and the notes, it’s possible to better understand the identities, composition 
of the deities. Second, learn more about the themes of the scroll painting, get details about the roles 
and functions of the deities. Third, analysis about the connotations and meanings of the deities, better 
understand the relationships and cultural blending between Yao nationality and surrounding areas.

General situation of the deities’ composition of Meishan scroll painting

 The gods in Meishan scroll painting of family Feng were distributed in volumes 1, volumes 2, 
volumes 3, volumes 6 and volumes 7. And about family Pan, the gods were distributed in volumes 1, 
volumes 2, volumes 3. The deities in the painting were arranged in groups, the deities in the same group 
usually had the similar attribute. An important feature of the arrangement was there were scriptures 
corresponded to the images which were called “Meishan folk songs” and “divinities prayer scriptures 
” , and the gods were in different shrines. ( Mo, J. D., 2016) 

3.1 General situation of the deities’ composition of family Feng

 In the first volume of family Feng, the gods mainly included the magistrates（Gongcao, 功
曹) , the envoys (Shijun, 使君), the fore- masters（Xianshi, 先师）, the earth gods (Tudi shen, 
土地神/ 土公) , the monarchs (Di jun, 帝君), Lai long (Lailong, 来龙), the Vesta (Zao shen, 
灶神) , the generals (Jiangjun, 将军), Notre Dames (Sheng mu, 圣母), folk fairies (Xiang niang,
仙娘), Wu yue（五岳）, tianwang (天王), Lang (郎) , Hevajras (Mingwang,明王), Lord Lao 
Zi （太上老君）, Zhang tianshi (张天师) and so on.  
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Table 1  The main deities arrangements of family Feng (Volume 1 )

Order number The identities (types) of the deities Number of deities

1  Magistrates（功曹） 4

2 Envoys (使君) 7

3  Fore- masters（先师） 28

4 Earth gods (土公) 7

5 Monarchs (帝君) 9

6  Lai long（来龙） 4

7  the Vesta (灶君) 4

8  Generals (将军) 14

9 Notre Dames (圣母) 5

10 Folk fairies (仙娘) 72

11 Wu yue （五岳） 18

12 Tianwang (天王) 9

13 Lang (郎) 7

14 Hevajras (明王) 2

15 Master(法王、法师) 2

16 Elder of Buddhist (长老) 1

17 Lord Lao Zi （太上老君） 1

18 Zhang tianshi (张天师) 1
	

 In the second volume of family Feng, the gods were: star kings（Xing jun,星君）, judges 
(Pan guan,判官),  folk fairies (Xian niang, 仙娘) , thunder Kings (Lei wang,雷王), envoys (Shi jun, 
使君), seeking wealth gods（Qiu cai, 求财), fairy maidens (Xian gu,仙姑), Lang (郎) , temple 
masters (Miao wang, 庙王), monarchs (帝君),  Bodhisattva (菩萨), Pan gu (盘古)，Pan wang 
(盘王)，Fu xi (伏羲) .

Table 2  The main deities arrangements of family Feng (Volume 2 )

Order number The identities (types) of the deities Number of deities

1  Star Kings（星君） 6

2 Judges (判官) 2

3  Folk fairies (仙娘) 8

4 Thunder Kings (雷王) 2
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5 Envoys (使君) 4

6 Seeking wealth gods（求财） 5

7 fairy maidens (仙姑) 4

8 Lang (郎) 7

9 Temple masters (庙王) 9

10 Monarchs (帝君) 2

11 Zu gong、 Zu po (祖公、祖婆) 2

12  Bodhisattva (Pu sa, 菩萨) 2

13 Pan gu (盘古) 2

14 Pan wang (盘王) 2

15 Fu xi (伏羲) 1
 

There were only five gods in the front of third volume, they were males who gained political 
fame of family Feng called “You shu zhu zun” (幼叔诸尊), they had the ability to control the soldiers 
and horses of spirits after their death. The fourth volume included the fairy maidens (仙姑), ling wang 
(灵王)，Pan gu (盘古), Shen wang (神王), thunder Kings (雷王), dragon King (龙王), the 
clerk of wind and rain (风伯雨师), Lang (郎) and so on.

The sixth and seventh volume of Feng family were separated vertical axes. The sixth volume 
was damaged, there were three groups of gods and people in rows in the painting, but the identity 
of the gods were difficult to distinguish. The seventh volume was named “the king Li”by Moji de (Mo, 
J.D.2015) because there was a god with three heads and six arms in the top of the painting, and in 
the base of the painting, it showed the Yao people’s custom of making glutinous rice in Gongcheng.

3.2 General situation of the deities’ composition of family Pan

In the first volume of family Pan, there were magistrates（Gongcao, 功曹) hall, envoys (
使君), fore- masters（先师）, spirit and monster soldiers (Chang Bin, 猖兵), the earth gods  
(Tudi shen, 土地神) ,  Lai long（来龙）hall, the Vesta (Zao shen, 灶神), generals (将军) 
Wu yue（五岳), Notre Dames (圣母), folk fairies (仙娘), heavenly kings (Tianwang, 天王) , 
Hevajras (Mingwang,明王) , master(法师), elder of Buddhist (长老), Lord Lao Zi（太上老
君）and so on with the total of 81 gods.

Table 3  The main deities arrangements of family Pan (Volume 1 )

Order number The identities (types) of the deities Number of deities

1  magistrates（功曹） 4

2 Envoys (使君) 5

3  Fore- masters（先师） 15

4 Changbin (猖兵) 14
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5 the earth gods (土公) 1

6  Lai long（来龙） 1

7  the Vesta (灶君) 1

8  Generals (将军) 4

9 Notre Dames (圣母) 5

10 Folk fairies (仙娘) 12

11 Wu yue（五岳） 10

12 Tianwang ( 天王) 2

13 Hevajras (Mingwang,明王) 1

14 Master(法师) 1

15 Elder of Buddhist (长老) 1

16 Lord Lao Zi（太上老君） 1

In the second volume of family Pan, the deities included folk fairies (仙娘) , Lang (郎), star 
Kings（星君）, thunder Kings (雷王), Bodhisattvas (菩萨),  lingong (令公), judges (判官) .

Table 4  The main deities arrangements of family Pan (Volume 2 )

Order number The identities (types) of the deities Number of deities

1 Folk fairies (仙娘) 4

2 Lang (郎) 44

3   Star Kings（星君） 3

4 Thunder Kings (雷王) 2

5 Bodhisattvas (菩萨) 2

6  Linggong（令公） 1

7 Judges (判官) 1

The third volume mainly focused on the masters of the temples (庙王), fairy maidens (仙
姑),  Lang (郎) , Seeking wealth gods（求财）.

Table 5  The main deities arrangements of family Pan (Volume 3 )

Order number The identities (types) of the deities Number of deities

1 fairy maidens (仙姑) 2

2 Temple masters (庙王) 5

3   Lang (郎) 10

4 Seeking wealth gods（求财） 4
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4. The characteristics of deities’ composition in Meishan scroll painting 

4.1 Groups of deities 

The deities were in groups, they were arranged in order due to their duties and characteristics, 
the arrangement partly reflected the concept of space and structure of Meishan religious sect. 

In the front of first volume of family Feng and family Pan, the gods were magistrates（Gongcao, 
功曹). because the magistrates were regarded as the transmitters of information, the clergies 
usually prayed for the arrival of the gods before the ceremonies, and the magistrates played the role 
of transmitting information. The magistrates belonged to four spaces: heaven, water, Yang and Yin, 
each of them had a mount, included the white crane, dragon, lion and horse respectively. Yao people 
believed that there were four spaces between heaven and earth: Heaven, Yin, Yang and water. They 
also believed that the mounts of the magistrates could guide them to the place where they want to 
arrive quickly. (Zuo, H. Z., 1994)

And after the magistrates, followed the envoys (使君) who had the responsibility to welcome 
the gods, they held scepter boards, teapot and flowers in their hands which emphasized their identities. 
Then there were groups of fore-masters （先师）, founders（教主）, generals (将军) , 
Notre Dames (圣母), folk fairies (仙娘), spirit and monster soldiers (猖兵) of Meishan religious 
sect, local folk gods. And  the gods of Buddhism, gods of myths, heroes or contributors, clergies who 
experienced the Dujie ceremonies and so on followed. It could be inferred that, the arrangement of the 
deities indicated the space concept of Meishan religious sect and the rules of the divine world. Each 
groups had their own responsibilities, they were arranged in order to build a rigorous structure and 
logic which reflected the doctrines of Meishan religious sect.

4.2  The integration ability of the system

The original deities of Meishan religious sect included the fore-masters（先师） , 
founders（Jiaozhu, 教主）, spirit and monster soldiers (Chang Bin, 猖兵),  Lai long（来龙）, 
the gods in local temples (庙王), folk fairies (仙娘) , seeking wealth gods（求财）, etc. The spirit 
and monster soldiers were special in Meishan religious sect which was based on the idea of animism, 
they were regarded as the spirits of the stones, trees, animals, they could become soldiers after being 
domesticated and had strong power.

Gods of Taoism, such as Lord Lao Zi (太上老君), magistrates（Gongcao, 功曹), 
Sanyuan (三元), gods of five directions (Wufang, 五方), gods in five great mountains (Wuyue, 五
岳), the king of heaven (Tianwang, 天王), the kings of the star（Xingjun, 星君）, Great Emperor 
Zhenwu (Zhenwu, 真武),  the earth gods (Tudi shen,土地神) , the Vesta (Zao shen, 灶神) and 
so on. The gods usually dressed as officials and held scepter boards in their hands, the board was a 
traditional tool used by ancient Chinese ministers when they went to the palace to face the emperor. It 
was usually made of jade, ivory or bamboo, on the board, it often record the contents that would report 
to the emperor, and if the superior had orders, the ministers can record them on scepter boards. The 
concept gradually turned into Taoism, and it was a symbol of identity and power.
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The gods of Buddhism were relatively less than Taoism, there were only Eight Hevajra kings (
八大明王), peacock Hevajra king (孔雀明王), white dressed Dharma king （白衣法王）, 
Nagauna (Longshu，龙树) master, willow Guanyin （杨柳观音）, east bank Guanyin （东
海岸上观音）, Ox-king Bodhisattva （牛王菩萨）and so on. The influence of Buddhism 
was relatively limited in Meishan religious sect, the gods absorbed usually had the roles of redemption 
and guiding people escape from suffering, which were consistent with the spiritual needs of the people’s 
ordinary life.

4.3 The female deities in Meishan scroll painting

 The female immortals were important part of the deities, included the Notre Dames (圣母) , 
fairy maidens (仙姑) and folk fairies (仙娘). The Notre Dames referred to the mother of the gods, 
fairy maidens in the scrolls pointed to the female monks practicing in a temple, and the folk fairies were 
once ordinary women in real life, they were regard as fairies after they had the ability to communicate 
with gods. Among them, the folk fairies had the largest number in the scroll painting.

According to the previous statistical tables in this article, it could be learned that there were 80 
folk fairies in the scrolls of family Pan, and 16 folk fairies in family Feng. The folk fairies provide channels 
for people especially for the women to communicate with the spirits world, if they had troubles or 
something puzzled, they usually chose to ask the folk fairies to solve problems. Some of the folk fairies 
had tools in their hands, such as ladders, crutches, baskets, bottles, swords, fans which indicated their 
roles and identities.

5.  Conclusion

According to the discussions above, it could be summarized as follows:

1) The deities in Meishan scroll painting were arranged in groups, the gods had the same duties 
or characteristics were in the same group, it reflected that the gods have different divisions, they together 
constructed a system with specific spatial concept, structure and rules of Meishan religious sect.  

2) The original deities were based on the fishing and hunting culture of Meishan religious sect, 
and to meet the basic requirements of people’s ordinary life. The female immortals, especially the folk 
fairies were important part of the deities, they were regarded as mediums of communication mankind 
and spirits to solve people’s problems especially for the women in the countryside.

3) The gods of Taoism, Buddhism and local folk beliefs integrated into Meishan religious sect 
in the process of its development. According to the amount and the characteristics of the gods, Taosim 
had deep influence to Meishan religious sect. 
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Comparison of Chinese and Western Art: Thoughts on Drama cultural 

differences and traditional cultural spirit

Zishan Huang1

Abstract

Due to different cultural foundations and cultural traditions, Chinese and Western dramas present 
different artistic styles in their respective development processes, embodying their own unique cultural 
spirits. This article conducts a comparative study of stage, script and performance of ancient Chinese 
and Western dramas, in order to explore the contrast and differences of Chinese and Western national 
drama cultures, and theoretically explain the differences between Chinese and Western drama culture 
concepts, such as theater culture, content emotions, etc. And the difference in the way of thinking. I 
hope that the development of contemporary Chinese drama can be used for reference from its cultural 
connotation.

Keywords: Chinese and Western art comparison; Chinese drama; cultural differences

Introduction

Drama refers to the general term for stage performance art that achieves narrative purposes in 
the form of language, movement, dance, music, and puppets. The concept of drama in literature refers to 
the script created for theatrical performance, that is, the script. Dramas are performed in various forms, 
common ones include drama, opera, dance drama, musical, puppet show, etc. It is a comprehensive 
art in which actors play roles and perform storylines in public on stage. At the same time, the inherent 
“performance” attribute of drama makes it not only limited to the text level, but also called the “seventh 
art” that includes poetry, music, dance, painting, sculpture, and architecture. An art form composed 
of, stage and actors.

Chinese and Western dramas have different cultural foundations and cultural spirits. Two basic 
systems have been formed around the world, namely, the Oriental drama system represented by Chinese 
classical drama, and the Western drama system represented by European traditional drama. From the 
point of view of origin, both Chinese and Western dramas originated from ancient sacrificial rituals: 
Chinese drama can be traced back to pre-Qin ceremonies for praising ancestors or gods, while ancient 
Greek odes to the god of wine are considered the source of Western drama. From the development point 
of view, Chinese drama did not mature until the Song and Yuan dynasties, and it developed later than 
poetry and novels; European drama was a splendid style for a long time. The different developmental 
history of Chinese and Western drama originated from the different national and cultural psychology of 
China and the West, which in turn created their own different cultural spirits.

1Student from the Faculty of Fine and Applied Arts, Department of Culture Fine Arts and Design, Khon Kaen University
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A Brief History of the Comparative Study of Chinese and Foreign Dramas

The study of comparative drama in China has a history of nearly a hundred years. In the early 
twentieth century, Wang Guowei was the first to use comparative literature to compare Chinese and 
Western tragedies. Around 1945, Chen Duxiu, Hu Shi, Zhang Houzai, etc. all published remarks and 
articles on the comparison of Chinese and Western dramas. From the 1920s to the 1940s, Xu Dishan, 
Yu Shangyuan and others gradually advanced the study of Chinese comparative drama.

In 1987, Xia Shuishi and Lu Runtang organized the Hong Kong Comparative Drama Symposium 
and held it in the Comparative Literature Group of the Chinese University of Hong Kong, inviting scholars 
from mainland China and Taiwan to participate in the seminar. After the seminar, Li Xiao published the 
book “Comparative Research: The Structural Principles of Ancient Dramas”. This book takes the theories 
of Wang Jide and Li Yu as the starting point, and takes opera works in the Song, Yuan, Ming, and Qing 
as the anatomical objects. With the reference of Western theater theories, it makes a systematic analysis 
and elucidation of the structural principles of ancient Chinese opera.

The author starts from the text of Wang Jide’s “Music Regulations” that discusses the structure 
and composition, and thinks that the “meaning” mentioned by Wang Jide is the subjective intention of 
the playwright, which is equivalent to the modern Western term for theatrical structure-”basic concept” 
(Rooti- dea). In the analysis of specific works, the author summed up the four-stage structure of Chinese 
classical opera, namely, the beginning, the development, the turning point, and the end. He also believes 
that there is basically no structural climax in Western drama in Chinese classical drama, but a climax 
emotional climax. It is believed that the “Quanji Style” of the ancient drama structure proposed in Qi 
Biaojia’s “Yuanshantang Opera Products” has the same meaning as the “open” structure of classical 
opera as summarized by modern scholar Gu Zhongyi. The author summarized the characteristics of open 
structure, thinking that in Western classical drama, there are also open structure types. But in the open 
structure of the West, the main action line and the secondary action line have relative independence; 
while in the works of Chinese classical opera, they cannot exist independently. The book is based on 
the study of Chinese classical opera works, and the comparative study of Chinese and Western operas 
is still insufficient. Although it failed to put forward more original conclusions in the comparison between 
China and the West, its theoretical summary and combing are helpful for people to understand the 
characteristics of Chinese classical opera from the perspective of the structure of the script.

In addition, in 2000, in the book “Comparison and Integration of Eastern and Western Dramas—
Looking at the Construction of National Dramas from the Presumptive Creation of Stage”, Luang made 
a comparative study of Chinese and Western theater from the perspective of stage art in 2000. It can 
be seen that this book takes the essential attribute of art—hypothesis as the starting point, and compares 
and studies the stage arts of Eastern and Western theater, including performing arts, stage design, 
and theater arts.

Compared with the 20th century, the comparative study of Chinese and Western drama has 
made great progress in the past two decades. The comparative study of Chinese and Western dramas 
in the past two decades has been based on the promotion of traditional Chinese opera culture. The 
researchers’ attitudes and understanding of Chinese and Western dramas are objective and scientific. 
Compared with the comparative study of Chinese and foreign novels and the comparative study of 
Chinese and foreign poetry, the comparative study of Chinese and foreign dramas has the most works, 
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which has become a noticeable phenomenon in the comparative study of Chinese and foreign literature 
in the past two decades. 

Comparison of the cultural characteristics of Chinese and Western dramas

1) Stage characteristics: theater cultural differences

Regardless of the shape of the buildings, ancient Chinese and Western theaters reflect their 
own cultural background and artistic culture. In the pre-theatre period, there were mainly religious altars, 
ritual music platforms, and Baixi venues. In the Song Dynasty, the entertainment venue Goulanwashe 
was the real theater of Chinese drama, and later evolved into public performance theaters such as tea 
gardens, guild halls, and theaters. . “The prosperity of the city’s commercial economy in the Song Dynasty 
and the emergence of a large number of commercial vagrant classes promoted the development of 
entertainment in the market. It put forward the requirement for the construction of specialized theaters 
to the society, so the urban entertainment area-the Goulan Theater in Vasheli came into being. Only at 
this time, the formal formation period of Chinese theater has arrived. “Chinese theater is born with the 
hustle and bustle, which also means that people of all colors in the city can enter and exit freely. It is a 
commercial leisure and entertainment venue. Naturally, it must also cater to the needs of audiences of 
all walks of life. This is the cultural positioning of traditional Chinese opera.

However, in ancient Greece, music was regarded as the basic quality requirement of people. 
People going to theaters to watch dramas emphasized the aesthetic experience of “Bacchus spirit”. 
Ancient Greeks were accustomed to appreciating elegant music and improving self-cultivation. When 
the ancient Greeks formally walked into the theater to appreciate the drama, they expressed a kind 
of respect for the performers and artists, and this became a customary rule in the ancient Greek 
period. Among the performance forms of Western theater, the “fourth wall” of theater theory has had a 
greater impact on performers. Performers must learn to be “lonely in public” during performances, and 
audiences behave like outsiders when watching the performance. Applause after the performance ends, 
otherwise the performance will be disturbed. In Chinese opera performances, the audience’s applause 
is regarded as a kind of praise to the actors. If no one applauds the whole opera, and it is deserted, it 
will be regarded as an unsuccessful performance.

The spatial form of the theater has a great influence and specific significance on the artistic 
expression of its drama-that is, what kind of drama is expressed as what kind of theater, and these 
theaters are also specific expressions of its culture. Although the origins of Chinese and Western theaters 
are similar, there are big differences in subsequent structures, architectural styles, and the audience’s 
appreciation mentality. This also reflects the contrast between Chinese and Western cultures. The 
ancient theaters, towering court theaters, and bustling theaters in Chinese theaters all reflect the cultural 
characteristics of Eastern theater. The amphitheater of ancient Greece and the arched stage afterwards 
also reflect the cultural connotation of Western theater. The difference between Chinese opera theater 
and Western theater theater also reflects the interweaving and collision of the two broad cultures and 
the two fine theater forms of the East and the West.
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2) Features of the script: Differences in the performance of “tragedy”

The biggest difference between Chinese and Western drama lies in the understanding and 
interpretation of “tragedy”. Rendered by the spirit of harmony, the overall tone of Chinese classical drama 
is dull, with moderate emotions, without great tragedy and joy; while the performance and portrayal 
of tragedy in Western traditional dramas is profound, which in turn forms a unique tragedy spirit and 
produces the beauty and harmony of tragedy. The tragic spirit is a concentrated expression of Western 
cultural thoughts. People advocate freedom, bravely fight, expose the plight of human existence, and 
demonstrate the great value of man through constant struggle. Even if they are finally defeated and 
destroyed, the spirit will not be conquered. Traditional Western tragedies mostly take royal nobles and 
heroes as the protagonists. Their encounters are often the struggle and conflict between themselves 
and unsubdued alien forces. However, the more the protagonists want to resist, the more they fall into 
a deeper quagmire of tragedy, which escalates the struggle and pushes the tragedy to a climax; in the 
end it ends in a rather tragic form, usually the end of the hero’s common life to prove the struggle. The 
thoroughness makes the audience feel strongly shocked and thinking.

Different from Western dramas, tragedies in Chinese classical dramas often describe the 
misfortunes of the people at the bottom in order to arouse the pity and sympathy of the audience, such 
as the injustice of Dou E in “The Injustice of Dou E”. This kind of drama attributed the misfortune of fate 
to fate, lacking the power of doubt and negation, which exactly embodies the spirit of harmony in China, 
that is, opposition to contradictions and resistance. In addition, Chinese ancient dramas pay attention to 
the emotional temperance of “happiness but not lewdness, sorrow but not hurt”. They like to transform 
cruel human tragedies into plots of joy for everyone, often first bitter and sweet, and finally present a 
happy ending. It can be seen that the function of Chinese drama is not to shock the audience’s soul, 
but to pursue a kind of psychological pleasure and harmony.

Therefore, some people deny that there is a real tragedy in China and think that the tragedy of 
the West is the real tragedy. Western tragedies have the characteristics of revealing the connotation of 
human destiny. Tragedies all end with the tragic fate of heroes, showing the essence of life, and there 
is a noble and tragic beauty. For example, “Hamlet” focuses on the protagonist’s tragic invincible self, 
and finally goes to death. “The King of Oedipus” mainly shows the tragedy of the protagonist’s self-
consciousness and the struggle against a powerful fate, which ended in failure. And Shakespeare’s 
love tragedy also ended with the death of both sides, which gave people a strong shock. Therefore, 
compared with the characteristics of Western tragedies, some people have suggested that Chinese 
classical dramas do not have real tragedies. In fact, they are just the different charms presented by two 
unique cultural characters that penetrate the characteristics of national thinking.

3)Performance characteristics: differences in thinking styles

The performance characteristics of Chinese and Western dramas also reflect the differences in 
the way of thinking. French playwright Gao Naiyi believes that “dramatic work is a kind of simulation.”To 
be more precise, it is a portrait of human behavior. The more a portrait resembles its appearance, the 
more perfect it is. This is indisputable. “Drama is a kind of simulated art. The virtual performance of 
Chinese opera does not require comparison with physical objects in terms of the texture and volume 
of the action. On the contrary, it allows a certain degree of deformation to achieve a high degree of 
beautification. Such as the virtual action of opening a window. , Does not require the shape and size 
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of the performance window; riding a horse does not require the presence of a horse, just holding the 
whip to be emotional, so that the virtual action on the road is both real and beautiful. Dramatic virtual 
action performances and actions Achieve a tacit understanding with the audience, thereby liberating 
the opera stage to the greatest extent, and bringing the freedom of artistic expression to opera writers 
and artists. The virtual performance of drama is mainly to portray the inner world of the characters, 
not to portray many objective things, especially to the surroundings. The feelings of things and his 
thoughts and emotions are very specific and very clear. The virtual performance of Chinese drama is 
not limited to the reduction of action, but is not limited to lifelikeness, but pursues exquisite eyes and 
expressions. For example, in the play “Oolongyuan” , The heroine does the virtual action of needlework 
under different occasions and situations, but the emotions expressed are quite different. When she 
faces the concubine, she moves lightly, lowers her head and smiles, and looks at the other party from 
the corner of her eyes. Faintly. But in front of her husband, the action was blunt. He picked up his shoes 
and squinted and glanced at it with a sullen face. Both the action and the expression in the eyes showed 
a kind of disgust. It can be seen that the virtual action conveys emotions in the eyes and expressions. 
The aesthetic satisfaction.

The aesthetic characteristic of Western drama is the pursuit of reality, with pantomime as a 
typical example. In a pantomime, a simple virtual action of going up the ladder is very particular in 
terms of texture and volume. It even requires that the length, width, height and qualitative roughness, 
smoothness, and softness of virtual objects are clearly restored. Pay attention to the accuracy of the 
movements and the texture of the body dynamics. It is completely different from the virtual action of 
Chinese opera. The differences in the performance characteristics of Chinese and Western dramas have 
contributed to the differences between Chinese and Western drama cultures, and thus the important 
role of Chinese and Western thinking modes in artistic expression can also be seen.

traditional cultural spirit and culture and art

Art communicators obtain more freedom and more choices for art through a variety of art forms, 
enrich the forms of art, and also create three-dimensional art dissemination effects on all sides. Art is 
no longer a single technique, its concept is diverse, and its spirit is also diverse, but it is shaped and 
spread around the “national spirit” of contemporary society. Art can deeply dig out all the meaningful 
existence hidden in the human world. It can be said that art and aesthetics are one of the important 
manifestations of national spirit. One of the purposes of the comparative analysis of Chinese and Western 
dramas is to carry forward the precious wealth of our national spirit under the new historical conditions.

Whether it is the scientific spirit in the western traditional culture, the harmony spirit in the 
Chinese cultural tradition, or the spirit of the legal system that is concerned with ethical relations and 
moral cultivation, do not blindly affirm or deny, nor simply praise and derogate from the standpoint of 
the nation. To take, we should stand on the standpoint of a globalized modern development, stand on 
the standpoint of constructing contemporary people’s material and spiritual lifestyles and modern life 
concepts, and make value judgments. Cheng Zhongying believes that “the goal of comparing Chinese 
and Western philosophies is to establish an overall positioning of the world philosophy system. In order 
to achieve higher levels of communication and complementarity between human cultures, philosophical 
creation is needed.” The same is true for art. In order to promote the development of Chinese and 
Western art, it is necessary for the public to pay attention to the diversified “national spirit” culture to 
achieve complementary integration.
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Summary 

In short, through simple analysis, we can see the differences between Chinese and Western 
theater cultures, such as theater culture, content emotions, and ways of thinking. The characteristics of 
artistic form affected by historical and cultural environment should be analyzed concretely and historically. 
With the development of self-media today, the comparison of Chinese and Western art is not the goal, 
but the hope that through this comparison of the characteristics of Chinese and Western drama culture, 
it will guide the public to pay attention to the diverse artistic forms and spiritual connotations.

References 

Lan Fan. Comparison of Chinese and Western Drama. Shanghai: Xuelin Publishing House

Li Ping. East·West: From Stage to Screen. Beijing: Social Sciences Press

Chen Zeng, Sun Jingyao, Xie Tianzhen. Comparative Literature. Beijing: Higher Education Press

Yi Dan. A Probe into the Causes of the Differences between Chinese and Western Dramas. Literary Education. 

2010 (11)

Dorothy Heathcote, Gavin M. Heinemann. Drama for learning: Dorothy Heathcote’s Mantle of the Expert 

Approach to Educaton. Heinemann，
National Standards for Arts Education. What Every Young American Should Know and Be Able to Do in the Arts

Fernando  Murillo  M.  Drama  as  an  approach  to  communicative  learning  and development. Universidad 

Alberto Hurtado, 2007, 11 

Edmiston. What’s my position?   Role, frame and positioning when using process drama. Research in Drama 

Education 8(2), 2003 

Boulton, M.The anatomy of drama. London: Routledge and Kegan Paul Ltd.1968 

Paul Heyward. Emotional Engagement through drama:strategies to assist learning through role-play[J]. 

International Journal of Teaching and Learning in Higher Education, 22(2)2010 

Dong Jian, Ma Junshan. 15 Lectures on Dramatic Art. Beijing: Peking University Press, 2006.



¡ÅØ‹ÁÇÑ²¹¸ÃÃÁ
¡ÒÃ¹ÓàÊ¹Íáººâ»ÊàµÍÃ�





สุุคตาลััย : ศิิลปกรรมและความเชื่่�อ

ในงานสถาปััตยกรรมสมััยพระเจ้้าชััยวรมัันที่่� 7 ที่่�พบในภาคอีีสาน

กฤษฎา พิณศรี
สนธยา มุลาลินน์

บทคััดย่่อ

งานวิิจััยนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อศึึกษารููปแบบทางสถาปััตยกรรมของ “สุุคตาลััย” และรููปแบบทางประติิมากรรมของ

พระไภษััชยคุุรุุและพระโพธิิสััตว์์บริิวารที่่�ประดิิษฐานในสุุคตาลััย โดยใช้้วิิธีีการศึึกษาวิิจััยเอกสารในลัักษณะของการวิิจััยเชิิง

ประวััติิศาสตร์์ ประกอบการสำำ�รวจเก็็บข้้อมููลภาคสนาม แล้้วนำำ�มาศึึกษาวิิเคราะห์์ตามขอบเขตการวิิจััยที่่�กำำ�หนด  สรุุป และ

อภิิปรายผล

ผลการศึึกษาพบว่่า อโรคยศาลหรืือสถานพยาบาลคนเจ็็บป่่วยตามที่่�ปรากฏในจารึึกอโรคยาศาลนั้้�นเดิิมคงสร้้างขึ้้�น

ด้้วยไม้้  เม่ื่�อเวลาผ่่านไปจึึงหัักพัังสููญสลายจนสิ้้�น คงเหลืือไว้้เพีียงศาสนสถานที่่�มีีช่ื่�อปรากฏในจารึึกว่่า “สุุคตาลััย” ที่่�สร้้างด้้วย

ถาวรวััตถุุจำำ�พวกอิิฐ  หินทราย  หรืือศิิลาแลง  ศาสนสถานประจำำ�สถานพยาบาลเหล่่านี้้�มีีแผนผััง องค์์ประกอบ และรููปทรงทาง

สถาปััตยกรรมโดยรวมเหมืือนกัันทุุกแห่่ง กล่่าวคืือ ประกอบด้้วยปราสาทประธานตั้้�งอยู่่�บริิเวณกึ่่�งกลางหัันหน้้าไปทางทิิศตะวััน

ออก ล้อมรอบด้้วยกำำ�แพงแก้้ว ด้านหน้้าปราสทประธานทางทิิศตะวัันออกเฉีียงใต้้มีีบรรณาลััย 1 หลััง หันหน้้าไปทางทิิศตะวััน

ตก มี ประตููหรืือโคปุุระขนาดใหญ่่อยู่่�ด้านหน้้า และมีีช่่องประตููทางเข้้าออกเล็็กๆ 1 ช่ องบริิเวณกำำ�แพงแก้้วด้านทิิศตะวัันออก

เฉีียงใต้้ใกล้้ๆกัับบรรณาลััย นอกกำำ�แพงแก้้วด้านทิิศเหนืือมีีสระน้ำำ��เล็็กๆ 1 สระ

จากการศึึกษายัังพบว่่าอาณาจัักรเขมรสมััยพระเจ้้าชััยวรมัันที่่� 7 มีการนัับถืือประติิมากรรมรููปบุุรุุษถืือวััชระหรืือพระ

วััชรธรเป็น็พระไภษัชัยคุุรุุหรืือใช้้ประติิมากรรมรููปพระวััชรธรในความหมายแทนองค์พ์ระไภษัชัยคุุรุุ  ผู้�เป็็นประธานแห่ง่สุุคตาลััย

หรืือศาสนสถานประจำำ�อโรคยศาลา  ขณะที่่�ประติิมากรรมรููปบุุรุุษถืือหม้้อน้ำำ�� 2 องค์์ที่่�พบร่่วมกััน  คงจะได้้แก่่  พระศรีสููรยไวโรจน

และพระศรีจัีันทรไวโรจน ตามที่่�จารึึกอโรคยศาลระบุวุ่่าเป็็นผู้้�ขจััดโรคภััยให้้แก่่ประชาชนด้้วยน้ำำ��อมฤต  โดยพระพุุทธเจ้้าและพระ

โพธิิสััตว์์ทั้้�ง 3 องค์์นี้้�  ได้้รัับการนัับถืือในฐานะรููปเคารพสููงสุุดแห่่งการรัักษาโรคในสุุคตาลััยหรืือศาสนสถานประจำำ�โรงพยาบาล 

Abstract

The objective of this research is to study the architectural style of ‘Suktalai’ and the sculptural 
style of the Baisachyaguru and the Bodhisattva enshrined in Sukhotalai. Using the method of researching 
documents in the nature of historical research. Assemble the survey and collect data in the field. Then 
the study was analyzed according to the specified research scope, concluded and discussed.

The results of the study showed that the hospital as shown in the inscription of the drug 
court was originally built of wood. As time passed, it was completely destroyed. Remaining only 
the place where the name appears in the inscription “Sukhtalai” built of brick, sandstone or laterite. 
Suktalai, or religious places, have the same overall architectural layout, composition and shape. 
That is, it consists of the main sanctuary located in the center facing east surrounded by walls. 
In front of the main sanctuary in the southeast, there is a library facing west. There is a large gate 
or kopura in the front. And there is a small entrance and exit hole at the southeastern wall near 
the library. Outside the wall on the north, there is a small pond.
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The study also found that the Khmer kingdom in the reign of King Jayavarman VII was 
revered by a sculpture of a man holding a Vajra or Vajrathorn as a Baisachyaguru or using a 
sculpture of Vajrathorn in the meaning of Buddha who is the president of Sukhtalai or the religious 
place of the hospital. While the sculpture of the men holding a cauldron, two figures that were 
found together would be the Bodhisattva Suraya Vairojana and Chantara Vairojana  according 
to the inscription, the court states that it is the elimination of disease for the people with the elixir. 
These three Lord Buddha and Bodhisattva are revered as the supreme idol of healing in Sukhotalai 
or a hospital religious facility.

คำำ�สำำ�คัญ  อโรคยาศาล สุคตาลััย ศาสนสถานประจำำ�โรงพยาบาล

บทนำำ�

ภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือหรืือภาคอีีสานตั้้�งอยู่่�ระหว่่างละติิจููด  14-18   องศาเหนืือ และลองจิิจููด  101-105 องศา

ตะวันัออก ทิศิเหนืือและทิศิตะวันัออกติดิกับสาธารณรัฐัประชาธิิปไตยประชาชนลาว  มีแีม่่น้ำำ��โขงส่่วนใหญ่เ่ป็็นแนวกั้้�นเขตแดน

ทิิศใต้้ติิดกับดิินแดนภาคกลางและประเทศกัมพููชา  มี ภููเขาพนมดงรัักเป็็นเขตแดน  ทิ ศตะวัันตกติิดกับเขตการปกครองท้้องที่่�

ภาคกลาง มีทิิวเขาเพชรบููรณ์์ส่่วนใหญ่่และทิิวเขาดงพญาเย็็นเป็็นเขตแดน  มีแนวเทืือกเขาภููพานแบ่่งพื้้�นที่่�ภาคอีีสานออกเป็็น

 2 ส่วน ได้้แก่่  พื้้�นที่่�ทางตอนล่่างของเทืือกเขาภููพาน  เรีียกว่่า  แอ่่ง โคราช-อุุบล (Khorat-Ubon Basin)  และพื้้�นที่่�ทางตอน

บนของเทืือกเขาภููพาน  เรีียกว่่า  แอ่่งอุุดร-สกลนคร (Udon-Sakon Nakorn Basin)  พื้้�นที่่�ส่่วนใหญ่่อยู่่�ในบริิเวณที่่�เรีียก

ว่่า  “ที่่�ราบสููงโคราช” (Khorat Plateau)  

ด้้านทิิศใต้้ของภาคอีีสานอัันเป็็นเขตติิดต่อกัับประเทศกัมพููชาอัันมีีเทืือกเขาพนมดงรัักเป็็นเขตแดน  พื้้�นที่่�จะเอีียงลาด

จากทิิศใต้้คืือเชิิงเขาทั้้�งสองลาดไปทางทิิศเหนืือ  มีลำำ�น้ำำ��ที่่�สำำ�คัญ 2 สายไหลผ่าน  คืือ  แม่่น้ำำ��ชี  ไหลจากทางทิิศตะวัันตกเฉีียง

เหนืือไปทางทิิศตะวัันตกเฉีียงใต้้   และแม่่น้ำำ��มููล    ไหลจากทางทิิศตะวัันตกไปทางทิิศตะวัันออก  ก่ อให้้เกิิดที่่�ราบลุ่่�มแม่่น้ำำ��อัน

อุุดมสมบููรณ์์และเป็็นแหล่่งที่่�อยู่่�อาศััยทำำ�มาหากิินของผู้้�คนมาแต่่อดีีต

จากการศึึกษาที่่�ผ่่านมาพบว่่าภาคอีีสานมีีผู้้�คนอยู่่�อาศััยมาตั้้�งแต่่สมััยก่่อนประวััติิศาสตร์์  โดยสัันนิิษฐานจากเคร่ื่�องมืือ

เคร่ื่�องใช้้ประเภทหิินซึ่่�งพบทั่่�วไปบริิเวณฝั่่�งแม่่น้ำำ��โขง  เช่ื่�อว่่าโบราณวััตถุุเหล่่านี้้�อาจมีีอายุุถึึงหม่ื่�นปีี  หลัักฐานทางโบราณคดีีชี้้�ให้้

เห็็นว่่าคนอีีสานรุ่่�นนั้้�นอยู่่�รวมกัันภายใต้้ระเบีียบของสัังคม  รู้�จักเพาะปลููก  เลี้้�ยงสััตว์์   มีการค้้าขายแลกเปลี่่�ยนสิินค้้า  มีการทำำ�

เคร่ื่�องมืือเคร่ื่�องใช้้  เคร่ื่�องประดัับต่่าง ๆ   รวมทั้้�งมีีความเช่ื่�อทางแบบแผนพิิธีีกรรมต่่าง ๆ   นักโบราณคดีีจััดให้้คนกลุ่่�มนี้้�เป็็นกลุ่่�ม

ชนสัังคมกสิิกรรม ในราว 3,600 - 2,000  ปีมาแล้้ว  มีการใช้้เหล็็กในการทำำ�การเกษตร ทำำ�ให้้เกิิดการขยายตััวของชุุมชนใหม่่ ๆ  

ตลอดเวลา  มีหลัักฐานระบุุว่่าได้้พบชุุมชนสมััยก่่อนประวััติิศาสตร์์ไม่่น้้อยว่่า 500 แห่่ง  ทั้้�งในอีีสานตอนบนและอีีสานตอนล่่าง

ตอนปลายของสมััยก่่อนประวััติิศาสตร์์ราว 2,000 ปีมาแล้้ว หรืือในราวพุทธศตวรรษที่่� 10  พื้้�นที่่�อีีสานตอนล่่างแถบ

แม่่น้ำำ��มููลและแม่่น้ำำ��โขง เริ่่�มปรากฏร่่องรอยของวััฒนธรรมอิินเดีียและศาสนาฮิินดููซึ่่�งได้้รัับผ่่านมาทางอาณาจัักรเจนละในลาว

และกััมพููชาปััจจุุบััน อิ ทธิิพลทางอารยธรรมอัันเป็็นผลมาจากลััทธิิความเช่ื่�อในศาสนาฮิินดููและศาสนาพุุทธแบบมหายานจาก

อาณาจัักรกััมพููชาได้้แพร่เข้้ามาในภาคอีีสานอย่่างมาก โดยเฉพาะในช่่วงพุุทธศตวรรษที่่� 16-18  ดังปรากฏหลัักฐานทางศาสน

ศิิลป์ที่่�เรีียกว่่า “ศิิลปะเขมรโบราณ” อยู่่�ทั่่�วไปในภาคอีีสาน 

นัับตั้้�งแต่่พุุทธศตวรรษที่่� 16 เป็็นต้้นมา อิทธิิพลทั้้�งทางด้้านการเมืืองการปกครองและด้้านศิิลปวััฒนธรรมของอาณาจัักร

เขมรโบราณ   ได้้ขยายตััวออกไปอย่า่งกว้้างขวางทั้้�งในบริิเวณภาคอีสีานตลอดจนถึงึภาคกลางของประเทศไทย  ดังปรากฏหลััก

ฐานที่่�เป็็นศิิลปะโบราณวัตัถุุสถานที่่�แสดงให้เ้ห็็นถึึงการเปลี่่�ยนแปลงทางสังัคมและวัฒันธรรมตลอดทั้้�งบริิเวณลุ่่�มแม่น่้ำำ��ชี   แม่่น้ำำ��

มููล  และแม่่น้ำำ��โขง  เช่่น  การวางผัังเมืืองที่่�มีีลัักษณะเป็็นสี่่�เหลี่่�ยม  การสร้้างเทวาลััยให้้เป็็นพื้้�นที่่�ศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ที่่�เป็็นศููนย์์กลางของ
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ชุุมชน การขุุดสระน้ำำ��หรืือบารายในบริิเวณใกล้้เคีียงกัับเทวาลััย  ลัักษณะดัังกล่่าวเกิิดจากการพััฒนาจากชุุมชนเป็็นบ้้านเป็็นเมืือง

ตามแบบแผนในวััฒนธรรมแบบเขมรโบราณ  ที่่�แตกต่่างไปจากวััฒนธรรมทวารวดีีที่่�เคยเจริิญรุ่่�งเรืืองมาก่่อนหน้้า 

 เม่ื่�อล่่วงมาถึึงสมััยพระเจ้้าชััยวรมัันที่่�  7 ดินแดนในภาคอีีสานมีีความสััมพัันธ์์กัับอาณาจัักรเขมรมากกว่่ายุุคสมััยใด   

โดยได้้พบร่่องรอยของอาคารศาสนสถานที่่�สร้้างขึ้้�นในสายวััฒนธรรมแบบเขมรตลอดทั่่�วทั้้�งภููมิภาค ซึ่่�งนอกจากจะสร้้างเพ่ื่�อบููชา

เทพเจ้้าตามคติใินศาสนาพราหมณ์ห์รืือศาสนาฮินิดููที่่�มีีมาก่่อนหน้้าแล้้ว   ศาสนสถานหลายแห่ง่ที่่�มีีอายุอุยู่่�ในช่ว่งพุทุธศตวรรษที่่�  

18  ยัังได้้รัับการสร้้างขึ้้�นให้้เป็็นพระอารามประกอบพุุทธศาสนพิิธีีตามคติิพุุทธศาสนานิิกายมหายาน   และใช้้เป็็นศาสนสถาน

ประจำำ� “อโรคยศาลา” หรืือสถานพยาบาลประชาชนที่่�เจ็็บป่่วย  ที่่ �ปรากฏชื่�อในจารึึกว่่า  “สุุคตาลััย” หรืือที่่�ชาวอีสานเรีียก

กัันต่่อมาภายหลัังว่่า  “กู่่�” หรืือ “กุุฏิิฤาษี”  ดังเช่่นที่่�พบทั่่�วไปโดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งในบริิเวณลุ่่�มแม่่น้ำำ��ชีและแม่่น้ำำ��มููลในเขตพื้้�นที่่�

อีีสานตอนล่่างหรืือบริิเวณแอ่่งโคราช-อุุบล

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย         

1. เพ่ื่�อให้้ทราบถึึงรููปแบบทางสถาปััตยกรรมอัันเป็็นเอกลัักษณ์์ของ “สุุคตาลััย” พุทธสถานสำำ�คัญที่่�สร้้างขึ้้�นสมััยพระ

เจ้้าชััยวรมัันที่่� 7 ในดิินแดนลุ่่�มแม่่น้ำำ��ชี-มููล

2. เพ่ื่�อให้้ทราบถึึงรููปแบบทางประติิมากรรมของพระไภษััชยคุุรุุและพระโพธิิสััตว์์บริิวารอัันเป็็นกลุ่่�มรููปเคารพสำำ�คัญ

ที่่�ประดิิษฐานในสุุคตาลััย

ขอบเขตของงานวิิจััย

1. ขอบเขตเชิิงเนื้้�อหา

เป็็นการศึึกษาพุุทธสถาน “สุุคตาลััย” ที่่�สร้้างขึ้้�นในสมััยพระเจ้้าชััยวรมัันที่่� 7 (ราว พ.ศ. 1725 -1761) รวมถึึงรููป

เคารพประธานที่่�ประดิิษฐานอยู่่�ภายใน เพ่ื่�อให้้ทราบถึึงรููปแบบอัันเป็็นอััตลัักษณ์์และคติิความเช่ื่�อในการสร้้างงานศิิลปกรรม

ในช่่วงเวลาดัังกล่่าว 

2. ขอบเขตเชิิงพื้้�นที่่�

พื้้�นที่่�ของการศึึกษาในงานวิิจััยนี้้�  ได้้แก่่  บริิเวณที่่�ราบลุ่่�มแม่่น้ำำ��มููลและลุ่่�มแม่่น้ำำ��ชี  ซึ่่�งส่่วนใหญ่่ตั้้�งอยู่่�บนแอ่่งโคราชใน

ภาคอีีสานตอนกลางและภาคอีีสานตอนล่่าง  ได้้แก่่  พื้้�นที่่�ส่่วนใหญ่่ของจัังหวััดนครราชสีมา บุรีีรััมย์์ สุริินทร์์  ศรีษะเกษ  ร้อยเอ็็ด  

ชััยภููมิ  ขอนแก่่น  กาฬสิินธุ์์�  มหาสารคาม  

วิิธีีการดำำ�เนิินการวิิจััย         

การวิิจััยครั้้�งนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อหาคำำ�ตอบที่่�เกี่่�ยวข้องใน  2 ประเด็็น  คืือ  1. รููปแบบทางสถาปััตยกรรมของ “สุุคต

าลััย” อันเป็็นอััตลัักษณ์์ของสถาปััตยกรรมสมััยพระเจ้้าชััยวรมัันที่่� 7 ในลุ่่�มแม่่น้ำำ��มููล-ชีี 2.ลัักษณะทางประติิมาณวิิทยาและความ

เช่ื่�อของประติิมากรรมประธานที่่�ประดิิษฐานอยู่่�ภายใน  โดยใช้้วิิธีีการศึึกษาวิิจััยเอกสารในลัักษณะของการวิิจััยเชิิงประวััติิศาสตร์์

(Historical Research) ประกอบการสำำ�รวจเก็็บข้้อมููลภาคสนามโดยใช้้วิิธีีการถ่่ายภาพและจดบัันทึึกข้้อมููลรายละเอีียดทาง

ศิิลปกรรมจากงานสถาปััตยกรรมและประติิมากรรมที่่�เป็็นเป้้าหมายในการศึึกษา 

จากนั้้�น นำำ�ข้อมููลที่่�ได้้จากการการทบทวนเอกสารและการสำำ�รวจภาคสนาม มาจััดแบ่่งกลุ่่�ม  ประเภท หมวดหมู่่� เพ่ื่�อ

ทำำ�การวิิเคราะห์์เนื้้�อหา (Content Analysis) และสัังเคราะห์์อย่่างละเอีียดตามขอบเขตการวิิจััยที่่�กำำ�หนด เพ่ื่�อให้้ได้้องค์์ความ

รู้้�ที่่�สามารถตอบโจทย์์วััตถุุประสงค์์ในการวิิจััย แล้้วจึงนำำ�มาสรุุป อภิิปรายผล  และ/หรืือให้้ข้้อเสนอแนะสำำ�หรัับการนำำ�ผลการ

ศึึกษาไปใช้้ประโยชน์หรืือใช้้ในการศึึกษาขั้้�นต่่อไป
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ผลการวิิจััย

จากจำำ�นวนสถาปััตยกรรมสิ่่�งก่่อสร้้างที่่�เรีียกกัันว่่า “อโรคยาศาล” จำ ำ�นวนกว่่า 30 แห่่ง ที่่ �ได้้ทำำ�การสำำ�รวจศึึกษา        

พบว่่าอาคารดัังกล่่าวคืือศาสนสถานที่่�ประดิิษฐานรููปเคารพสำำ�คัญประจำำ�อโรคยาศาลหรืือที่่�ปรากฎชื่�อเรีียกในจารึึก

ว่่า “สุุคตาลััย” ส่ วนตััวอโรคยาศาลหรืือสถานพยาบาลผู้�เจ็็บป่่วยคงเป็็นอาคารไม้้ซึ่่�งปััจจุุบัันสููญสลายไปหมดสิ้้�นแล้้ว  อาณา

บริิเวณของสุุคตาลััยแต่่ละแห่่งมีีพื้้�นที่่�ไม่่เท่่ากััน  แต่่ทุุกแห่่งจะมีีแผนผัังเดีียวกันเป็็นรููปสี่่�เหลี่่�ยม  ประกอบด้้วยปราสาทประธาน

 สร้้างหัันไปทางทิิศตะวัันออก  มีกำำ�แพงแก้้วล้อมรอบ และมีีโคปุุระเป็็นทางเข้้าด้้านเดีียวทางทิิศตะวัันออก มักพบอาคารผัังรููป

สี่่�เหลี่่�ยมผืืนผ้้าสัันนิิษฐานว่่าเป็็นบรรณาลััยอยู่่�ติดิริมกำำ�แพงทางทิิศตะวัันออกเฉีียงใต้้ หันหน้้าเข้้าหาปราสาทประธาน และมีีสระ

น้ำำ��อยู่่�บริิเวณใกล้้เคีียง โดยมัักอยู่่�ทางทิิศตะวัันออกเฉีียงเหนืือบริิเวณภายในหรืือภายนอกกำำ�แพงแก้้ว  รููปแบบดัังกล่่าวเป็็นผััง

ของศาสนสถานประจำำ�อโรคยาศาลที่่�พบทั่่�วไปในภาคอีีสาน ซึ่่�งเป็็นอโรคยาศาลขนาดเล็็กประจำำ�ท้องถิ่่�นและสร้้างขึ้้�นคล้้ายคลึึง

กัันในแต่่ละชุุมชน โดยมีีรายละเอีียดบางประการที่่�ต่่างกัันเล็็กน้้อยตามลัักษณะพื้้�นที่่� และวิิธีีการก่่อสร้้าง

1. รููปแบบและองค์์ประกอบทางสถาปััตยกรรมของสุุคตาลััย

    	 1. ปราสาทประธาน

	 ปราสาทประธานของศาสนสถานในอโรคยาศาลโดยทั่่�วไปเป็็นปราสาทหลัังเดี่่�ยวขนาดเล็็ก  สร้้างจากศิิลาแลง

เป็็นวััสดุุหลัักและมีีองค์์ประกอบสถาปััตยกรรมสลัักจากหินิทราย แผนผัังเป็็นรููปสี่่�เหลี่่�ยมจตุุรััสเพิ่่�มมุุมทั้้�ง 4 ด้าน  ส่วนยอดเป็็น

ชั้้�นหลัังคาซ้้อนกััน 5 ชั้้�น ประดัับด้้วยรููปสลัักเทพประจำำ�ทิศต่างๆ และส่่วนยอดบนสุุดประดัับด้้วยรููปดอกบััวสลัักจากหิินทราย  

องค์์เรืือนธาตุุมีีมุุขยื่่�นออกไปด้้านหน้้าทางทิิศตะวัันออกซึ่่�งเป็็นประตููทางเข้้า จำำ�นวนช่่องหน้้าต่่างของมุุขอาจมีี 1  หรืือ 2  ช่อง  

หรืือบางแห่ง่ก็็ไม่่เจาะช่อ่งหน้้าต่่างเลย  ช่องหน้้าต่่างของมุขุปราสาทประธานในสุคุตาลััยบางแห่ง่มีีการประดับัลููกกรงลููกมะหวด

และบริิเวณหลัังคาของมุุขปราสาทบางแห่่งยัังคงมีีบราลีีปัักอยู่่�  จากการขุุดแต่่งสุุคตาลััยบางแห่่งยัังได้้พบเศษกระเบื้้�องดิินเผา

ประดัับหลัังคาจำำ�นวนมาก โดยเฉพาะในบริิเวณมุุขด้้านทิิศตะวัันออกของปราสาทประธาน จึ งสัันนิิษฐานได้้ว่่ามุุขทางเข้้าด้้าน

หน้้าอาจสร้้างเป็็นอาคารเคร่ื่�องไม้้มุุงหลัังคาเพิ่่�มเติิมจากปราสาทประธาน ส่ วนอีีกสามด้้านของปราสาทประธานที่่�มิิใช่่ด้้านทิิศ

ตะวัันออกจะเป็็นประตููหลอก แต่่บางแห่่งก็็เพีียงก่่อเป็็นผนัังธรรมดาเท่่านั้้�น เช่่น  ที่่  �ปรางค์์กู่่� อำ ำ�เภอธวัชบุรีี จั งหวััดร้อยเอ็็ด

 หรืือมีีการก่่อกรอบประตููเป็็นศิิลาทรายแต่่นำำ�ศิิลาแลงมาอุุดที่่�ช่่องประตูู เช่่น  ที่่�กู่่�ประภาชััย จังหวััดขอนแก่่น  เป็็นต้้น  ส่วน

ผนัังด้้านในของเรืือนธาตุุมัักก่่อเรีียบเสมอกััน  ส่วนบนของผนัังก่่อเป็็นบ่่าสำำ�หรัับรองรัับฝ้้าเพดานที่่�ทำำ�ด้วยไม้้  

              อย่่างไรก็็ดีี  ปราสาทประธานของสุุคตาลััยบางแห่่งอาจมีีแผนผัังแตกต่่างออกไปจากรููปแบบที่่�กล่่าวมาข้้าง

ต้้น  เช่่น  ปราสาทเมืืองเก่่า  จังหวััดนครราชสีมา  ปราสาทประธานมีีประตููทางเข้้าทั้้�ง 4 ด้าน ปราสาทบ้้านปราสาท  กุฏิิฤาษี

  จังหวััดนครราชสีมา  ปราสาทประธานมีีประตููทางเข้้า 2 ด้าน  คืือ  ด้านทิิศตะวัันออกและทิิศตะวัันตก   และโบราณสถาน

สระมรกต  จังหวััดปราจีีนบุุรีี  แผนผัังของปราสาทประธานมีีลัักษณะเป็็นทรงจตุุรมุุข 

       ในสุุคตาลััยบางหลัังที่่�หน้้ามุุขปราสาทประธานจะมีีชาลารููปกากบาทเช่ื่�อมระหว่่างปราสาทประธานกัับโคปุุระ

 เช่่น กู่่�โพนระฆััง ปราสาทตาเมืือนโต๊๊จ (ภาพที่่� 1) เป็็นต้้น แต่่ที่่�กุุฏิิฤๅษีีบ้้านหนองบััวลาย  ทางที่่�เช่ื่�อมระหว่่างโคปุุระกัับมุุข

ปราสาทประธานเป็็นเส้้นตรง
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ภาพที่ 1  ปราสาทประธานปราสาทตาเมือนโต๊จ ตำ�บลตาเมียง อำ�เภอพนมดงรัก จังหวัดสุรินทร์

         ทั้้�งนี้้� เราพบเสาประดัับกรอบประตููของสุุคตาลััยตามรููปทรงที่่�ควรเป็็นของเสาประดัับกรอบประตููในศิิลปะแบบ

บายนเพีียงจำำ�นวนไม่่มากนััก ส่วนใหญ่่เป็็นเพีียงการนำำ�แท่่งศิิลาทรายที่่�ยัังมิิได้้โกลนเป็็นแท่่งแปดเหลี่่�ยมมาประดัับ ซึ่่�งแสดงถึึง

การรีีบเร่่งในการก่่อสร้้าง  ส่วนเสาประดัับผนัังที่่�เป็็นศิิลปะแบบบายนนั้้�นไม่่พบเลย

        หน้้าบัันของสุุคตาลััยเป็็นหน้้าบัันสองชั้้�น หน้้าบัันชั้้�นที่่�สองของปราสาทสููงเกิินเชิิงบาตรชั้้�นที่่�หนึ่่�ง มีการใช้้กลีีบ

ขนุุนประดัับตามชั้้�นเชิิงบาตรทุุกชั้้�น ส่ วนยอดของปราสาทประดัับด้้วยกลศ  (หม้้อแห่่งความอุุดมสมบููรณ์์) และจากการขุุดค้น

และขุุดแต่่งกู่่�โพนระฆััง จังหวััดร้อยเอ็็ด  โดยกรมศิิลปากรได้้พบว่่ามีีนพศููลสำำ�ริดปักอยู่่�บนกลศอีกทีีหนึ่่�ง  หน้้าบัันส่่วนใหญ่่ก่่อ

ด้้วยศิิลาแลง ยกเว้้นด้้านทิิศตะวัันออกที่่�บางแห่่งอาจใช้้ศิิลาทราย และที่่�ปราสาทตาเมืือนโต๊๊จ อำำ�เภอพนมดงรััก จังหวััดสุริินทร์์

 พ บว่่าบริิเวณหน้้าบัันมุุขทิิศตะวัันออกมีีการบากศิิลาให้้เป็็นร่่องเพ่ื่�อที่่�จะใส่่ตััวไม้้เคร่ื่�องบน ดั งนั้้�นในบริิเวณระหว่่างโคปุุระกัับ

ปราสาทประธานจึึงควรมีีอาคารไม้้หลัังคามุุงกระเบื้้�องเช่ื่�อมต่่อ  ทว่่าได้้ผุุพัังไปตามกาลเวลาแล้้ว

       สุคตาลััยบางแห่่ง ได้้พบทัับหลัังและหน้้าบัันสลัักลวดลายในศิิลปะบายน เช่่น ที่่�ปรางค์์กู่่�  อำำ�เภอเมืือง  จังหวััด

ชััยภููมิ  ที่่�ประตููหลอกด้้านทิิศเหนืือของปราสาทประธาน พบทัับหลัังรููปรััตนตรััยมหายานที่่�ยัังสลัักไม่่เสร็็จสมบููรณ์์ดีี  ส่วนทัับ

หลัังทิิศตะวัันออกเป็็นรููปพระพุุทธรููปปางสมาธิิ  เหนืือหน้้ากาลประกอบด้้วยลายใบไม้้ม้้วนแบบศิิลปะบายน

      	 2. บรรณาลััย

          	 ตรงมุุมด้้านทิิศตะวัันออกเฉีียงใต้้ภายในกำำ�แพงแก้้ว มี อาคารที่่�เรีียกกัันทั่่�วไปว่่า “บรรณาลััย” สร้้างด้้วย

ศิิลาแลง หันหน้้าไปทางทิิศตะวัันตกเข้้าสู่่�ตัวปราสาทประธาน  โดยปกติิแล้้วตำำ�แหน่่งของบรรณาลััยมัักจะอยู่่�ค่อนไปที่่�มุุมด้้าน

ทิิศตะวันัออกเฉียีงใต้้เสมอ (ภาพที่่� 2)  ยกเว้้นบรรณาลััยของกุฏิุิฤๅษีีบ้้านหนองบัวัราย ที่่�เชิิงเขาพนมรุ้้�ง  ที่่�สร้้างติิดกับทางดำำ�เนินิ

ที่่�เช่ื่�อมระหว่่างโคปุุระกัับมุุขหน้้าปราสาทประธาน  

         ตัวบรรณาลััยมีีลัักษณะเป็็นอาคารรููปสี่่�เหลี่่�ยมผืืนผ้้า  ก่อมุุขย่ื่�นออกมาด้้านหน้้าทางทิิศตะวัันตกเป็็นช่่องประตูู

เข้้า-ออก  ด้านทิิศตะวัันออก  ทิศเหนืือ  และทิิศใต้้  ก่อเป็็นผนัังทึึบ  สร้้างด้้วยศิิลาแลง  ขนาดกว้้างประมาณ 5 เมตร  ยาว

ประมาณ 8 เมตร  หลัังคาก่่อหิินซ้้อนเหล่ื่�อมสอบโค้้งเข้้าหากัันจรดสันหลัังคา  ด้านบนของสัันหลัังคาประดัับด้้วยบราลีีหรืือแถว

รููปซุ้้�มเรีียงต่่อกััน  บางครั้้�งที่่�ด้้านทิิศตะวัันออก (ด้้านหลััง) ของบรรณาลััยทำำ�เป็็นประตููหลอกและอาจมีีการเจาะช่่องหน้้าต่่างที่่�

ผนัังด้้านทิิศใต้้ การเจาะช่่องหน้้าต่่างนี้้�นอกจากจะเพ่ื่�อเพิ่่�มแสงสว่่างภายในห้้องแล้้วยังัอาจมีีความเกี่่�ยวข้องกัับการระบายอากาศ

ขณะที่่�มีีการจุุดธููปเทีียนบููชารููปเคารพภายในบรรณาลััยด้้วย
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ภาพที่ 2  บรรณาลัย  ปราสาทตาเมือนโต้จ  ตำ�บลตาเมียง  อำ�เภอพนมดงรัก  จังหวัดสุรินทร์

ที่่�ผนัังด้้านเหนืือของบรรณาลััย กุฏิิฤๅษีีบ้้านโคกเมืือง อำำ�เภอประโคนชััย จังหวััดบุรีีรััมย์์พบท่่อโสมสููตร แสดงว่่าภาพ

ในมีีการประดิิษฐานรููปเคารพ แต่่จะเป็็นรููปเคารพของเทพองค์์ใดนั้้�นไม่่สามรถระบุุได้้

หลัังคาและหน้้าบัันของบรรณาลััยส่่วนใหญ่่มุุงด้้วยศิิลาแลง มักไม่่พบลวดลายบนองค์์ประกอบสถาปััตยกรรม ยกเว้้น

ที่่�ปรางค์์กู่่�  อำำ�เภอเมืือง จังหวััดชัยภููมิ ที่่�ปรากฏว่าบริิเวณหน้้าบัันแกะสลัักเป็็นภาพเล่่าเร่ื่�องการเสด็็จออกมหาภิิเนษกรมณ์์ 

คำำ�ว่า บรรณาลััย โดยรููปศััพท์แล้้วมีความหมายถึึงห้้องสมุุด  เน่ื่�องจากเดิิมสัันนิิษฐานกัันว่่าใช้้เป็็นที่่�เก็็บหนัังสืือหรืือ

คััมภีีร์์ทางศาสนา   แต่่จากการดำำ�เนิินงานทางโบราณคดีีโดยกรมศิิลปากรที่่�ผ่่านมาได้้พบฐานของประติิมากรรมรููปเคารพอยู่่�

ภายใน  นอกจากนั้้�น  บริิเวณพื้้�นด้้านนอกติิดกับผนัังด้้านทิิศเหนืือของบรรณาลััยกุุฏิิฤๅษีีบ้้านโคกเมืือง อำำ�เภอประโคนชััย จังหวััด

บุุรีีรััมย์ ์ยังปรากฏร่อ่งรอยการต่อ่ท่่อโสมสููตรที่่�ใช้้สำำ�หรับัรองรับัน้ำำ��ซึ่่�งเกิิดจากการสรงสนานบููชารููปเคารพต่อ่ออกมาจากภายใน

อาคารด้ว้ย  ทำำ�ให้สั้ันนิิษฐานว่า่  อาคารที่่�เรีียกกัันว่่าบรรณาลััยนี้้�น่่าจะถููกสร้า้งขึ้้�นเพ่ื่�อประดิษิฐานรููปเคารพ 3 องค์์  ได้้แก่่  พระ

วััชรปาณีี (พระกาล ?) ทรงครุุฑ  และพระยมทรงกระบืือ  บริิเวณมุุขติิดผนัังด้้านใต้้  และพระโพธิิสััตว์์ 4 กร ประทัับนั่่�ง  ภายใน

ห้้องหลัักติิดผนัังด้้านทิิศตะวัันออก (ทิิพวรรณ์์  วงศ์์อััสสไพบููลย์. 2555 : 44)    

     	 3. โคปุุระ

         	 โคปุุระ  หรืือซุ้้�มประตููทางเข้้า-ออกศาสนสถาน ลัักษณะเป็็นสิ่่�งก่่อสร้้างขนาดย่อม ก่อด้้วยศิิลาแลง กรอบ

ประตูู หน้้าต่่าง  ทำำ�จากหิินทราย  (ยกเว้้นโคปุุระของปราสาทเมืืองเก่่า จังหวััดนครราชสีมา ที่่�ก่่อด้้วยหิินทรายทั้้�งหลััง) ตั้้�งอยู่่�

บริิเวณกึ่่�งกลางของแนวกำำ�แพงแก้้วด้านทิิศตะวัันออก  มีแผนผัังเป็็นรููปกากบาท  (ภาพที่่� 3) 

ภาพที่ 3  โคปุระปราสาทตาเมือนโต้จ  ตำ�บลตาเมียง  อำ�เภอพนมดงรัก  จังหวัดสุรินทร ์     
ภายในโคปุุระแบ่่งพื้้�นที่่�ออกเป็็น 3 คููหา  คืือ  คููหากลาง  ซึ่่�งเป็็นคููหาหลััก คููหาด้้านทิิศเหนืือและคููหาด้้านทิิศใต้้ ซึ่่�ง
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ทำำ�เป็็นห้้องเล็็ก ๆ ต่อยื่่�นเป็็นกระเปาะออกไปทางด้้านข้้างของคููหากลาง  มี 4 ประตูู  คืือ  ประตููด้านทิิศตะวัันออกและด้้าน

ทิิศตะวัันตก เป็็นประตููหลััก และประตููด้านทิิศเหนืือและทิิศใต้้ที่่�เช่ื่�อมคููหากลางเข้้ากัับคููหาด้้านทิิศเหนืือและคููหาด้้านทิิศใต้้  

ภายในโคปุุระบางแห่่งปรากฏร่องรอยการสลัักขอบผนังัคููหาด้้านในเป็็นบ่่าสำำ�หรัับวางฝ้้าเพดานที่่�ทำำ�ด้วยไม้้ด้้วย เช่่น ที่่�ปราสาท

ตาเมืือนโต๊๊จ จังหวััดสุริินทร์์ กู่่�คันธนาม  จังหวััดร้อยเอ็็ด  เป็็นต้้น ผนัังของโคปุุระส่่วนใหญ่่นิิยมก่่อเป็็นช่่องหน้้าต่่าง  ทั้้ �งที่่�ทำำ�

เป็็นหน้้าต่่างจริิง  คืือ  เจาะเป็็นช่่องโปร่่งทะลุุผนัังอาคาร  และช่่องหน้้าต่่างหลอก  คืือ  ก่อหิินทึึบแล้้วสลัักเลีียนแบบกรอบ

หน้้าต่่าง บางแห่่งมีีการสลัักลวดลายเลีียนแบบซี่่�กรงลููกมะหวดด้วย  เช่่น  ปราสาทกัังแอน จังหวััดสุริินทร์์ ปราสาทสระกำำ�แพง

น้้อย  จังหวััดศรีษะเกษ  เป็็นต้้น           

หลัังคาของโคปุุระใช้้วิิธีีการก่่อหิินซ้้อนเหล่ื่�อมกัันขึ้้�นไปทีีละน้้อยจนบรรจบกัันเป็็นหลัังคาทรงโค้้ง  สันหลัังคาประดัับ

ด้้วยบราลีีที่่�มีีลัักษณะคล้้ายดอกบััวตููม  หรืือสลัักเป็็นแถวพระพุุทธรููปปางสมาธิิประทัับนั่่�งภายในซุ้้�มเรีียงต่่อกััน  เช่่น ที่่�พบที่่�กุุฏิิ

ฤาษี  และปราสาทนางรำำ�  จังหวััดนครราชสีมา  เป็็นต้้นหน้้าบัันของโคปุุระส่่วนมากก่่อด้้วยศิิลาแลง  แต่่ที่่�กุุฏิิฤาษีบ้้านหนองบััว

ราย  เชิิงเขาพนมรุ้้�ง  พบชิ้้�นส่่วนหน้้าบัันหิินทรายของโคปุุระแกะสลัักภาพพระโพธิิสััตวอวโลกิเตศวรสี่่�กรที่่�บริิเวณกึ่่�งกลาง

สัันนิิษฐานว่่าโคปุุระนี้้�อาจทำำ�หน้้าที่่�มากกว่่าการเป็็นเพีียงซุ้้�มประตููเข้้า-ออกศาสนสถานเท่่านั้้�น  เน่ื่�องจากการขุุดแต่่งโค

ปุุระหลายแห่่งโดยกรมศิิลปากรได้้พบชิ้้�นส่่วนพระโพธิิสััตว์์อวโลกิเตศวร 4 กร  และพบร่่องรอยฐานรองรัับประติิมากรรมรููปเคารพ

ภายในคููหากลางของโคปุรุะ  ซึ่่�งแสดงให้เ้ห็็นว่่าเดิิมสถานที่่�แห่่งนี้้�น่่าจะเคยใช้้เป็็นที่่�ประดิษิฐานพระโพธิิสััตว์์อวโลกิเิตศวรมาก่อ่น

     	 4. กำำ�แพงแก้้ว

	 กำำ�แพงแก้้วของสุุคตาลััยในประเทศไทยส่่วนใหญ่่ก่่อด้้วยศิิลาแลง   มีแผนผัังเป็็นรููปสี่่�เหลี่่�ยมผืืนผ้้า  วางตััว

ตามแนวแกนตะวัันออก – ตะวัันตก  ตัวกำำ�แพงมีีฐานเตี้้�ย ๆ รองรัับ  เหนืือกำำ�แพงมีีทัับหลัังครอบ  ทับหลัังนี้้�เจาะเป็็นร่่องตาม

แนวยาวเพ่ื่�อใช้้ปัักบราลีี  เช่่น ที่่�ปรางค์์กู่่� จังหวััดร้อยเอ็็ด หรืือสลัักภาพพระพุุทธรููปปางสมาธิิอยู่่�ภายในซุ้้�มเรีียงต่่อกัันคล้้ายที่่�

ประดัับบนกำำ�แพงศาสนสถานขนาดใหญ่่ในประเทศกับพููชา   เช่่น  ที่่ �พบที่่�ปราสาทเมืืองเก่่า  จั  งหวััดนครราชสีมา  ปรางค์์กู่่�  

จัังหวััดชัยภููมิ  เป็็นต้้น  แต่่ส่่วนใหญ่่มัักทำำ�เป็็นหิินสลัักรููปสามเหลี่่�ยมเรีียบ ๆ เรีียงต่่อกััน (ภาพที่่� 4) 

ภาพที่ 4  กำ�แพงแก้วปราสาทตาเมือนโต็จ  จังหวัดสุรินทร์

กำำ�แพงแก้้วหลายแห่่งมีีการเจาะช่่องทางเข้้า-ออกขนาดเล็็กอีีกช่่องหนึ่่�งบริิเวณด้้านทิิศใต้้ของโคปุุระ  กรอบประตููก่อ

ด้้วยหิินทรายหรืือศิิลาแลง ซึ่่�งการเจาะช่อ่งทางเข้้า-ออกขนาดเล็ก็อีีกช่่องหนึ่่�งนี้้�น่่าจะเป็็นรููปแบบมาตรฐานของแผนผังัของกำำ�แพง

แก้้วสุคตาลััย  เช่่น กู่่�คันธนาม จังหวััดร้อยเอ็็ด  ปรางค์์พลสงคราม จังหวััดนครราชสีมา ปราสาทตาเมืือนโต๊๊จ  จังหวััดสุริินทร์์  

ปราสาทสระกำำ�แพงน้้อย  จังหวััดศรีสะเกษ  เป็็นต้้น  การทำำ�ทางเข้้าขนาดเล็็กนี้้�สอดรับกัับการค้้นพบฐานรองรัับประติิมากรรม

และรููปเคารพพระโพธิิสััตว์์อวโลกิเตศวร 4 กร  ภายในคููหากลางของโคปุุระหลาย ๆ แห่่ง  และสอดคล้้องกัับความเห็็นของ
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ศาสตราจารย์์บรููโน  ดาแชงส์์  ที่่�กล่่าวว่าภายในโคปุุระได้้ถููกใช้้เป็็นห้้องสำำ�หรัับประดิิษฐานรููปเคารพด้วย  ทำำ�ให้้ทางเดิินแคบลง

  จึงจำำ�เป็็นต้้องมีีทางเข้้าสู่่�ศาสนสถานอีีกทางหนึ่่�ง  โดยเทีียบเคีียงกัับลัักษณะที่่�ปรากฏในงานสถาปััตยกรรมสมััยเมืืองพระนคร

ที่่�มีีการประดิิษฐานรููปเคารพบนแท่่นฐานตรงกลางทางเข้้าภายในโคปุุระด้้านทิิศตะวัันออกด้้วย (บรููโน ดาแชงส์์. 2534 : 115)  

       	 5. สระน้ำำ��

 	 ตั้้�งอยู่่�นอกกำำ�แพงแก้้วบริิเวณด้้านทิิศตะวัันออกเฉีียงเหนืือ  ลัักษณะเป็็นสระน้ำำ��รููปสี่่�เหลี่่�ยมผืืนผ้้าขนาดย่อม  

กรุุขอบด้้วยศิิลาแลงเรีียงลดหลั่่�นกัันเป็็นขั้้�นบัันได (ภาพที่่� 5) อย่่างไรก็็ดีี  พบว่่ามีีสุุคตาลััยบางแห่่งที่่�ไม่่ปรากฏร่องรอยการสร้้าง

สระน้ำำ�� เช่่น ปรางค์์บ้้านปรางค์์ จังหวััดนครราชสีมา กู่่�แก้้ว จังหวััดอุดรธานีี กู่่�บ้านเขวา จังหวััดมหาสารคาม  ทั้้�งนี้้� อาจเป็็นเพ

ราะสุุคตาลััยเหล่่านี้้�มีีบารายขนาดใหญ่่อยู่่�ในบริิเวณใกล้้เคีียงแล้้วก็เป็็นได้้  

ภาพที่ 5  สระน้ำ�บริเวณนอกกำ�แพงแก้วด้านทิศตะวันออกเฉียงเหนือปรางค์พลสงคราม  จังหวัดนครราชสีมา

	 6. สิ่่�งปลููกสร้้างอ่ื่�น ๆ

	 นอกจากองค์์ประกอบทางสถาปััตยกรรมหลัักที่่�กล่่าวมาข้้างต้้นแล้้ว  ภายในบริิเวณพื้้�นที่่�สุุคตาลััยบางแห่่ง

ยัังได้้ปรากฏร่องรอยสิ่่�งปลููกสร้้างอ่ื่�น  เช่่น  ฐานหิินทรายประดิิษฐานศิิลาจารึึกอโรคยศาลา  พบที่่�กู่่�โพนระฆััง  จังหวััดร้อยเอ็็ด  

กู่่�แก้้ว  จังหวััดขอนแก่่น  ปราสาทนางรำำ�  จังหวััดนครราชสีมา  ฐานอาคารเคร่ื่�องไม้้  พบที่่�ปราสาทนางรำำ�  จังหวััดนครราชสีมา  

และปรางค์์กู่่�  จังหวััดร้อยเอ็็ด  รวมทั้้�งร่่องรอยส่่วนประกอบของเรืือนพยาบาลผู้�ป่วยหรืือ “อโรคยศาลา” ที่่�มีีกล่่าวถึงไว้้ในจารึึก

ที่่�กู่่�แก้้ว  จังหวััดขอนแก่่น  (ทิิพวรรณ์์  วงศ์์อััสสไพบููลย์. 2555 : 52-53) เป็็นต้้น

นอกเหนืือไปจากสถาปััตยกรรมหลัักและสิ่่�งก่่อสร้้างอ่ื่�น ๆ  ข้างต้้นแล้้ว  ยังัพบว่่าบริิเวณใกล้้เคีียงสุุคตาลััยอย่า่งน้้อย 19 

แห่่งที่่�พบในประเทศไทย  ได้้ปรากฏร่องรอยการสร้้างบารายหรืือสระน้ำำ��ขนาดใหญ่่  กว้้าง – ยาวโดยเฉลี่่�ยประมาณ 130x260 

เมตร  วางตััวยาวตามแนวแกนทิิศตะวัันออก – ตะวัันตก ในองศาเดีียวกับแนวแกนของสุุคตาลััย  อันแสดงให้้เห็็นว่่าบารายเหล่่า

นี้้�น่่าจะถููกสร้้างขึ้้�นในช่่วงเวลาใกล้้เคีียงกัันกัับการสร้้างสุุคตาลััยนั้้�น ๆ  บารายเหล่่านี้้�ส่่วนใหญ่่ตั้้�งอยู่่�ทางด้้านทิิศตะวัันออกห่่าง

จากตััวสุคตาลััยเฉลี่่�ยประมาณ 100 เมตร  เช่่น  ปราสาทสระกำำ�แพงน้้อย  จังหวััดศรีสะเกษ  กู่่�โพนระฆััง  จังหวััดร้อยเอ็็ด บาง

แห่่งปรากฏการสร้้างบารายอยู่่�ทั้้�งด้้านทิิศตะวัันออกและทิิศตะวัันตกของสุุคตาลััย  เช่่น ปราสาทช่่างปี่่�  และปราสาทจอมพระ

จัังหวััดสุริินทร์์  และบางแห่ง่ตั้้�งอยู่่�ทางด้้านทิิศเหนืือห่่างจากสุุคตาลััยเฉลี่่�ยประมาณ 70 เมตร  เช่่น  ปรางค์์กู่่�ฤาษี จังหวััดบุรีีรััมย์์  

กู่่�บ้านเขวา  จังหวััดมหาสารคาม  เป็็นต้้น (ทิิพวรรณ์์  วงศ์์อััสสไพบููลย์. 2555 : 54-55)    

จากการที่่�แผนผัังและรููปทรงทางสถาปััตยกรรมของสุุคตาลััยหรืือศาสนสถานประจำำ�อโรคยศาลมีลัักษณะเหมืือนกััน

ทุุกแห่่ง จึ งทำำ�ให้้อาจสัันนิิษฐานได้้ว่่าทั้้�งหมดเป็็นแผนงานที่่�ส่่งตรงมาจากศููนย์์กลางที่่�เมืืองพระนครหลวง   และสาเหตุุที่่�สุุคตา
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ลััยในประเทศไทยมัักเป็็นกลุ่่�มปราสาทขนาดเล็็กและมีีลัักษณะเรีียบง่่ายนั้้�นก็็คงเป็็นเพราะว่่าที่่�จำำ�นวนที่่�ได้้รัับการปลููกสร้้างขึ้้�น

มีีมากนัับร้้อยแห่่ง  อีกทั้้�งยัังมีีข้้อจำำ�กัดด้านวััสดุุอุุปกรณ์์และจำำ�นวนช่่างฝีีมืือในแต่่ละท้้องที่่�

2. ประติิมากรรมรููปเคารพประธานในสุุคตาลััย 
ข้้อความในฉัันท์์บทที่่�  16-18  ของจารึึกอโรคยศาล  ได้้กล่่าวถึงการสถาปนารููปเคารพในอโรคยศาลไว้้ว่่า

“พระองค์์ทรงประดิิษฐานพระไภษััชยสุุคต  พร้อมทั้้�งพระชิิโนรสทั้้�งสองที่่�อโรคยศาลที่่�ทรงสถาปนาไว้้ เพ่ื่�อการความ

ระงัับโรคของประชาชน

พระองค์์ทรงสถาปนาอโรคยศาล พร้อมทั้้�งสุุคตาลััย  และพระไภษััชยสุุคตนี้้�ในปีีศัักราชที่่�แทนด้้วย จันทร์์ (1)  ใจ (1)  

ท้้องฟ้้า  (0)  และ กาย (8)  (มหาศัักราช 1108)

พระองค์์ทรงประดิิษฐานพระพุุทธรููปของพระโอรสของพระชิินผู้้�ทรงพิิชิิตโรคผู้้�มีคำำ�ว่าสููรยและจัันทรนำำ�หน้้าไวโรจน

ทั้้�งสองพระองค์์” (รุ่่�งโรจน์์  ภิรมย์์อนุุกููล. 2547 : 36)

จากหลัักฐานดัังกล่่าวทำำ�ให้้ทราบได้้ว่่า อโรคยาศาล ประกอบด้้วยส่่วนสำำ�คัญ 2 ส่วน  ที่่�ตั้้�งอยู่่�ในบริิเวณใกล้้เคีียงกััน

 คืือ โรงพยาบาลสถานที่่�รัักษาผู้้�ป่วย ซึ่่�งอาจสร้้างด้้วยไม้้หรืือวััสดุุที่่�ไม่่คงทน แข็็งแรง ปัจจุุบัันได้้สููญหายไปหมดแล้้ว  กับวิิหาร

หรืือศาสนสถานประดิิษฐานรููปเคารพพระไภษััชยคุุรุุไวทููรยะและพระชิิโนรสทั้้�งสองประจำำ�อโรคยาศาล  

ข้้อความในศิิลาจารึกึยังัระบุไุว้้อย่า่งชััดเจนว่า่รููปเคารพที่่�พระเจ้้าชััยวรรมันัที่่� 7 ทรงสถาปนาไว้้ในสุุคตาลััย  ประกอบ

ด้้วยรููปพระไภษััชยสุุคต  พระโพธิิสััตว์์สููรยไวโรจนจัันทโรจิิ และพระโพธิิสััตว์์จัันทรไวโรจนโรหิิณีีศะ 

เดิิมนัักวิิชาการส่่วนใหญ่่มัักเช่ื่�อกัันว่่าพระพุุทธรููปกลุ่่�มหนึ่่�งซึ่่�งมีีลัักษณะทางประติิมานวิิทยาในอิิริิยาบถประทัับนั่่�ง

สมาธิิ  ภายในพระหััตถ์์ปรากฏวัตถุุสิ่่�งของที่่�อาจเป็็นแก้้วมณีี  ผอบ  ผลสมอ  หม้้อน้ำำ��  ก้อนดิิน หรืือตลัับยา ที่่�พบจำำ�นวนมากใน

ศิิลปะเขมรโบราณนั้้�น  คืือพระไภษััชยคุุรุุไพฑููรยประภาตามที่่�กล่่าวถึงในจารึึก  อย่่างไรก็็ดีี  จากการศึึกษากลัับได้้พบหลัักฐาน

พระพุุทธรููปดัังกล่่าวภายในบริิเวณอโรคยาศาลน้อยมาก จึงทำำ�ให้้เกิิดข้อสงสััยว่่าพระพุุทธรููปปางสมาธิิที่่�มีีก้้อนวััตถุุในพระหััตถ์์

ดัังกล่่าว  ทั้้�งพระพุุทธรููปทรงเคร่ื่�อง  ไม่่ทรงเคร่ื่�อง และพระพุุทธรููปนาคปรก และยัังพบในภาพสลัักตามศาสนสถานสมััยบายน

จำำ�นวนมากนั้้�น อาจไม่่ได้้หมายถึึงพระไภษััชยคุุรุุดัังที่่�เคยเช่ื่�อถืือกัันมา 

     ในขณะที่่�การศึึกษาประติิมากรรมรููปเคารพประธานที่่�พบในอโรคยาศาลจำำ�นวน 6 แห่่ง คืือ ปรางค์์บ้้านปรางค์์

  ตำ  ำ�บลหินดาด อำ ำ�เภอห้้วยแถลง จั งหวััดนครราชสีมา ปราสาทบ้้านปราสาท ตำ ำ�บลเมืืองปราสาท อำ ำ�เภอโนนสููง จั งหวััด

นครราชสีมา  ปราสาทพลสงคราม  ตำำ�บลพลสงคราม  อำำ�เภอโนนสููง  จังหวััดนครราชสีมา  กู่่�คันธนาม  ตำำ�บลยางคำำ�  อำำ�เภอ

เกษตรวิิสััย  จังหวััดร้อยเอ็็ด  กู่่�โพนระฆััง  ตำำ�บลกู่่�กาสิิงห์์  อำำ�เภอเกษตรวิิสััย  จังหวััดร้อยเอ็็ด  และกู่่�สันตรััตน์์  อำำ�เภอนาดููน

  จังหวััดมหาสารคาม  กลัับได้้พบประติิมากรรมรููปเคารพสำำ�คัญกลุ่่�มหนึ่่�ง  ที่่�ทำำ�ให้้ทราบถึึงเร่ื่�องราวเกี่่�ยวกับประติิมากรรมรููป

เคารพประธานในอโรคยาศาลมากยิ่่�งขึ้้�น  และอาจถืือได้้ว่่าเป็็นความก้้าวหน้้าอีีกขั้้�นหนึ่่�งของการศึึกษาทางด้้านอารยธรรมเขมร

ศึึกษาของประเทศไทย

     ประติิมากรรมรููปเคารพสำำ�คัญดัังกล่่าว  ประกอบด้้วยกลุ่่�มประติิมากรรมรููปบุุคคลจำำ�นวน 3 องค์์  ประดิิษฐาน

อยู่่�บนแท่่นฐานเดีียวกัน โดยแต่่ละองค์์มีีลัักษณะทางประติิมานวิิทยา  ดังนี้้� 

     1. ประติิมากรรมรููปบุุคคลองค์์กลาง มีขนาดใหญ่่ที่่�สุดุ สููงประมาณ 45 – 47 เซนติิเมตร สลัักจากหิินทราย แสดงเป็็น

รููปบุุรุุษประทัับนั่่�งขััดสมาธิิราบบนฐานบััว ทรงเคร่ื่�องอย่่างกษััตริิย์์ กล่่าวคืือ พระเศีียรสวมมงกุุฎ มีกระบัังหน้้าประดัับลวดลาย

ดอกไม้้กลม 4 กลีีบ สวมกุุณฑล ศิิลปะแบบบายน พระพัักตร์์รููปสี่่�เหลี่่�ยม หลัับพระเนตรแสดงการสงบอย่่างลึึกซึ้้�งพระหััตถ์์ถืือ

วััชระ (สายฟ้้า) ยกขึ้้�นในระดัับพระอุุระ  (ภาพที่่� 6) ลัักษณะทางศิิลปะและประติิมาณวิิทยาของประติิมากรรมดัังกล่่าว ในศิิลปะ

อิินเดีียและธิิเบตมัักใช้้ในหมายถึึง พระวััชรธร พระโพธิิสััตว์์สำำ�คัญองค์์หนึ่่�งในพุุทธศาสนามหายานตัันตระ
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ภาพที่ 6  ประติมากรรมรูปบุคคลถือวัชระคู่

  
       2.  ประติิมากรรมรููปบุุคคลอีก 2 องค์์  มีขนาดใกล้้เคีียงกััน  สููงประมาณ 39 เซนติิเมตร  สลัักจากหิินทราย  มี

ลัักษณะคล้้ายกัับองค์์กลาง คืือ แสดงเป็็นรููปบุุรุุษประทัับนั่่�งทรงเคร่ื่�องอย่่างกษััตริิย์ ์ พระเศีียรสวมมงกุุฎ  มีกระบัังหน้้า  ประดัับ

ดอกไม้้กลมมีี 4 กลีีบ  แบบศิิลปะบายน  พระพัักตร์์สี่่�เหลี่่�ยมแสดงอาการสงบอย่่างลึึกซึ้้�งด้้วยการหลัับพระเนตร ประทัับนั่่�งสมาธิิ

ราบบนฐานบััว  พระหััตถ์์ 2 ข้าง  ประคองหม้้อน้ำำ��ยกขึ้้�นบริิเวณพระอุุระ (ภาพที่่� 7)  

ภาพที่ 7  ประติมากรรมรูปบุคคลถือหม้อน้ำ�

	      
จากหลัักฐานที่่�พบทั้้�งประติิมากรรมรููปเคารพและศิิลาจารึึกที่่�กล่่าวมาข้้างต้้น ถืื อว่่ามีีความสอดคล้้องต้้องเพีียงกััน

พอที่่�จะสัันนิิษฐานได้้ว่่า  อาณาจัักรเขมรสมััยพระเจ้้าชััยวรมัันที่่� 7 มีการนัับถืือประติิมากรรมรููปบุุรุุษถืือวััชระหรืือพระวััชรธร

เป็็นพระไภษััชยคุุรุุหรืือใช้้ประติิมากรรมรููปพระวััชรธรในความหมายแทนองค์์พระไภษััชยคุุรุุ  ผู้�เป็็นประธานแห่่งสุุคตาลััยหรืือ

ศาสนสถานประจำำ�อโรคยศาลา  ขณะที่่�ประติิมากรรมรููปบุุรุุษถืือหม้้อน้ำำ�� 2 องค์์ที่่�พบร่่วมกััน  คงจะได้้แก่่  พระศรีสููรยไวโรจน

และพระศรีจัันทรไวโรจน ตามที่่�จารึึกอโรคยศาลาระบุุว่่าเป็็นผู้้�ขจััดโรคภััยให้้แก่่ประชาชนด้้วยน้ำำ��อมฤต  โดยพระพุุทธเจ้้าและ

พระโพธิิสััตว์์ทั้้�ง 3 องค์น์ี้้�  เดิิมคงประดิษิฐานบนแท่น่ฐานเดีียวกันภายในปราสาทประธาน ในฐานะรููปเคารพสููงสุุดแห่่งการรัักษา

โรคในสุุคตาลััยหรืือศาสนสถานประจำำ�อโรคยศาลานั่่�นเอง 
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สรุุป อภิิปรายผล

นอกจากหลัักฐานจารึึกปราสาทพระขรรค์์ซึ่่�งมีีข้้อความระบุุถึึงพระราชกรณีียกิิจสำำ�คัญของพระเจ้้าชััยวรมัันที่่� 7  

มหาราชผู้�ยิ่่�งใหญ่่องค์์สุุดท้ายของอาณาจัักรเขมรโบราณ ที่่�โปรดฯให้้สร้้างถนนเช่ื่�อมระหว่่างเมืืองพระนครหลวงกัับเมืืองต่่าง

 ๆ ที่่�เรีียกกัันว่่า “เส้้นทางราชมรรคา” พร้อมกัับโปรดฯ ให้้สร้้างที่่�พัักคนเดิินทางที่่�มีีช่ื่�อปรากฏในจารึึกว่่า “วหฺฺนิคฤห” รวมทั้้�ง

สิ้้�น 121 แห่่งแล้้ว  ในจารึึกปราสาทพระขรรค์์โศลกที่่� 31 (Coedès. 1941 : 277) และจารึึกปราสาทตาพรหม โศลกที่่� 117 

(Coedès. 1906 : 68) ยังได้้ปรากฏข้อความกล่่าวถึงการสร้้าง “อโรคยศาล” หรืือ “สถานพยาบาลชุุมชน” ควบคู่่�กันไป โดย

ได้้กล่่าวถึงการสร้้างปราสาทที่่�มีียอดเป็็นจำำ�นวน 102 แห่่งทุุกวิิษััย ซึ่่�งหมายถึึง การที่่�ทรงสถาปนาอโรคยศาลขึ้้�นในทุุกเมืือง (

ก่่องแก้้ว วีระประจัักษ์์. 2557 : 38-39) 

อโรคยศาลหรืือสถานพยาบาลคนเจ็็บป่่วยเหล่่านี้้�เดิิมคงสร้้างขึ้้�นด้้วยไม้้  เม่ื่�อเวลาผ่่านไปจึึงหัักพัังสููญสลายจนสิ้้�น คง

เหลืือไว้้เพีียงศาสนสถานที่่�มีีช่ื่�อปรากฏในจารึึกว่่า “สุุคตาลััย” หรืือวิิหารพระสุุคต ที่่�สร้้างด้้วยถาวรวััตถุุจำำ�พวกอิิฐ  หินทราย

  หรืือศิิลาแลง  และศิิลาจารึึกจำำ�นวนหนึ่่�ง 

สุุคตาลััยหรืือศาสนสถานประจำำ�สถานพยาบาลเหล่่านี้้�อาจมีีลวดลายการประดัับตกแต่่งที่่�แตกต่่างกัันออกไปเล็็กน้้อย

ในแต่่ละพื้้�นที่่� แต่่แผนผััง องค์์ประกอบ และรููปทรงทางสถาปััตยกรรมโดยรวมมีีลัักษณะเช่่นเดีียวกันทุุกแห่่ง กล่่าวคืือ ประกอบ

ด้้วยปราสาทประธานตั้้�งอยู่่�บริิเวณกึ่่�งกลางหัันหน้้าไปทางทิิศตะวัันออก ล้ อมรอบด้้วยกำำ�แพงแก้้ว ด้ านหน้้าปราสทประธาน

ทางทิิศตะวัันออกเฉีียงใต้้มีีบรรณาลััย 1 หลััง หันหน้้าไปทางทิิศตะวัันตก มีประตููหรืือโคปุุระขนาดใหญ่่อยู่่�ด้านหน้้า และมีีช่่อง

ประตููทางเข้้าออกเล็็กๆ 1 ช่องบริิเวณกำำ�แพงแก้้วด้านทิิศตะวัันออกเฉีียงใต้้ใกล้้ๆกัับบรรณาลััย นอกกำำ�แพงแก้้วด้านทิิศเหนืือ

มีีสระน้ำำ��เล็็กๆจำำ�นวน 1 สระ

จากการที่่�แผนผััง องค์์ประกอบและรููปทรงทางสถาปัตัยกรรมของสุคุตาลััยหรืือศาสนสถานประจำำ�อโรคยศาลมีลัีักษณะ

เหมืือนกัันทุุกแห่่ง จึงทำำ�ให้้อาจสัันนิิษฐานได้้ว่่าทั้้�งหมดเป็็นแผนงานที่่�ส่่งตรงมาจากศููนย์ก์ลางที่่�เมืืองพระนครหลวง  และสาเหตุุ

ที่่�สุุคตาลััยในประเทศไทยมัักเป็็นกลุ่่�มปราสาทขนาดเล็็กและมีีลัักษณะเรีียบง่่ายนั้้�นก็็คงเป็็นเพราะว่่าที่่�จำำ�นวนที่่�ได้้รัับการปลููก

สร้้างขึ้้�นมีีมากนัับร้้อยแห่่ง  อีกทั้้�งยัังมีีข้้อจำำ�กัดด้านวััสดุุอุุปกรณ์์และจำำ�นวนช่่างฝีีมืือในแต่่ละท้้องที่่�

เป็็นที่่�น่่าสัังเกตว่่าประการหนึ่่�งว่่า สุคตาลััยทั้้�งหมดที่่�พบในดิินแดนประเทศไทยล้้วนแต่่สร้้างไม่่เสร็็จสมบููรณ์์ แต่่ต้้อง

มีีการหยุุดการก่่อสร้้างลงก่่อน เช่่น ปรางค์์กู่่� จังหวััดชัยภููมิ  ที่่�มีีการแกะสลัักทัับหลัังด้้านทิิศเหนืือเสร็็จไปเพีียงครึ่่�งเดีียว  หรืือที่่�

ปรางค์ค์รบุุรีี จังหวััดนครราชสีมีา  ที่่�พบว่า่การสลัักประตููหลอกทั้้�งทางด้า้นทิิศใต้แ้ละทิิศตะวัันตกเสร็จ็ไปเพียีงครึ่่�งเดีียว  เป็็นต้้น

ซึ่่�งศาสตราจารย์์บรููโน ดาแชง ได้้เสนอว่่าเกิิดจากสาเหตุุสำำ�คัญ 2 ประการ คืือ มีการเร่่งสร้้างเพ่ื่�อให้้เสร็็จทัันฤกษ์์เปิิดอโรค

ยศาลา และเม่ื่�อทำำ�พิิธีีเปิิดเรีียบร้้อยแล้้วการประดัับตกแต่่งในรายละเอีียดก็ไม่่จำำ�เป็็นอีีกต่่อไป หรืือการก่่อสร้้างได้้หยุุดลงไป

เน่ื่�องจากปััจจััยหลายประการที่่�เกี่่�ยวโยงกััน เช่่น  ขั้้�นตอนในการทำำ�งาน  ความเร่่งรีีบของผู้้�ควบคุุมงาน  หรืือการขาดช่างที่่�มีี

คุุณภาพ เป็็นต้้น (บรููโน ดาแชงส์์. 2534 : 118)

ภายในปราสาทประธานของสุุคตาลััยเหล่่านี้้�ประดิิษฐานไว้้ด้้วยประติิมากรรมหมู่่�  3 องค์์ บนแท่่นฐานเดีียวกัน คืื อ 

ประติิมากรรมองค์์ใหญ่่ถืือวััชระอยู่่�ตรงกลาง  ส่วนอีีก 2 องค์์ด้้านข้้างถืือหม้้อน้ำำ��ที่่�มีีลัักษณะแตกต่่างกัันเล็็กน้้อย  

การพบรููปเคารพทั้้�ง 3 ดังกล่่าวร่วมกัันมีีความสอดคล้้องกัับเร่ื่�องราวที่่�ปรากฏในศิิลาจารึึกอโรคยศาลาทุุกหลััก  เช่่น

จารึึกเมืืองซายฟอง  ประเทศลาว  จารึึกปราสาทตาเมืือนโต๊๊จ  จังหวััดสุริินทร์์  จารึึกปราสาท  จังหวััดสุริินทร์์  จารึึกเมืืองพิิมาย

จัังหวััดนครราชสีมา  เป็็นต้้น  โดยในจารึึกเหล่่านี้้�เริ่่�มต้้นการสรรเสริิญพระพุุทธเจ้้า  ผู้�มีกายเป็็นสาม คืือ ธรรมกาย  สัมโภค

กาย และนิิรมานกายแล้้ว  จึ งกล่่าวถึงพระชิินะผู้้�เป็็นราชาแห่่งรััศมี คืือ พระไภษััชยคุุรุุไวฑููรยประภา   เพราะพระองค์์จึึงเกิิด

ความเกษมและความไม่่มีีโรคแก่่ประชาชนผู้้�ฟังแม้้เพีียงพระนามแล้้วกล่่าวถึง  พระศรีสููรยไวโรจนจัันทโรจิิและพระศรีจัันทรไว

โรจนโรหิิณีีศะผู้้�ขจััดความมืืด คืือ โรคของประชาชน  ในโศลกที่่� 10 ได้้ระบุุว่่า ยา (เภษััช) ที่่�รัักษาโรคในอโรคยศาลา คืือ น้ำำ��

อมฤต ความว่่า “พระองค์์คิิดแล้้วว่าแผ่่นดิินถููกทำำ�ให้้เป็็นสวรรค์์ ด้วยความเจริิญรุ่่�งเรืืองทั้้�งๆ ที่่�ถููกทำำ�ให้้สกปรกด้้วยความตาย 

จึึงแนะนำำ�น้ำำ��อมฤต  คืือ เภษััชแก่่มนุุษย์์ผู้้�ที่่�จะต้้องตายเพ่ื่�อความไม่่ตาย”
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นอกจากนี้้�   ในศิิลาจารึึกด้้านที่่� 2 ยั ังกล่่าวอีกว่่าพระเจ้้าชััยวรมัันที่่� 7 โปรดให้้สร้้างรููปพระโพธิิสััตว์์ไภษััชคุรุุพร้อม

ด้้วยชิิโนรสทั้้�งสอง (สููริยะไวโรจนและจัันทรไวโรจน) เพ่ื่�อความสงบแห่่งโรคของประชาชนทั่่�วไป  จารึึกดัังกล่่าวให้้ข้้อมููลสำำ�คัญ

ว่่า  พระพุุทธเจ้้าพร้อมบริิวาร ทั้้�ง 2  องค์์   เป็็นผู้้�ขจััดโรคภััยให้้ประชาชน  คืือ  พระไภษััชยคุุรุุ  ทรงเป็็นครููแพทย์์ เป็็นประธาน

แห่่งการรัักษาโรค เพราะแม้้ฟัังเพีียงช่ื่�อโรคภััยก็็มลายสิ้้�น   ขณะที่่�พระศรีสููรยไวโรจนกัับพระศรีจัันทรไวโรจน ตามจารึึกกล่่าว

ว่่า คืือ ผู้�ขจััดความมืืด  คืือ โรคของประชาชน  นั้้�น น่าจะต้้องมีีหน้้าที่่�หรืือเป็็นผู้้�ปฏิิบััติิการในการรัักษาโรคภััยของประชาชน

ด้้วยเภษััช (น้ำำ��อมฤต) ซึ่่�งแสดงให้้เห็็นว่่า ประติิมากรรมรููปบุุรุุษทั้้�งสองนี้้�จะต้้องมีีความเกี่่�ยวข้องกัับยาคืือน้ำำ��อมฤตอย่่างแน่่นอน

จากหลัักฐานที่่�พบทั้้�งประติิมากรรมรููปเคารพและศิิลาจารึึกที่่�กล่่าวมาข้้างต้้น  มี  ความสอดคล้้องต้้องกัันพอที่่�จะ

สัันนิิษฐานได้้ว่่า   อาณาจัักรเขมรสมััยพระเจ้้าชััยวรมัันที่่� 7 มี การนัับถืือประติิมากรรมรููปบุุรุุษถืือวััชระหรืือพระวััชรธรเป็็น

พระไภษัชัยคุุรุุหรืือใช้้ประติมิากรรมรููปพระวัชัรธรในความหมายแทนองค์พ์ระไภษัชัยคุุรุุ  ผู้�เป็็นประธานแห่ง่สุุคตาลััยหรืือศาสน

สถานประจำำ�อโรคยศาลา  ขณะที่่�ประติิมากรรมรููปบุุรุุษถืือหม้้อน้ำำ�� 2 องค์์ที่่�พบร่่วมกััน  คงจะได้้แก่่  พระศรีสููรยไวโรจนและ

พระศรีจัันทรไวโรจน ตามที่่�จารึึกอโรคยศาลาระบุุว่่าเป็็นผู้้�ขจััดโรคภััยให้้แก่่ประชาชนด้้วยน้ำำ��อมฤต  โดยพระพุุทธเจ้้าและพระ

โพธิิสััตว์์ทั้้�ง 3 องค์์นี้้�  เดิิมคงประดิิษฐานบนแท่่นฐานเดีียวกันภายในปราสาทประธาน  ในฐานะรููปเคารพสููงสุุดแห่่งการรัักษา

โรคในสุุคตาลััยหรืือศาสนสถานประจำำ�อโรคยศาลา 

นัักวิิชาการบางท่่านสัันนิิษฐานว่่ากิิจกรรมการรัักษาโรคของอโรคยศาลาคงจบสิ้้�นลงก่่อนปีี พ.ศ. 1839  อันตรงกัับปีี

สุุดท้ายในรััชสมััยพระเจ้้าชััยวรมัันที่่� 8  พระชามาดาในพระเจ้้าอิินทรวรมัันที่่� 2  ด้วยเหตุุผลว่าจิิวตากวน ผู้�เดิินทางมาพร้อม

ขบวนราชทููตราชสำำ�นักมองโกลได้ม้าถึึงเมืืองพระนครหลวงและพำำ�นักอยู่่�เป็็นเวลาถึงึหนึ่่�งปีีนั้้�น  ได้้มีีการบันัทึึกโดยระบุเุพีียงที่่�พััก

ระหว่่างทางซึ่่�งก็็คืือสิ่่�งก่่อสร้้างที่่�เรีียกกัันว่่า  ธรรมศาลา  ที่่�สร้้างขึ้้�นในรััชกาลพระเจ้้าชััยวรรมัันที่่� 7 โดยมิิได้้ปรากฏการกล่่าว

ถึึงอโรคยศาลในบัันทึึกแต่่ประการใด  ทั้้�ง ๆ ที่่�บริิเวณนอกกำำ�แพงเมืืองพระนครหลวงมีีอโรคยศาลถึง 4 แห่่งประจำำ�แต่่ละทิิศ

ส่่วนอโรคยศาลในประเทศไทย เม่ื่�อหมดสถานะความเป็็นโรงพยาบาลเพราะขาดการสนัับสนุุนจากส่่วนกลางแล้้ว เช่ื่�อ

ว่่าสุุคตาลััยซึ่่�งเป็็นศาสนสถานประจำำ�อโรคยศาลอาจยัังคงดำำ�รงสถานะความเป็็นศาสนสถานสืืบต่่อมาจนกว่่าชุุมชนนั้้�นจะร้้างไป

 และแม้้ว่่าความนิิยมในพุุทธศาสนาฝ่่ายมหายานในเขตภาคตะวันัออกเฉีียงเหนืือ จะถููกแทนที่่�โดยพุุทธศาสนาฝ่่ายเถรวาทแล้้ว

ก็็ตาม สุคตาลััยหลายแห่่งก็็ได้้รับัการปรัับเปลี่่�ยนให้้เป็็นศาสนาสถานในพุุทธศาสนานิิกายใหม่่ ทั้้�งนี้้�เพราะได้้มีกีารขุุดค้นพบพระ

พุุทธรููปบุุเงิินในศิิลปะล้้านช้้าง  เช่่นที่่� กู่่�ประภาชััย อำำ�เภอน้ำำ��พอง จังหวััดขอนแก่่น จารึึกที่่�ฐานระบุุจุุลศักราช 1161 (พ.ศ

. 2297) และกู่่�บ้านเขวา อำำ�เภอเมืือง จังหวััดมหาสารคาม จารึึกที่่�ฐานพระพุุทธรููประบุุจุุลศักราช 910 (พ.ศ. 2091) เป็็นต้้น 

(รุ่่�งโรจน์์ ภิรมย์์อนุุกููล. 2547 : 46)  ซึ่่�งสุุคตาลััยเหล่่านี้้�หลาย ๆ แห่่ง  ก็ยัังคงทำำ�หน้้าที่่�ในฐานะที่่�พึ่่�งทางใจแก่่ชาวบ้านในชุุมชน

ที่่�สุุคตาลััยตั้้�งอยู่่�สืืบต่่อมาตราบจนกระทั่่�งถึึงปััจจุุบััน
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บทคััดย่่อ

การวิิจััยครั้้�งนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อศึึกษาความเช่ื่�อและพิิธีีกรรมเกี่่�ยวกับพญานาคของชุุมชนในคำำ�ชะโนด เป็็นการศึึกษา

โดยใช้้กระบวนการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ มี เคร่ื่�องมืือในการเก็็บข้้อมููลคืือ แบบสััมภาษณ์์แบบมีีโครงสร้้าง แบบสััมภาษณ์์แบบไม่่มีี

โครงสร้้าง แบบสัังเกตแบบมีีส่่วนร่่วม แบบสัังเกตแบบไม่่มีีส่่วนร่่วม และใช้้แบบสนทนากลุ่่�ม โดยมีีกลุ่่�มเป้้าหมาย ได้้แก่่ ผู้�ใหญ่่

บ้้าน ผู้ �นำำ�ในการประกอบพิิธีีกรรม ผู้ �ร่วมพิิธีีกรรม และชาวบ้านทั่่�วไปในหมู่่�บ้าน โดยนำำ�มาวิิเคราะห์์ด้้วยแนวคิดและทฤษฏีี

สััญลัักษณ์์สััมพัันธ์์ แล้้วนำำ�เสนอด้้วยวิิธีีพรรณนาวิิเคราะห์์

ผลการวิิจััยพบว่่า เร่ื่�องราวความเช่ื่�อ ความศรัทธาและพิิธีีกรรมที่่�มีีต่่อ “พญานาคศรีสุุทโธ” มีบทบาทในทางวััฒนธรรม

และทางสัังคม โดยเฉพาะชุุมชนคำำ�ชะโนด ที่่�เช่ื่�อว่่าเป็็นพญานาคที่่�อาศััยอยู่่�ในวัังนาคิินทร์์ (คำำ�ชะโนด) สามารถกลายร่่างเป็็น

มนุุษย์์และสััตว์์อ่ื่�น ๆ มีอิิทธิิฤทธิ์์�ในการดลบันดาลความอุุดมสมบููรณ์์แก่่เมืืองมนุุษย์์ได้้ จากความเช่ื่�อของชุุมชนที่่�มีีต่่อองค์์

พญานาคศรีสุุทโธ  ชุุมชนจึึงมีีการปฏิิบััติิตามความเช่ื่�อผ่่านพิิธีีกรรมเพ่ื่�อแสดงออกถึึงความศรัทธา โดยในรอบปีีจะมีีประเพณีที่่�

ชุุมชนต้้องการส่ื่�อถึึงธรรมชาติิและสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์� เน่ื่�องจากเช่ื่�อว่่าพญานาคศรีสุุทโธ เป็็นผู้้�ควบคุุมฟ้้าฝนและธรรมชาติิ ดังนั้้�นจึึงมีี

การเซ่่นสรวงต่่อองค์์พญานาคศรีสุุทโธประจำำ�ทุกปีี เพ่ื่�อเป็็นความสิิริิมงคลของหมู่่�บ้าน และผู้้�คนในชุุมชน

คำำ�สำำ�คัญ : พญานาค, ความเช่ื่�อ, พิิธีีกรรม, คำำ�ชะโนด

ABSTRACT

The purpose of this research was to study the beliefs and rituals of the Naga community in Kham 
Chanod. It is a study using a qualitative research process. There are tools to collect data. structured 
interview unstructured interview form participant observation form non-participant observation and use 
it as a group chat. The target groups are village headmen, ceremonial leaders, participant and general 
villagers in the village by analyzing the concepts and theories of relational symbols. and then presented 
with a descriptive and analytical method.

The results of the research concluded that story of faith Faith and Rituals towards “Nak Srisuttho” 
plays a role in culture and society. especially the Kham Chanod community. Believed to be a serpent 
who lives in the Nakin Palace (Kham Chanot) can transform into humans and other animals, having the 
power to inspire fertility to the human city. From the community’s belief in the Naga Srisuttho Therefore, 
communities practice their beliefs through rituals to demonstrate their faith. During the year there will 
be a tradition that the community wants to convey nature and sacred things. because it is believed 
that the Naga Srisuttho He is the one who controls the rain and nature. Therefore, offerings are made 
to the Naga Sri Suttho statue every year. for the prosperity of the village and people in the community

Key Words: Naga, Beliefs, Rituals, Kham Chanod 
1นักศึกษาระดับบัณฑิตศึกษา สาขาวัฒนธรรม ศิลปกรรมและการออกแบบ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
2ดร.อาจารย์ประจำ�หลักสูตรวัฒนธรรม ศิลปกรรมและการออกแบบ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
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บทนำำ�

	ความเช่ื่�อเร่ื่�องพญานาคเป็็นอีีกหนึ่่�งในบรรดาความเช่ื่�อพื้้�นฐานที่่�โดดเด่่นของชาวอีสาน ซึ่่�งเช่ื่�อว่่าพญานาคนั้้�นอยู่่�ในโลก

ใต้้บาดาลอันศัักดิ์์�สิิทธิ์์� สามารถบัันดาลให้้ฝนตกลงในทั้้�งจัักรวาลประกอบไปด้้วย มหาสมุุทร โลก และป่่าหิิมพานต์์ พญานาค

มีีความสััมพัันธ์์กัับการทำำ�นา เน่ื่�องจากเกี่่�ยวข้องกัับการพ่่นน้ำำ��ให้้ฝนซึ่่�งเป็็นประเพณีใหญ่่ของชาวอีสานในทุุกปีี นั้้�นก็็คืืองานบุุญ

บั้้�งไฟที่่�จััดขึ้้�นเพ่ื่�อเป็็นการบููชาพระพุุทธเจ้้า บ้ างก็็ว่่าเป็็นการบููชาพญานาค พ ญานาคจึึงมัักปรากฏในสถานที่่�อัันศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ใน

ลัักษณะสััญลัักษณ์์ โดยพบได้้จากงานสถาปััตยกรรม วัดวาอารามในพระพุุทธศาสนา และปราสาทอารยธรรมขอมสำำ�คัญ ๆ ที่่�

กระจายตััวในภาคอีีสาน เช่่น ปราสาทพนมรุ้้�ง จังหวััดบุรีีรััมย์์ ปราสาทพิิมาย จังหวััดนครราชสีมา ก็มีีรููปพญานาคทอดยาวไป

ตามราวบันได (จิิตกร เอมพัันธุ์์�, 2545)

	ปรากฎการณ์์ความเช่ื่�อเกี่่�ยวกับนาคหรืือพญานาค เป็็นปรากฎการณ์์ที่่�ยัังคงตกอยู่่�ในสถานการณ์์ที่่�น่่าค้้นหา ยิ่่ �งมีี

ปรากฏการณ์์บั้้�งไฟในลุ่่�มแม่่น้ำำ��โขงแถบจัังหวััดหนองคายหรืือแถบฝั่่�งประเทศสาธารณรััฐประชาธิิปไตยประชาชนลาว พญานาค

เป็็นสิ่่�งที่่�เช่ื่�อกัันว่่าได้้เกิิดขึ้้�นมาหลายศตวรรษ โดยมีีตำำ�นานปกรณััมมากมายอัันแสดงถึึงความสััมพัันธ์์ระหว่่างพญานาคกัับ

มนุุษย์์ที่่�ต่่างช่่วยเหลืือเกื้้�อกููลระหว่่างกััน มี การแสดงเชิิงพิิธีีกรรมต่่าง ๆ มากมาย จึ งยิ่่�งทำำ�ให้้เกิิดความพยายามเข้้าไปศึึกษา

ปรากฏการณ์์อัันมหััศจรรย์์ที่่�ยัังขาดคำำ�อธิิบายอย่่างกระจ่่างชััด สิ่่ �งเหล่่านี้้�คืือปรากฏการณ์์ที่่�ได้้รัับความสนใจเป็็นอย่่างมากทั้้�ง

จากคนในท้้องถิ่่�นเองและผู้้�คนทั่่�วไป จนค่่อย ๆ ถููกปรัับเปลี่่�ยนให้้กลายเป็็นพื้้�นที่่�การท่่องเที่่�ยวทางวััฒนรรมประเภทหนึ่่�ง รวม

ทั้้�งพื้้�นที่่�อื่่�น ๆ ที่่ �แสดงให้้เห็็นถึึงความเช่ื่�อในเร่ื่�องสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ได้้อย่่างกว้้างขวางและดึึงดููดความสนใจจากผู้้�คนจำำ�นวนมากก็็มััก

ตกอยู่่�ในสถานการณ์์เดีียวกัน

จากปรากฎการณ์์พญานาคดัังกล่่าว จึ งได้้มีีผู้้�พยายามวิิเคราะห์์ให้้เห็็นทั้้�งที่่�ใช้้วิิธีีวิิทยาด้้านโบราณคดีี ประวััติิศาสตร์์ 

สัังคมวิิทยา มานุุษยวิิทยา นิรุุกติิศาสตร์์ วิิทยาศาสตร์์ เพ่ื่�อมาโต้้แย้้งกลุ่่�มความเช่ื่�อเดิิมที่่�ยึดึมั่่�นเร่ื่�องเล่่าในพระไตรปิิฎกบ้้าง เร่ื่�อง

เล่่าจากเกจิิอาจารย์์ทั้้�งหลายบ้้าง โดยกลุ่่�มความเช่ื่�อเหล่่านี้้�ก็็ตั้้�งอยู่่�ภายใต้้การพยายามนำำ�ข้อมููลเหตุุผลมาอธิิบายถึึงความมีีอยู่่�จริิง 

หรืือไม่่จริิงอย่่างไรของนาค และให้้คำำ�อธิิบายถึึงความหมายเชิิงสััญลัักษณ์์นาคว่่าหมายถึึงสิ่่�งใด การศึึกษาครั้้�งนี้้�จึึงพยายามก้้าว

ข้้ามสิ่่�งดัังกล่่าวแล้้วมุ่่�งความสนใจไปที่่�อิิทธิิพลของพญานาคที่่�มีีอยู่่�และได้เ้กิิดการเปลี่่�ยนแปลงไปอย่า่งไรบ้้างจากยุคุสัังคมเดิิมสู่่�ยุคุ

สมััยปััจจุุบััน และนอกจากประเด็็นความสนใจดัังกล่่าวแล้้ว การศึึกษาในครั้้�งนี้้�ยังัให้้ความสำำ�คัญกัับบริิบทที่่�มีีส่่วนในการกำำ�หนด

หรืือเป็็นปััจจััยสำำ�คัญต่่อการเกิิดขึ้้�นและเปลี่่�ยนแปลงเร่ื่�องราวดังกล่่าวโดยใช้้เมืืองคำำ�ชะโนดเป็็นพื้้�นที่่�ศึึกษาวิิจััยภายใต้้กระแสยุุค

โลกาภิิวััตน์์ที่่�มีีอิิทธิิพลต่อมนุุษย์์อย่่างกว้้างขวาง โดยใช้้กรอบทฤษฎีีสััญลัักษณ์์สััมพัันธ์์มาอธิิบายให้้สอดรับกััน 

ทฤษฎีีสััญลัักษณ์์สััมพัันธ์์ จึ งเป็็นทฤษฎีีที่่�เริ่่�มต้้นด้้วยความคิิด  เร่ื่�องการกระทำำ�ระหว่่างกััน (Interactionism) และ

สััญลัักษณ์์ (Symbol) ซึ่่�งเป็็นหััวใจแล้้วจึงขยายวงออกไปถึงึมนุุษย์์แต่่ละคน ความสัมัพัันธ์์ระหว่่างมนุุษย์์กัับสัังคมและสภาพของ

สัังคมมนุุษย์์ ทฤษฎีีนี้้�นัับเป็็นทฤษฎีีประเภทจุุลภาค เพราะให้้ความสำำ�คัญต่่อมนุุษย์์แต่่ละคน ทฤษฎีีนี้้�เข้้ามาช่่วยให้้ความรู้้�เกี่่�ยว

กัับมนุุษย์์ (จิิตใจตััวตนหรืืออััตตา บุคลิิกภาพ) และสัังคมครบถ้้วนสมบููรณ์์มากขึ้้�น ทฤษฎีีสััญลัักษณ์์สััมพัันธ์์ เช่ื่�อว่่าพฤติิกรรม

มนุุษย์์ถููกควบคุุมด้้วยความสััมพัันธ์์ระหว่่างบุุคคลและการติิดต่อส่ื่�อสาร ฉะนั้้�นนัักทฤษฎีีกลุ่่�มนี้้�จึึงเช่ื่�อว่่าสัังคมเป็็นตััวกำำ�หนด

พฤติิกรรมของมนุุษย์์ บทบาทที่่�มนุุษย์์แสดงออกต่่อกัันนั้้�น ขึ้้�นอยู่่�กับตำำ�แหน่่ง สถานภาพ และสถานการณ์์ ทางสัังคม มนุุษย์์จึึง

มีีการเรีียนรู้้�พฤติิกรรมในสัังคมโดยผ่่านภาษาและสััญลัักษณ์์อย่่างอ่ื่�น ๆ (สััญญา สัญญาวิิวััฒน์์, 2533) นอกจากความเช่ื่�อเร่ื่�อง

พญานาคแล้้ว ยัังมีีพิิธีีกรรมที่่�มีีความสััมพัันธ์์เกี่่�ยวข้องกัับการเคารพบููชาพญานาคอีีกสิ่่�งหนึ่่�งที่่�คนอีีสานต่่างให้้ความเคารพ  ให้้

ความศรัทธา และยึึดถืือปฏิิบััติิกัันมาตั้้�งแต่่อดีีตจนมาถึึงปััจจุุบััน

พิิธีีกรรมเป็็นส่ื่�อสััญลัักษณ์์ที่่�แสดงถึึงความเป็็นจริิง ซึ่่�งพิิธีีกรรมส่่วนมากจะมีีความสััมพัันธ์์กัับวิิถีีการดำำ�รงชีีวิิตประจำำ�

วััน เป็็นความเช่ื่�อของคนในท้้องถิ่่�นที่่�มัักจะอ้้างเร่ื่�องความเช่ื่�อที่่�ยึึดถืือและปฏิิบััติิสืืบทอดกันมา และในภาคอีีสานนั้้�นก็็จะเห็็นได้้

ว่่าเกิิดความเช่ื่�อ ความศรัทธา และบููชาสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ที่่�หลากหลาย และอีีกสิ่่�งหนึ่่�งที่่�คนอีีสานต่่างให้้ความเคารพบููชาก็็คืือความ

เช่ื่�อและพิิธีีกรรมที่่�เกี่่�ยวกับพญานาค (สุุเมธ  เมธาวิิทยานุุกููล, 2532) โดยเฉพาะความเช่ื่�อและพิิธีีกรรมในชุุมชนคำำ�ชะโนด
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เมืืองคำำ�ชะโนดมีลัักษณะเป็็นเกาะ มี เนื้้�อที่่�ประมาณ 30 ไร่่ ล้ อมรอบด้้วยหนองน้ำำ�� ตั้้ �งอยู่่�ในเขตพื้้�นที่่�บ้้านโนนเมืือง

 ตำำ�บลบ้านม่่วง อำำ�เภอบ้้านดุุง จังหวััดอุดรธานีี เม่ื่�อปีี พ.ศ. 2559 เกิิดปรากฏการณ์์ที่่�โด่่งดัังไปทั่่�วโลกขึ้้�น เน่ื่�องจากพื้้�นที่่�คำำ�ชะ

โนดได้้ถููกหยิบิยกเอาตำำ�นานเกี่่�ยวกับพญานาคไปสร้้างละครที่่�มีีช่ื่�อว่่านาคีี ทำำ�ให้้คำำ�ชะโนดเป็็นสถานที่่�ที่่�มีีผู้้�คนให้้ความสนใจ และ

กลายเป็็นแหล่่งท่่องเที่่�ยวที่่�เป็็นเมืืองแห่่งตำำ�นานเล่่าขานอย่่างมากมายในเร่ื่�องความศัักดิ์์�สิิทธิ์์� ปาฏิิหาริิย์์ โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งส่ื่�อ

ต่่าง ๆ ที่่�ปรากฏในเมืืองคำำ�ชะโนด เช่่น เอกสาร ภาพถ่ายรอยพญานาคหรืืองููใหญ่่ แผ่่นเสีียง หนััง ที่่�พยายามอธิิบายถึึงเร่ื่�องราว

เกี่่�ยวกับการมีีอยู่่�จริิงของพญานาค และคำำ�บอกเล่่า เช่่น วรรณกรรมมุุขปาฐะถึึงอภิินิิหารต่่าง ๆ ไม่่ว่่าจะเป็็น ผีจ้้างหนััง บ่อน้ำำ��

ศัักดิ์์�สิิทธิ์์� บังบด เป็็นต้้น คนในพื้้�นที่่�สามารถเล่่าเร่ื่�องราวต่าง ๆ ได้้ นอกจากนี้้�ผู้้�ที่่�มีีความเช่ื่�อเกี่่�ยวกับพญานาคต่่างก็็เดิินทางมา

ไม่่เพีียงเพ่ื่�อบนบานศาลกล่่าว หากยัังประสงค์์นำำ�น้ำำ��ศักดิ์์�สิิทธิ์์�ที่่�คำำ�ชะโนดเพ่ื่�อไปรัักษาโรค บ้างก็็นำำ�ไปบููชา สิ่่�งเหล่่านี้้�ได้้เข้้ามาเพิ่่�ม

ความเช่ื่�อมั่่�นศรัทธาในความศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ยิ่่�งขึ้้�น จนเป็็นที่่�กล่่าวถึงกัันอย่่างกว้้างขวางและเป็็นที่่�ภาคภููมิใจของคนในชุุมชน และสิ่่�งที่่�

ยัังคงสร้้างความมหััศจรรย์์อีีกประการก็็คืือ ต้นชะโนด ที่่�เช่ื่�อกัันว่่ามีีอยู่่�แห่่งเดีียวในโลก และเป็็นต้้นไม้้ศัักดิ์์�สิิทธิ์์� ซึ่่�งบริิบทต่่าง ๆ

 ที่่�เมืืองคำำ�ชะโนดล้วนแต่่มีีความเกี่่�ยวเน่ื่�องต่่อกััน โดยมีีพญานาคหรืือนาคเป็็นหน่่วยสำำ�คัญในความสััมพัันธ์์อัันหลากหลายนั้้�น 

จากเหตุุผลและความสำำ�คัญดัังกล่่าว จึงเป็็นที่่�มาของการศึึกษาเร่ื่�อง ความเช่ื่�อและพิิธีีกรรมเกี่่�ยวกับพญานาคในชุุมชน

คำำ�ชะโนดอำำ�เภอบ้้านดุุง จั งหวััดอุดร ที่่ �มีีความน่่าสนใจและมีีความสำำ�คัญต่่อคนอีีสาน ตลอดจนคนในชุุมชนตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึง

ปััจจุุบััน ซึ่่�งเป็็นความเช่ื่�อและเป็็นพิิธีีกรรมหนึ่่�งที่่�ผู้้�คนต่่างให้้ความสำำ�คัญ เคารพบููชา และศรัทธาเป็็นอย่่างมาก ถึงแม้้ในปััจจุุบััน

จะมีกีารพบเจอมากมายในหลายพื้้�นที่่�จากเมื่่�อก่่อน แต่่ก็็ยังัคงหลงเหลืือสิ่่�งที่่�น่่าสนใจที่่�จะทำำ�ให้เ้ราสามารถศึกึษาในหลายแง่มุุ่ม

ความเช่ื่�อและพิิธีีกรรมเกี่่�ยวกับพญานาคในพื้้�นที่่�คำำ�ชะโนดนี้้�ได้้

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย

เพ่ื่�อศึึกษาความเช่ื่�อและพิิธีีกรรมเกี่่�ยวกับพญานาคในชุุมชนคำำ�ชะโนด

ขอบเขตของการวิิจััย

ขอบเขตด้้านเนื้้�อหา

การวิิจััยในครั้้�งนี้้�เป็็นการศึึกษาจากเอกสารและงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้องกัับความเช่ื่�อและพิิธีีกรรมเกี่่�ยวกับพญานาครวมทั้้�ง

การลงพื้้�นที่่�ศึึกษาเกี่่�ยวกับความเช่ื่�อและพิิธีีกรรมในชุุมชนคำำ�ชะโนด ไม่่ว่่าจะเป็็นความเช่ื่�อและพิิธีีกรรมทางด้า้นขนบธรรมเนียีม

ประเพณี ด้านสัังคม และด้้านพระพุุทธศาสนา 

ขอบเขตพื้้�นที่่�

ผู้้�วิิจััยมุ่่�งศึึกษาความเช่ื่�อและพิิธีีกรรมของคนในชุุมชนและผู้้�ที่่�เข้้ามาให้้ความเคารพและศรัทัธาต่่อพญานาค โดยเลืือก

พื้้�นที่่�วััดป่าคำำ�ชะโนด บ้านโนนเมืือง ตำำ�บลบ้านม่่วง อำำ�เภอบ้้านดุุง จังหวััดอุดรธานีี 

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย

การศึึกษาวิิจััยเร่ื่�องพญานาค : ความเช่ื่�อและพิิธีีกรรมของชุุมชนในคำำ�ชะโนด มีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อศึึกษาความเช่ื่�อและ

พิิธีีกรรมที่่�เกี่่�ยวกับพญานาคของชุุมชนในคำำ�ชะโนด ผู้�วิิจััยได้้ใช้้วิิธีีการดำำ�เนิินการวิิจััย ดังต่่อไปนี้้�
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1. กลุ่่�มเป้้าหมาย

ผู้้�วิิจััยกำำ�หนดกลุ่่�มเป้้าหมายด้้วยวิิธีีแบบเจาะจง ประกอบไปด้้วยผู้้�รู้�  กลุ่่�มผู้้�ปฏิิบััติิ และกลุ่่�มผู้้�ที่่�มีีความเกี่่�ยวข้อง เป็็น

ผู้้�ให้้ข้้อมููลเกี่่�ยวกับพญานาค ความเช่ื่�อและพิิธีีกรรมของชุุมชนในคำำ�ชะโนด 

2. เคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ในการจััดเก็็บข้้อมููล

เคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ในการเก็็บรวบรวมข้้อมููลในการวิิจััยครั้้�งนี้้� ประกอบด้้วย แบบสำำ�รวจ แบบสัังเกต แบบสััมภาษณ์์ที่่�มีี

โครงสร้้างและไม่่มีีโครงสร้้าง และแบบสนทนา โดยกำำ�หนดกลุ่่�มสนทนา 5 - 10 คน 

3. การเก็็บรวบรวมข้้อมููล

การเก็็บรวบรวมข้้อมููลในการวิิจััยในครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยเก็็บข้้อมููลที่่�มีีลัักษณะสอดคล้้องกัับวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อที่่�จะสามารถ

ตอบคำำ�ถามของการวิิจััยได้้ตามที่่�กำำ�หนดไว้้โดยมีีวิิธีีการเก็็บข้้อมููล 2 ลัักษณะ คืือการเก็็บรวบรวมข้้อมููลภาคเอกสาร และการ

เก็็บรวบรวมข้้อมููลภาคสนาม โดยวิิธีีการลงพื้้�นที่่�สำำ�รวจภาคสนาม ใช้้แบบสัังเกตแบบมีีส่่วนร่่วมและแบบไม่่มีีส่่วนร่่วม ใช้้แบบ

สััมภาษณ์์ที่่�มีีโครงสร้้างและไม่่มีีโครงสร้้าง และใช้้แบบสนทนากลุ่่�ม ได้้ข้้อมููลครอบคลุุมประเด็็นความเช่ื่�อและพิิธีีกรรมเกี่่�ยวกับ

พญานาคในชุุมชนคำำ�ชะโนด ตำำ�บลบ้านม่่วง อำำ�เภอบ้า้นดุุง จังหวััดอุดรธานี ีข้อมููลที่่�ได้้สมบููรณ์์ตรงกัับข้้อเท็็จจริิงด้้วยวิิธีีการเชิิง

คุุณภาพ

4. การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

ผู้้�วิิจััยดำำ�เนิินการนำำ�ข้อมููลที่่�ได้้จากการศึึกษาภาคเอกสารและข้้อมููลภาคสนามเป็็นหลัักในการวิิเคราะห์์ เม่ื่�อได้้ข้้อมููล

ทั้้�งภาคเอกสารและภาคสนามมาแล้้วจึงเป็็นขั้้�นตอนของการนำำ�ข้อมููลที่่�ได้้ทั้้�งหมดมาสรุุปจััดเป็็นหมวดหมู่่�  เพ่ื่�อหาคำำ�ตอบตาม

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย ทบทวนความสมบููรณ์์ของข้้อมููลที่่�ได้้มาจากการเก็็บข้้อมููลทั้้�งภาคเอกสารและภาคสนาม ใช้้วิิธีีการ

ตรวจสอบแบบสามเส้้า เพ่ื่�อเป็็นการยืืนยัันความถููกต้้องและน่่าเช่ื่�อถืือของข้้อมููลที่่�ได้้เก็็บรวบรวมมา แล้้วนำำ�ไปวิิเคราะห์์ข้้อมููล

5. การนำำ�เสนอข้้อมููล

การวิิจััยครั้้�งนี้้�ใช้้กระบวนการในการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ โดยศึึกษา พญานาค : ความเช่ื่�อและพิิธีีกรรมของชุุมชนในคำำ�ชะ

โนด โดยนำำ�เสนอผลการวิิเคราะห์์ข้้อมููลด้วยวิิธีีพรรณนาวิิเคราะห์์ รวมทั้้�งการนำำ�เสนอด้้วยภาพถ่าย

ผลการวิิจััย

1. ความเช่ื่�อเกี่่�ยวกับพญานาคในคำำ�ชะโนด

ความเช่ื่�อของแต่่ละกลุ่่�มคนในสัังคมนั้้�น ล้วนต่่างมีีความหลากหลายและการกระจายตััวอยู่่�เป็็นกลุ่่�มก้้อน ตามพื้้�นที่่�และ

บริิบทในสังัคมที่่�แตกต่่างกัันไป ความเช่ื่�อของผู้้�คนในสัังคมล้้วนแต่่ถููกปลููกฝัังมาจากบรรพบุรุุุษของแต่ล่ะคน แต่่ละเชื้้�อชาติิ และ

แต่่ละศาสนา ซึ่่�งโดยความหมายแล้ว้จะมีีความต่า่งในเร่ื่�องของการปฏิบัิัติิ การนับัถืือ การให้ค้วามเคารพ และความศรัทัธาที่่�ต่่าง

กัันไป ระบบความเช่ื่�อและศาสนาเป็็นระบบที่่�มีีความเช่ื่�อมโยงกัับระบบอ่ื่�น ๆ ในสัังคม ซึ่่�งความหมายของระบบความเช่ื่�อและ

ศาสนาไม่่ได้้มีีการเปลี่่�ยนแปลงตามไปด้้วย ระบบความเช่ื่�อสามารถแบ่่งออกได้้ 3 ประการ คืือ ศาสนาเป็็นความเช่ื่�อในเร่ื่�องสิ่่�ง

เหนืือธรรมชาติิ ศาสนาประกอบด้้วยความเช่ื่�อและพิิธีีกรรม และศาสนาให้้คำำ�อธิิบายเกี่่�ยวกับความเช่ื่�อและระเบีียบของสัังคม

ความเช่ื่�อเร่ื่�อง “พญานาค” เป็็นความเช่ื่�อของผู้้�คนที่่�นัับถืือพุุทธศาสนา เน่ื่�องจากตำำ�นานและประวััติิการเผยแพร่ทาง

พุุทธศาสนาของพระพุุทธเจ้้า ได้้เล่่าว่่ามีีพญานาคเข้้ามาเกี่่�ยวข้อง ซึ่่�งสะท้้อนให้้เห็็นได้้จากตามวััดวาอารามต่่าง ๆ  จะมีีรููปปั้้�นของ

พญานาคตลอดจนรููปเขีียนตามผนัังต่่าง ๆ เพราะเช่ื่�อกัันว่่านาคเป็็นสััตว์์กึ่่�งเทพมีอิิทธิิฤทธิ์์� จำำ�แลงแปลงกายได้้ เป็็นงููตัวใหญ่่ มี

หงอน มีเกล็็ด อยู่่�ใต้้บาดาล และเม่ื่�อขึ้้�นมาสู่่�โลกมนุุษย์ก็์็แปลงกายเป็็นคน แต่่ถ้้าหากมองในแง่่ของวิิทยาศาสตร์์แล้้ว พญานาคก็็

ยังัเป็็นสิ่่�งมหััศจรรย์ส์ิ่่�งหนึ่่�งที่่�เกาะคำำ�ชะโนดแห่่งนี้้� และพื้้�นที่่�คำำ�ชะโนดก็ยังัเป็็นป่่าที่่�มีีต้้นชะโนดแห่่งเดีียวในโลก ที่่�สามารถลอยขึ้้�น

ลงได้้ตามกระแสน้ำำ�� ไม่่มีีจมน้ำำ�� ดังนั้้�นจากความเช่ื่�อความศรัทธา ความศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ในพญานาคศรีสุุทโธ แม่่ย่่าศรีปทุุมมา จึงทำำ�ให้้

มีีผู้้�คนเข้้ามากราบไหว้้ขอพร บนบาน และแก้้บน ณ คำำ�ชะโนดเป็็นจำำ�นวนมากโดยเฉลี่่�ยปีีละประมาณ 3 ล้านคน 
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เม่ื่�อประมาณปีี พ.ศ 2520 บ่อน้ำำ��ที่่�อยู่่�กลางป่่าชะโนด ซึ่่�งเป็็นบ่่อน้ำำ��เล็็ก ๆ ชาวบ้านเคยเข้้ากวาดน้ำำ��ออกแต่่น้ำำ��ก็ได้้ผุุด

ขึ้้�นมาอีีกไม่่เคยแห้้ง เป็็นน้ำำ��ที่่�ใสสะอาด และเย็็นมาก ผู้�เฒ่่าผู้้�แก่่ในหมู่่�บ้านเล่่าต่่อกัันมาว่่า เวลาที่่�ไปอธิิษฐานอยากเห็็นอะไรก็็จะ

ได้้เห็็นปรากฏขึ้้�นตรงนั้้�นจึึงเช่ื่�อกัันว่่าเป็็นบ่่อน้ำำ��ศักดิ์์�สิิทธิ์์� ในช่่วงปีี พ.ศ. 2530 ได้้เริ่่�มขยายเป็็นบ่่อปููนขึ้้�นมาเล็็กน้้อยไม่่กว้้างมาก 

ช่่วงนั้้�นจะมีีเหตุุการณ์์ของผู้้�เฒ่่าผู้้�แก่่ที่่�ท่่านอยากจะพิิสููจน์์ว่่าบ่่อน้ำำ��ปู่่�ศรีสุุทโธหรืือบ่่อน้ำำ��พญานาคนั้้�นลึึกมากแค่่ใหน จะเช่ื่�อมต่่อ

กัับเมืืองบาดาลได้้หรืือไม่่ จึ งนำำ�เอาไม้้ไผ่่มาผููกติิดกัน โดยปลายข้้างหนึ่่�งผููกกัับก้้อนหิินถ่่วงน้ำำ��หนัักเพ่ื่�อหย่่อนลงไป มี ชาวบ้าน

อยากรู้้�จึงดำำ�ลงไปในน้ำำ��ด้วย ซึ่่�งลงไปได้้ไม่่ไกลเท่่าไรก็็ต้้องโผล่่ขึ้้�นมาแต่่ไม้้ไผ่่ที่่�มััดต่อกััน 5 ลำำ�ก็ยัังไม่่สุุด ต่อมาก็็ได้้มีีเหตุุการณ์์

กัับผู้้�ที่่�ดำำ�ลงไปในบ่่อน้ำำ��ศักดิ์์�สิิทธิ์์� ท่านก็็ได้้มีีอัันเป็็นไปที่่�ละคนและเสีียชีีวิิตโดยไม่่รู้้�สาเหตุุอีีกเหตุุการณ์์หนึ่่�งคืือ มีชาวบ้านไปตก

ปลาได้้ปลาไหลเผืือกตััวใหญ่่จะนำำ�ไปทำำ�เป็็นอาหาร มีคนห้้ามแล้้วแต่่ก็็ไม่่มีีใครเช่ื่�อ หลัังจากนั้้�นคนที่่�กิินปลาไหลเผืือกทุุกคนได้้

เสีียชีีวิิตอย่า่งกะทัันหััน ส่วนใครที่่�มาบนบานเอาไว้้แล้้วไม่่ยอมมาแก้้บนก็็จะเกิิดเหตุุการณ์์ในลัักษณะเช่่นเดีียวกันนี้้� จึงเป็็นที่่�มา

ของความเช่ื่�อเร่ื่�องบ่่อน้ำำ��ศักดิ์์�สิิทธิ์์�คำำ�ชะโนด ชาวบ้านได้้ตัักน้ำำ��ไปด่ื่�มกิินหรืือไปอาบเพ่ื่�อเป็็นสิิริิมงคล นอกจากนั้้�นบ่่อน้ำำ��ศักดิ์์�สิิทธิ์์�

นี้้�ยัังเป็็นที่่�ที่่�ชาวบ้านมาด่ื่�มน้ำำ��สาบานกััน หากสงสััยว่่าใครทำำ�ผิดจะมีีการพามาด่ื่�มน้ำำ��สาบานที่่�คำำ�ชะโนด คนจะกลััวมาก เพราะ

หากได้้มาด่ื่�มน้ำำ��สาบานที่่�นี่่� โดยทำำ�ผิดแต่่ไม่่ยอมรัับผิิด แม้้ยัังไม่่ได้้ก้้าวออกไปจากคำำ�ชะโนดก็จะมีีอัันเป็็นไปทัันทีี นี่่�จึึงเป็็นความ

เช่ื่�อของบ่่อน้ำำ��ศักดิ์์�สิิทธิ์์�ที่่�คำำ�ชะโนดแห่่งนี้้�

จากข้้อมููลที่่�กล่่าวมาข้้างต้้นจะเห็็นได้้ว่่า ชุุมชนในคำำ�ชะโนดมีความเช่ื่�อความศรัทธาเกี่่�ยวข้องกัับพระพุุทธศาสนา สิ่่�ง

เหนืือธรรมชาติิและพญานาคแล้้ว ก็ ยัังมีีความเช่ื่�อต่่อผีีและสิ่่�งลี้้�ลัับถึึงแม้้จะเริ่่�มลดน้อยลงมากแล้้ว ซึ่่ �งอาจเป็็นไปได้้ว่่าสิ่่�งเหล่่า

นี้้�ไม่่สามารถตอบสนองความต้้องของมนุุษย์์ หรืือตอบสนองแต่่ให้้ได้้ไม่่เพีียงพอต่่อความต้้องการ จึ งทำำ�ให้้พระพุุทธศาสนานั้้�น

ให้้ความมั่่�นคงทางจิิตใจและเป็็นดั่่�งจุุดมุ่่�งหมายชีีวิิตอัันเป็็นเร่ื่�องของหลัักธรรมะเป็็นสำำ�คัญ ผี ก็็มีีความเกี่่�ยวพันกัับความอุุดม

สมบููรณ์์เป็็นสำำ�คัญ แต่่สำำ�หรัับเร่ื่�องพญานาคนั้้�น นั บว่่ายัังคงมีีความเช่ื่�อที่่�หนาแน่่นอยู่่�  และคิิดว่าพญานาคมีีอำำ�นาจในการให้้

ทั้้�งคุุณและโทษ แต่่อย่่างไรผู้้�คนก็็ยัังเช่ื่�อว่่าพญานาคนั้้�นก็็ยัังสามารถบัันดาลให้้เกิิดความเป็็นสิิริิมงคลและยัังสามารถตอบสนอง

ตามความปรารถนาต่่อผู้้�คนได้้

2. พิิธีีกรรมเกี่่�ยวกับพญานาคในชุุมชนคำำ�ชะโนด 

การศึึกษาพิิธีีกรรมที่่�เกี่่�ยวกับพญานาคในคำำ�ชะโนดนี้้� เป็็นการศึึกษาถึึงพิิธีีกรรมความเช่ื่�อเกี่่�ยวกับพญานาคศรีสุุทโธ ที่่�

ถืือว่่าเป็็นสถานที่่�อัันศัักดิ์์�สิิทธิ์์� ผู้�คนต่า่งให้้ความเคารพศรัทัธา ซึ่่�งพิิธีีกรรมสำำ�คัญที่่�คนในคำำ�ชะโนดยึดึปฏิิบััติิกััน คืือ พิิธีีกรรมการ

บวงสรวงพญานาคราชและพิิธีีกรรมการแก้้บน โดยพิิธีีกรรมทั้้�งสองนี้้�เป็็นพิิธีีกรรมที่่�เกี่่�ยวกับพญานาคที่่�คนในคำำ�ชะโนดยึดปฏิิบััติิ

กัันในปััจจุุบััน การศึึกษาครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยจะศึึกษาในกรอบผู้้�ประกอบพิิธีีกรรมของดร.สุุวััฒน์์ เกิินดีี ซึ่่�งมีีผู้้�เข้้าร่่วมพิิธีีกรรม สถานที่่�

ประกอบพิิธีีกรรม ขั้้�นตอนการปฏิิบััติิ ข้อห้้าม วันเวลา และเคร่ื่�องประกอบพิิธีีกรรมที่่�มีีส่่วนเกี่่�ยวข้องกัับพญานาคในคำำ�ชะโนด 

เพ่ื่�อให้้อำำ�นาจสิ่่�งศัักดิ์์�เหนืือธรรมชาติิช่่วยบัันดาลความเป็็นสิิริิมงคลและความสำำ�เร็็จต่่าง ๆ 

พิิธีีกรรมการบวงสรวงพญานาคศรีสุุทโธ

พิิธีีกรรมการบวงสรวงเลี้้�ยงพญานาคศรีสุุทโธ จัดทำำ�ขึ้้�นเพ่ื่�อแสดงถึึงความคารวะอย่่างสููงต่่อพญานาคศรีสุุทโธ ซึ่่�งเป็็น

พิิธีีกรรมที่่�เช่ื่�อว่่าก่่อให้้เกิิดคุณค่่าทั้้�งทางตรงและทางอ้้อมแก่่คุุณค่่าต่่อบุุคคล ซึ่่ �งเป็็นคุุณค่่าที่่�เกิิดขึ้้�นต่่อครอบครััว ญาติิพี่่�น้้อง 

คุุณค่่าต่่อจิิตใจของผู้้�ประกอบกิิจกรรม และคุุณค่่าต่่อชุุมชนที่่�ส่่งผลให้้เกิิดการส่่งเสริิมจริิยธรรมแก่่ผู้้�ปฏิิบััติิทำำ� ทำำ�ให้้สัังคมมีีความ

สงบสุุขและเกิิดความสามััคคีี ดังนั้้�นประเพณีการบวงสรวงเลี้้�ยงพญานาคศรีสุุทโธ จะสะท้้อนให้้เห็็นความเช่ื่�อในหลายลัักษณะ 

ได้้แก่่ ความเช่ื่�อทางด้้านไสยศาสตร์์ ความเช่ื่�อเกี่่�ยวกับการบนบาน และความเช่ื่�อเร่ื่�องความศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ต่่อพญานาคศรีสุุทโธ ทำำ�ให้้

ผู้้�ปฏิิบััติิมีีกำำ�ลัังใจ มีเคร่ื่�องยึึดเหนี่่�ยวจิตใจในการดำำ�เนิินชีีวิิตได้้อย่่างมีีความสุุข ส่งผลให้้มีีการปฏิิบััติิสืืบต่่อกัันมาจนถึึงปััจจุุบััน 
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ผู้้�ร่วมพิิธีี

(1) พราหมณ์์ หรืือ กวนจ้ำำ�� คืือ ผู้�นำำ�ในการประกอบพิิธีีกรรมในการเป็็นส่ื่�อกลางเพ่ื่�อติิดต่อส่ื่�อสารกัับพญานาคศรีสุุ

ทโธ จ้ำำ��ในที่่�นี่่�คืือผู้้�ที่่�มีีความบริิสุุทธิ์์� มีศีีลธรรมยึึดมั่่�นกัับการประกอบคุุณงามความดีี มีจิิตใจงดงาม รักษาศีีลไม่่เบีียดเบีียนหรืือ

ทำำ�ร้ายผู้้�อื่�น เป็็นผู้้�ที่่�ชาวบ้านให้้ความเคารพและศรัทธาจึึงทำำ�ให้้กวนจ้ำำ��เป็็นบุุคคลที่่�มีีบทบาทสำำ�คัญมากที่่�สุุดในการประกอบ

พิิธีีกรรมการบวงสรวงพญานาคศรีสุุทโธ

(2) ผู้�มีความศรัทธาต่่อพญานาคศรีสุุทโธ คืือ บุคคลที่่�มีีความเคารพและศรัทธาต่่อพญานาคศรีสุุทโธ ในที่่�นี่่�ได้้แก่่ ชาว

บ้้าน ประชาชนทั่่�วไป รวมถึึงปลััดอำำ�เภอ กำำ�นัน ผู้�ใหญ่่บ้้าน ที่่�มีีความศรัทธาพญานาคหรืือองค์์ปู่่�ศรีสุุทโธ 

สถานที่่�ประกอบพิิธีี

บริิเวณลานข้้างคำำ�ชะโนด คืื อ บริิเวณพิิธีีด้้านนอกข้้างคำำ�ชะโนด ซึ่่ �งเป็็นบริิเวณลานกว้้างที่่�ได้้ถููกจััดเตรีียมไว้้เพ่ื่�อให้้

ชาวบ้านหรืือประชาชนทั่่�วไปที่่�ได้้เข้้ามาทำำ�การบวงสรวงต่่อพญานาคศรีสุุทโธ  เน่ื่�องจากพิิธีีกรรมการบวงสรวงนี้้�เป็็นพิิธีีกรรมที่่�

สำำ�คัญในคำำ�ชะโนดและเป็็นพิิธีีกรรมที่่�จััดขึ้้�นอย่่างยิ่่�งใหญ่่ จึ งทำำ�ให้้บริิเวณพื้้�นที่่�ด้้านในคำำ�ชะโนดนั้้�นไม่่เพีียงพอต่่อจำำ�นวนผู้้�คน

ที่่�ได้้มาทำำ�พิิธีีในพิิธีีกรรมการบวงสรวง

ขั้้�นตอนประกอบพิิธีี ข้อห้้ามและเวลา

จาการสััมภาษณ์์ ด ร.สุุวััฒน์์ เกิินดีี เกี่่�ยวกับขั้้�นตอนในการประกอบพิิธีีบวงสรวงเลี้้�ยงพญานาคศรีีสุุทโธนั้้�น โดยได้้

ให้้สััมภาษณ์์ว่่า ขั้้ �นตอนในการประกอบพิิธีีจะจััดขึ้้�นในวัันขึ้้�น 15 ค่ำ ำ��  เดืือน 6 เพ่ื่�อแสดงถึึงความคารวะอย่่างสููงต่่อพญานาค

ศรีสุุทโธ  การทำำ�พิิธีีที่่�บริิเวณลานวััดติดกับคำำ�ชะโนด  โดยจะผู้้�ทรงศีีลหรืือพ่่อจ้ำำ��จะทำำ�พิิธีีการบวงสรวงเลี้้�ยงพญานาคศรีสุุทโธ

 โดยขั้้�นตอนแรกพ่่อจ้ำำ��จะกล่่าวคำำ�บููชาพระรััตนตรััย ต่ อจากนั้้�นพ่่อจ้ำำ��จะทำำ�การสวดบทบวงสรวงบููชาสัักการะพญานาคศรีีสุุ

ทโธ แล้้วประชาชนที่่�มาร่่วมพิิธีีบวงสรวงก็็จะพนมมืือตั้้�งใจฟัังบทสวดบวงสรวง จากนั้้�นพ่่อจ้ำำ��จะทำำ�การสวดบททำำ�น้ำำ��มนต์์ธรณีี

สาร เม่ื่�อเสร็็จแล้้วจะเป็็นการสวดบทเจริิญพระพุุทธคุณต่่อ ในขณะที่่�สวดนั้้�นพ่่อจ้ำำ��จะใช้้เทีียนที่่�จุุดบููชาครููหยดลงในขัันน้ำำ�� เพ่ื่�อ

ทำำ�น้ำำ��มนต์์ธรณีีสารแล้้วกล่่าวคาถาประจุุน้ำำ��มนต์์ธรณีีสาร ต่ ่อไปจากนั้้�นก็็สวดบทชุุมนุุมเทวดาผู้้�ทรงศีีลกล่่าวให้้ผู้้�ที่่�มาร่่วมงาน

ทุุกคนตั้้�งใจให้้พนมมืือฟััง จากนั้้�นก็็จะทำำ�การกล่่าวบทโองการและในการกล่่าวโองการผู้้�ทรงศีีลก็จะสวดบทอััญเชิิญเทพทุกชั้้�น

 เม่ื่�อเสร็็จแล้้วอ่านโองการแล้้วจุดธููปขึ้้�นมาหนึ่่�งกำำ�มืือไปปัักที่่�เคร่ื่�องสัังเวยทีีละดอก แล้้วพ่อจ้ำำ��ก็จะกล่่าวนำำ�ให้้ทุุกคนที่่�เข้้าร่่วม

พิิธีีว่่าตาม เม่ื่�อผู้้�ทรงศีีลพิิธีีบวงสรวงเสร็็จแล้้ว ผู้�ทรงศีีลจะรดน้ำำ��มนต์์ให้้กัับประชาชนที่่�มาร่่วมงาน จากนั้้�นจะมีีการรำำ�บวงสรวง

ถวายพญานาคศรีสุุทโธจนจบพิิธีี  

เคร่ื่�องประกอบพิิธีี 

	 (1) ขันห้้า ดอกไม้้สีีขาว หรืือดอกดาวเรืือง (2) หล้้าไห-ไก่่ตััว (3) ผลไม้้มงคล 9 อย่่าง

	 (4) บายศรีปากชาม ซ้าย-ขวา (5) เทีียน 1 คู่่� ธููป 9 ดอก (6) ขนมหวาน 9 อย่่าง

	 (7) น้ำำ��เปล่่า น้ำำ��หวานแดง น้ำำ��หวานเขีียว น้ำำ��ส้ม (8) ชุุดของหอมเคร่ื่�องประทิินผิิว

	 (9) พานบายศรีพญานาค (ถ้้ามีี) (10) ธัญพืืช, ถั่่�ว, งาดำำ�, งาขาว, นม, เนย

	 (11) คำำ�หมาก คำำ�พลูู 9 คำำ� บุหรี่่� 9 มวน 

พิิธีีกรรมการแก้้บน 

การบนบาน หมายถึึง การขอพรให้้ได้้ในสิ่่�งที่่�ตนหวัังกัับองค์์เคารพที่่�ศัักดิ์์�สิิทธิ์์�องค์์ใดองค์์หนึ่่�ง เม่ื่�อได้้ตามที่่�บนบานแล้้ว

จากนั้้�นก็็จะนำำ�สิ่่�งของที่่�บนบานไว้้มาแก้้บนตามสััญญา ซึ่่�งในพิิธีีกรรมการแก้้บนต่่อพญานาคในพื้้�นที่่�คำำ�ชะโนดจะเป็็นพิิธีีกรรมที่่�จััด

ขึ้้�นหลัังจากเสร็็จพิิธีีการบวงสรวง เพ่ื่�อให้้ชาวบ้านที่่�ได้้บนบานให้้พญานาคศรีสุุทโธ ช่วยเหลืือเม่ื่�อสำำ�เร็็จตามความปรารถนาแล้้ว

จะมาแก้้บนตามที่่�บนบานเอาไว้้ เพ่ื่�อถวายตอบแทนที่่�พญานาคศรีสุุทโธได้้ช่่วยให้้สมความปรารถนา โดยพิิธีีกรรมการแก้้บนนี้้�มีี

หลายลัักษณะไม่่ว่่าจะเป็็นการแก้้บนด้้วยการถวายเคร่ื่�องเลี้้�ยงสัักการะ การแก้้บนด้้วยการบวช การแก้้บนด้้วยการจ้้างภาพยนตร์์

มาฉาย และการแก้้บนด้้วยการจ้้างหมอลำำ�มาแสดง	 	
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รูปภาพที่ 1  พิธีกรรมการแก้บน
ที่มา : ผู้วิจัย, 6/กุมภาพันธ์/2564 

ผู้้�ร่วมพิิธีี

(1) พราหมณ์์ หรืือ กวนจ้ำำ�� คืือ พราหมณ์์ หรืือ กวนจ้ำำ�� คืือ ผู้�นำำ�กล่่าวในการประกอบพิิธีีกรรมในการเป็็นส่ื่�อกลางเพ่ื่�อ

ติิดต่อส่ื่�อสารกัับพญานาคศรีสุีุทโธ จ้ำำ��ในที่่�นี่่�คืือผู้้�ที่่�มีีความบริิสุุทธิ์์�มีีศีีลธรรมยึดึมั่่�นกัับการประกอบคุณุงามความดีี มีจิิตใจงดงาม

 รักษาศีีลไม่่เบีียดเบีียนหรืือทำำ�ร้ายผู้้�อื่�น เป็็นผู้้�ที่่�ชาวบ้านให้้ความเคารพและศรัทธาจึึงทำำ�ให้้กวนจ้ำำ��เป็็นบุุคคลที่่�มีีบทบาทสำำ�คัญ

มากที่่�สุุดในการประกอบพิิธีี

(2) บุคคลที่่�บนบานต่่อพญานาคศรีสุุทโธ คืือ บุคคลที่่�มีีความศรัทธาต่่อองค์์พญานาคศรีสุุทโธ ไม่่เพีียงแต่่จะเป็็นชาว

บ้้านเท่่านั้้�น แต่่ยังัรวมไปถึึงประชาชนทั่่�วไปที่่�ที่่�มีีความเช่ื่�อความศรัทธาต่่อสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ในคำำ�ชะโนดที่่�ได้้เข้้ามาขอพรหรืือบนบาน

ศาลกล่่าวในสิ่่�งที่่�ตนปรารถนาให้้เกิิดผลสำำ�เร็็จ

สถานที่่�ประกอบพิิธีี

 รูปภาพที่ 2 ลานประกอบพิธีกรรมการแก้บน
ที่มา : ผู้วิจัย, 6/กุมภาพันธ์/2564 

บริิเวณลานข้า้งคำำ�ชะโนด คืือ บริิเวณพิิธีีด้้านหน้า้ที่่�อยู่่�ข้างคำำ�ชะโนด ซึ่่�งเป็็นบริิเวณที่่�ได้้ถููกจััดเตรียีมไว้้เพ่ื่�อให้้ชาวบ้าน

หรืือประชาชนทั่่�วไปที่่�ได้้มีีการบนบานหรืือขอพรต่่อพญานาคศรีสุุทโธ ได้้มาทำำ�พิิธีีในการแก้้บน เน่ื่�องจากในอดีีตสถานที่่�ประกอบ

พิิธีีนั้้�นจะสามารถประกอบพิิธีีในบริิเวณข้้างในคำำ�ชะโนด แต่่ในปััจจุุบัันมีีผู้้�คนที่่�ต่่างเช่ื่�อและศรัทธาต่่อพญานาคศรีสุุทโธจำำ�นวน

มาก ทำำ�ให้้บริิเวณด้้านในคำำ�ชะโนดมีพื้้�นที่่�ไม่่เพีียงพอต่่อจำำ�นวนผู้้�คนที่่�เข้้ามาประกอบพิิธีีการแก้้บน 
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ขั้้�นตอนประกอบพิิธีี ข้อห้้ามและเวลา

พิิธีีกรรมการแก้้บน จะเป็็นพิิธีีกรรมที่่�ทำำ�หลัังจากทำำ�พิิธีีบวงสรวงพญานาคเสร็็จเรีียบร้้อยแล้้ว ซึ่่ �งจะจััดทำำ�ขึ้้�นในวััน

ขึ้้�น 15 ค่ำำ��  เดืือน 6 หรืือจะจััดพิิธีีกรรมนี้้�ขึ้้�นเม่ื่�อมีีบุุคคลเข้้ามาเพ่ื่�อทำำ�การแก้้บนที่่�ได้้ขอพรต่่อพญานาคศรีสุุทโธไว้้ โดยในการ

ประกอบพิิธีีกกรรมการแก้้บนนี้้�จะใช้้ระยะเวลาประมาณ 45 นาทีี ในการประกอบพิิธีีแก้้บนนั้้�นจะมีีพ่่อจ้ำำ��เป็็นผู้้�พาปฏิิบััติิ ขั้้�น

ตอนแรกพ่่อจ้ำำ��จะให้้ผู้้�ที่่�มาแก้้บนนั้้�นจุุดธููปทั้้�งหมด  9 ด อก แล้้วจะกล่่าวคำำ�บููชาพระรััตนตรััย ต่ อจากนั้้�นพ่่อจ้ำำ��จะทำำ�การสวด

บทบวงสรวงบููชาสัักการะพญานาคศรีีสุุทโธ  จากนั้้�นพ่่อจ้ำำ��จะทำำ�การสวดบททำำ�น้ำำ��มนต์์ เม่ื่�อเสร็็จแล้้วจะเป็็นการสวดบทเจริิญ

พระพุุทธคุณต่่อ ในขณะที่่�สวดนั้้�นพ่่อจ้ำำ��จะใช้้เทีียนที่่�จุุดบููชาครููหยดลงในขัันน้ำำ��เพ่ื่�อทำำ�น้ำำ��มนต์์แล้้วกล่่าวคาถาประจุุน้ำำ��มนต์์ 

ต่่อไปจากนั้้�นก็็สวดบทชุุมนุุมเทวดา จากนั้้�นก็็จะทำำ�การกล่่าวบทสวดอัญเชิิญเทพเทวดา เม่ื่�อเสร็็จแล้้วก็จุุดธููปขึ้้�นมาหนึ่่�งกำำ�มืือ

ไปปัักที่่�เคร่ื่�องสัังเวยทีีละดอก แล้้วพ่อจ้ำำ��ก็จะกล่่าวนำำ�ให้้ผู้้�ที่่�มาแก้้บนว่่าตามและให้้ผู้้�ที่่�มาแก้้บนนั้้�นตั้้�งจิิตอธิิษฐานบอกกล่่าวต่อ

องค์์ปู่่�พญานาคในการทำำ�พิิธีีแก้้บนในครั้้�งนี้้� เม่ื่�อเสร็็จแล้้วพ่อจ้ำำ��ก็จะให้้นำำ�ธููปทั้้�ง  9 ดอกไปปัักลงในเคร่ื่�องแก้้บนทีีละดอก จาก

นั้้�นก็็จะทำำ�มีการรำำ�บวงสรวงถวายพญานาคศรีสุุทโธเป็็นอัันว่่าจบพิิธีี 

บทกล่่าวบููชาพญานาคองค์์ปู่่�ศรีสุุทโธ

	 นะโมตััสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมา สัมพุุทธััสสะ

	 นะโมตััสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมา สัมพุุทธััสสะ

	 นะโมตััสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมา สัมพุุทธััสสะ 

	 กายะ วาจา จิตตััง อะหัังวัันทา

	 นาคาธิิบดีี ศรีสุุทโธ วิิสุุทธิิเทวา ปููเชมิ (กล่่าว 3 ครั้้�ง)

เคร่ื่�องประกอบพิิธีี

(1) ขัน 5 (2) คำำ�หมากคำำ�พลูู (3) พานบายศรี (4) เคร่ื่�องสัักการะ

ในอดีีตสิ่่�งของที่่�จะนำำ�มาบููชาพญานาคในคำำ�ชะโนดนั้้�น ชาวบ้า้นจะนำำ�ขันหมากเบ็ง็ (เครื่่�องบููชาที่่�ทำำ�จากใบตอง) ดอกไม้้

สีีขาว เช่่น ดอกซ่่อนกลิ่่�นหรืือดอกไม้้ป่่า บููชาด้้วยของหวานหรืือน้ำำ��ผึ้้�งมาบููชาเท่่านั้้�น จะไม่่มีีของคาว ไม่่มีีพานบายศรีพญานาค

หรืือดอกดาวเรืืองอย่่างเช่่นในปััจจุุบัันการเลี้้�ยงถวายแก้้บนก็็จะต้้องเป็็นของหวานเท่่านั้้�น เพราะตามตำำ�นานได้้เล่่าว่่าคำำ�ชะโนด

แห่่งนี้้�เป็็นพื้้�นที่่�บัังบด คำำ�ว่า บังบด หมายถึึง ผู้�ที่่�มาบำำ�เพ็็ญความดีี บำำ�เพ็็ญศีีลจะไม่่ชอบคนโกหก พููดเท็็จ หลอกลวง เป็็นสถานที่่�

ที่่�มีีความศัักดิ์์�สิิทธิ์์�มาก แต่่ในปััจจุุบัันนี้้�เคร่ื่�องประกอบพิิธีีกรรมหรืือสิ่่�งที่่�ผู้้�คนนำำ�มาถวายนั้้�น จะขึ้้�นอยู่่�กับว่่าบุุคคลนั้้�นขอพรหรืือ

บนบานด้้วยสิ่่�งใด ก็จะนำำ�สิ่่�งนั้้�นมาถวายตามที่่�ได้้ขอไว้้เท่่านั้้�น 

                                                       
รูปภาพที่ 3 เครื่องประกอบพิธีการแก้บน

ที่มา : ผู้วิจัย, 6/กุมภาพันธ์/2564 
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พานบายศรี คืื อ เครื่่�องสัักการะอีีกอย่่างหนึ่่�งที่่�ผู้้�คนนำำ�มาบููชาต่่ออพญานาคศรีีสุุทโธ พ านบายศรีทำำ�มาจากใบตอง

 ซึ่่ �งในปััจจุุบัันจะเห็็นว่่าพานบายศรีที่่�ผู้้�คนนำำ�มาบููชานั้้�นมีีรููปร่่างที่่�เป็็นพญานาค ซึ่่ �งในสมััยก่่อนนี้้�เคร่ื่�องสัักการะนั้้�นจะยัังไม่่มีี

พานบายศรีพญานาค จะมีีแค่่ขัันหมากเบ็็ง พวงมาลััย ดอกไม้้ ธููป เทีียน ช่วงหลัังได้้มีีนัักท่่องเที่่�ยวคนหนึ่่�งที่่�นำำ�เอาพญานาคศรี

สุุทโธ นั้้ �นมาทำำ�พานบายศรีพญานาคเพ่ื่�อนำำ�มากราบไหว้้ พ อนำำ�มาไหว้้แล้้ว นั กท่่องเที่่�ยวคนนั้้�นก็็ประสบความสำำ�เร็็จ จากนั้้�น

ผู้้�คนก็็เริ่่�มนิิยมนำำ�เอาพานบายศรีพญานาคมากราบไหว้้ขอพรตามความเช่ื่�อของผู้้�คนจนมาถึึงปััจจุุบััน (นายพงษ์์ศัักดิ์์� ศรี ชนะ,

สััมภาษณ์์, 11/กุุมภาพัันธ์์/2564)

เคร่ื่�องสัักการะ คืือ สิ่่�งของหรืือเคร่ื่�องบนบานที่่�แต่่ละบุุคคลได้้อธิิษฐานขอพรเพ่ื่�อนำำ�มาบููชาต่่อพญานาคศรีสุุทโธ เช่่น 

ไข่่ไก่่ ของหวาน ผลไม้้ หรืือพวงมาลััย เป็็นต้้น โดยในพิิธีีกรรมการแก้้บนต่่อพญานาคศรีสุุทโธนั้้�น ไม่่จำำ�เป็็นต้้องเป็็นเคร่ื่�อง 9 แต่่

ขึ้้�นอยู่่�กับการอธิิษฐานขอพรไว้้ของแต่่ละบุุคคล โดยถ้้าเม่ื่�ออธิิษฐานว่่าเม่ื่�องานหรืือสิ่่�งที่่�ขอหรืือบนไว้้สำำ�เร็็จก็็จะนำำ�สิ่่�งของหรืือสิ่่�ง

ที่่�บุุคคลนั้้�นได้้ระบุุไว้้ ตามที่่�ตั้้�งใจจะถวายท่่านก็็ได้้ 

สรุปผล
จากการศึึกษาความเช่ื่�อและพิิธีีกรรมที่่�เกี่่�ยวกับพญานาคของชุุมชนในคำำ�ชะโนด สามารถสรุุปผลได้้ว่่าป่่าคำำ�ชะโนดแห่่ง

นี้้�เคยเป็็นป่่าธรรมชาติิที่่�อุุดมสมบููรณ์์มาก่่อน โดยเป็็นป่่ารกชััฏ ซึ่่�งชาวบ้านในละแวกนี้้�เรีียก “ดงซุุมฮุุม” และมีีน้ำำ��ล้อมรอบ มี

ต้้นไม้้นานาพรรณและสััตว์์ป่่าชุุกชุุม นอกจากนี้้�สภาพของป่่ายัังมีีความชุ่่�มชื้้�นอยู่่�ตลอดเวลา รวมถึึงมีีบ่่อน้ำำ��อยู่่�ตรงกลางเกาะซึ่่�ง

ชาวบ้านเช่ื่�อว่่าเป็็นบ่่อน้ำำ��ศักดิ์์�สิิทธิ์์� หรืือ “บ่่อคำำ�ชะโนด” หลัังจากที่่�บริิเวณแห่่งนี้้�ร้้างผู้้�คนมานาน ประมาณปีี พ.ศ. 2485 ก็ได้้มีี

คนกลุ่่�มแรกอพยพครััวเรืือนเข้้ามาอาศััยอยู่่� โดยมาตั้้�งเป็็นชุุมชนเล็็ก ๆ  บริิเวณทางด้้านทิิศใต้้ของดงซุุมฮุุม (คำำ�ชะโนด) พร้อมกัับ

ตั้้�งช่ื่�อหมู่่�บ้านว่่า “โนนเมืือง” ต่อมาได้้มีีการอพยพเข้้ามาอาศััยอยู่่�ของผู้้�คนนอกถิ่่�นจนเกิิดการขยายตััวและกลายเป็็นชุุมชน แต่่

ด้้วยความเช่ื่�อที่่�มีีต่่อสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�และธรรมชาติิจึึงได้้ร่่วมกัันตั้้�งศาลปู่่�ตาหรืือ “ตููบ” ขึ้้�นช่ื่�อ “ศาลพญาศรีสุุทโธนาคใหญ่่” ซึ่่�งเป็็น

ศาลที่่�ทำำ�จากไม้้ในบริิเวณป่่าคำำ�ชะโนด เน่ื่�องจากเห็็นว่่าเป็็นที่่�ที่่�มีีความศัักดิ์์�สิิทธิ์์� มีนาคใหญ่่เจ้้าที่่�อาศััยอยู่่� ในยุุคที่่�ป่่าคำำ�ชะโนดมี

ศาลพญานาคศรีสุุทโธเกิิดขึ้้�น ชาวบ้านและลููกหลานในชุุมชนต่่างได้้เข้้ามาเคารพกราบไหว้้กัันจนเป็็นวิิถีีชีีวิิตปกติิ บ้างเข้้ามาบ

วงสรวง บ้างเข้้ามาขอพร เพ่ื่�อให้้ปกปัักรัักษาและประทานโชคลาภ ซึ่่�งถืือเป็็นการปฏิิบััติิต่่อสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ของชาวบ้านในท้้องถิ่่�น

เหมืือนกัับชาวบ้านในหมู่่�บ้านอ่ื่�น ๆ ของภาคอีีสาน ซึ่่�งคนที่่�เข้้ามาคำำ�ชะโนดต่างจะต้้องเคารพต่อพญานาคศรีสุุทโธ จะส่่งเสีียง

ดัังหรืือลบหลู่่�ไม่่ได้้ เพราะฉะนั้้�นสำำ�หรัับคำำ�ชะโนดแล้้วตามโลกทััศน์ของชุุมชนตั้้�งแต่่ในอดีีตมานั้้�น คำำ�ชะโนดถืือว่่าเป็็น “เมืือง” 

เมืืองบาดาล ที่่�มีีพญานาคอาศััยอยู่่� โดยพญานาคในความหมายของคนในชุุมชนคืือปู่่�พญานาคศรีสุุทโธ อย่่างไรก็็ตามความเช่ื่�อ

ท้้องถิ่่�นของชาวบ้านที่่�มีีต่่อพญานาคศรีสุุทโธ ก็ไม่่ได้้จำำ�กัดอยู่่�แต่่เฉพาะชุุมชนบ้้านโนนเมืืองเท่่านั้้�น แต่่ขยายไปสู่่�ชุุมชนและตำำ�บล

อ่ื่�น ๆ จนพััฒนาเป็็นความเช่ื่�อที่่�กระจายไปอย่่างกว้้างขวาง 

การประกอบพิิธีีกรรมในคำำ�ชะโนดนี้้� พบว่่ามีี 2 พิิธีีกรรม คืือ พิิธีีบวงสรวงพญานาคและพิิธีีแก้้บน ซึ่่�งประกอบไปด้้วย

 ผู้�เข้้าร่่วมพิิธีีกรรม สถานที่่�ประกอบพิิธีีกรรม ขั้้�นตอนการปฏิิบััติิ ข้อห้้าม วันเวลา และเคร่ื่�องประกอบพิิธีีกรรม การประกอบ

พิิธีีกรรมจะเป็็นการประกอบพิิธีีกรรม แบบผสมผสานกััน นั่่�นก็็คืือ แบบของพุุทธศาสนา แบบพราหมณ์์ แบบผีีวิิญาณและเทวดา

 เพราะผู้้�คนที่่�ประกอบพิิธีีกรรมนั้้�นเช่ื่�อว่่าพญานาคศรีสุุทโธ เป็็นพญานาค เป็็นเจ้้าผู้้�ครองเมืืองคำำ�ชะโนด สามารถดลบันดาลให้้

หมู่่�บ้าน ชาวบ้าน และผู้้�คน มีความสงบสุุขร่่มเย็็น ข้าวปลา อาหาร น้ำำ��ฝน พืืชไร่่ สัตว์์เลี้้�ยงอุุดมสมบููรณ์์ ดังนั้้�นเม่ื่�อถึึงวัันขึ้้�น 15 

ค่ำำ�� เดืือน 6 ของทุุกปีี จะมีีการปฏิิบััติิพิิธีีกรรมประเพณีการบวงสรวงเลี้้�ยงพญานาคศรีสุุทโธ สืืบต่่อกัันมาเป็็นประจำำ�ทุกปีี เพ่ื่�อ

เป็็นความสิิริิมงคลต่อตนเองและคนในครอบครััว  และในการแก้้บนนั้้�นก็็เช่ื่�อว่่าหากบุุคคลใดไม่่มีีการแก้้บนต่่อองค์์ปู่่�ตามที่่�ตน

ได้้ทำำ�การอธิิษฐานหรืือบนบานไว้้ บุ คคลนั้้�นก็็อาจจะเกิิดโทษ เกิิดความขััดแย้้ง จะทำำ�การสิ่่�งใดก็จะเกิิดการติิดขัด  และอาจไม่่

ประสบผลสำำ�เร็็จตามที่่�ตั้้�งใจไว้้ 
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ดัังนั้้�นจะเห็็นได้้ว่่า “พญานาคศรีสุุทโธ” มี บทบาทในทางประเพณีและทางสัังคม ซึ่่ �งเป็็นบทบาทในวิิถีีชีีวิิตจริิงของ

ชุุมชนคำำ�ชะโนด ที่่ �เช่ื่�อว่่าเป็็นพญานาคที่่�อาศััยอยู่่�ในวัังนาคิินทร์์ (คำำ�ชะโนด) สามารถกลายร่่างเป็็นมนุุษย์์และสััตว์์อ่ื่�น ๆ มี

อิิทธิิฤทธิ์์�ในการดลบันดาลความอุุดมสมบููรณ์์แก่่เมืืองมนุุษย์์ได้้ จากความเช่ื่�อของชุุมชนที่่�มีีต่่อองค์์พญานาคศรีสุุทโธ  เป็็นการ

ประกอบพิิธีีกรรมแบบผสมผสาน คืือ แบบของพุุทธศาสนา แบบพราหมณ์์ แบบผีีวิิญาณและเทวดา ชุุมชนจึึงมีีการปฏิิบััติิตาม

ความเช่ื่�อผ่่านพิิธีีกรรมเพ่ื่�อแสดงออกถึึงความศรัทธา พิิธีีกรรมเกี่่�ยวกับพญานาคในคำำ�ชะโนด โดยในรอบปีีจะมีีประเพณีที่่�ชุุมชน

ต้้องการสื่่�อถึึงธรรมชาติแิละสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์� เน่ื่�องจากเช่ื่�อว่่าพญานาคศรีสุีุทโธเป็น็ผู้้�ควบคุุมฟ้้าฝนและธรรมชาติ ิดังนั้้�นจึึงมีีการเซ่่น

สรวงต่่อองค์์พญานาคศรีสุุทโธประจำำ�ทุกปีี เพ่ื่�อเป็็นความสิิริิมงคลของหมู่่�บ้าน และผู้้�คนในชุุมชน 

อภิิปรายผล

ความเช่ื่�อเกี่่�ยวพญานาคในคำำ�ชะโนด เป็็นการศึึกษาถึึงเร่ื่�องราวความเช่ื่�อ ความศรัทธาของผู้้�คนที่่�มีีต่่อพญานาคในคำำ�

ชะโนด ถืื อว่่าเป็็นสถานที่่�อัันศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ที่่�โด่่งดัังในจัังหวััดอุดรธานีีและภาคอีีสาน ซึ่่ �งผู้้�คนต่่างมีีความเช่ื่�อที่่�ว่่าพญานาคสามารถ

บัันดาลความเป็็นสิิริิมงคลและบัันดาลให้้เกิิดความสำำ�เร็็จในสิ่่�งต่่าง ๆ ได้้ ซึ่่�งสอดคล้้องกัับ จิตกร เอมพัันธุ์์�  (2545) ที่่�กล่่าวว่า

 ความเช่ื่�อเร่ื่�องพญานาคเป็็นอีีกหนึ่่�งในบรรดาความเช่ื่�อพื้้�นฐานที่่�โดดเด่่นของชาวอีีสาน ซึ่่ �งเช่ื่�อว่่าพญานาคนั้้�นอยู่่�ในโลกใต้้

บาดาลอันศัักดิ์์�สิิทธิ์์� สามารถบัันดาลให้้ฝนตกลงในทั้้�งจัักรวาลประกอบไปด้้วย มหาสมุุทร โลก และป่่าหิิมพานต์์ พ ญานาคมีี

ความสััมพัันธ์์กัับการทำำ�นา เน่ื่�องจากเกี่่�ยวข้องกัับการพ่่นน้ำำ��ให้้ฝนซึ่่�งเป็็นประเพณีใหญ่่ของชาวอีสานในทุุกปีี นั้้ �นก็็คืืองานบุุญ

บั้้�งไฟที่่�จััดขึ้้�นบริิเวณลานน้ำำ��โขงทุุกวัันออกพรรษา ประเพณีไหลเรืือไฟเป็็นประเพณีที่่�จััดขึ้้�นเพ่ื่�อเป็็นการบููชาพระพุุทธเจ้้า บ้างก็็

ว่่าเป็็นการบููชาพญานาค พญานาคจึึงมัักปรากฏในสถานที่่�อัันศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ในลัักษณะสััญลัักษณ์์ โดยพบได้้จากงานสถาปััตยกรรม

วััดวาอารามในพระพุุทธศาสนา และปราสาทอารยธรรมขอมสำำ�คัญ ๆ ที่่�กระจายตััวในภาคอีีสาน นอกจากนี้้�ยัังสอดคล้้องกัับ

แนวคิดของมาลิินอฟสกีี (Malinowski) นักมานุุษยวิิทยา บุปผา บุญทิิพย์์(2543 ) ได้้เสนอว่่า หน้้าที่่�ของตำำ�นานปรััมปรา คืือ

 ช่วยสร้้างความเข้้มแข็็งและถ่่ายทอดประเพณีของกลุ่่�ม เป็็นมรดกของคนส่่วนใหญ่่ของประเทศหรืือของกลุ่่�มชนนั้้�น ซึ่่�งมีีความ

สััมพัันธ์์และเกี่่�ยวข้องกัับคำำ�ว่า “วััฒนธรรมพื้้�นบ้้าน”  

พิิธีีกรรมเกี่่�ยวกับพญานาคในคำำ�ชะโนด เป็็นการประกอบพิิธีีกรรมแบบผสมผสานกััน คืือ แบบของพุุทธศาสนา แบบ

พราหมณ์์ แบบผีีวิิญาณและเทวดา เพราะผู้้�คนที่่�ประกอบพิิธีีกรรมนั้้�นเช่ื่�อว่่าพญานาคศรีสุุทโธ  เป็็นเจ้้าผู้้�ครองเมืืองคำำ�ชะโนด 

สามารถดลบันดาลให้้หมู่่�บ้าน ชาวบ้าน และผู้้�คน  มีความสงบสุุขร่่มเย็็น ข้าวปลา อาหาร น้ำำ��ฝน พืืชไร่่ สัตว์์เลี้้�ยงอุุดมสมบููรณ์์

 การปฏิิบััติิพิิธีีกรรม จึงเป็็นประเพณีการบวงสรวงเลี้้�ยงพญานาคศรีสุุทโธ สืืบต่่อกัันมาเป็็นประจำำ�ทุกปีี เพ่ื่�อเป็็นความสิิริิมงคล

ต่่อตนเองและคนในครอบครััว  และในการแก้้บนนั้้�น ก็ เช่ื่�อว่่าหากบุุคคลใดไม่่มีีการแก้้บนต่่อองค์์ปู่่�ตามที่่�ตนได้้ทำำ�การอธิิษฐาน

หรืือบนบานไว้้ บุคคลนั้้�นก็็อาจจะเกิดิโทษ เกิิดความขัดัแย้ง้ จะทำำ�การสิ่่�งใดก็จะเกิิดการติิดขัด และอาจไม่ป่ระสบผลสำำ�เร็็จตาม

ที่่�ตั้้�งใจไว้้ ซึ่่�งสอดคล้้องกัับเสถีียร โกเศศ (2524) ได้้กล่่าวว่า พิิธีีกรรม มีบทบาทสำำ�คัญในการสร้้างความศรัทธา ความเช่ื่�อมั่่�น

และความรู้้�สึกร่่วมกััน ก่อให้้เกิิดความเคร่่งขรึึม ความขลััง ตลอดจนความปลื้้�มปิิติิยิินดีีแก่่ผู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้องในงานพิิธีีกรรม พิิธีีกรรม

สามารถแบ่่งออกได้้เป็็น 6 ประเภท คืือ เกี่่�ยวกับที่่�อยู่่�อาศััย การทำำ�มาหากิิน วัฏจักรชีีวิิต การแต่่งกายและการประดัับตกแต่่ง 

การป้้องกัันรัักษาโรคภััยไข้้เจ็็บ และศาสนา นอกจากนี้้�ยัังสอดคล้้องกัับทฤษฎีีสััญลัักษณ์์สััมพัันธ์์ของ Mead ที่่�กล่่าวไว้้ว่่า สังคม 

คืือ แบบแผนที่่�ประสานสอดคล้้องกัันของกิิจกรรมที่่�มนุุษย์์ก่่อขึ้้�น ซึ่่�งดำำ�รงรัักษาไว้้ เปลี่่�ยนแปลงไปตามกำำ�หนดระหว่่างกัันด้้วย

สััญลัักษณ์์ระหว่่างบุุคคลหรืือแต่่ละคน ทั้้�งการบำำ�รุงรัักษาและการเปลี่่�ยนแปลงของสัังคมกระทำำ�ผ่านกระบวนการของจิิตและ

อััตตา ถืื อว่่าสัังคมเป็็นกิิจกรรมที่่�ได้้รัับการจััดระเบีียบ แล้้วควบคุุมโดยบุุคคลสำำ�คัญต่่าง ๆ และเป็็นแหล่่งที่่�บุุคคลจะปรัับตััว

และร่่วมมืือระหว่่างกััน
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บทคััดย่่อ
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ผู้้�วิิจััยได้้ทำำ�การทบทวนข้้อมููลภาคสนาม ข้อมููลจากการสััมภาษณ์์ จากนั้้�นนำำ�ข้อมููลทั้้�งหมดมาวิิเคราะห์์เพ่ื่�อจำำ�แนก และจััดกลุ่่�ม

ก่่อนสัังเคราะห์์โดยใช้้แนวคิด และทฤษฎีีมาอภิิปรายร่่วมกัับงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้องเพ่ื่�อให้้เกิิดองค์์ความรู้้�ใหม่่ในงานวิิจััย	

 ผลการวิิจััย พบว่่าวััดเมืืองเชีียงตุุงมีีผลกระทบต่่อชุุมชนในด้้านคุุณค่่าความเช่ื่�อเร่ื่�องสวรรค์์ ความเช่ื่�อเร่ื่�องสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�

ทางธรรมชาติิ ความเช่ื่�อเกี่่�ยวกับพระพุุทธเจ้้า และความเช่ื่�อเกี่่�ยวกับพระพุุทธรููป ได้้แก่่ ขอพรโชคภาภ วิิงวอนป้้องกัันเหตุุร้้าย

เสริิมสิิริิมงคล คุุณค่่าด้้านประวััติิศาสตร์์ ได้้แก่่ ประวััติิศาสตร์์เกี่่�ยวกับพระพุุทธศาสนา และประวััติิศาสตร์์การเมืืองที่่�มีีความ

สััมพัันธ์์กัับศาสนา คุณุค่่าด้้านการศึกึษา ได้้ปรากฏว่า่ วัดทำำ�การเปิิดสอนโรงเรีียนปริิยธรรมให้แ้ก่่ลููกหลานคนในชุุมชนได้มี้ีโอกาส

ได้้เรีียนหนัังสืือ และคุุณค่่าด้้านศิิลปกรรมได้้ปรากฏว่าชุุมชนได้้มีีการปั่่�นหล่่อนกหััสดีีลิิงค์์เพ่ื่�อประดัับตกแต่่งวััดตามคติิความเช่ื่�อ

เร่ื่�องนกกับัสวรรค์ข์องชาวเมืืองเชีียงตุุง คุณค่่าเหล่่าจึึงนี้้�มีีผลกระทบต่อ่ชุุมชนเป็น็อย่า่งมาก เพราะช่ว่ยให้้ชุุมชนได้ห้ลอมรวมจิติ

วิิญญาณเข้้าด้้วยกัันอย่่างน้้อย 3 ด้าน คืือ ด้านจิิตใจ ความรู้้�และศิิลปะ จนกลายเป็็นอััตลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมที่่�เหนีียวแน่่นของ

คนผู้้�คนเมืืองเชีียงตุุง สาธารณรััฐแห่่งสหภาพพม่า มาจนถึึงปััจจุุบััน

คำำ�สำำ�คัญ: วัดเมืืองเชีียงตุุง, ชุุมชน,ความเช่ื่�อ,ประวััติิศาสตร์์,การศึึกษา,ศิิลปกรรม

Abstract

  The research on Value towards the Communities in Kengtung  Wat Muang Kengtung, Republic 
of the Union of Myanmar  This study employed qualitative research methodology. Data collection were 
drawn from field study, interview and analyzed for categorization based on conceptual and theoretical 
framework to create new educational knowledge in this study, the study results were follows. 

Wat Muang Kengtung has an impact on the community in terms of belief in heaven, sacred nature, 
Buddhism and Buddha statues, such as asking for blessings for good luck, protect from the bad things. 
The historical value is the Buddhism and political history related to religion, and educational value The 
study discovered that the temple opened a school for children in the community to have the opportunity 
to study. In terms of artistic value, the study reveals that the community has spun of Hassadiling bird to 

1อาจารย์ ดร. อาจารย์ประจำ�หลักสูตร์วัฒนธรรม ศิลปกรรม และการออกแบบ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
2รศ.ดร. อาจารย์ประจำ�หลักสูตร์วัฒนธรรม ศิลปกรรม และการออกแบบ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น   
3ผศ.ดร. อาจารย์ประจำ�หลักสูตร์วัฒนธรรม ศิลปกรรม และการออกแบบ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น   

บทความนี้เป็นส่วนหนึ่งของงานวิจัยเรื่อง อัตลักษณ์และภูมิปัญญาพระพุทธรูปไม้ เมืองเชียงตุง สาธารณรัฐ แห่งสหภาพพม่า ทุนอุดหนุนจากสำ�นักงานคณะกรรมการวิจัย     

แห่งชาติ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น พ.ศ. 2561
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decorate the temple according to the belief about birds and paradise for people Kengtung city. These 
values, ​​therefore, have a huge impact on the community as it helps the community to unite the harmony 
together in at least three-aspects: mind, knowledge and art. Then, turned to a strong cultural identity 
of Kengtung in Republic of the Union of Myanmar in present. 

Keywords: Wat Mueang Kengtung, Community, Belief, History, Education, Arts

บทนำำ�

สาธารณรััฐแห่่งสหภาพพม่า หรืือสาธารณรััฐแห่่งสหภาพเมีียนมา ปัจจุุบัันมีีเมืืองหลวง คืือ นครเนปิิดอว์์  มีเขตแดน

ติิดกับประเทศไทยทางทิิศตะวัันตก รวมไปถึึงมีีชนเผ่่า 135 เผ่่า ผสมกัันหลายชาติิพัันธ์์ ได้้แก่่ พม่า ฉาน กะเหรี่่�ยง ยะไข่่ จีน 

อิินเดีีย และมอญ โดยใช้้ภาษาพม่าเป็็นภาษาราชการ การปกครองมีีประธานาธิิบดีีเป็็นประมุุขประเทศ (สำำ�นักอาเซีียน, 2551) 

สาธารณรััฐแห่่งสหภาพพม่า ได้้รัับวััฒนธรรมมาจากจีีนและอิินเดีียบางส่่วน แล้้วจึงมีีการปรัับเปลี่่�ยนเป็็นวััฒนธรรมของตนเอง 

สัังคมของชาวพม่าจะเน้้นให้้ความเคารพต่อผู้้�อาวุุโส พร้อมทั้้�งเน้้นทำำ�นุบำำ�รุงศาสนา (ประยููร อัครบวร, 2557) สาธารณรััฐแห่่ง

สหภาพพม่า่ แม้้จะเคยผ่่านการปกครองทั้้�งเคยตกเป็น็เมืืองขึ้้�นของชาติอ่ิื่�นและได้รั้ับเอกราชก็ต็ามวััฒนธรรมของคนในประเทศ

โดยเฉพาะวััฒนธรรมของเมืืองเชีียงตุุงก็็ยัังสืืบทอดมาจากบรรพบุรุุษจนมาถึึงปััจจุุบัันเช่่นเดิิม  

 เชีียงตุุงเป็็นเมืืองที่่�สํําคััญเมืืองหนึ่่�งของรััฐฉาน อยู่่�ภายใต้้การปกครองของสาธารณรััฐแห่่งสหภาพพม่า ในเมืืองเชีียง

ตุุงและรอบ ๆ  เมืืองจะมีีการสร้้างธาตุุบนดอย โดยไม่่มีีวััดเหมืือนในสิิบสองปัันนา มีประเพณีการขึ้้�นธาตุุเพ่ื่�อสัักการบููชาทุุกปีี ซึ่่�ง

ในแต่่ละเดืือนก็็จะมีีพิิธีีทางศาสนาแสดงถึึงความนัับถืือพุุทธศาสนาของชาวเชีียงตุุง และประชากรส่่วนใหญ่่ในเมืืองเชีียงตุุงนั้้�น

เป็็นชาวไทเขิิน ไทใหญ่่ และพม่า ซึ่่�งนัับถืือพระพุุทธศาสนา ดังนั้้�นในตััวเมืืองเชีียงตุุงที่่�ตั้้�งของแต่่ละวััดจะไม่่อยู่่�ห่างไกลกันมาก

 จํํานวนวััดในเมืืองเชีียงตุุงทั้้�งวััดฝ่่ายเมืือง (ไท เขิิน) มี 33 วัด ฝ่่ายไต (ไทใหญ่่) มี 8 วัด และฝ่่ายม่่าน (พม่า) มี 3 วัด รวมแล้้ว 

44 วัด (พิิพััฒน์์พงษ์์ หน่่อขััด,  2551) คืือ วัดฝ่่ายเมืือง (ไทเขิิน, ไทเหนืือ) มี 33 วัด และฝ่่ายไทใหญ่่ 8 วัด  สถิิติิ จํํานวนวััดใน

ปััจจุุบััน (พ.ศ. 2546) ของเมืืองเชีียงตุุงมีี จํํานวน 313 วัด มีพระภิิกษุุทั้้�งสิ้้�น จํํานวน 693 รููป สามเณร จํํานวน 3,017 รููป แม่่

ชีี จํํานวน 45 คน (สราวุุธ  รููปิน,  2551)  

วััดต่าง ๆ เหล่่านี้้�ล้้วนมีีผลกระทบต่่อสัังคมเป็็นอย่่างยิ่่�ง ซึ่่ �งคำำ�ว่า ผลกระทบนั้้�น ดาย (Dye, 1982 อ้างใน อำำ�นวย

วงษ์์พานิิช, 2549) ได้้กล่่าวถึงทฤษฎีีผลกระทบ โดยแบ่่งออกเป็็น 4 ด้าน คืือ 1) ผลกระทบตามแง่่มุุมเนื้้�อหา  2) ผลกระทบ

ตามแง่่มุุมของความจริิงที่่�เกิิดขึ้้�น 3) ผลกระทบตามแง่่มุุมของทิิศทางที่่�กระทบ และ4) ผลกระทบตามแง่่มุุมของคุุณค่่าของผลก

ระทบ ซึ่่ �งในงานวิิจััยนี้้�ได้้ใช้้กรอบของผลกระทบตามแง่่มุุมของคุุณค่่าของผลกระทบในการวิิเคราะห์์ข้้อมููลของวััดเมืืองเชีียงตุุง

ซึ่่�งในประเด็็นหััวข้อนี้้�ได้้ให้้ความหมายของผลกระทบเชิิงบวกว่่า หมายถึึง ผลกระทบที่่�เป็็นสิ่่�งที่่�พึึงปรารถนา ซึ่่ �งมีีคุุณค่่าต่่อ

สัังคมและวััฒนธรรมของชาวเชีียงตุุงเป็็นอย่่างมาก ซึ่่�งคำำ�ว่า คุณค่่า หมายถึึง สิ่่�งที่่�มีีประโยชน์หรืือมีีมููลค่าสููง (พจนานุุกรมฉบัับ

ราชบัณฑิิตยสถาน พ.ศ. 2554) คุณค่่าที่่�ปรากฏในวััด ได้้แก่่ ด้านความเช่ื่�อ ด้านประวััติิศาสตร์์ ด้านศิิลปกรรม และด้้านการศึึกษา 

ซึ่่�งคุุณค่่าที่่�ปรากฏในวััดเมืืองเชีียงตุุงนี้้�ได้้หลอมรวมผู้้�คนในเมืืองเชีียงตุุงให้้เกิิดเป็็นสัังคมที่่�เข้้มแข็็งโดยมีีวััดเป็็นฐานและมีีอิิทธิิพล

ต่่อจิิตใจ แต่่ในปััจจุุบัันสัังคมได้้มีีการเปลี่่�ยนแปลงไปตามโลกโลกาภิิวััฒน์์ ซึ่่�งส่่งผลกระทบต่่อความเป็็นอยู่่�ของผู้้�คนอยู่่�มิใช่่น้้อย 

โดยจะเห็็นได้้จากวััดในเมืืองเชีียงตุุงบางแห่่งทรุุดโทรมไปตามกาลเวลาขาดผู้�อุปถััมภ์์ หรืือหากมีีก็็น้้อยมาก 

ดัังนั้้�น ผู้�วิิจััยจึึงสนใจศึึกษาคุุณค่่าของวััดที่่�มีีผลกระทบต่่อคนในเมืืองเชีียงตุุง สาธารณรััฐแห่่งสหภาพพม่า เพ่ื่�ออยาก

ทราบว่่าผู้้�คนในเมืืองเชีียงตุุงในปััจจุุบัันนี้้� ได้้รัับประโยชน์จากวััดในปััจจุุบัันด้้านใดบ้าง และอยากทราบว่่าวััดที่่�เป็็นจุุดหลอม

รวมของพุุทธศาสนานั้้�นยัังมีีอิิทธิิพลหรืือมีีคุุณค่่าทางด้้านสัังคมต่่อผู้้�คนอยู่่�เหมืือนในอดีีตของเมืืองเชีียงตุุงที่่�ผ่่านมาหรืือไม่่ ซึ่่ �ง

ประโยชน์จากงานวิิจััยนี้้�จะช่่วยให้้ทราบถึึงสัังคมเมืืองเชีียงตุุง สาธารณรััฐแห่่งสหภาพพม่่าในการนัับถืือพุุทธศาสนาที่่�มีีความ

เหนีียวแน่่นในอดีีตสืืบเน่ื่�องมาจนถึึงปััจจุุบัันไม่่ต่่างจากเดิิม พร้อมทั้้�งในงานวิิจััยนี้้�ยังัได้้ช่่วยในการบัันทึึกข้้อมููลประวััติิความเป็็น

มาของวััดไว้้เพ่ื่�อให้้เป็็นข้้อมููลสำำ�คัญของชาติิพม่าต่่อไป
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 วััตถุุประสงค์์

เพ่ื่�อศึึกษาผลกระทบด้้านคุุณค่่าของวััดเมืืองเชีียงตุุงที่่�มีีผลกระทบต่่อชุุมชนในเมืืองเชีียงตุุง สาธารณรััฐแห่่งสหภาพพม่า

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย

การวิิจััยในครั้้�งนี้้�ได้้ทำำ�การศึึกษาวิิจััยเชิิงคุุณภาพ ดังนี้้�

 1. กลุ่่�มเป้้าหมาย คืือ ผู้�รู้� และผู้้�เกี่่�ยวข้อง จำำ�นวน 8 คน ประกอบด้้วย กลุ่่�มผู้้�รู้� จำำ�นวน 3 คน และผู้้�เกี่่�ยวข้องจำำ�นวน

 5 คน

 2. เคร่ื่�องมืือการวิิจััย ประกอบด้้วย 1. แบบสัังเกตแบบไม่่มีีส่่วนร่่วม (Non-Participation Observation) เพ่ื่�อใช้้

ในการสัังพฤตกรรมของผู้้�คนในชุุมชนรอบวััดเชีียงตุุง และ 2. แบบสััมภาษณ์์ ใช้้การสััมภาษณ์์แบบมีีโครงสร้้าง (Structured 

Interview) เพ่ื่�อใช้้ในการสััมภาษณ์์รวบรวมข้้อมููลความเป็็นมาของวััดเมืืองเชีียงตุุงของผู้้�รู้�และผู้้�เกี่่�ยวข้อง

 3. การรวบรวมข้้อมููล ประกอบด้้วย 1. เก็็บรวบรวมข้้อมููลจากเอกสาร หน่่วยงานราชการสถาบัันการศึึกษา หนัังสืือ

 ตำำ�ราวิิทยานิิพนธ์์ อินเทอร์์เน็็ต ประชาชน และบุุคคลต่าง ๆ และ 2. การเก็็บรวบรวมข้้อมููลภาคสนาม โดยการลงพื้้�นที่่�เก็็บ

ข้้อมููลภายในวััดและบริิเวณรอบชุุมชนเมืืองเชีียงตุุง

 4. การวิิเคราะห์์ข้้อมููล ประกอบด้้วย 1. วิิเคราะห์์ภาคสนามจากแบบสัังเกต ซึ่่�งเป็็นข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวกับเหตุุการณ์์และ

กิิจกรรมต่่าง ๆ ในพื้้�นที่่�วิิจััย และมีีการสััมภาษณ์์ เพ่ื่�อยืืนยัันข้้อมููลรายละเอีียดเพิ่่�มเติิมเกี่่�ยวกับคุุณค่่าของวััดในเมืืองเชีียงตุุง 

และ2. นำำ�ข้อมููลทั้้�งหมดมาสัังเคราะห์์ตามกรอบแนวคิดการวิิจััย และนำำ�เสนอผลการวิิจััยในรููปแบบของการรายงานเชิิงพรรณนา

วิิเคราะห์์ (Descriptive Analysis) ผลงานสร้้างสรรค์์จะนำำ�เสนอต่่อสาธารณะในรููปแบบของหนัังสืือภาพเชิิงสารคดีี และส่ื่�อวิิ

ดีีทััศน์

ผลการวิิจััย

จากการศึึกษาวิิจััยเร่ื่�อง คุ ณค่่าของวััดที่่�มีีผลกระทบต่่อคนในเมืืองเชีียงตุุง สาธารณรััฐแห่่งสหภาพพม่า พบว่่ามีีอยู่่�

ทั้้�งหมด 4 ด้าน คืือ ด้านความเช่ื่�อ ด้านประวััติิศาสตร์์ ด้านศิิลปกรรม และด้้านการศึึกษา โดยมีีผลการวิิจััย ดังนี้้�

1. ด้านความเช่ื่�อ

 	 1.1 ความเช่ื่�อของวััดเฟยรุุง 

 	 จากการสััมภาษณ์์ ตุ๊๊�พี่่�สามแก้้ว สุจิิตโต (2561; สัมภาษณ์์) ให้้สััมภาษณ์์ว่่าวััดเฟยรุุง  มีพระสงฆ์์อยู่่� จำำ�นวน

 3 รููป “มีีตุ๊๊�พี่่�สามองค์์” มีสามเณร 7 รููป ตัวพระอุุโบสถหลัังนี้้�สร้้างมานานแล้้วแต่่ได้้รัับการซ่่อมแซมมาโดยลำำ�ดับ แต่่ซ่่อมแซม

ครั้้�งสุุดท้ายโดยคุุณแม่่ชีีด็็อกเตอร์ ์รัชดา อมาตยกุุล พร้อมด้้วยญาติิโยม หรืือญาติิธรรม ได้้ร่่วมกันับริิจาคทุุนทรััพย์เ์พ่ื่�อการซ่่อม

แปลงในวัันที่่� 22 มกราคม 2553 เม่ื่�อเราสัังเกตดููหลัังคาพระอุุโบสถจะไม่่มีีนาค เหมืือนหลัังคาพระอุุโบสถในไทยหรืือลาวแต่่

เราจะเห็็นเป็็นรููปนกแทน ความเช่ื่�อเกี่่�ยวกับนก หรืือนกหงส์์นั้้�น ชาวบ้านบริิเวณวััดเช่ื่�อว่่า นกหงส์์นั้้�นเป็็นตััวแทนของสิ่่�งที่่�เป็็น

มงคลสามารถนำำ�ดวงวิิญญาณของผู้้�ล่วงลัับไปแล้้วขึ้้�นไปยัังสวรรค์์ได้้
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ภาพที่ 1 แผนผังวัดเฟยรุง ภาพที่ 2 สัมภาษณ์ความเชื่อวัดเฟยรุง

 	 	

	 1.2 ความเช่ื่�อของวััดอินทร์์บุุพผาราม

 	 วััดอินทร์์บุุพผารามนั้้�น ในอดีีตมีีช่ื่�อว่่าวััดป่าเพีียว ต่อมาได้้เปลี่่�ยนช่ื่�อว่่า วัดหม่่อมสุุดอยู่่�ระยะหนึ่่�ง แต่่สุุดท้าย

ได้้เปลี่่�ยนช่ื่�อว่่าวััดอินทร์์ เพราะมีีบ่่อน้ำำ��ทิพย์์อยู่่�ด้านหลัังของวััดนี้้� เป็็นบ่่อน้ำำ��ที่่�ฝููงชนพากัันเช่ื่�อว่่ามีีความศัักดิ์์�สิิทธิ์์�มาก เช่่น หาก

มีีคนใกล้้ตายเม่ื่�อได้้ด่ื่�มน้ำำ��ในบ่่อนี้้�แล้้วก็จะไม่่ตาย หรืือมีีคนป่่วยด้้วยโรคอะไรก็็ตาม เม่ื่�อได้้มาด่ื่�มน้ำำ��ในบ่่อนี้้�แล้้ว ก็จะไม่่ป่่วยและ

จะหายดีีเป็็นปกติิ หรืือคนออกลููกยาก ถ้าได้้ด่ื่�มน้ำำ��ในบ่่อนี้้� ก็จะออกลููกง่่าย เป็็นต้้น โดยเช่ื่�อว่่าบ่่อน้ำำ��ทิพย์์นี้้�เป็็นน้ำำ��ที่่�พระอิินทร์์

ประทานให้้มานั้้�นเอง

ภาพที่ 3  แผนที่วัดอินทร์บุปผาราม ภาพที่ 4 สัมภาษณ์ความเชื่อวัดอินทร์บุปผาราม

 	 	

	 1.3 ความเช่ื่�อของวััดจอมคำำ�

 	 วััดจอมคำำ�  เป็็นวััดที่่�เรีียกช่ื่�อตามองค์์พระธาตุุ คืื อ พ ระธาตุุจอมคำำ�  ตามตำำ�นานบอกว่่าพระธาตุุจอมคำำ�นี้้�

 สร้้างโดยพระฤๅษีี 50 องค์์ มีจัันทนะสิิกขะฤาษี เป็็นผู้้�นำำ�พาสร้้างพระธาตุุจอมคำำ�ในปีี พ.ศ. 157 โดยมีีเร่ื่�องเล่่าว่่าในพรรษา         

ที่่� 12 ของพระพุุทธเจ้้า เม่ื่�อพระองค์์ได้้เสด็็จมาที่่�เชีียงตุุงพร้อมทั้้�งพระอรหัันต์์ จำำ�นวน 49 องค์์ พระพุุทธองค์์ได้้เดิินทางไปในที่่�

ต่่าง ๆ รวม 7 แห่่ง คืือ ดอยหลวง ดงปราสาท ดอยจอมสััก ดอยจอมศรี ม่อนตุ๋๋�ง จอมมนและสุุดท้าย พระองค์์ได้้เสด็็จพำำ�นัก

ที่่�ดอยจอมคำำ� พร้ อมได้้ทรงประทานพระเกศาของพระองค์์จำำ�นวน 8 เส้้นประทานให้้แก่่นางก้้างและอ้้ายอุ่่�น สองสามีีภรรยา 

จากนั้้�นสองสามีีภรรยาก็็ได้้นำำ�เอาพระเกศา 8 เส้้นนั้้�นไปบรรจุุไว้้ภายในเจดีีย์์ (ชาวล้านนาและเชีียงตุุง จะเรีียกเจดีีย์์ว่่าพระธาตุุ

) และใส่่ช่ื่�อว่่าพระธาตุุนั้้�นว่่า “พระธาตุุดอยจอม” หรืือพระธาตุุจอมคำำ� 
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ภาพที่ 5 แผนที่วัดจอมคำ� ภาพที่ 6 สัมภาษณ์วัดจอมคำ�

 	

	 1.4 ความเช่ื่�อของวััดมหามััยมุุนีี 

 	  วัดมหามัยัมุุนีีตั้้�งอยู่่�ใจกลางเมืืองเชีียงตุุง เป็็นวััดที่่�สร้้างมาได้ป้ระมาณ 100 กว่่าปีีแล้้ว วัดนี้้�มีีพระพุุทธ

รููปศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ที่่�จำำ�ลองมา “พระมหามััยมุุนีี” ที่่�เมืืองมััณฑะเลย์์ มีีผู้้�คนมากราบไหว้้เป็็นประจำำ� เพราะมีีความเช่ื่�อในว่่าใน

แต่่ละส่่วนของพระวรกายสามารถบัันดาลโชคลาภให้้แก่่ผู้้�ขอได้้ เช่่น เร่ื่�องโชคลาภ วาสนาว่่าอยู่่�ที่่�ฝ่่ามืือ (ฝ่่าพระหััตถ์์) 

เร่ื่�องตำำ�แหน่่งหน้้าที่่�การงานอยู่่�ที่่�บ่่า (พระอัังสะ) เร่ื่�องสุุขภาพจะอยู่่�ที่่�หััวใจ (พระหทััย) หรืือถ้้าปรารถนาอยากได้้สามีี 

หรืืออยากได้้ลููกก็็จะได้้ตามความปรารถนาทุุกประการ 

ภาพที่ 7 แผนผังวัดมหามัยมุนี ภาพที่ 8 บริเวณวัดมหามัยมุนี

	 1.5 ความเช่ื่�อของวััดพระแก้้ว

	 จากการสััมภาษณ์์พระสวััสดิิลก อายุ ุ66 ปี (2561; สัมภาษณ์์) พบว่่าวััดพระแก้้วเป็็นวััดแบบล้้านนา สาเหตุุ

ที่่�ตั้้�งช่ื่�อว่่าวััดพระแก้้วนั้้�น ก็เพราะว่่าพระแก้้วมรกตได้้เคยถููกอััญเชิิญมาประทัับอยู่่�ที่่�วััดนี้้� ปัจจุุบัันมีีพระอยู่่� 1 รููป สามเณร 3 รููป

 และท่่านยัังได้้อธิิบายว่่า ในตอนที่่�เมืืองเชีียงตุุงเกิิดเภทภััยหรืือทุุพภิกขภััย ได้้ไปขออััญเชิิญพระแก้้วมรกตมาจากล้้านนา มา

ประดิิษฐานไว้้ที่่�วััดพระแก้้วเป็็นการชั่่�วคราว  เพ่ื่�อให้้ระงัับเหตุุเภทภััย พ ระแก้้วมรกตมาประทัับอยู่่�ประมาณสองปีีก็็เสด็็จกลัับ

ล้้านนาดัังเดิิม วัดนี้้�สร้้างขึ้้�นในปีี จ.ศ. 712 วัดนี้้�จึึงมีีอายุุได้้ 668 ปี วัดนี้้�ได้้ถููกทำำ�ลายลงในปีี ค.ศ.1991 พร้อมกัับการทำำ�ลาย

ราชวงศ์์เจ้้าฟ้้ารััตนะก้้อนแก้้วอินทร์์แถลงแห่่งเมืืองเชีียงตุุง 
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ภาพที่ 9 แผนผังวัดพระแก้ว

	 1.6 ความเช่ื่�อของวััดจอมดอย

 	 วััดจอมดอย หรืือวััดธาตุุจอมดอย ตามประวััติิกล่่าวว่าผู้้�สร้้างพระธาตุุในวััดนี้้�เป็็นชาวลั้้�วะสองผััวเมีียได้้มาส

ร้้างขึ้้�นบนดอยแห่่งนี้้� โดยคำำ�ว่า “ดอย” มีความหมายเช่่นเดีียวกับคำำ�ว่า “ลอย” เพราะชาวไทดอย (หรืือออกเสีียงเป็็น ไตลอย) 

ตั้้�งถิ่่�นฐานบริิเวณนี้้�ไม่่สามารถออกเสีียง “ด” จึงออกเสีียงเป็็น “ล” ฉะนั้้�น จอมดอย  จึงออกเสีียงเป็็นจอมลอย ที่่�ถููกส่ื่�อความ

ถึึงการลอยสิ่่�งที่่�ไม่่ดีีออกไปจากชีีวิิต ซึ่่ �งเป็็นความเช่ื่�อที่่�ผู้้�คนที่่�มาไหว้้พระธาตุุโดยเฉพาะผู้้�ที่่�มาปกครองเมืืองเชีียงตุุง ก็ จะต้้อง

เดิินทางมาไหว้้พระธาตุุนี้้� ไม่่ว่่าจะเป็็นแม่่ทััพ นายทหารก็็ต้้องมาไหว้้พระธาตุุแห่่งนี้้� เพ่ื่�อเป็็นสิิริิมงคลในตำำ�แหน่่งในหน้้าที่่�การ

งานของตน 

ภาพที่ 10 แผนผังวัดจอมลอย ภาพที่ 11 ภาพวัดจอมลอย

 	

	 1.7 ความเช่ื่�อของวััดพระธาตุุเวีียงไซ หรืือเปิิงใจ

 	 จากการสััมภาษณ์์พระหลวงทิิพย์์ (โหลงทิิบ อินทะวัังโส) (2561; สัมภาษณ์์) อายุุ 28 ปี เจ้้าอาวาสอยู่่�ที่่�วััด

นี้้�มาได้้ 10 ปีแล้้ว เป็็นพระได้้ 8 พรรษา เป็็นชาวไทยเขิิน พบว่่า วัดพระธาตุุเวีียงไซ หรืือ เปิิงใจ ตั้้�งอยู่่�บ้านป่่าขาม อำำ�เภอกาด

ฟ้้า เมืืองเชีียงตุุง วัดนี้้�มีีพระเณร 8 รููป คืือ พระ 2 รููป สามเณร 6 รููป ท่านเล่่าว่่าวััดนี้้�ประวััติิมายาวนานมาก คืือ มีอายุุหลาย

แสนปีแีล้้ว โดยนัับตั้้�งแต่่สมััยพระเจ้้ากะกุสัุันโท  โกนาคมะโน กัสัสะโป จนมาถึงึพระเจ้้าโคตะโม พระพุทุธเจ้้าทุุกองค์ไ์ด้้เสด็็จมา

ที่่�จอมดอยแห่่งนี้้� ตอนที่่�พระพุุทธเจ้้าเสด็็จมานั้้�นได้้ปรากฏเป็็นแสงลอยลงมาเม่ื่�อลงมาแล้้วได้้สร้้างเมืือง ส่วนพระแสงรััศมีตอน

นั้้�นสููงเพีียงใจ จึงได้้สร้้างพระเจดีีย์์ทราย ณ จุดนั้้�นเพ่ื่�อบรรจุุพระเกศาธาตุุของพระพุุทธเจ้้าจึึงได้้ช่ื่�อว่่าธาตุุเพีียงใจ ซึ่่�ง อาจารย์์

วิิถีี พานิิชพันธ์์ อาจารย์์คณะวิิจิิตรศิิลป์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่ เป็็นเจ้้าภาพหลัักในการบููรณะวิิหารและเสยาสนะของวััดนี้้�
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ภาพที่ 12 แผนผังวัดพระธาตุเปิงใจ ภาพที่ 13 วัดพระธาตุเปิงใจ

2. ด้านประวััติิศาสตร์์

 	 2.1 ประวััติิศาสตร์์ของวััดป่าแดง

 	 จากการสััมภาษณ์์ พระสามแป้้ง ธรรมวโรดม (2561; สัมภาษณ์์) อายุุ 52 ปี  เจ้้าอาวาสวััดป่าแดง พบว่่า

วััดนี้้�ได้้รัับอิิทธิิพลมาจากประเทศศรีลัังกา โดยประวััติิวััดกล่่าวว่าได้้นำำ�เอาพระพุุทธศาสนาจากศรีลัังกามาสู่่�วัดนี้้�หลายครั้้�งหลาย

คราว ท่านได้้เล่่าว่่าในสมััยนั้้�นพระเจ้้ากืือนาแห่ง่เชีียงใหม่่ ได้้นิิมนต์์พระสงฆ์2์รููปมาจากสุุโขทััยมายังัเชีียงใหม่่ พร้อมกัับพระบรม

สารีีริิกธาตุุและพระไตรปิิฏก พระเจ้้ากืือนาท่่านมีีความยิินดีีมากจึึงได้้นิิมนต์์พระสงฆ์์ทั้้�งสองรููปไปอยู่่�ที่่�วััดป่าไผ่่หลวงเป็็นวััดที่่�

พระองค์์ทรงสร้้างไว้้คล้้ายกัับวััดเวฬุวัันในสมััยพุุทธกาลให้้เป็็นวััดที่่�มีีพระธาตุุ มี พระไตรปิิฎกและให้้เป็็นที่่�เรีียนแก่่พระสงฆ์์ใน

สมััยนั้้�น 

 	 มาถึึงสมััยพระเจ้้าแสนเมืือง (เป็็นกษััตริิย์์ต่่อจากพระเจ้้ากืือนา) พ ระองค์์ก็็ได้้ส่่งเสริิมพระพุุทธศาสนาใน

เชีียงใหม่่ให้้เจริิญรุ่่�งเรืืองมากและก็็ยัังได้้ส่่งพระสงฆ์์จากเชีียงใหม่่ไปสู่่�เมืืองเชีียงตุุงในปีี จศ. 756 ตอนนั้้�นสามเณรญาณคััมภีีร์์

ได้้บวชตอนอายุุ 13 ขวบ พอบวชได้้เจ็็ดปีก็็เรีียนจบพระไตรปิิฎกแล้้วก็บวชเป็็นพระ ในปีี จศ.776 อยู่่�ที่่�วััดป่าแดง 

 	 พระญาณคััมภีีร์์ได้้ไปศึึกษาพระไตรปิิฎกต่่อที่่�ศรีลัังกา และเม่ื่�อกลัับมาถึึงเมืืองเชีียงใหม่่ก็็ได้้นำำ�เอาคำำ�สอน

ที่่�ได้้เรีียนมานั้้�นมาเปรีียบเทีียบกัับคำำ�สอนที่่�มีีในเชีียงใหม่่ ก็มีีความเห็็นว่่ามีีการแปลผิดไปถึึงเก้้าข้้อ ที่่�แปลผิดไปนั้้�นก็็อาจให้้เกิิด

มาจากข้้อสงสััย หรืือไม่่รู้้�ความหมายที่่�แท้้จริิงของคำำ�ศัพท์ก็็เป็็นได้้ ท่านจึึงได้้สืืบสาวไปหาต้้นฉบัับที่่�สุุโขทััย อยุุธยาและไปถึึงศรี

ลัังกา เพ่ื่�อให้้ได้้หลัักคำำ�สอนที่่�ถููกต้้อง โดยเฉพาะในการบวชนั้้�นเห็็นว่่ายัังไม่่ตรงตามพระวิินััย ดังนั้้�น พระญานคััมภีีร์์ จึงทำำ�การ

บวชพระใหม่่ทั้้�งหมด โดยให้้มาบวชในสำำ�นักของพระญานคััมภีีร์์ พระสงฆ์์ทั้้�งหลายก็็ได้้ปฏิิบััติิตามทุุกประการ เม่ื่�อมีีการบวชใหม่่

มากขึ้้�นจึึงไม่่มีีที่่�อยู่่�อาศััยเพีียงพอ จึงจำำ�เป็็นต้้องสร้้างวััดใหม่่ขึ้้�นให้้ช่ื่�อว่่า “วััดสิงหลตรามาธิิบดีี” จากนั้้�นก็็ไปสร้้างวััดป่าแดงที่่�

เมืืองเชีียงแสน คืือ วัดจอมกิิตติิเชีียงแสน จากนั้้�นพระญานคััมภีีร์์ ก็ขยายไปสร้้างที่่�เขมราฐเชีียงตุุงจึึงช่ื่�อได้้ช่ื่�อว่่าวััดป่าแดงเมืือง

เชีียงตุุงในปีี จศ. 805 

 	 พระมหาญานคััมภีีร์์ ท่ านเป็็นคนเชีียงใหม่่ได้้ไปศึึกษาจากประเทศศรีลัังกาแล้้วกลัับมาอยู่่�ที่่�วััดจอมกิิตติิที่่�

เชีียงใหม่่ก่่อนแล้้วท่านได้้นำำ�เอาพระ 5 รูู ปจากเชีียงใหม่่มาอยู่่�ที่่�เมืืองเชีียงตุุง เพราะในครั้้�งนั้้�นเกิิดเหตุุการณ์์ คืือมีีคนตายมาก

เพราะสาเหตุุมาจากมีีเปรตออกมาอาละวาดทำำ�ลายตััวเมืืองและผู้้�คน ดั งนั้้�นทางเชีียงใหม่่จึึงจำำ�เป็็นต้้องได้้ส่่งพระสงฆ์์มาอยู่่�ที่่�นี่่�

เพ่ื่�อปราบผีีตามความต้้องการของชาวเมืืองเชีียงตุุงในปีี จศ. 805 นั้้�น พระสงฆ์์ 5 รููปได้้เดิินทางจากเชีียงใหม่่มายัังเมืืองเชีียงตุุง 

พระสงฆ์์ทั้้�ง 5รููปได้้นำำ�มาพร้อมกััน คืือ 1. พระพุุทธรููปแบบเชีียงแสน  2. พระไตรปิิฎก 3. ต้นศรีมหาโพธิ์์� 
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ภาพที่ 14 แผนผังวัดป่าแดง ภาพที่ 15 ภาพวัดป่าแดง

 	

	 2.2 ประวััติิศาสตร์์ของวััดเชีียงยืืน  

 	 วััดเชีียงยืืน เป็็นวััดที่่�ประทัับของพระสัังฆราช คืือ “สมเด็็จอาชญาธรรมแสงแก้้ว”อายุุ 93 ปี พระองค์์ทรง

เป็็นประมุุขสงฆ์์ หรืือเป็็นผู้้�ปกครองรััฐฉานตะวัันออกทั้้�งหมด ในวััดเชีียงยืืนนี้้� มีพระอยู่่�ทั้้�งหมด 6 รููป สมเด็็จอาชญาธรรมแสง

แก้้วได้้เล่่าให้้ฟัังว่่า วัดเชีียงยืืนนี้้�เคยเป็็นที่่�พัักของนายพลไทย ชื่�อ นายพลผิณ ชุุนหะวััณ ท่านพัักที่่�นี่่�ในสมััยที่่�ไทยเคยมาปกครอง

เมืืองเชีียงตุุง เม่ื่�อก่่อนสงครามโลกครั้้�งที่่�สอง พร้อมกัับทหารไทยกว่่า 100 คน และได้้พัักอยู่่�นาน 5 ปี คืือ แต่่ปีี ค.ศ. 1941 

ถึึงปีี ค.ศ. 1945 ในตอนสงครามนั้้�นไทยได้้มาทิ้้�งระเบิิดใส่่เมืืองนี้้�ใน ปี จ.ศ. 1103 ถึง จ.ศ. 1104 วันนั้้�นก่่อนสงกรานต์์หนึ่่�งวััน

 เคร่ื่�องบิินทิ้้�งระเบิิดของไทยบิินมาทั้้�งหมด 27 ลำำ� ได้้มีีคนตายจากการทิ้้�งระเบิิดกว่่า 150 คน ไทยมาอยู่่�ได้้ 2 ปีแล้้วญี่่�ปุ่่�นก็็เข้้า

มาที่่�เมืืองเชีียงตุุงเช่่นเดีียวกัน 

ภาพที่ 16 แผนผังวัดเชียงยืน ภาพที่ 17 ภาพวัดเชียงยืน



1197

3. ด้านศิิลปกรรม

 	 3.1 ศิิลปกรรมของวััดบ้านยางกวง

 	 วััดบ้านยางกวง เป็็นวััดประจำำ�บ้านยางกวง ซึ่่�งบ้้านนี้้�มี ี130 หลัังคาเรืือน เป็็นหมู่่�บ้านปั้้�นหล่่อเคร่ื่�องประดัับ

วััด เช่่น ปั้้�นนกหััสดีีลิิงค์์ ปั้้�นนกหงส์์และมีีการปั้้�นรููปเทวดา ตามแต่่ทางวััดมีความต้้องการรููปปั้้�นหรืือเคร่ื่�องประดัับชนิดใดขึ้้�นอยู่่�

กัับผู้้�สั่่�งทำำ� ส่วนนายช่่างของบ้้านยางกวงก็็จะรัับปั้้�นหล่่อตามที่่�สั่่�งทำำ� 

ภาพที่ 18 แผนผังวัดยางกวาง ภาพที่ 19 ภาพศึกษาข้อมูลวัดยางกวาง

4. ด้านการศึึกษา

 	 4.1 การศึึกษาของวััดราชฐานหลวงหััวข่วง

	 จากการสััมภาษณ์์	หลวงพี่่�เดี่่�ยว หรืือตุ๊๊�ปี้้�เดีียว  (2561; สัมภาษณ์์) พบว่่าวััดหัวข่วง หรืือวััดราชฐานหััวข่วง 

เป็็นวััดที่่�เป็็นโรงเรีียนพระปริิยัติัิธรรม ทั้้�งเป็็นพระอารามหลวง วัดนี้้�ได้้มีีศรัทธาญาติิโยมจากเมืืองไทยโดยมููลนิธิิสมเด็็จช่่วงได้้มาส

ร้้างอาคารเรีียนหลัังใหม่่เป็็นอาคารเรีียนสี่่�ชั้้�นให้้แก่่วััดนี้้� ในวััดนี้้�มีีพระอยู่่�8 องค์์ มีสามเณร 10 องค์์ แต่่ที่่�เห็็นพระเณรมากมาย

นั้้�นเป็็นพระเณรที่่�มาจากวััดอื่�นในทุุกหนทุุกแห่่งของเชีียงตุุงเพ่ื่�อมาเรีียนที่่�วััดนี้้� การเรีียนนั้้�นก็็เป็็นการเรีียนอ่่านอัักษรธรรมก่่อน 

จากนั้้�นก็็เรีียนชั้้�นมููล ต่อมาเป็็นชั้้�นตรีี ชั้้�นโท และชั้้�นเอก และเรีียนบาลีี ต่อจากนั้้�นก็็ไปเรีียนต่่อที่่�เชีียงใหม่่หรืือกรุุงเทพฯ เช่่น ที่่�

วััดบางนาในหรืือบางองค์ก็์็ไปเรีียนต่่อที่่�พม่า เพ่ื่�อไปเรีียนธรรมมาจริยิะ ถ้าเรีียนจบธรรมมาจริยิะแล้้วก็จะได้้เป็็นพระเถระผู้้�ใหญ่่

 แต่่ถ้้าจบจากไทยหรืือปริิญญาเอกจากไทยก็็ตาม ก็จะได้้เป็็นแค่่ครููผู้�สอนเท่่านั้้�น นอกจากนั้้�นท่่านยัังกล่่าวถึงพระพุุทธรููปที่่�ทา

ริิมฝีีปากสีีแดงนั้้�น ว่าทำำ�ให้้สวยให้้มีีชีีวิิตชีีวาขึ้้�นกว่่าพระพุุทธรููปธรรมดาทั่่�วไปเท่่านั้้�น

ภาพที่ 20 แผนผังวัดราชฐานหลวงหัวข่วง
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	 	 4.2 ด้านการศึึกษาของวััดบ้านแอ่่นหรืือวััดสุวรรณนะนาวััง

 	 จากการสััมภาษณ์์พระบุุญจิิตตะ(2561; สัมภาษณ์์) อายุุ 35 ปี พบว่่า วัดบ้านแอ่่นหรืือวััดสุวรรณนะนาวััง 

เป็็นวััดที่่�เป็็นสำำ�นักเรีียน มีพระอยู่่� 2 รููป มีสามเณร 120 รููป วัดนี้้�จะสอนแต่่ภาษาและอัักษรขึึนพื้้�นเมืืองเท่่านั้้�น ไม่่ได้้สอนภาษา

พม่าเพราะไม่่มีีครูู วัดนี้้�สร้้างมาได้้ 39 ปี สร้้างเพ่ื่�อให้้เป็็นที่่�เรีียนเท่่านั้้�น แต่่ก่่อนแถวนี้้�เป็็นป่่า หินเม่ื่�อสร้้างเป็็นวััดแล้้วก็เอาลููก

หลานชาวเขา (ชาวแอ่่น) บนดอยมาบวช เพ่ื่�อให้้นัับถืือพระพุุทธศาสนา ให้้ฉัันเจเป็็นหลััก เป็็นวััดที่่�อยู่่�ในความอุุปถััมภ์์ของเจ้้า

บุุญทิิพย์มหาเถระ 

   

ภาพที่ 21 ภาพวัดบ้านแอ่นหรือวัดสุวรรณนะนาวัง

 	 	

 	 4.3 ด้านการศึึกษาของวััดเมืืองนาย

 	 วััดเมืืองนาย เป็็นวััดแบบไทใหญ่่ รัฐฉานตะวัันตก หรืือวััดตำำ�บอเดย ที่่�เป็็นที่่�เรีียนพระปริิยัติัิธรรม มีพระเณร

เรีียนที่่�วััดนี้้� 200 กว่่ารููป วัดนี้้�มีีการสอนธรรมแบบไทยใหญ่่ โรงเรีียนในวััดนี้้�สร้้างมาได้้ 63 ปี เจ้้าอาวาส คืือ นันทะเมธา อายุุ 

50 กว่่าปีี มีสามเณร 200 กว่่าองค์์ มีพระ 20 องค์์ และวััดนี้้�เป็็นวััดที่่�มีีพระจากที่่�อ่ื่�นมาเรีียนหนัังสืือซึ่่�งรวมทั้้�งหมดมี 300 กว่่า

รููป

   

ภาพที่ 22 ภาพวัดเมืองนาย
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ผัังคุุณค่่าของวััดที่่�มีีผลกระทบต่่อชุุมชนในเมืืองเชีียงตุุง

สรุุปผลและอภิิปรายผลการวิิจััย

จากการลงพื้้�นที่่�วิิจััย พบว่่า วัดที่่�ทำำ�การศึึกษาส่่วนมากเป็็นวััดที่่�ใช้้ประกอบพิิธีีกรรมทางศาสนาเพีียงอย่่างเดีียวและมีีวััด

อีีกบางส่่วนที่่�เป็็นโรงเรีียนปริิยัติัิธรรมแบบไทใหญ่ส่อนแบบไทใหญ่ ่และวััดบางสำำ�นักก็็จะสอนแต่ภ่าษาและอักัษรไทขึึนพื้้�นเมืือง

เท่่านั้้�น ไม่่ได้้สอนภาษาพม่าเพราะไม่่มีีครููสอน วัดที่่�ใช้้ประกอบพิิธีีกรรมเพีียงอย่่างเดีียวจะมีีพระสงฆ์์และสามเณรไม่่เกิิน15 รููป 

ส่่วนวััดที่่�มีีการสอนปริิยััติิธรรมจะมีีพระและเณรรวมกัันกว่่า 200 คน อายุุของการสร้้างวััดเริ่่�มตั้้�งแต่่ 15 ปี จนถึึง 1300 กว่่าปีี

 วัดในเชีียงตุุงจะกระจายกัันอยู่่�ตามชุุมชน จึงมีีทั้้�งวััดชาวไทลื้้�อที่่�ใช้้อัักษรล้้านนา วัดไทขึึน การสร้้างวััดมีทั้้�งตำำ�นานฤๅษีีมาสร้้าง 

ทั้้�งชาวบ้าน รวมไปถึึงบางวััด คนไทยก็็ได้้ไปช่่วยสร้้างด้้วย หลัังคาของอุุโบสถส่่วนใหญ่่จะประดัับด้้วยหงส์์ หรืืออาจเป็็นนกหััสดีี

ลิิงค์์ พระไม้้ที่่�ปรากฏอยู่่�ในแต่่ละวััดจะมีีตั้้�งแต่่ 1 องค์์ จนถึึง 100 องค์์ ในอดีีตพระไม้้ก็็ได้้ถููกโจรขโมยไป บางครั้้�งโจรเหล่่านั้้�น

ก็็ถููกชาวบ้านจัับได้้ก็็มีี พระไม้้บางวััดมีอายุุราว 200 กว่่าปีี จะสัังเกตเห็็นว่่าพระพุุทธรููป พม่าปากจะมีีสีีแดงทาไว้้ ผู้�วิิจััยทราบ

ข้้อมููลมา 2 แหล่่ง คืือ พระปากสีีแดงเพราะได้้รัับอิิทธิิพลจากมอญ และทำำ�ให้้สวยให้้มีีชีีวิิตชีีวาขึ้้�นกว่่าพระพุุทธรููปธรรมดาทั่่�วไป

เท่่านั้้�น ซึ่่�งสอดคล้้องกัับ สราวุุธ  รููปิน  (2551) ได้้ ศึกษาวิิจััยเร่ื่�อง สถาบัันทางศาสนากัับการธำำ�รงอััตลัักษณ์์ของวััดไทเขิินเมืือง

เชีียงตุุง รั ฐฉาน สหภาพพม่า พบว่่า วัดเป็็นสััญลัักษณ์์ทางพระพุุทธศาสนา และเป็็นโครงสร้้างหลัักทางสัังคมชาติิพัันธุ์์�ไทเขิิน

คุุณค่่าด้้านจิิตใจ คุุณค่่าด้้านศิิลปะ คุุณค่่าด้้านความรู้้�

1. ความเช่ื่�อเร่ื่�องสวรรค์์

2. ความเช่ื่�อเร่ื่�องสิ่่�ง	

	 ศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ทางธรรมชาติิ

3. ความเช่ื่�อเกี่่�ยวกับ     	

   	 พระพุุทธเจ้้า

4. ความเช่ื่�อเกี่่�ยวกับ	

    	พระพุุทธรููป

   4.1 ขอพรโชคภาภ

   4.2 วิิงวอนป้้องกััน

	       เหตุุร้้าย

   4.3 เสริิมศิิริิมงคล

การปั้้�นหล่่อนก 

หััสดีีลิิงค์์ 

เพ่ื่�อประดัับศาสนสถาน

1. ประวััติิศาสตร์์เกี่่�ยวกับ	 	

	 พระพุุทธศาสนา

2. ประวััติิศาสตร์์การเมืือง

	 ที่่�มีีความสััมพัันธ์์กัับ	 	

	 ศาสนา

วััดเปิิดสอนโรงเรีียน

ปริิยธรรม ด้วยภาษาไทขึึน

คุุณค่่าด้้านความเช่ื่�อ คุุณค่่าด้้านศิิลปกรรม คุุณค่่าด้้านประวััติิศาสตร์์ คุุณค่่าด้้านการศึึกษา

คุุณค่่าของวััดที่่�มีีผลกระทบต่่อชุุมชนในเมืืองเชีียงตุุง
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 ประกอบด้้วย พระภิิกษุุสงฆ์์และฆราวาส บริิบททางการเมืือง สังคมและวััฒนธรรมย่่อมมีีผลต่อการเปลี่่�ยนแปลงของสถาบััน

พุุทธศาสนาทั้้�งสิ้้�น วัฒนธรรมพม่าหลัังการตกเป็็นอาณานิิคมอัังกฤษในปีี พ.ศ. 2428 (ค.ศ. 1885) ก็ได้้มีีการผสมกัันระหว่่าง

วััฒนธรรมระหว่่างอัังกฤษและพม่่า แต่่กลุ่่�มไทเขิินเมืืองเชีียงตุุงได้้แตกต่่างไปจากกลุ่่�มอ่ื่�น ๆ เพราะสามารถรัักษาวััฒนธรรม

ของตนเองไว้้ได้้ และวััดเมืืองเชีียงตุุงก็็ได้้มีีผลมากทางด้้านคุุณค่่าต่่อชุุมชนในเมืืองเชีียงตุุง สาธารณรััฐแห่่งสหภาพพม่า ดังนี้้�

 คุ ณค่่าด้้านประวััติิศาสตร์์ ประกอบด้้วย 1. ประวััติิศาสตร์์เกี่่�ยวกัับพระพุุทธศาสนา 2. ประวััติิศาสตร์์การเมืืองที่่�

มีีความสััมพัันธ์์กัับศาสนา ซึ่่�งสอดคล้้องกัับงานวิิจััยของพระครููสังฆรัักษ์์วุฒิิพงษ์์  วุ  ฑฒิิวํํโส (2561) ได้้ศึึกษาเร่ื่�อง การพััฒนา

วััดในประเทศไทยเป็็นแหล่่งเรีียนรู้้�เชิิงพุุทธเพ่ื่�อส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยวอาเซีียน พบว่่า วั ดที่่�มีีการพััฒนาเพ่ื่�อเป็็นแหล่่งเรีียนรู้้�เชิิง

พุุทธจะนำำ�เสนอเนื้้�อหาให้้แก่่นัักท่่องเที่่�ยวที่่�ประกอบด้้วย ศิิลปวััฒนธรรม ประวััติิศาสตร์์ ประเพณี ความเช่ื่�อหลัักคำำ�สอนทาง

พระพุุทธศาสนา เช่่นเดีียวกับวััดในเมืืองเชีียงตุุงที่่�มีีเร่ื่�องเล่่าทางประวััติิศาสตร์์ที่่�เช่ื่�อมโยงเข้้ากัับศาสนาจนได้้รัับการเล่่าสืืบทอด

กัันมาจนถึึงปััจจุุบััน

 คุ ณค่่าด้้านการศึึกษา วั ดเมืืองเชีียงตุุงบางส่่วนได้้เปิิดโรงเรีียนปริิยธรรมเพ่ื่�อให้้ลููกหลานในชุุมชนใกล้้เคีียงได้้เรีียน

หนัังสืือ พร้อมทั้้�งวััดยัังเป็็นสถานที่่�ได้้ความรู้้�เร่ื่�องต่่าง ๆ ได้้เป็็นอย่่างดีีอีีกด้้วย ซึ่่�งสอดคล้้องกัับงานวิิจััยของ ประสิิทธิ์์� สระทอง

 (2560) ได้้ศึึกษาเร่ื่�องบทบาทของวััดที่่�มีีต่่อสัังคมในการก้้าวเดิินในศตวรรษที่่� 21 พบว่่า อดีีตวััดเป็็นสถานที่่�ที่่�พุุทธศาสนิิกชน

 ทั่่�วไปได้้ใช้้เป็็นสถานที่่�ศึึกษาอบรมให้้มีีความรู้้�ในด้้านวิิชาชีีพ ตำำ�ราแพทย์์แผนไทย และศิิลปกรรมแขนงต่่าง ๆ เป็็นศููนย์์กลาง

การบริิหารและการปกครอง จึ งเป็็นสถานที่่�ที่่�สำำ�คัญยิ่่�งในการสืืบทอดอายุุพระพุุทธศาสนา จึ งถืือได้้ว่่า วั ดเป็็นศููนย์์กลางของ

ชุุมชนไทยทั้้�งอดีีตและปััจจุุบััน

 คุณค่่าด้้านความเช่ื่�อ ประกอบด้้วย 1. ความเช่ื่�อเร่ื่�องสวรรค์์ 2. ความเช่ื่�อเร่ื่�องสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ทางธรรมชาติิ 3. ความ

เช่ื่�อเกี่่�ยวกับพระพุุทธเจ้้า และ4. ความเช่ื่�อเกี่่�ยวกับพระพุุทธรููป ได้้แก่่ ขอพรโชคลาภ ขอป้้องกัันเหตุุร้้าย และเสริิมศิิริิมงคล ซึ่่�ง

สอดคล้้องกัับงานวิิจััยของ พ ระครููธรรมธรนิิเทศ  อภิิญาโณ (2559) ที่่ �ได้้ศึึกษาบทบาทของวััดในการเสริิมสร้้างให้้เกิิดสันติิสุุข

ในชุุมชน พบว่่า วัดยัังเป็็นศููนย์์รวมความเช่ื่�อต่่าง ๆ ทางไสยศาสตร์์ของชาวพุทธซึ่่�งเป็็นความเช่ื่�อของเเต่่ละบุุคคล ดังนั้้�นวััดจึง

เปรีียบเสมืือนแหล่่งรวบรวมและสร้้างวััฒนธรรม ซึ่่�งวััฒนธรรมเป็็นค่่านิิยมและความเช่ื่�อที่่�มีีร่่วมกัันมาอย่่างช้้านาน

 ดังนั้้�นจึึงสรุุปได้้ว่่า วัดเมืืองเชีียงตุุงได้้มีีผลกระทบด้้านคุุณค่่าในหลายด้้าน ได้้แก่่ คุณค่่าด้้านประวััติิศาสตร์์  คุณค่่า

ด้้านการศึึกษาเป็็นคุุณค่่าด้้านความรู้้� คุ ณค่่าด้้านความเช่ื่�อเป็็นคุุณค่่าด้้านจิิตใจ รวมไปถึึงด้้านศิิลปกรรมเป็็นคุุณค่่าด้้านศิิลปะ

 คุ ณค่่าเหล่่านี้้�มีีผลกระทบต่่อชุุมชนเป็็นอย่่างมาก เพราะช่่วยให้้ชุุมชนได้้หลอมรวมจิิตวิิญญาณเข้้าด้้วยกัันอย่่างน้้อย 3 ด้ าน

 คืือ ด้านจิิตใจ ความรู้้�และศิิลปะ จนกลายเป็็นอััตลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมที่่�เหนีียวแน่่นของคนผู้้�คนเมืืองเชีียงตุุง สาธารณรััฐแห่่ง

สหภาพพม่า มาจนถึึงปััจจุุบััน

ข้้อเสนอแนะ

1. ควรศึึกษาบทบาทของชุุมชนที่่�มีีต่่อวััดของชาวเมืืองเชีียงตุุง สาธารณรััฐแห่่งสหภาพพม่า

2. ควรศึึกษาการเปลี่่�ยนแปลงของความศรัทธาของชุุมชนที่่�มีีต่่อวััดในเมืืองเชีียงตุุงสาธารณรััฐแห่่งสหภาพพม่า
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การพััฒนาการบริหารแบบมีส่่วนร่วมโดยใช้้รููปแบบ CIDS   

ต่่อการพััฒนาหลัักสููตรท้้องถิ่่�น

โรงเรีียนบ้านบึง-เบาะอุ่่�น : ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์  

Development of CIDS Participatory Administrative in local curriculum 

construction of Ban Beung-Bor-Un School: Kwao-sinarin Arts and 

Crafts Program

เฉลิมขวัญ  สุปิงคลัด1

บทคััดย่่อ

หลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น พ บว่่า   การจััดการเรีียนรู้้�ไม่่สอดคล้้องตามความต้้องการของท้้องถิ่่�น  

หลัักสููตรควรมีีความสอดคล้้องกัับหลัักสููตรการศึึกษาขั้้�นพื้้�นฐาน พุทธศักราช 2544 ซึ่่�งจุุดดีีของหลัักสููตรการศึึกษาขั้้�นพื้้�นฐาน  

พุุทธศักราช  2544  ในการช่ว่ยส่่งเสริิมการกระจายอำำ�นาจทางการศึกึษาทำำ�ให้ท้้้องถิ่่�นและสถานศึกึษามีีส่่วนร่่วมและมีบีทบาท

สำำ�คัญในการพััฒนาหลัักสููตรให้้สอดคล้้องกัับความต้้องการของท้้องถิ่่�นที่่�มีีประสิิทธิิภาพ    การบริิหารแบบมีีส่่วนร่่วมจึึงมีีส่่วน

สำำ�คัญในการพััฒนาหลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น : ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์  

การวิิจััยครั้้�งนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััยดัังนี้้� 1.เพื่่�อศึึกษาและสำำ�รวจข้้อมููลพื้้�นฐานปััญหาการบริิหารแบบมีีส่่วน

ร่่วมต่่อการพััฒนาหลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น : ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์ 2.เพ่ื่�อพััฒนาการบริิหารแบบมีี

ส่่วนร่่วมโดยใช้้รููปแบบ CIDS ต่ อการพััฒนาหลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น : ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์ 3.เพ่ื่�อ

ศึึกษาผลการพััฒนาการบริิหารแบบมีีส่่วนร่่วมโดยใช้้รููปแบบ CIDS ต่อการพััฒนาหลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง - เบาะอุ่่�น

 : ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์ในด้้านต่่างๆ 4.ศึึกษาความเป็็นไปได้้ในการบริิหารแบบมีีส่่วนร่่วมโดยใช้้รููปแบบ CIDS ต่อการ

พััฒนาหลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น : ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์  ผู้�วิิจััยใช้้กระบวนการวิิจััยโดยใช้้วิิธีีการวิิจััยเชิิง

คุุณภาพ โดยใช้้เคร่ื่�องมืือแบบสััมภาษณ์์กี่่�งแบบมีีโครงสร้้าง และวิิจััยเชิิงปริิมาณ โดยใช้้แบบสอบถาม กลุ่่�มเป้้าหมาย ได้้แก่ ่

ผู้้�อำำ�นวยการโรงเรีียน  ครูู คณะกรรมการสถานศึกึษา  ผู้�ปกครองนักัเรีียน นักเรีียนโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น  ปีการศึึกษา  2563  

รวมประชากรทั้้�งสิ้้�น  จำำ�นวน  89  คน  โดยมีีขั้้�นตอนการกำำ�หนดขนาดกลุ่่�มตััวอย่่างคำำ�นวณจากสููตรของ ทาโร ยามาเน่่ (Taro 

Yamane, 1967  อ้างถึึงใน ธานิินทร์์ ศิิลป์จารุุ,2549, หน้้า 47) ที่่�ระดัับความถููกต้้องที่่� 5 % หรืือคืือระดัับความคลาดเคล่ื่�อนที่่�

 0.05 แล้้วทำำ�การเลืือกแบบเจาะจง 

ผลการวิิจััยพบว่่า  

	 1. ผลการศึึกษาศัักยภาพและความต้้องการในการพััฒนาหลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น

 : ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์ พ บว่่า ผู้ �อำำ�นวยการโรงเรีียน ครูู  คณะกรรมการสถานศึึกษา ผู้ �ปกครองนัักเรีียน นั กเรีียน

โรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น ต้องการให้้มีีการสอนโดยใช้้หลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น : ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์                   	

	 	 2 .  ประสิิท ธิิผลการบริิหารแบบมีี ส่่ วนร่่ วมโดยใช้้รููปแบบ C IDS ที่่ � มีีประสิิท ธิิผลต่่อการ	

พััฒนาหลัักสููตรท้้องถิ่่�น  โรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น  พบว่่าประสิิทธิิผลโดยรวม  อยู่่�ในระดัับมาก ในทุุกด้้าน 	 	

1นักศึกษาหลักสูตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวัฒนธรรมศิลปกรรมและการออกแบบ คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยวิทยาลัยขอนแก่น 
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                     	 3. ผลการบริิหารจััดการแบบมีีส่่วนร่่วมโดยใช้้รููปแบบ  CIDS  ต่อการพััฒนาหลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง

-เบาะอุ่่�น : ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์  โดยผลการศึึกษาการใช้้หลัักสููตร พบว่่า

   	 	 3.1 ประสิิทธิิภาพของหลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น : ศิิลปหััตถกรรม	

เขวาสิินริินทร์์  เท่่ากัับ  89.79/88.93  ซึ่่�งสููงกว่่าเกณฑ์์  80/80  ที่่�ตั้้�งไว้้

          	 	 3.2 ผลสัมฤทธิ์์�ทางการเรีียนของนัักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 1-6 ที่่ �เรีียนด้้วยหลัักสููตรท้้องถิ่่�น

โรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น : ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์  หลัังเรีียนสููงกว่่าก่่อนเรีียนอย่่างมีีนััยสำำ�คัญทางสถิิติิที่่�ระดัับ .01

               	 3.3 ทักษะการทำำ�งานของนัักเรีียนได้้รัับการเรีียนการสอนตามหลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง-

เบาะอุ่่�น : ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์ มีทัักษะการทำำ�งานในระดัับดีีมาก (ร้้อยละ 85.69) 

       	 	 3.4  คุณลัักษณะที่่�ดีีในการทำำ�งานของนักัเรีียนที่่�ได้้รัับการเรีียนการสอนตามหลัักสููตรโดยรวมอยู่่�

ในระดัับดีีมาก (ร้้อยละ 80 ขึ้้�นไป)

	 	 3.5 เจตคติิของนัักเรีียนที่่�มีีต่่อการเรีียนตามหลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น : ศิิลป

หััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์  โดยรวมอยู่่�ในระดัับมาก

	 4.  ผลการศึึกษาความเป็็นไปได้้ในการบริิหารแบบมีีส่่วนร่่วมโดยใช้้รููปแบบ  CIDS  ต่อการพััฒนาหลัักสููตร

ท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น : ศิิลปหัตัถกรรมเขวาสินิริินทร์์  พบว่า่ ระบบบริหิารจัดัการที่่�เอื้้�อต่่อการพัฒันาหลัักสููตร  ดำำ�เนินิ

การโดยใช้้การบริิหารแบบมีีส่่วนร่่วม  โดย ผู้�อำำ�นวยการโรงเรีียน  ครูู คณะกรรมการสถานศึึกษา  ผู้�ปกครองนัักเรีียน นักเรีียน

โรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น ประกอบด้้วย 4 ขั้้�นตอน  คืือ 1)  การศึึกษาและสำำ�รวจข้้อมููลพื้้�นฐาน  2) การพััฒนาการบริิหารแบบมีี

ส่่วนร่่วมการพััฒนาหลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น : ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์  3) การใช้้หลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียน

บ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น : ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์ 4. การประเมิินและปรัับปรุุงหลัักสููตร

คำำ�สำำ�คัญ: การบริิหารแบบมีีส่่วนร่่วม,  หลัักสููตรท้้องถิ่่�น, การจััดการแบบมีีส่่วนร่่วมแบบ CIDS

Abstract

The local curriculum construction of Ban Beung-Bor-Un School was researched and found 
inconsistently meet with the needs of local curriculum and its requirements and it should consistent 
with Basic Education Curriculum’s requirements B.E 2544 (AD 2001) in which focusing on strength 
in promotion of educational decentralization and localization by increasing local schools and sectors 
participative development in their roles to consistently meet with local requirements. In order to commit 
to efficiency in local curriculum requirements, participative local school curriculum construction must 
be emphasized and reviewed its importance as in the Kwao-sinarin Arts and Crafts Program.

This research designed on these following objectives: 1. To study and explore basic problem 
found in participative local curriculum of Kwao-sinarin Arts and Crafts Program of Ban Beung-Bor-Un 
School 2. To apply CIDS in Participatory Administrative to construct local curriculum of Kwao-sinarin 
Arts and Crafts Program of Ban Beung-Bor-Un School 3. To study the results in all aspects of CIDS in 
Participatory Administrative to construct local curriculum of Kwao-sinarin Arts and Crafts Program of 
Ban Beung-Bor-Un School, and 4. To study feasibility in CIDS in Participatory Administrative to construct 
local curriculum of Kwao-sinarin Arts and Crafts Program of Ban Beung-Bor-Un School. The researcher 
employed both qualitative methods applying semi-structure interview guideline, and quantitative 
methodology using questionnaire(s) in target groups/population which are: altogether 89 samples of 
the school director, teachers, the school committee, student parents and students of Ban Beung-Bor-
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Un School in 2563/2020 school year. The sample group determined and based on calculation of  Taro 
Yamane formula (Taro Yamane, 1967, referred in Thanin Silpcharu, 2549, page 47) in the 5% accuracy 
rate or the 0.05 error level to perform purposive sampling. 

The research findings were: 

1.  The f ind ings inc luding the potent ia l i ty  and needs of  Kwao-s inar in  Ar ts 
and Crafts Program local curriculum development amongst the school director, teachers,  
the school committee, student parents and students of Ban Beung-Bor-Un School.

2. Overall effectiveness of CIDS in Kwao-sinarin Arts and Crafts Program, local curriculum 
development, was massively high in all aspects.

3. CIDS in Kwao-sinarin Arts and Crafts Program, local curriculum development,  
was found in these categories:

	 3.1 Efficiency of Kwao-sinarin Arts and Crafts Program, local curriculum development 
of Ban Beung-Bor-Un School, was 89.7.9/88.93 which is above the criteria set at 80/80.

	 3.2 Effectiveness of grade1-6 students in Kwao-sinarin Arts and Crafts Program, local 
curriculum development of Ban Beung-Bor-Un School, were significantly high at .01 by comparison of 
pre and post classes tests.

	 3.3 Skills in performing by grade1-6 students in Kwao-sinarin Arts and Crafts Program, 
local curriculum development of Ban Beung-Bor-Un School, was found at a very good level in the 
percentage of 85.69.

	 3.4 Good characteristic of working performance of the students in the program was 
found in a very good level above the percentage of 80.

	 3.5 Overall rating of attitude of the students in Kwao-sinarin Arts and Crafts Program, 
local curriculum development of Ban Beung-Bor-Un School, was high.

4. Feasibility in using CIDS in local curriculum development in Kwao-sinarin Arts and Crafts 
Program, local curriculum development of Ban Beung-Bor-Un School, found the supportive factors 
included the school director, teachers, the school committee, student parents and students of Ban 
Beung-Bor-Un School of which composed of 4 following steps 1. Study and survey of baseline data 2. 
Design/construct/reconstruct the CIDS 3. Applying the designed CIDS in Kwao-sinarin Arts and Crafts 
Program, local curriculum development of Ban Beung-Bor-Un School, in local curriculum. 4. Evaluation 
and improvement of the curriculum.       

Keywords:  Participative Administrative, Local Curriculum, CIDS (Collaborative Instructional Design System) 
Participatory Administrative and Management  
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บทนำำ�

ความต้้องการของท้้องถิ่่�นกัับการจััดกระบวนการเรีียนการสอนนั้้�นควรมีีความสอดคล้้องกัับหลัักสููตรการศึึกษาขั้้�นพื้้�น

ฐาน พุทธศักราช 2544 ซึ่่�งจุุดดีีของหลัักสููตรการศึึกษาขั้้�นพื้้�นฐาน พุทธศักราช 2544  มีจุุดดีีหลายประการ เช่่น ช่วยส่่งเสริิม

การกระจายอำำ�นาจทางการศึึกษาทำำ�ให้้ท้้องถิ่่�นและสถานศึึกษามีีส่่วนร่่วมและมีีบทบาทสำำ�คัญในการพััฒนาหลัักสููตรให้้สอดคล้้อง

กัับความต้้องการของท้้องถิ่่�น นำำ�ไปสู่่�การจััดการเรีียนรู้้�ที่่�มีีประสิิทธิิภาพ  และมีีแนวคิดและหลัักการในการส่่งเสริิมการพััฒนาผู้้�

เรีียนแบบองค์์รวมอย่่างชััดเจน ซึ่่�งจากจุุดเด่่นที่่�พบสอดคล้้องกัับหลัักสููตรแกนกลางการศึึกษาขั้้�นพื้้�นฐานพุุทธศักราช 2551 ใน

ด้้านมีีจิิตสำำ�นึกในการอนุุรัักษ์์วััฒนธรรมและภููมิปััญญาไทย การอนุุรัักษ์์และพััฒนาสิ่่�งแวดล้อม  มีจิิตสาธารณะที่่�มุ่่�งทำำ�ประโยชน์ 

และสร้้างสิ่่�งที่่�ดีีงามและอยู่่�ร่วมกัันในสัังคมอย่่างมีีความสุุข อย่า่งไรก็็ตามความสำำ�คัญของการศึึกษาภููมิปััญญาในท้้องถิ่่�นมีีความ

สำำ�คัญในการจััดการเรีียนรู้้�  แต่่พบว่่าประเด็็นที่่�เป็็นปััญหาของผู้้�ปฏิิบััติิในระดัับสถานศึึกษาในการพััฒนาการจััดการเรีียนรู้้�ให้้

สอดคล้้องกัับหลัักสููตรสถานศึึกษาส่่วนใหญ่่กำำ�หนดสาระและผลการเรีียนรู้้� ที่่ �คาดหวัังไว้้มาก ทำ ำ�ให้้เกิิดปัญหาหลัักสููตรแน่่น  

การวััดและประเมิินผลไม่่สะท้้อนมาตรฐาน ขาดการนำำ�เอาภููมิปััญญาในท้้องถิ่่�น  มาจััดการเรีียนการสอนให้้สอดคล้้องตามความ

วััตถุุประสงค์์ทางการศึึกษาที่่�ตั้้�งไว้้  รวมทั้้�งปััญหาคุุณภาพของผู้้�เรีียนในด้้านความรู้้� ทักษะ ความสามารถและคุุณลัักษณะที่่�พึึง

ประสงค์์อัันยัังไม่่เป็็นที่่�น่่าพอใจ  ซึ่่�งการพััฒนากระบวนการเรีียนการสอนหากนำำ�เอาจุุดเด่่นของหลัักปรััชญาเศรษฐกิิจพอเพีียง

นำำ�มาใช้้ในการจััดการเรีียนรู้้�โดยนำำ�ภููมิปััญญาท้้องถิ่่�นเข้้ามาใช้้ในการจััดการเรีียนรู้้�จะสามารถทำำ�ให้้โครงสร้้างหลัักสููตรสถาน

ศึึกษามีีความสมบููรณ์์มากขึ้้�นเม่ื่�อมีีการบููรณาการภููมิปััญญา

ภููมิปััญญาในอำำ�เภอเขวาสิินริินทร์์  ที่่�ปรากฏในคำำ�ขวััญประจำำ�อำำ�เภอ  คืือ  “เขวาสิินริินทร์์  ดินแดนหััตถกรรม  เลิิศล้ำำ��

ภููมิปััญญา  ตระการตาผ้้าไหม ระบืือไกลประคำำ�สวย  ร่ำำ��รวยประเพณี  มีปราสาทโบราณ  สืืบสานเพลงกัันตรึึม” ประวััติิความ

เป็็นมาของภููมิปััญญาเขวาสิินริินทร์์มีีประวััติิความเป็็นมายาวนานและทรงคุุณค่่า  โดยเฉพาะงานหััตถกรรมที่่�มีีเอกลัักษณ์์  ทั้้�ง

ผ้้าไหม ประเกืือม (ประคำำ�) ที่่�มีีร่่องรอยหลัักฐานของงานหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์มากกว่่า 270 ปี ความโดดเด่่นในภููมิปััญญาเข

วาสิินริินทร์์จากคำำ�ขวััญอำำ�เภอสะท้้อนถึึงที่่�สืืบทอดทางวััฒนธรรมมาแต่่โบราณ  หากแต่่ในปััจจุุบัันกระแสโลกาภิิวััตน์์ได้้เข้้ามา

  การมองว่่าภููมิปััญญาเขวาสิินริินทร์์คืือความล้้าหลััง   เกิิดปัญหาซึ่่�งทำำ�ให้้ภููมิปััญญาในท้้องถิ่่�นได้้เริ่่�มหายไป  ทำำ�ให้้ภููมิปััญญา

ดั้้�งเดิิมของท้้องถิ่่�นคงเหลืือเพีียงคนรุ่่�นก่่อน  ขาดการสืืบทอดทางภููมิปััญญา  ผู้�เรีียนในยุุคปััจจุุบัันไม่่เข้้าใจความสำำ�คัญของการ

ศึึกษาภููมิปััญญาเขวาสิินริินทร์์  ส่งผลต่อความเป็็นรากเหง้้าทางวััฒนธรรมที่่�กำำ�ลัังสููญหายขาดผู้�สนใจหรืือสืืบทอด   

จากปััญหาดัังกล่่าว  โรงเรีียนจึึงเป็็นส่่วนสำำ�คัญที่่�จะช่่วยอนุุรัักษ์์ภููมิปััญญาเขวาสิินริินทร์์ผ่่านการจััดการเรีียนรู้้�ที่่�

สอดคล้้องกัับยุคุปััจจุุบันั  โดยการบููรณาการทัักษะในศตวรรษที่่�  21  สู่่�การออกแบบหลัักสููตรท้้องถิ่่�นที่่�ศึกึษาภููมิปิัญัญาเขวาสิินริิ

นทร์์ทั้้�งภาคทฤษฎีีและภาคปฏิบัิัติิ โดยการประยุกุต์์และบููรณาการการจัดัการเรีียนการสอนที่่�เหมาะสมผ่่านการพััฒนาการบริิหาร

จััดการแบบมีีส่่วนร่่วม โดยผู้้�วิิจััยได้้มีีการพััฒนารููปแบบการจััดการศึึกษาของโรงเรีียนในการมีีส่่วนร่่วมในการจััดการศึึกษาของ

ทุุกฝ่่ายประกอบด้้วย ผู้�อำำ�นวยการโรงเรีียน  ครูู คณะกรรมการสถานศึึกษา  ผู้�ปกครองนัักเรีียน นักเรีียนโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะ

อุ่่�น ส่งผลให้้มีีหลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น : ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์ เพ่ื่�อพััฒนาผลสัมฤทธิ์์�ทางการเรีียนของ

นัักเรีียนโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น ให้้สููงขึ้้�นได้้ การพััฒนาการบริิหารจััดการแบบมีีส่่วนร่่วมโดยใช้้รููปแบบ CIDS ที่่�ต่่อการพััฒนา

หลัักสููตรท้้องถิ่่�น โรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น  ความหมาย CIDS ที่่�มาดัังต่่อไปนี้้� 

C  คืือ  Coordinating หมายถึึง  การประสานงานจากผู้้�มีส่่วนได้ส่้่วนเสีียที่่�เกี่่�ยวข้องกัับโรงเรีียนร่่วมกันัพััฒนาหลัักสููตร

ท้้องถิ่่�นของสถานศึึกษา  โดยใช้้รููปแบบในการบริิหารแบบมีีส่่วนร่่วมที่่�มีีบทบาทหลัักในการเข้้ามาดำำ�เนิินการ  ตัวอักษร  

I  คืือ  Intradisciplinary หมายถึึง  หลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น มีการบููรณาการความรู้้�ภููมิปััญญาท้้อง

ถิ่่�นอำำ�เภอเขวาสิินริินทร์์ 

D คืือ  Do & Development หมายถึึง  ดำำ�เนิินการใช้้หลัักสููตรท้้องถิ่่�น  และพััฒนาหลัักสููตรท้้องถิ่่�นโดยใช้้การบริิหาร

แบบมีีส่่วนร่่วมระหว่่างผู้้�บริิหาร ครูู ผู้ �ปกครองนัักเรีียนโดยการวััดผลในการตรวจสอบหลัักสููตรท้้องถิ่่�นของโรงเรีียนโดยใช้้เท

คนิิคเดลไฟ (Delphi Technique)  
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S  คืือ  Support  หมายถึึง  ส่งเสริิมสนัับสนุุนการจััดการเรีียนรู้้�เปิิดโอกาสให้้ผู้้�เกี่่�ยวข้องและผู้้�มีส่่วนได้้ส่่วนเสีียได้้มีี

ส่่วนร่่วมในการบริิหารตััดสินใจและร่่วมจััดการศึึกษาการแสวงหาแนวทางแก้้ไขโดยการพััฒนาหลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง

-เบาะอุ่่�น   เพ่ื่�อพััฒนาหลัักสููตรท้้องถิ่่�นสู่่�การจััดการเรีียนรู้้�เพ่ื่�อส่่งเสริิมให้้นัักเรีียนรู้้�จักการฝึึกใช้้ความรู้้�และทัักษะปฏิิบััติิในเชิิง

สร้้างสรรค์์สามารถแสดงความคิิดสร้้างสรรค์์ ผลิิตความรู้้�  และพััฒนานวััตกรรมที่่�เป็็นผลิิตผลที่่�เกี่่�ยวข้องกัับภููมิปััญญาท้้องถิ่่�น  

เพ่ื่�อส่่งเสริิมให้้นัักเรีียนมีีความรู้้� ความเข้้าใจและสืืบทอดในงานภููมิปััญญาในอำำ�เภอเขวาสิินริินทร์์ต่่อไป  การบริิหารแบบมีีส่่วน

ร่่วมโดยใช้้รููปแบบ   CIDS   หมายถึึง  รูู  ปแบบการจััดการศึึกษาของโรงเรีียนในการมีีส่่วนร่่วมในการจััดการศึึกษาของทุุกฝ่่าย

ประกอบด้้วย  ผู้�อำำ�นวยการโรงเรีียน  ครูู คณะกรรมการสถานศึึกษา  ผู้�ปกครองนัักเรีียน นักเรีียนโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น  ส่ง

ผลให้้มีีหลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น : ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์  และสามารถพััฒนาผลสัมฤทธิ์์�ทางการเรีียน

ของนัักเรีียนโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น  ให้้สููงขึ้้�นได้้

วััตถุุประสงค์์

1.  เพ่ื่�อศึึกษาและสำำ�รวจข้อ้มููลพื้้�นฐานปัญัหาการบริหิารแบบมีส่ี่วนร่ว่มต่อ่การพัฒันาหลัักสููตรท้อ้งถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง

-เบาะอุ่่�น : ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์   

2.  เพ่ื่�อพััฒนาการบริิหารแบบมีีส่่วนร่่วมโดยใช้้รููปแบบ  CIDS  ต่อการพััฒนาหลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะ

อุ่่�น : ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์  

3.  เพ่ื่�อศึึกษาผลการพััฒนาการบริิหารแบบมีีส่่วนร่่วมโดยใช้้รููปแบบ  CIDS  ต่อการพััฒนาหลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียน

บ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น : ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์  

4.  ศึกษาความเป็็นไปได้้ในการบริิหารแบบมีีส่่วนร่่วมโดยใช้้รููปแบบ  CIDS  ต่อการพััฒนาหลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียน

บ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น : ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย

การพััฒนาการบริิหารแบบมีีส่่วนร่่วมโดยใช้้รููปแบบ  CIDS  ต่อการพััฒนาหลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น 

: ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์  เป็็นการวิิจััยแบบ R&D  (Reserch & Development)  โดยใช้้การวิิจััยแบบผสมผสานวิิธีีการ

วิิจััยเชิิงปริิมาณและเชิิงคุุณภาพ ผู้�วิิจััยได้้กำำ�หนดขอบเขตของการวิิจััยดัังต่่อไปนี้้�  

การวิิจััยนี้้�เป็็นการพััฒนาการบริหิารแบบมีีส่่วนร่่วมโดยใช้้รููปแบบ CIDS ต่อการพััฒนาหลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง

-เบาะอุ่่�น : ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์ โดยมีีขอบเขตของการวิิจััยดัังนี้้�  

1. ขั้้�นตอนที่่� 1 การศึึกษาและสำำ�รวจข้้อมููลพื้้�นฐาน  ศึกษาปััญหาการบริิหารแบบมีีส่่วนร่่วมต่่อการพััฒนาหลัักสููตร

ท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น : ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์  ผู้�วิิจััยกำำ�หนดขอบเขตการวิิจััย  ดังนี้้�  

	 1.1 ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง 

	 	 1.1.1 ประชากร ได้้แก่่ ผู้ �อำำ�นวยการโรงเรีียน ครูู  คณะกรรมการสถานศึึกษา ผู้ �ปกครอง

นัักเรีียน นั กเรีียนโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น ปี การศึึกษา 2561 รวมประชากรทั้้�งสิ้้�น จำ ำ�นวน 140 คน ประกอบด้้วย     	

                    	 	 	 1.  ผู้�อำำ�นวยการโรงเรีียน และคุุณครููโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น  จำำ�นวน  7  คน  

	 	 	 2.  คณะกรรมการสถานศึึกษาขั้้�นพื้้�นฐาน จำำ�นวน  7  คน   

	 	 	 3.  นักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 1 ถึง ชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 6 โรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะ	

	 	 	 	      อุ่่�น จำำ�นวน 63 คน

	 	 	 4.  ผู้�ปกครองนัักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 1  ถึง  ชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 6  โรงเรีียน	

	 	 	 	      บ้านบึึง-เบาะอุ่่�น  จำำ�นวน  63  คน    	
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                	 1.1.2 กลุ่่�มเป้้าหมาย  ได้้แก่่  ผู้�อำำ�นวยการโรงเรีียน  ครูู คณะกรรมการสถานศึึกษา  ผู้�ปกครอง

นัักเรีียน นักเรีียนโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น  ปีการศึึกษา  2561  รวมประชากรทั้้�งสิ้้�น  จำำ�นวน  104  คน  โดยมีีขั้้�นตอนการ

กำำ�หนดขนาดกลุ่่�มเป้้าหมายคำำ�นวณจากสููตรของ ทาโร ยามาเน่่ (Taro Yamane, 1967  อ้างถึึงใน ธานิินทร์์ ศิิลป์จารุุ,2549, หน้้า 

47) ที่่�ระดัับความถููกต้้องที่่� 5 % หรืือคืือระดัับความคลาดเคล่ื่�อนที่่� 0.05 แล้้วทำำ�การเลืือกแบบเจาะจง (Purposive Sample)  

ดัังนี้้�

	 	 	 1. ผู้�อำำ�นวยการโรงเรีียน และคุุณครููโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น  จำำ�นวน  7  คน  ได้้มา	

	 	 	 	     ด้วยวิิธีีการเลืือกแบบเจาะจง (Purposive Sample)

 	 	 	 2. คณะกรรมการสถานศึึกษาขั้้�นพื้้�นฐาน  7  คน ได้้มาด้้วยวิิธีีการเลืือกแบบเจาะจง 	

	 	 	 	     (Purposive Sample)  

                    	 	 3.  นักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่�  1  ถึง  ชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 6 โรงเรีียนบ้้านบึึง-		

	 	 	 	      เบาะอุ่่�น จำำ�นวน  45  คน  ได้้มาด้้วยวิิธีีการเลืือกแบบเจาะจง (Purposive Sample)

	 	 	 4.  ผู้�ปกครองนัักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 1 ถึง ชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 6 โรงเรีียนบ้้านบึึง

	 	 	     -เบาะอุ่่�น  จำำ�นวน  45  คน  ได้้มาด้้วยวิิธีีการเลืือกแบบเจาะจง (Purposive Sample)

	 1.2  ตัวแปรที่่�ศึึกษา

	 	 1.2.1 ตัวแปรต้้น  ได้้แก่่ การบริิหารแบบมีีส่่วนร่่วมต่่อการพััฒนาหลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง

-เบาะอุ่่�น : ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์    

	 	 1.2.2 ตัวแปรตาม  ได้้แก่่  ปัญหาการบริิหารแบบมีีส่่วนร่่วมต่่อการพััฒนาหลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียน

บ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น : ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์   

	 1.3  เนื้้�อหาที่่�ใช้้ในการวิิจััยครั้้�งนี้้�

	 	 1.3.1  การบริิหารแบบมีีส่่วนร่่วมต่่อการพััฒนาหลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น : ศิิลป

หััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์     

	 1.4  ระยะเวลาที่่�ใช้้

	 	 1.4.1 ภาคเรีียนที่่�  2  ปีการศึึกษา 2561 	 	

                 	 	 โดยผู้้�วิิจััยได้้ดำำ�เนิินการเก็บ็ข้้อมููลจากแบบสอบถามปัญัหาการบริหิารแบบมีส่ี่วนร่ว่มต่อ่การพัฒันา

หลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น ในปีีการศึึกษา 2561 

2. ขั้้�นพััฒนาการบริิหารแบบมีีส่่วนร่่วมโดยใช้้รููปแบบ  CIDS  ต่อการพััฒนาหลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะ

อุ่่�น : ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์  โดยการดำำ�เนิินการ  ดังต่่อไปนี้้�

             2.1 ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง

                    2.1.1 ประชากร ได้้แก่่  ผู้�อำำ�นวยการโรงเรีียน  ครูู คณะกรรมการสถานศึึกษา  ผู้�ปกครองนัักเรีียน 

นัักเรีียนโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น  ปีการศึึกษา 2562 รวมประชากรทั้้�งสิ้้�น จำำ�นวน  132  คน  ประกอบด้้วย

                    	 1.  ผู้�อำำ�นวยการโรงเรีียน และคุุณครููโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น  จำำ�นวน  7  คน	   	

            	 	 2.  คณะกรรมการสถานศึึกษาขั้้�นพื้้�นฐาน จำำ�นวน  7  คน  

	 	 3.  นักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่�  1  ถึง  ชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 6  โรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น จำำ�นวน 59  คน	

                    	 	 4.  ผู้�ปกครองนัักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 1  ถึง  ชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 6  โรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะ

อุ่่�น  จำำ�นวน  59  คน    	
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	 	 2.1.2 กลุ่่�มเป้้าหมาย ที่่�ใช้้ในการพััฒนานวััตกรรม (Try Out)  ได้้แก่่  ผู้�อำำ�นวยการโรงเรีียน ครูู

 คณะกรรมการสถานศึึกษา  ผู้�ปกครองนัักเรีียน นักเรีียนโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น  ปีการศึึกษา  2562  รวมประชากรทั้้�งสิ้้�น

  จำำ�นวน  99  คน  โดยมีีขั้้�นตอนการกำำ�หนดขนาดกลุ่่�มเป้้าหมายคำำ�นวณจากสููตรของ ทาโร ยามาเน่่ (Taro Yamane, 1967  

อ้้างถึึงใน ธานิินทร์์ ศิิลป์จารุุ,2549, หน้้า 47) ที่่�ระดัับความถููกต้้องที่่� 5 % หรืือคืือระดัับความคลาดเคล่ื่�อนที่่� 0.05 แล้้วทำำ�การ

เลืือกแบบเจาะจง (Purposive Sample)  ดังนี้้�

	 	 	 1. ผู้�อำำ�นวยการโรงเรีียน และคุุณครููโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น  จำำ�นวน  7  คน  ได้้มา

ด้้วยวิิธีีการเลืือกแบบเจาะจง (Purposive Sample)

 	 	 	 2. คณะกรรมการสถานศึึกษาขั้้�นพื้้�นฐาน  6  คน  ได้้มาด้้วยวิิธีีการเลืือกแบบเจาะจง 

(Purposive Sample)  

                     	 	 3. นักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 1 ถึง  ชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 6  โรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะ

อุ่่�น คัดเลืือกโดยจำำ�นวน  43  คน  ได้้มาด้้วยวิิธีีการเลืือกแบบเจาะจง (Purposive Sample)

	 	 	 4.  ผู้�ปกครองนัักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 1 ถึง ชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 6 โรงเรีียนบ้้านบึึง

-เบาะอุ่่�น   จำำ�นวน  43  คน  ได้้มาด้้วยวิิธีีการเลืือกแบบเจาะจง (Purposive Sample)

	 2.2  ตัวแปรที่่�ศึึกษา

	 	 2.2.1 ตัวแปรต้้น ได้้แก่่  การบริิหารแบบมีีส่่วนร่่วมต่่อการพััฒนาหลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง

-เบาะอุ่่�น : ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์    

	 	 2.2.2 ตัวแปรตาม ได้้แก่่ การพััฒนาการบริิหารแบบมีีส่่วนร่่วมโดยใช้้รููปแบบ CIDS ต่อการพััฒนา

หลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น  : ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์   ผ่านทดลองการใช้้หลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง

-เบาะอุ่่�น : ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์  ศึกษาผลการใช้้หลัักสููตร  ประกอบด้้วย 

              	 	 1. ประสิิทธิิภาพของหลัักสููตร 

              	 	 2. ผลสัมฤทธิ์์�ทางการเรีียนของนัักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 1-6 ที่่�เรีียนด้้วยหลัักสููตร 

             	 	 3. ทักษะการทำำ�งานของนัักเรีียนได้้รัับการเรีียนการสอนตามหลัักสููตร 

             	 	 4. คุณลัักษณะที่่�ดีีในการทำำ�งานของนัักเรีียนที่่�ได้้รัับการเรีียนการสอนตามหลัักสููตร

                        	 5. เจตคติิของนัักเรีียนที่่�มีีต่่อการเรีียนตามหลัักสููตร 

	 2.3  เนื้้�อหาที่่�ใช้้ในการวิิจััยครั้้�งนี้้�

	 	 1) รููปแบบการบริิหารการจััดการแบบมีีส่่วนร่่วมโดยใช้้รููปแบบ  CIDS  ต่อการพััฒนาหลัักสููตร

ท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น  

	 	 2)  เนื้้�อหาหลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น  เร่ื่�อง  ศิิลปหััตถกรรมเขวาสินิริินทร์์  ประกอบ

ด้้วยเนื้้�อหาจำำ�นวน  4  เร่ื่�อง ดังนี้้�  1.ดิินแดนหััตถกรรม  2.ระบืือไกลประคำำ�สวย  3.ตระการตาผ้้าไหม  4.เลิิศล้ำำ��ภููมิปััญญา

	 2.4  ระยะเวลาที่่�ใช้้

	 	 2.4.1 ปีการศึึกษา 2562

3. ขั้้�นการศึึกษาการพััฒนาการบริิหารแบบมีีส่่วนร่่วมโดยใช้้รููปแบบ  CIDS  ต่อการพััฒนาหลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียน

บ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น : ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์  ดังนี้้�  

	 3.1 ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง

	 	 3.1.1  ประชากร  ได้้แก่่  ผู้�อำำ�นวยการโรงเรีียน ครูู คณะกรรมการสถานศึกึษา  ผู้�ปกครองนักัเรีียน 

นัักเรีียนโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น  ปีการศึึกษา 2563  รวมประชากรทั้้�งสิ้้�น จำำ�นวน  114  คน  ประกอบด้้วย
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                    	 1.  ผู้�อำำ�นวยการโรงเรีียน และคุุณครููโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น  จำำ�นวน  7  คน  

	 	 2.  คณะกรรมการสถานศึึกษาขั้้�นพื้้�นฐาน จำำ�นวน  7  คน  

	 	 3.  นักเรีียนชั้้�นประถมศึกึษาปีีที่่� 1  ถึง  ชั้้�นประถมศึกึษาปีีที่่� 6  โรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น จำำ�นวน 50  คน	

                    	 	 4.  ผู้�ปกครองนัักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 1  ถึง  ชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 6 โรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะ

อุ่่�น  จำำ�นวน  50  คน    

                    3.1.2 กลุ่่�มเป้้าหมาย  ได้้แก่่  ผู้�อำำ�นวยการโรงเรีียน  ครูู คณะกรรมการสถานศึึกษา ผู้�ปกครองนัักเรีียน 

นัักเรีียนโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น  ปีการศึึกษา  2563  รวมประชากรทั้้�งสิ้้�น  จำำ�นวน  89 คน  โดยมีีขั้้�นตอนการกำำ�หนดขนาด

กลุ่่�มตััวอย่่างคำำ�นวณจากสููตรของ ทาโร ยามาเน่่ (Taro Yamane, 1967 อ้างถึึงใน ธานิินทร์์ ศิิลป์จารุุ,2549, หน้้า 47) ที่่�ระดัับ

ความถููกต้้องที่่� 5 % หรืือคืือระดัับความคลาดเคล่ื่�อนที่่� 0.05 แล้้วทำำ�การเลืือกแบบเจาะจง (Purposive Sample)  ดังนี้้�

	 	 1. ผู้�อำำ�นวยการโรงเรีียน และคุุณครููโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น  จำำ�นวน  6  คน  ได้้มาด้้วยวิิธีี	

	 	 	     การเลืือกแบบเจาะจง (Purposive Sample)

 	 	 2. คณะกรรมการสถานศึึกษาขั้้�นพื้้�นฐาน 5  คน  ได้้มาด้้วยวิิธีีการเลืือกแบบเจาะจง 	 	

	 	 	     (Purposive Sample)  

                        3. นักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 1  ถึง  ชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 6  โรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น  	 	

	 	 	     จำำ�นวน  39  คน  ได้้มาด้้วยวิิธีีการเลืือกแบบเจาะจง (Purposive Sample)

	 	 4.  ผู้�ปกครองนัักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 1  ถึง  ชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 6 โรงเรีียนบ้้านบึึง-		

	 	 	     เบาะอุ่่�น  จำำ�นวน  39  คน  ได้้มาด้้วยวิิธีีการเลืือกแบบเจาะจง (Purposive Sample)

	 3.2  ตัวแปรที่่�ศึึกษา

	 	 1) ตัวแปรต้้น ได้้แก่่ การบริิหารแบบมีีส่่วนร่่วมโดยใช้้รููปแบบ  CIDS  ต่อการพััฒนาหลัักสููตรท้้อง

ถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น : ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์    

   	 	 2) ตั วแปรตาม ได้้แก่่ ผลการใช้้หลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น : ศิิลปหััตถกรรมเข

วาสิินริินทร์์ประกอบด้้วย 

              	 	 1. ประสิิทธิิภาพของหลัักสููตร 

              	 	 2. ผลสัมฤทธิ์์�ทางการเรีียนของนัักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 1-6 ที่่�เรีียนด้้วยหลัักสููตร 

             	 	 3. ทักษะการทำำ�งานของนัักเรีียนได้้รัับการเรีียนการสอนตามหลัักสููตร 

             	 	 4. คุณลัักษณะที่่�ดีีในการทำำ�งานของนัักเรีียนที่่�ได้้รัับการเรีียนการสอนตามหลัักสููตร

                        	 5. เจตคติิของนัักเรีียนที่่�มีีต่่อการเรีียนตามหลัักสููตร 

	 3.3  เนื้้�อหาที่่�ใช้้ในการวิิจััยครั้้�งนี้้�

	 	 1) รููปแบบการบริิหารแบบมีีส่่วนร่่วมโดยใช้้รููปแบบ  CIDS  ต่อการพััฒนาหลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียน

บ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น : ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์     

 	 	 2) เนื้้�อหาหลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น เร่ื่�อง ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิิน	

ริินทร์์  ประกอบด้้วยเนื้้�อหาจำำ�นวน  4  เร่ื่�อง ดังนี้้�  1.ดิินแดนหััตถกรรม  2.ระบืือไกลประคำำ�สวย 3.ตระการตาผ้้าไหม  4.เลิิศ

ล้ำำ��ภููมิปััญญา

	 3.4  ระยะเวลาที่่�ใช้้

  	 	 1) ปีการศึึกษา 2563
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4.  ขั้้�นประเมิินผลการศึึกษาความเป็็นไปได้้ในการบริิหารแบบมีีส่่วนร่่วมโดยใช้้รููปแบบ  CIDS  ต่อการพััฒนาหลัักสููตร

ท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น : ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์            

	 4.1 ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง

            	 4.1.1  ประชากร  ได้้แก่่ ผู้�อำำ�นวยการโรงเรีียน  ครูู คณะกรรมการสถานศึกึษา  ผู้�ปกครองนักัเรีียน 

นัักเรีียนโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น  ปีการศึึกษา 2563 รวมประชากรทั้้�งสิ้้�น จำำ�นวน  114  คน  ประกอบด้้วย

                    	 	 1. ผู้�อำำ�นวยการโรงเรีียน และคุุณครููโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น  จำำ�นวน  7  คน  	 	

                 	 	 	 2. คณะกรรมการสถานศึึกษาขั้้�นพื้้�นฐาน จำำ�นวน  7  คน  	 	

                    	 	 	 3. นักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 1  ถึง  ชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 6 โรงเรีียนบ้้านบึึง-

	 	 	     เบาะอุ่่�น จำำ�นวน  50  คน		

                    	 	 	 4. ผู้�ปกครองนัักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 1  ถึง ชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 6 โรงเรีียนบ้้านบึึง

	 	 	    -เบาะอุ่่�น  จำำ�นวน  50  คน    

                       4.1.2  กลุ่่�มเป้้าหมาย  ได้้แก่่  ผู้�อำำ�นวยการโรงเรีียน  ครูู คณะกรรมการสถานศึึกษา  ผู้�ปกครอง

นัักเรีียน นักเรีียนโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น  ปีการศึึกษา  2563  รวมประชากรทั้้�งสิ้้�น  จำำ�นวน  89  คน  โดยมีีขั้้�นตอนการกำำ�หนด

ขนาดกลุ่่�มตััวอย่่างคำำ�นวณจากสููตรของ ทาโร ยามาเน่่ (Taro Yamane, 1967  อ้างถึึงใน ธานิินทร์์ ศิิลป์จารุุ,2549, หน้้า 47) ที่่�

ระดัับความถููกต้้องที่่� 5 % หรืือคืือระดัับความคลาดเคล่ื่�อนที่่� 0.05 แล้้วทำำ�การเลืือกแบบเจาะจง (Purposive Sample)  ดังนี้้�

	 	 	 1.  ผู้�อำำ�นวยการโรงเรีียน และคุุณครููโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น  จำำ�นวน  6  คน  		

	 	 	 	     ได้้มาด้้วยวิิธีีการเลืือกแบบเจาะจง (Purposive Sample)

 	 	 	 2. คณะกรรมการสถานศึึกษาขั้้�นพื้้�นฐาน 5  คน  ได้้มาด้้วยวิิธีีการเลืือกแบบเจาะจง 	

	 	 	 	     (Purposive Sample)  

                        	 3.  นักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่�  1  ถึง  ชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 6  โรงเรีียนบ้้านบึึง-	

	 	 	 	       เบาะอุ่่�น  จำำ�นวน 39 คน  ได้้มาด้้วยวิิธีีการเลืือกแบบเจาะจง (Purposive Sample)

	 	 	 4.  ผู้�ปกครองนัักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 1 ถึง ชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 6 โรงเรีียน		

	 	 	 	     บ้านบึึง-เบาะอุ่่�น จำำ�นวน 39 คน ได้้มาด้้วยวิิธีีการเลืือกแบบเจาะจง (Purposive 	

	 	 	 	     Sample)

	 4.2 ตัวแปร

	 	 1) ตัวแปรต้้น ได้้แก่่  การบริิหารแบบมีีส่่วนร่่วมโดยใช้้รููปแบบ  CIDS  ต่อการพััฒนาหลัักสููตร

ท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น : ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์    

   	 	  2) ตัวแปรตาม  ได้้แก่่  ผลการศึึกษาความเป็็นไปได้้ในการบริิหารแบบมีีส่่วนร่่วมโดยใช้้รููปแบบ  

CIDS  ต่อการพััฒนาหลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น : ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์   

	 4.3  เนื้้�อหาที่่�ใช้้ในการวิิจััยครั้้�งนี้้�

	 การบริิหารแบบมีีส่่วนร่่วมโดยใช้้รููปแบบ  CIDS  ต่อการพััฒนาหลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น : 

ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์       

	 4.4  ระยะเวลาที่่�ใช้้

  	 	 1) ปีการศึึกษา 2563
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เคร่ื่�องมืือการวิิจััย/ Research instrument

 เคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ในการเก็็บรวบรวมข้้อมููลเพ่ื่�อการวิิจััยครั้้�งนี้้�  คืือ  แบบสอบถามที่่�ผู้้�วิิจััยได้้สร้้างขึ้้�นประกอบด้้วย 

	 1. แบบสอบถามผู้้�บริิหาร  ครูู  คณะกรรมการสถานศึึกษาโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น	 	

                	 2. แบบสอบถามนัักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 1-6  โรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น

	 3. แบบสอบถามผู้้�ปกครองนัักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 1-6  โรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น                 		

                	 4. แบบประเมิินหลัักสููตรและคู่่�มืือการใช้้หลัักสููตร

    	 5. แบบประเมิินเอกสารประกอบหลัักสููตร (แผนการจััดการเรีียนรู้้�)

	 6. แบบวััดเจตคติิ	 	

                	 7. แบบทดสอบวััดผลสัมฤทธิ์์�ทางการเรีียน

การรวบรวมข้้อมููล/ Data Collection

แบบสัังเกต  แบบสอบถาม  แบบสััมภาษณ์์

การวิิเคราะห์์ข้้อมููล/Data Analysis

การทดสอบคุุณภาพของเครื่่�องมืือผู้้�วิิจััยได้้สร้้างแบบสอบถามที่่�ประกอบไปด้ว้ยข้้อคำำ�ถามให้ส้อดคล้้องกัับวััตถุุประสงค์์

ของการวิิจััย  กรอบแนวคิดในการวิิจััย ขอบเขตของการวิิจััย โดย ผู้�วิิจััยได้้ทำำ�การตรวจสอบแบบสอบถามตามขั้้�นตอน ดังนี้้�

1. นำ ำ�แบบสอบถามที่่�แก้้ไขเรีียบร้้อยแล้้ว  เสนออาจารย์์ที่่�ปรึึกษา ตรวจสอบพิิจารณาความถููกต้้องตรวจสอบความ

เที่่�ยงตรงทางด้้านเชิิงเนื้้�อหา รวมถึึงภาษาและสำำ�นวนที่่�ใช้้ในแบบสอบถาม

2. นำำ�แบบสอบถามให้้ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ ทำำ�การตรวจสอบความถููกต้้องของเนื้้�อหาของแบบสอบถามเพ่ื่�อให้้เกิิดความเช่ื่�อ

มั่่�น แล้้วนำำ�มาปรัับปรุุง ผู้�วิิจััยได้้ทำำ�การตรวจสอบหาความเที่่�ยงตรง ( Validity) และหาค่่าความเช่ื่�อมั่่�น (Reliability) ของเคร่ื่�อง

มืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย โดยผู้้�วิิจััยได้้ให้้ผู้้�ทรงคุณุวุุฒิิ ทำำ�การตรวจสอบความเที่่�ยงตรงตามเนื้้�อหา (Content validity) จำำ�นวน 3 ท่าน 

ได้้ค่่า IOC มากกว่่า 0.5 ขึ้้�นไปทุุกข้้อ จากการวิิจััยได้้ค่่า IOCเท่่ากัับ 1.00

3. นำำ�แบบสอบถามที่่�ผ่่านการทดสอบแล้้วเสนออาจารย์์ที่่�ปรึึกษาเป็็นครั้้�งสุุดท้าย เพ่ื่�อตรวจสอบและแนะนำำ�เกี่่�ยวกับ

การจััดทำำ�ฉบัับที่่�สมบููรณ์์ เพ่ื่�อนำำ�ไปใช้้กัับกลุ่่�มตััวอย่่างจริิง สำำ�หรัับเก็็บรวบรวมข้้อมููลต่อไป

การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

วิิเคราะห์์ข้้อมููลที่่�ได้้จากการตอบแบบสอบถาม ตามที่่�ผู้้�วิิจััยได้้กำำ�หนดขึ้้�น มาตรวจสอบความสมบููรณ์์และลงรหััส 

(Code) ในตารางเปล่่า (Dummy tables) แล้้วทำำ�การคำำ�นวณ โดยใช้้โปรแกรมวิิเคราะห์์สำำ�เร็็จรููป

วิิเคราะห์์ข้้อมููลหาค่่าสถิิติิ ดังนี้้�

1. การวิิเคราะห์์ข้้อมููลโดยใช้้สถิิติิเชิิงพรรณนา (Descriptive Statistics) คำ ำ�นวณหาค่่าสถิิติิ ได้้แก่่ หาค่่าร้้อยละ 

(Percentage) ของข้้อมููลลัักษณะส่่วนบุุคคลของผู้้�ตอบแบบสอบถาม ได้้แก่่ อายุุ เพศ ระดัับการศึึกษา

ผลการวิิจััย

หลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น พบว่่า การจััดการเรีียนรู้้�ไม่่สอดคล้้องตามความต้้องการของท้้องถิ่่�นหลัักสููตร

ควรมีคีวามสอดคล้อ้งกัับหลัักสููตรการศึกึษาขั้้�นพื้้�นฐาน พุทธศักราช 2544 ซึ่่�งจุุดดีีของหลัักสููตรการศึึกษาขั้้�นพื้้�นฐาน  พุทธศักราช  

2544  ในการช่่วยส่่งเสริิมการกระจายอำำ�นาจทางการศึึกษาทำำ�ให้้ท้้องถิ่่�นและสถานศึึกษามีีส่่วนร่่วมและมีีบทบาทสำำ�คัญในการ

พััฒนาหลัักสููตรให้้สอดคล้้องกัับความต้้องการของท้้องถิ่่�นที่่�มีีประสิิทธิิภาพ  การบริิหารแบบมีีส่่วนร่่วมจึึงมีีส่่วนสำำ�คัญในการ

พััฒนาหลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น : ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์  
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ผลการวิิจััยพบว่่า  

	 1. ผลการศึึกษาศัักยภาพและความต้้องการในการพััฒนาหลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น

 : ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์  พบว่่า  ผู้�อำำ�นวยการโรงเรีียน  ครูู คณะกรรมการสถานศึึกษา  ผู้�ปกครองนัักเรีียน นักเรีียน

โรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น ต้องการให้้มีีการสอนโดยใช้้หลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น : ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์                   	

     	 	 2 .  ประสิิท ธิิผลการบริิหารแบบมีี ส่่ วนร่่ วมโดยใช้้รููปแบบ C IDS ที่่ � มีีประสิิท ธิิผลต่่อการ	

พััฒนาหลัักสููตรท้้องถิ่่�น โรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น พบว่่าประสิิทธิิผลโดยรวม อยู่่�ในระดัับมาก ในทุุกด้้าน 	 	

                     	 3. ผลการบริิหารจััดการแบบมีีส่่วนร่่วมโดยใช้้รููปแบบ  CIDS  ต่อการพััฒนาหลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง

-เบาะอุ่่�น : ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์  โดยผลการศึึกษาการใช้้หลัักสููตร พบว่่า

   	 	 3.1 ประสิิทธิิภาพของหลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น : ศิิลปหััตถกรรม	

เขวาสิินริินทร์์  เท่่ากัับ  89.79/88.93  ซึ่่�งสููงกว่่าเกณฑ์์  80/80  ที่่�ตั้้�งไว้้

               	 3.2  ผลสัมฤทธิ์์�ทางการเรีียนของนัักเรีียนชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 1-6 ที่่�เรีียนด้้วยหลัักสููตรท้้องถิ่่�น

โรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น : ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์  หลัังเรีียนสููงกว่่าก่่อนเรีียนอย่่างมีีนััยสำำ�คัญทางสถิิติิที่่�ระดัับ .01

                         3.3  ทักษะการทำำ�งานของนัักเรีียนได้้รัับการเรีียนการสอนตามหลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง

-เบาะอุ่่�น : ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์  มีทัักษะการทำำ�งานในระดัับดีีมาก (ร้้อยละ 85.69) 

 	 	 3.4 คุณลัักษณะที่่�ดีีในการทำำ�งานของนัักเรีียนที่่�ได้้รัับการเรีียนการสอนตามหลัักสููตรโดยรวม

อยู่่�ในระดัับดีีมาก (ร้้อยละ 80 ขึ้้�นไป)	

                          	 3.5  เจตคติิของนัักเรีียนที่่�มีีต่่อการเรีียนตามหลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น : ศิิลป

หััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์  โดยรวมอยู่่�ในระดัับมาก  

    	 4.  ผลการศึึกษาความเป็็นไปได้้ในการบริิหารแบบมีีส่่วนร่่วมโดยใช้้รููปแบบ  CIDS  ต่อการพััฒนาหลัักสููตร

ท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น : ศิิลปหัตัถกรรมเขวาสินิริินทร์์ พบว่่า  ระบบบริหิารจัดัการที่่�เอื้้�อต่่อการพัฒันาหลัักสููตร  ดำำ�เนิิน

การโดยใช้้การบริิหารแบบมีีส่่วนร่่วม  โดย ผู้�อำำ�นวยการโรงเรีียน  ครูู คณะกรรมการสถานศึึกษา  ผู้�ปกครองนัักเรีียน นักเรีียน

โรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น ประกอบด้้วย  4 ขั้้�นตอน  คืือ  1)  การศึึกษาและสำำ�รวจข้้อมููลพื้้�นฐาน  2) การพััฒนาการบริิหาร

แบบมีีส่่วนร่่วมการพััฒนาหลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น : ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์  3) การใช้้หลัักสููตรท้้องถิ่่�น

โรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น : ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์  4.  การประเมิินและปรัับปรุุงหลัักสููตร

สรุุปผลการวิิจััยและอภิิปรายผล

จากการศึึกษาวิิจััย สรุุปผลการพััฒนาการบริิหารแบบมีีส่่วนร่่วมโดยใช้้รููปแบบ  CIDS  ต่อการพััฒนาหลัักสููตร

ท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น : ศิิลปหัตัถกรรมเขวาสินิริินทร์์ เกี่่�ยวข้องกัับปรากฎการณ์ส์ภาพสังัคม ที่่�พบว่า่  นักเรีียน

ไม่่มีีความรู้้�ความเข้้าใจในมีีภููมิปััญญาท้้องถิ่่�นอำำ�เภอเขวาสิินริินทร์์ จังหวััดสุริินทร์์  การออกแบบการจััดการเรีียนรู้้�ที่่�บููรณ

าการภููมิปััญญาท้้องถิ่่�นอำำ�เภอเขวาสิินริินทร์์ จังหวััดสุริินทร์์  จะช่่วยให้้เกิิดการอนุุรัักษ์์ภููมิปััญญาท้้องถิ่่�นอำำ�เภอเขวาสิิน

ริินทร์์ จังหวััดสุริินทร์์  โดยได้้เกิิดกิจกรรมการเรีียนรู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้องกัับคำำ�ขวััญอำำ�เภอเขวาสิินริินทร์์ที่่�สะท้้อนภููมิปััญญาใน

ท้้องถิ่่�น  

มีีประเด็็นที่่�น่่าสนใจนำำ�มาอภิิปรายผลดังนี้้�

	 1.  ผลการศึกึษาศัักยภาพและความต้อ้งการในการพัฒันาหลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น : ศิิลป

หััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์  พบว่่า  ผู้�อำำ�นวยการโรงเรีียน  ครูู คณะกรรมการสถานศึึกษา  ผู้�ปกครองนัักเรีียน นักเรีียนโรงเรีียน

บ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น  ต้องการให้้มีีการสอนโดยใช้้หลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น : ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์ มีความ

คิิดเห็็นสอดคล้้องกััน ให้้มีีการพััฒนาหลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น : ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์  เป็็นอาชีีพของ
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ชุุมชนที่่� โรงเรีียนดัังกล่่าวตั้้�งอยู่่� ซึ่่�งทั้้�ง ผู้�อำำ�นวยการโรงเรีียน ครูู คณะกรรมการสถานศึึกษาขั้้�นพื้้�นฐาน  นักเรีียนและผู้้�ปกครอง

ของนัักเรีียน ถืื อว่่าเป็็นผู้้�มีส่่วนได้้ส่่วนเสีียจึึงมีีความต้้องการให้้นำำ�อาชีีพของคนในท้้องถิ่่�นมาพััฒนาเป็็นหลัักสููตรสถานศึึกษา  

เพ่ื่�อให้้เกิิดการเรีียนรู้้�ที่่�มีี ความหมายต่่อผู้้�เรีียนเกิิดทักษะในการปฏิิบััติิงานในชีีวิิตประจำำ�วัน  และเกิิดเจตคติิที่่�ดีีมีีความรัักและ

ความภาคภููมิใจในท้้องถิ่่�นของตน และเป็็นการสร้้างความเข้้มแข็็ง และมั่่�นคง ให้้กัับชุุมชนอย่่างยั่่�งยืืนต่่อไป สอดคล้้องกัับงาน

วิิจััยของ Wither (2000 : 193-A) ได้้ทำำ�การ พัฒนาหลัักสููตรท้้องถิ่่�น เร่ื่�องการริิเริ่่�มการศึึกษาที่่�สืืบทอดกันมาบริิเวณหุุบเขาแยม

ป้้า ครอบคลุุม 5 อำำ�เภอ ในการสร้้างหลัักสููตรท้้องถิ่่�น เพ่ื่�อเช่ื่�อมความสััมพัันธ์์ระหว่่างโรงเรีียนกัับ ชุุมชนสร้้างความรู้้�สึกด้้าน

ความรัับผิิดชอบของนัักเรีียนในด้้านสภาพแวดล้อมและการเปิิดโอกาส ให้้นัักเรีียนได้้ทำำ�ประโยชน์เพ่ื่�อชุุมชนของตน พบว่่า การ

พััฒนาหลัักสููตรทำำ�ให้้ครูู สมาชิกิในชุุมชน และนักัเรีียนมีีโอกาสการเรีียนรู้้�ร่วมกัันตอบสนองความต้อ้งการของคนในท้อ้งถิ่่�นทั้้�งนี้้�

สมาชิิกในชุุมชนได้้นำำ�เอามาตรฐานของเนื้้�อหาสาระของหลัักสููตรไปใช้้ในการสร้้างกิิจกรรมการเรีียนการ สอนในโรงเรีียน และ

สร้้างความสััมพัันธ์์ที่่�ดีีระหว่่างโรงเรีียนกัับชุุมชน 

	 2. ประสิิทธิิผลการบริิหารแบบมีีส่่วนร่่วมโดยใช้้รููปแบบ CIDS ที่่�มีีประสิิทธิิผลต่อการพััฒนาหลัักสููตรท้้องถิ่่�น

  โรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น  พบว่่าประสิิทธิิผลโดยรวม  อยู่่�ในระดัับมาก ในทุุกด้้าน 

	 หลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น : ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์  ที่่�มีี ส่วนประกอบ 2 ส่วน ได้้แก่่ 

1) เอกสารหลัักสููตร มี 13 องค์์ประกอบ ได้้แก่่ หลัักการและเหตุุผล วิิสััยทััศน์ ภารกิิจจุุดมุ่่�งหมายโครงสร้้างหลัักสููตรสาระการ

เรีียนรู้้�มาตรฐานการเรีียนรู้้�  ผลการเรีียนรู้้�และสาระการเรีียนรู้้� คำ ำ�อธิิบายรายวิิชา หน่่วยการเรีียนรู้้�  การจััดการเรีียนรู้้� สื่ �อการ

 เรีียนการสอน/แหล่่งเรีียนรู้้� การวััดและประเมิินผล และ 2) เอกสารประกอบหลัักสููตร มี 2 องค์์ประกอบ ได้้แก่่ คู่่�มืือการใช้้

หลัักสููตรและแผนการจััดการเรีียนรู้้�  ผลการประเมิินความเหมาะสมของหลัักสููตรโดยผเู้้�ชี่่�ยวชาญมีีความเหมาะสมอยู่่�ในระดัับ

มากทั้้�งนี้้�เป็็นผลเน่ื่�องมาจากในการพััฒนาหลัักสููตรครั้้�งนี้้�  ผู้  �วิิจััยได้้ศึึกษาและวิิเคราะห์์ ข้ อมููลพื้้�นฐาน โดยศึึกษาสภาพความ

ต้้องการของท้้องถิ่่�น ข้อมููลเกี่่�ยวกับท้้องถิ่่�น องค์์ความรู้้� เร่ื่�องศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์และการศึึกษาหลัักสููตรแกนกลางการ

ศึึกษาขั้้�นพื้้�นฐานช่่วยให้้มีีความรู้้�ความเข้้าใจแนวทางการพัฒันาหลัักสููตรสถานศึกึษาตามขั้้�นตอนที่่�ถููกต้้อง สอดคล้อ้งกัับแนวคิด

ของ วัฒนาพร ระงัับทุุกข์์ (2545) วัฒนา สุวรรณไตรย์์ (2545) และ บุญชม ศรีสะอาด (2546) ที่่�กล่่าวว่า การศึึกษาข้้อมููลพื้้�น

ฐานด้้านต่่างๆ ทำำ�ให้้ทราบข้้อเท็็จจริิง หลายอย่่างเกี่่�ยวข้องกัับการจััดการศึึกษาทั้้�งในส่่วนที่่�เกี่่�ยวข้องโดยตรงและโดยอ้้อม การ

ศึึกษาข้้อมููลสารสนเทศของสถานศึึกษาช่่วยให้้เห็็นภาพสะท้้อนที่่�ชััดเจนของสถานศึึกษาการศึึกษาและวิิเคราะห์์ข้้อมููลพื้้�นฐานจะ

ทำำ�ให้้จััดสร้้างหลัักสููตรได้้ถููกต้้อง เหมาะสมกัับท้้องถิ่่�น การสอบถามความคิิดเห็็นของผู้้�มีส่่วนได้้ส่่วนเสีียในการกำำ�หนด ทิศทาง

และความต้้องการของท้้องถิ่่�นตั้้�งแต่่ความต้้องการด้้านพื้้�นฐานจนกระทั่่�งถึึงความต้้องการในการพััฒนาเป็็นหลัักสููตรสถานศึึกษา

หลัักสููตรสถานศึึกษาที่่�พััฒนาขึ้้�นจึึง สามารถนำำ�ไปใช้้ก่่อให้้เกิิดประโยชน์ในชีีวิิตประจำำ�วันของนัักเรีียนได้้อย่่างแท้้จริิง การจััด

กิิจกรรมการเรีียนการสอนตามหลัักสููตรได้้มุ่่�งเน้้นผู้้�เรีียนเป็็นสำำ�คัญ   โดยผู้้�เรีียนได้้เรีียนรู้้�ได้้ลงมืือปฏิิบััติิจริิงนัักเรีียนจึึงเกิิดการ

เรีียนรู้้�จากประสบการณ์์ตรงนอกจากนี้้�ยังัเป็็นประโยชน์ต่่อการจััดทำำ�องค์์ประกอบของหลัักสููตรสถานศึึกษา ให้้ครบถ้้วนเหมาะ

สม เพ่ื่�อนำำ�ไปจััดการเรีียนรูู้�ให้้บรรลุุวััตถุุประสงค์์ที่่�กำำ�หนดไว้้ในส่่วนของการจััดทำำ�แผนการจัดัการ เรีียนรู้้� กิจกรรมการเรีียนการ

สอน เป็็นขั้้�นตอนที่่�มีีความสำำ�คัญขั้้�นตอนหนึ่่�งซึ่่�งจะต้้องมีีความเหมาะสมสอดคล้้องกัับผลการเรีียนรู้้� คุณลัักษณะอัันพึึงประสงค์์

 และ เป็็นกิิจกรรมการเรีียนการสอนที่่�เน้้นผู้้�เรีียนเป็็นสำำ�คัญ การจััดการเรีียนการสอนมีีวิิธีีการจััดกิจกรรที่่� หลากหลายทั้้�งการ

ปฏิิบััติิจริิง การปฏิิบััติิงานเป็็นกลุ่่�ม สาธิิต บรรยาย อภิิปราย ซึ่่�ง กระบวนการดัังกล่่าวจะเปิิดโอกาส ให้้ผู้้�เรีียนได้้คิิด แสดงความ

คิิดเห็็น ค้นคว้้าหาความรู้้� ด้วยตนเอง ตลอดจนนำำ�เสนอความรู้้�ที่่�ได้้ศึึกษาค้้นคว้้า วิิธีีการดัังกล่่าวเป็็นวิิธีีการเรีียนการ สอนตาม

หลัักสููตรที่่�ทำำ�ให้้มั่่�นใจว่่าเป็็นกิิจกรรม การเรีียนการสอนที่่�มีีประสิิทธิิภาพ และในการทดลองใช้้หลัักสููตร เป็็นขั้้�นตอนที่่�สำำ�คัญอีีก

ขั้้�นตอนหนึ่่�งเพ่ื่�อตรวจสอบหลัักสููตรและเอกสารประกอบหลัักสููตร เป็็นการค้้นหาจุุดเด่น่จุุดด้อยของหลัักสููตรก่อ่นนาไปใช้้โดยให้้

 ผู้�เชี่่�ยวชาญและผู้้�มีประสบการณ์์ในการจััดการเรีียนการสอนตรวจสอบคุุณภาพก่อนนำำ�ไปใช้้ และนามาปรัับปรุุงแก้้ไขหลัักสููตร

ตามข้้อเสนอแนะ เพ่ื่�อให้้หลัักสููตรมีีความสมบููรณ์์ สามารถทำำ�ให้้ผู้้�เรีียนนำำ�ความรู้้�ไปใช้้ประโยชน์ในชีีวิิตจริิงมองเห็็นความสำำ�คัญ

และคุุณค่่าของอาชีีพในท้้องถิ่่�น จากเหตุุผลดังกล่่าว จึ งทำำ�ให้้หลัักสููตรที่่�พััฒนาขึ้้�นมีีประสิิทธิิภาพ  ตามเกณฑ์์ที่่�กำำ�หนดและมีี

ความเหมาะสมในระดัับมาก 
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	 3. ผลการบริิหารจััดการแบบมีีส่่วนร่่วมโดยใช้้รููปแบบ  CIDS  ต่อการพััฒนาหลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง

-เบาะอุ่่�น : ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์  โดยผลการศึึกษาการใช้้หลัักสููตร พบว่่า

   	 	 3.1 ประสิิทธิิภาพของหลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น : ศิิลปหััตถกรรม	

เขวาสิินริินทร์์  เท่่ากัับ  89.79/88.93  ซึ่่�งสููงกว่่าเกณฑ์์  80/80  ที่่�ตั้้�งไว้้  ซึ่่�งสอดคล้้อง กับงานวิิจััยของอวยพร ออละมาลีี (2553) 

ที่่�ได้้ทำำ�การพััฒนาหลัักสููตรสถานศึึกษา  เร่ื่�อง วัฒนธรรมชนเผ่่าภููไทบ้้านโนนกุุง พบว่่า มีประสิิทธิิภาพ 83.93/84.67 ซึ่่�งสููงกว่่า

เกณฑ์์ที่่�กาหนด และงานวิิจััยของ สกลนครเขต1 พบว่า่ประสิิทธิิภาพของหลัักสููตรสถานศึกึษาที่่�พััฒนาขึ้้�นมีีประสิิทธิิภาพเท่่ากัับ 

82.86/87.22 ซึ่่�งสููงกว่่าเกณฑ์์ 80/80 ที่่�ตั้้�งไว้้

    	 	 3 . 2  ผ ลสั  ม ฤ ท ธิ์์� ท า ง ก า ร เ รีี ย น ข อ ง นัั ก เ รีี ย น ชั้้� น ป ร ะ ถ ม ศึึ ก ษ า ปีี ที่่� 1 - 6  ที่่ �

เรีียนด้้วยหลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น : ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์   หลัังเรีียนสููงกว่่าก่่อนเรีียน

อย่่างมีีนััยสำำ�คัญทางสถิิติิที่่�ระดัับ 01 ซึ่่ �งสอดคล้้องกัับการจััดการเรีียนรู้้�ที่่� เน้้นผู้้�เรีียนเป็็นสำำ�คัญผู้้�เรีียนเป็็นผู้้�ลงมืือ

ปฏิิบััติิมากที่่�สุุด ด้ วยเหตุุนี้้� จึึงทำำ�ให้้นัักเรีียนมีีความรู้้�ความเข้้าใจเป็็นอย่่างดีีซึ่่�งสอดคล้้องกัับปรััชญาการศึึกษาของ

 John Dewey ที่่ �กล่่าวว่าการเรีียนรู้้�จะเกิิดขึ้้�นได้้ก็็ต่่อเม่ื่�อ ผู้ �เรีียนได้้ลงมืือกระทำำ�เอง และหลัักการสอนของบรููเนอร์์

 (Bruner)ที่่�กล่่าวว่าการสอนให้้ผู้้� เรีียนได้้เรีียนรู้้�โดยการค้้นพบด้้วยตััวของเขาเองเป็็นการสอนที่่� มีีประสิิทธิิภาพ	

(ทิิศนา แขมมณีี. 2545 :26-27)

                         3.3  ทักษะการทำำ�งานของนัักเรีียนได้้รัับการเรีียนการสอนตามหลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง-

เบาะอุ่่�น : ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์ มีทัักษะการทำำ�งานในระดัับดีีมาก (ร้้อยละ 85.69)  ซึ่่�งสอดคล้้องกัับงานวิิจััยของ รัชนี

 สุ ขสวััสดิ์์� (2550) พ บว่่านัักเรีียนที่่�เรีียนด้้วยหลัักสููตรสถานศึึกษา เร่ื่�อง งานประดิิษฐ์์จากวััสดุุในท้้องถิ่่�นสำำ�หรัับ นั กเรีียนชั้้�น

มััธยมศึึกษาปีีที่่� 1 โรงเรีียนคำำ�บงพิิทยาคม สำำ�นักงานเขตพื้้�นที่่�การศึึกษากาฬสิินธุ์์�  เขต 3 มีทัักษะการปฏิิบััติิงาน ภายหลัังการ

เรีียนมีีค่่าเท่่ากัับร้้อยละ 82.00 ซึ่่�งสููงกว่่าเกณฑ์์ที่่�กำำ�หนดไว้้  คืือ  ร้อยละ 75 และคุุณลัักษณะในการทำำ�งานของนัักเรีียน ภาย

หลัังการเรีียนมีีค่่าเท่่ากัับร้้อยละ 81.81 ซึ่่�งสููงกว่่าเกณฑ์์ที่่�กำำ�หนดคืือร้้อยละ 75

                          3.4  คุณลัักษณะที่่�ดีีในการทำำ�งานของนัักเรีียนที่่�ได้้รัับการเรีียนการสอนตามหลัักสููตรโดยรวมอยู่่�

ในระดัับดีีมาก (ร้้อยละ 80 ขึ้้�นไป)  สอดคล้้องกัับงานวิิจััยของ สมพร กมลธรรม (2550) ได้้ทำำ�การพััฒนาหลัักสููตรท้้องถิ่่�น กลุ่่�ม

สาระการเรีียนรู้้�การงานอาชีีพและเทคโนโลยี เร่ื่�อง การปลููกยางพาราโดยใช้้ชุุดบทเรีียนสำำ�เร็็จรููปชั้้�นมััธยมศึึกษาปีีที่่�  4  ในการ

พััฒนาหลัักสููตรท้้องถิ่่�นที่่�เน้้นให้้ผู้้�เรีียนได้้ฝึึกปฏิิบััติิและผู้้�เรีียนสามารถนำำ�ความรู้้�ที่่�ได้้รัับไปพััฒนาการปลููกยางพาราได้้  ผู้�เรีียน

ได้้เรีียนรู้้�โดยนำำ�ไปประยุุกต์์ในชีีวิิต ประจำำ�วันได้้จริิง  ผู้�เรีียนมีีความกระตืือรืือร้้นในการเรีียนรู้้�ทำำ�งานโดยการปฏิิบััติิจริิงแล้้วยััง 

ได้้ทราบว่่าการปลููกยางพารา และเข้้าใจธรรมชาติิของการปลููกยางพาราด้้วย ผู้�เรีียนมีีความร่่วมมืือกัับหมู่่�คณะยอมรัับฟัังความ

คิิดเห็็นของผู้้�อื่�น  ความมีีระเบีียบวิินััยความสะอาดตรง ต่อเวลา ซื่�อสััตย์์ ประหยััดและใช้้อุุปกรณ์์อย่่างคุ้้�มค่่า ทำำ�งานอย่่างมีีขั้้�น

ตอน พยายาม ปรัับปรุุงแก้้ไขผลงาน และละเอีียดรอบคอบ ซึ่่�งจะเห็็นได้้ว่่าการจััดการเรีียนการสอนตามหลัักสููตรสถานศึึกษา

เร่ื่�อง การปลููกยางพารา มี ความเหมาะสมกัับความต้้องการของท้้องถิ่่�น ผู้ �เรีียนสามารถนาไปใช้้ประโยชน์ต่่อการดำำ�รงชีีวิิตใน

ชุุมชนทำำ�ให้้นัักเรีียนมีีความกระตืือรืือร้้นในการทำำ�งาน  สนใจ ตั้้�งใจและเอาใจใส่่ในการปฏิิบััติิงาน  มีทัักษะในการใช้้เคร่ื่�องมืือ

ในการทำำ�งาน ทางานร่่วมกัับผู้้�อื่�นได้้ดีี ทำำ�งานเป็็นและปรัับปรุุงพััฒนาตนเองให้้ดีีขึ้้�นอยู่่�เสมอ  รู้�จักวางแผนและแก้้ปััญหาในการ

ทำำ�งาน  มีนิิสััยรัักการทำำ�งานและเห็็นคุุณค่่าของการทำำ�งาน ส่งเสริิมให้้มีีการช่่วยเหลืือซึ่่�งกัันและกัันภายในกลุ่่�มเน้้นการปฏิิบััติิ

จริิง ซึ่่�ง ถืือว่่าก่่อให้้เกิิดคุณลัักษณะที่่�ดีีในการทำำ�งานของนัักเรีียนนั่่�นเอง

                   	 3.5 เจตคติิของนัักเรีียนที่่�มีีต่่อการเรีียนตามหลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น : ศิิลป

หััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์ โดยรวมอยู่่�ในระดัับมาก สอดคล้้องกัับงานวิิจััย ของรััชนี  สุขสวััสดิ์์�(2550)  ขนิิษฐา  สุวรรณศร(2550)

จิิตรลดา ทองอัันตััง (2550) อรอนงค์์ บุญแผน (2552) นาวา ศรีษะเนตร (2553) อวยพร ออละมาลีี (2553) และอภิิระดีี 

ศรีบุุญเรืือง (2555) ที่่�พบว่่า นักเรีียนที่่�เรีียนด้้วยหลัักสููตรสถานศึึก ษาที่่�พััฒนาขึ้้�นมีีเจตคติิต่่อการเรีียนตามต้้องการของผู้้�เรีียน

มีีวิิธิีี�การจััดการเรีียนรู้้�ที่่�หลากหลายจะส่่งผลให้้ผู้้�เรีียนช่ื่�นชอบหลัักสููตรนั้้�นหรืือมีีเจตคติิที่่�ดีีต่่อหลัักสููตรนั่่�นเอง
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	 4.  ผลการศึึกษาความเป็็นไปได้้ในการบริิหารแบบมีีส่่วนร่่วมโดยใช้้รููปแบบ  CIDS  ต่อการพััฒนาหลัักสููตร

ท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น : ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์  พบว่่า  ระบบบริหิารจััดการที่่�เอื้้�อต่่อการพััฒนาหลัักสููตรดำำ�เนิิน

การโดยใช้้การบริิหารแบบมีีส่่วนร่่วม  โดย ผู้�อำำ�นวยการโรงเรีียน  ครูู คณะกรรมการสถานศึึกษา  ผู้�ปกครองนัักเรีียน นักเรีียน

โรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น   ประกอบด้้วย  4  ขั้้�นตอน  คืือ  1)  การศึึกษาและสำำ�รวจข้้อมููลพื้้�นฐาน  2) การพััฒนาการบริิหาร

แบบมีีส่่วนร่่วมการพััฒนาหลัักสููตรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น : ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์  3) การใช้้หลัักสููตรท้้องถิ่่�น

โรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น : ศิิลปหััตถกรรมเขวาสิินริินทร์์  4.  การประเมิินและปรัับปรุุงหลัักสููตร  สอดคล้้องกัับความอภิิระดีี 

ศรีบุุญเรืือง (2555)  ที่่�พบว่่า  นักเรีียนที่่�เรีียนด้้วยหลัักสููตรสถานศึึกษาที่่�พััฒนาขึ้้�นมีีเจตคติิต่่อการเรีียนตามต้้องการของผู้้�เรีียนมีี

วิิธีีการจััดการเรีียนรู้้�ที่่�หลากหลายจะส่่งผลให้้ผู้้�เรีียนช่ื่�นชอบหลัักสููตรนั้้�น หรืือมีีเจตคติิที่่�ดีีต่่อหลัักสููตรนั่่�นเองตรวจสอบหลัักสููตร

และเอกสารประกอบหลัักสููตรโดยผู้้�เชี่่�ยวชาญแล้้วปรัับปรุุงแก้้ไข หลัักสููตรและเอกสารประกอบหลัักสููตรก่่อนนำำ�ไปทดลองใช้้ ขั้้�น

ตอนที่่� 3 การทดลองใช้้ หลัักสููตร มีการเตรีียมการใช้้หลัักสููตร โดยการกำำ�หนดกลุ่่�มตััวอย่่างในการใช้้หลัักสููตร การสร้้างเคร่ื่�อง

มืือที่่�ใช้้ในการประเมิินผลการทดลองใช้้หลัักสููตรแล้้วทดลองใช้้หลัักสููตร โดยกำำ�หนดแบบแผนการทดลองใช้้หลัักสููตรเป็็นแบบ

กลุ่่�มเดีียวทดสอบก่่อนและหลัังเรีียน

ข้้อเสนอแนะ

จากการศึึกษาวิิจััย รายงานการพััฒนากระบวนการบริิหารจััดการแบบมีีส่่วนร่่วมแบบ CIDS ต่อการพััฒนาหลัักสููตร

ท้้องถิ่่�น โรงเรีียนบ้้านบึึง-เบาะอุ่่�น ทำำ�ให้้ผู้้�วิิจััยทราบถึึงประโยชน์์ของการพััฒนาหลัักสููตรท้้องถิ่่�นที่่�ส่่งผลต่่อการจััดการเรีียนรู้้�

ของผู้้�เรีียนในโรงเรีียน  

ข้้อเสนอแนะเชิิงนโยบาย  

 	 1. สถานศึึกษาทุุกแห่่งควรมีีการพััฒนาหลัักสููตรท้้องถิ่่�นของสถานศึึกษาเพ่ื่�อประโยชน์ในการพััฒนาการ

ศึึกษาต่่อไป
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 ภาพประกอบ 1  ภาพการทดลองใช้หลักสูตรท้องถิ่นโรงเรียนบ้านบึง-เบาะอุ่น 	
เรื่อง ศิลปหัตถกรรมเขวาสินรินทร์ (เฉลิมขวัญ  สุปิงคลัด .2563)
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การจััดการการท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรมในวิิกฤตการณ์์โควิิด 2019 :

กรณีีศึึกษา วััดเขาขุุนพนม จัังหวััดนครศรีธรรมราช

The Cultural Tourism Management in the Covid Crisis 2019 :  

case study Wat Khao Khun Phanom, Nakhon Si Thammarat Province   

Sawit Pongvat1

 Yuttapong Tonpradoo2
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 Rinlaphat Chinnawutkulkan5

บทคััดย่่อ

การวิิจััยเร่ื่�อง การจััดการการท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรมในวิิกฤตการณ์์โควิิด 2019: กรณีีศึึกษา วัดเขาขุุนพนม จังหวััด

นครศรีธรรมราช เป็็นการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ โดยมีีวััตถุุประสงค์์ 2 ประการ ดังนี้้� 1) เพ่ื่�อศึึกษาประวััติิของวััดเขาขุุนพนม จังหวััด

นครศรีธรรมราช 2) เพ่ื่�อศึึกษาการจััดการการท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรมในวิิกฤตการณ์์โควิิด 2019  ขอบเขตของพื้้�นที่่�วิิจััยคืือ วัด

เขาขุุนพนม ตำำ�บลบ้านเกาะ อำำ�เภอพรหมคีีรีี จังหวััดนครศรีธรรมราช โดยใช้้เป็็นกรณีีศึึกษาแบบเจาะจง การศึึกษาข้้อมููลการ

วิิจััยแบ่่งเป็็น 2 ขั้้�นตอนตามวััตถุุประสงค์์ วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััยประกอบด้้วย การศึึกษาเอกสาร การสัังเกต การสััมภาษณ์์และการ

สนทนากลุ่่�มย่่อย โดยผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ ประกอบด้้วย ครููภููมิปััญญาแห่่งชาติิ ครููภููมิปััญญาท้้องถิ่่�น รองผู้้�กำำ�กับการสถานีีตำำ�รวจตำำ�รวจ

ภููธรจัังหวััดนครศรีธรรมราชและอาจารย์์สาขาวิิชาศิิลปะการจััดการแสดง เพ่ื่�อให้้ความเห็็นเกี่่�ยวกับการจััดการการท่่องเที่่�ยวเชิิง

วััฒนธรรมของวััดเขาขุุนพนมในวิิกฤตการณ์์โควิิด  2019  ทั้้ �งนี้้�เพ่ื่�อการอนุุรัักษ์์แหล่่งท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรมของท้้องถิ่่�น พร้ อม

ทั้้�งนำำ�เสนอผลการวิิเคราะห์์ข้้อมููลด้วยวิิธีีการบรรยายอย่่างละเอีียด

ผลการวิิจััยพบว่่า 1) วัดเขาขุุนพนม จังหวััดนครศรีธีรรมราช สร้้างในสมััยอาณาจัักรนครศรีธรรมราช ประมาณพุทุธศตวรรษ

ที่่� 18 ถึงพุุทธศตวรรษที่่� 20 ตำำ�นานท้้องถิ่่�นกล่่าวว่า เป็็นสถานที่่�สมเด็็จพระเจ้้าตากสิินมหาราช เสด็็จมาประทัับและจำำ�พรรษาขณะ

ผนวช หลัังจากสิ้้�นรััชกาลกรุุงธนบุุรีี ตั้้�งแต่่ พ.ศ. 2325 กระทั่่�งเสด็็จสวรรคตในปีี พ.ศ. 2368 โดยพระองค์์ไม่่ได้้ทรงถููกสำำ�เร็็จโทษด้้วย

ท่่อนจัันทน์์ตามพระราชพงศาวดาร แต่่มีีการสัับเปลี่่�ยนพระองค์์กัับพระญาติิหรืือทหารคนสนิทิที่่�มีีรููปพรรณใกล้้เคีียงกััน 2) การจััดการ

การท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรมในวิิกฤตการณ์์โควิิด 2019  วัดเขาขุุนพนมมีีมาตรการป้้องกัันการแพร่ระบาดของไวรัสโควิิด 2019  โดย

ให้้ความสำำ�คัญด้้านการสร้้างจิิตสำำ�นึกและการให้้ความร่่วมมืือของนัักท่่องเที่่�ยว เช่่น การเว้้นระยะห่่าง กินร้้อน ช้อนเดี่่�ยว ล้างมืือและ

การสวมหน้้ากากอนามััยตลอดเวลาเม่ื่�ออยู่่�ในพื้้�นที่่�วััดเขาขุุนพนม ปัจจุุบัันเป็็นพิิพิิธภัณฑ์์มีีชีีวิิต เป็็นสถานที่่�ศึึกษาด้้านประวััติิศาสตร์์ท้้อง

ถิ่่�น โดยนัักท่่องเที่่�ยวสามารถสััมผััสประสบการณ์์ที่่�หลากหลายในเส้้นทางการท่่องเที่่�ยวของจัังหวััดนครศรีธรรมราช เหล่่านี้้�ส่่ง

ผลต่อการท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรม ผลจากการประชุุมกลุ่่�มย่่อย พบว่่า กลุ่่�มผู้้�รู้�และผู้้�ปฏิิบััติิ มีแนวคิดร่วมกัันโดยสรุุปด้้านการศึึกษา

ประวััติิศาสตร์์ท้้องถิ่่�นและการปรัับตััวในวิิกฤตการณ์์โควิิด 2019  สามารถบููรณาการด้้านการท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรม แต่่ทั้้�งนี้้�หน่่วย

งานภาครััฐ ภาคเอกชนและภาคประชาสัังคม ต้องมีีการวางแผนและดำำ�เนิินการอย่่างจริิงจััง สามารถสร้้างเครืือข่่ายของด้้านการท่่อง
 

1Sawit Pongvat : Faculty of Humanities and Social Sciences, Phuket Rajabhat University, E-mail: Sawit.Pkru@gmail.com
2Yuttapong Tonpradoo : Faculty of Fine-Applied Arts and Cultural Science, Mahasarakham University, E - mail: Yuttapong.t@msu.ac.th
3Khan Payungphan : Faculty of Humanities and Social Sciences, Phuket Rajabhat University, E-mail: Ha_kan44@hotmail.com
4Noppasak Naksena : Faculty of Humanities and Social Sciences, Phuket Rajabhat University, E-mail: noppasak.n@pkru.ac.th
5Rinlaphat Chinnawutkulkan : Faculty of Humanities and Social Sciences, Phranakhon Rajabhat University, E-mail: p.rinlaphat@gmail.com	

	



1220

เที่่�ยวฝั่่�งอ่่าวไทยทั้้�งในประเทศและต่่างประเทศซึ่่�งเป็็นการสร้้างสััมพัันธภาพเชิิงบวกระหว่่างภููมิภาคต่่างๆ ของโลก อีกทั้้�งการผลิิตสิินค้้า

ที่่�ระลึึก โดยหน่่วยงานเศรษฐกิิจท้้องถิ่่�นสามารถสนัับสนุุนให้้เกิิดการสร้้างเศรษฐกิิจระดัับจุุลภาคซึ่่�งเป็็นปััจจััยสำำ�คัญต่่อการพััฒนา ส่ง

ผลต่อการกระตุ้้�นเศรษฐกิิจระดัับมหภาคอย่่างยั่่�งยืืน

คำำ�สำำ�คัญ: การจััดการ, การท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรม, วิิกฤตการณ์์โควิิด 2019  

Abstract

The Cultural Tourism Management in the Covid Crisis 2019 : case study Wat Khao Khun Phanom, 
Nakhon Si Thammarat Province.research employed qualitative methods. This research aimed to 1) To 
study the history of Wat Khao Khun Phanom Nakhon Si Thammarat Province 2) To study cultural tourism 
management in the Covid Crisis 2019. The areas of this research was Khao Khun Phanom Temple, Ban 
Ko Subdistrict, Phrom Khiri District Nakhon Si Thammarat Province. The methodology of this research 
included two stages. The key methods for data collection were the study of documents, observation, 
interviews, and two focus groups with stakeholders. Data analysis was presented descriptively.

The research findings showed 1) Wat Khao Khun Phanom, Nakhon Si Thammarat Province Built 
in the reign of Nakhon Si Thammarat (Around the 18th century to the 20th century) Local legend says Is 
the place of King Taksin the Great Came and sat and ordained. After the end of the reign of Thonburi 
from 1782 until his death in 1825. Without him being executed with a piece of sandalwood according 
to the royal chronicle but has changed him with his relatives or close soldiers with a similar figure. 2) 
Cultural Tourism Management in Covit Crisis 2019, Wat Khao Khun Phanom has measures to prevent 
the epidemic of Covit 2019 with emphasis on building awareness and cooperation of tourists such as 
Spacing, eating hot, single spoons, washing hands and wearing masks all the time when in Khao Khun 
Phanom temple area. Now a living museum Is a place to study local history Visitors can experience a 
variety of tourism routes in Nakhon Si Thammarat Province.

The results from the small group meetings were found that The group of knowledgeable 
and practitioners There is a summary of the concept of local history education and the Covid Crisis 
adaptation 2019. Able to integrate cultural tourism But the government agencies Private sector and 
civil society It needs to be seriously planned and executed. Able to build a network of Gulf side tourism 
both domestically and internationally. This creates positive relationships between different regions of 
the world. As well as souvenir products production The local economy can support the creation of a 
micro-economy which is an important factor for development affect the economic stimulus sustainably.

Keywords: Management, Cultural Tourism, Covid Crisis 2019  

Introduction

Thailand is culturally diverse, which indicates the unique identity of each region. In which the 
government sector is divided into 8 tourism development zones, consisting of 1) Lanna Civilization 
Tourism Development Zone 2) Southern Isan Civilization Tourism Development Zone 3) Eastern Seaboard 
Tourism Development Zone 4) West Coast Tourism Development Zone 5) Lifestyle Tourism Development 
Zone in the Central Chao Phraya River Basin 6) Lifestyle Tourism Development Zone Mekong River 
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Basin 7) World Heritage Tourism Development Zone and 8) Andaman Tourism Development Zone Satun, 
Trang, Krabi, Phang Nga and Phuket provinces (Office of the National Research Commission. 2016: 51) 
This is in line with the operational strategy of the Nakhon Si Thammarat Provincial Administrative Organization, 
which wants Nakhon Si Thammarat Province to be a world-class tourist destination. Can generate income for 
the people by 1) supporting the raising of business standards related to tourism to international standards 2) 
Supporting personnel production To support tourism and other related activities. 3) To create personnel 
to support all types of tourism businesses by creating cooperation between educational institutions and 
entrepreneurs 4) Promotion of ecotourism in the way of life, culture and traditions of Nakhon Si Thammarat 
Province 5) Creation of new tourist attractions in the area that has the potential to connect with nature. 
Community arts and culture along with promoting the quality tourist market (Yuttapong Tonpradoo.  2016 
: 5)  Over the past two decades, China has become a major global power and manufacturing powerhouse. 
By bringing more than several hundred billion US dollars to invest in many countries around the world, 
especially in the ASEAN region. Nakhon Si Thammarat Province has a continuous influx of Chinese 
capital in the real estate sector. To support the tourism industry and the number of tourists that are 
constantly expanding every year. (Thosaphon Hongthong. 2016: 9) But nowadays, the Thai-Chinese Tourism 
Association has cracked down on the zero coin tour network. The income of Chinese tourists has decreased by 
approximately 30%. This resulted in the loss of income of approximately 1 billion baht per month. From 
joining OA Transport Co., Ltd., a large travel company, charged with acting as an influential group and 
jointly destroy the tourism industry in Nakhon Si Thammarat Province (Matichon.2016: 6)

Nakhon Si Thammarat Province has a wide variety of cultural attractions that are passed down 
from their ancestors. But with the rapidly changing social trend, many types of cultural attractions are not 
popular. Both clear evidence and historical narratives are included in the COVID 2019 crisis.  As a result, 
the government sector issued measures to prevent the spread of COVID 2019.  Currently, it is found 
that Wat Khao Khun Phanom is located in Ban Ko Subdistrict. Phrom Khiri District Nakhon Si Thammarat 
Province Which is a place of preservation of local cultural heritage transmitted between generations 
over 239 years old. Which can be a cultural tourism destination Local history learning resources and 
able to generate income including the local. Nakhon Si Thammarat Province has yet to collect clear data 
and measures to prevent COVID 2019. At present, such information has not been explicitly collected, which in 
the future it could be lost. In essence, the researchers are interested in studying cultural tourism management 
in the COVID 2019 crisis: case Study of Khao Khun Phanom Temple, Nakhon Si Thammarat Province. This 
research could serve as a model for cultural tourism management and measures to prevent COVID 
2019 : case Study of Khao Khun Phanom Temple, Nakhon Si Thammarat Province To be a model for 
the adaptation of cultural tourism to other provinces.

Objectives

	 1. To study the history of Wat Khao Khun Phanom Nakhon Si Thammarat Province

	 2. To study cultural tourism management in the COVID CRISIS 2019 
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5.	 Theory, hypothesis (if any) and conceptual framework of the research project

Figure 1 conceptual framework 

History and Management of Cultural 
Tourism in Crisis
COVID 2019

1. Khao Khun Phanom Temple, Nakhon Si 
Thammarat Province
  1.1 History of Wat Khao Khun Phanom
  1.2 Local myths Local stories Worship 
machine of King Taksin the Great 
  1.3 Managing cultural tourism before the 
COVID 2019
  1.4 Managing Cultural Tourism in the 
Covid Crisis
  1.5 Guidelines for preventing other 
pandemic problems in the future

Context of the research area of ​​Wat Khao Khun Phanom Temple Nakhon Si Thammarat Province

The Cultural Tourism Management in the 
Covid Crisis 2019 :  
case study Wat Khao Khun Phanom, Nakhon 
Si Thammarat Province   
1. Plan
    1.1 The pursuit of new ideas
    1.2 concept selection
    1.3 Concept testing
2. Do
3. Check
4. Action

Study the problem Needs and 
Recommendations for Cultural Tourism 
Management in the COVID Crisis 2019 
Case Study of Khao Khun Phanom Temple, 
Nakhon Si Thammarat Province

The Cultural Tourism Management in the 
Covid Crisis 2019 :  

case study Wat Khao Khun Phanom, 
Nakhon Si Thammarat Province   

concept
1. Ritual ideas
2. Concept of sustainable development
3. Local community economy concept
4. Concept of Thai Community Economy theory
1. Social Capital Theory
2. Cultural Ecology Theory
3. Functional Theory
4. Management Theory
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Research Methodology

The researcher has set the scope of the study as follows:

1. Content

      	 1) History of Wat Khao Khun Phanom Nakhon Si Thammarat Province

	 2) Managing Cultural Tourism in the Covid Crisis

2. Research methods

	 This research Use qualitative research methods by collecting data from studies of 
documents such as

	 This research Use qualitative research methods by collecting data from studies of 
documents such as 

     	 1) historical development culture Identity and wisdom of Nakhon Si Thammarat Province 
By studying the history and management of cultural tourism of Wat Khao Khun Phanom Nakhon Si 
Thammarat Province in the wake of the COVID Crisis 2019

   	 2) Other cultural documents related to history, management, tourism, epidemic.

	 Field study by interviewing consisted of 

	 3) Unstructured interview form, which is an open-ended interview with unlimited answers.  

	 4) Structured Interviews consists of 3 parts, details as follows :

	 Part 1, personal information about gender, status, educational background, primary 
occupation, monthly income, etc. 

	 Part 2 is a key question on the history and management of cultural tourism in the COVID 
2019 case study of Wat Khao Khun Phanom. Nakhon Si Thammarat Province

	 5) In-depth interview It is an unstructured interview. for Key Informants, Casual 
Informants, on History and Cultural Tourism Management in the COVID Crisis 2019 Case Study of Khao 
Khun Phanom Temple. Nakhon Si Thammarat Province Changes in social context affecting management 
To promote cultural tourism and generate income for local

3. Observation 

	 3.1) Participant Observation consists of a memorial service to King Taksin Monument. 
Joining the cultural tourism route, etc. 

	 3.2) Non-participant Observation The researcher observed the general condition in the 
area of ​​Wat Khao Khun Phanom. Nakhon Si Thammarat Province Where the researcher went to study 
the way of life Various local wisdom The management of cultural tourism in the COVID 2019 is based 
on the objective of research to identify common problems.

	 3.3) Focused Group The researcher used group discussion to collect information. 
Using knowledgers and practitioners To exchange ideas Analyze the problem Suggestions for a study 
of the history and management of cultural tourism in the COVID CRISIS 2019: Case Study of Khao 
Khun Phanom Temple, Nakhon Si Thammarat Province By conducting conversation planning, date, 
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time, place, preparing questions, appointments, inviting members by selecting a homogenous group 
conversation partner. 

4. Time period 

In Research on Cultural Tourism Management in the COVID Crisis 2019: A Case Study of Khao 
Khun Phanom Temple, Nakhon Si Thammarat Province The researcher has scheduled the research 

time from March 1, 2020 to March 31, 2021. 

5. Research area 

The researcher selected the area of ​​Khao Khun Phanom Temple, Ban Ko Subdistrict, Phrom 
Khiri District. Nakhon Si Thammarat Province  

6. Population and sample 

Population and sample this time The researcher selected 3 specific groups as follows: 

	 1) Key Informants include experts with experience and expertise in arts and culture. 
Teacher, Wisdom and Culture Tourism, Nakhon Si Thammarat Province 

	 2) Casual Informants are personnel of Nakhon Si Thammarat Provincial Cultural Office. 
Local product vendor in the area of ​​Wat Khao Khun Phanom Caretaker of Khao Khun Phanom Temple 
and Monument of King Taksin the Great 

	 3) General Informants are teachers and students in the field of performing arts 
management. Phuket Rajabhat University and Dr.Yuttapong Tonpradoo (Faculty of Fine-Applied Arts 
and Cultural Science, Mahasarakham University)

This research study on Cultural Tourism Management in the Covid Crisis 2019: Case Study of 
Khao Khun Phanom Temple, Nakhon Si Thammarat Province Researchers have used research methods 
according to the following topics.

1. The tools used in the collection of research data consisted of 4 types. 

	 1.1 Observation is the observation of a participant (Participant Observation) and without 
participation (Non - Participant Observation) to use to observe the people in the area of ​​Wat Khao 
Khun Phanom. Local product vendor in the area of ​​Wat Khao Khun Phanom ,  Caretaker of Khao Khun 
Phanom Temple and Monument of King Taksin the Great The researcher observed the general condition 
in the community. Way of life Culture and general events in the research community In addition, the 
researcher is involved in various activities. With people in the community, such as the worship of King 
Taksin Monument Joining the cultural tourism route, etc.

	 1.2 Structured Interview and Unstructured Interview. (Unstructured Interview) for 
interviewing wisdom teachers or scholars. Cultural Executive Community leaders or those in the 
community who have knowledge and understanding about the history of Wat Khao Khun Phanom. 
Nakhon Si Thammarat Province Cultural tourism adaptation in the COVID-2019 crisis. The structured 
interview form is a type of interview. To know the history Myths about Wat Khao Khun Phanom, identity, 
traditions, beliefs
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	 1.3 The Focused Group Guideline is information that requires conclusions and clarity. 
Apply to teachers, wisdom, academics, cultural administrators. Community leaders or those in the 
community who have knowledge and understanding about the history of Wat Khao Khun Phanom. Nakhon 
Si Thammarat Province Cultural tourism adaptation in the COVID-2019 crisis, with approximately 5-8 
participants per group. For consultation and conclusions On the issue of cultural tourism management 
in the COVID-2019 crisis.

2. Data collection 

This research study The researcher collects data based on information that is consistent with 
the research objectives. Able to answer research questions as required. Which has the following data 
collection methods 

	 2.1 Collection of information from documents It is the data collected from research papers 
or data that have been studied in issues related to epidemic cultural tourism, such as history of ancient 
monuments, antiques, beliefs, rituals in Nakhon Si Thammarat Province, emerging epidemics and Other 
Both at home and abroad as well as knowledge of the culture Concept of conservation Concepts and 
theories in sociology, anthropology and content on the area of ​​study. By researching documents either 
as primary or secondary documents from government agencies Private agency Educational institution 
Types of books, texts, articles, internet, videos, newspapers, minutes of meeting, research, degree, 
thesis, and dissertation

	 2.2 Collecting data from the field It is the data collected from the research area. By 
means of participant observation, non-participant observation, formal interview, informal interview, in-
depth interview. ) And group discussion (Focused Group) to discuss results and receive suggestions.

		  2.2.1 Formal Interview and Informal Interview with a group of wisdom teachers 
or scholars. Cultural administrators, community leaders, local product distributors, at Khao Khun Phanom 
Temple. Caretaker of Khao Khun Phanom Temple and Monument of King Taksin the Great on the history 
and adaptation of cultural tourism in the COVID 2019 crisis

		  2.2.2 In-depth interviews with Snowball Sampling by inquiring from people 
related to the history of Wat Khao Khun Phanom and tourism adaptation in the 2019 COVID CRISIS. 
People to know In order to obtain the required information by studying in stages Continuously To find 
out about the history and adaptation of cultural tourism in the COVID 2019 crisis

		  2.2.3 Non-participant observation is the general observation of the community. 
In various aspects of life Important local culture General events of the research community To obtain 
general information on the community impact on cultural tourism management in the COVID 2019 crisis. 

		  2.2.4 Participant Observation by the researcher participating in community 
activities. To talk to the population in the area of ​​Wat Khao Khun Phanom Nakhon Si Thammarat 
Province To obtain information about the history and adaptation of cultural tourism in the 2019 crisis.  

		  2.2.5 Group chat The researcher used group discussions with wisdom teachers, 
scholars, cultural administrators. Community leaders or residents with knowledge and understanding of 
the history and adaptation of cultural tourism in the COVID 2019 by conducting group discussions and 
assigning 5 to 8 participants in a group discussion. In the area and the research issues For consultation 
on the history and adaptation of cultural tourism in the COVID 2019 crisis.  
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3. Data Actions and Data Analysis 

	 3.1 Data Actions 

	 In the preparation of information The researcher used the data obtained from the 
study, the literature and the data from the field, separated by the research objectives. Do the 
following

		  3.1.1 Take information collected from various documents. Let’s study in detail 
with the classification system according to the specified research objectives. 

		  3.1.2 Take data from the field collected from observations, interviews and group 
discussions. Recorded Record audio to translate Along with categorizing and categorizing As well as 
summarize the important material according to the research issues If there is information that needs to 
be verified, it must be re-fielded for accuracy.

		  3.1.3 Use information collected from documents and field data from observations, 
interviews and group discussions to verify their accuracy. In which to verify the correctness of that 
information The researcher used the method to verify the reliability of the data, namely the Investigator 
Triangulation method. By bringing the information to the informant to investigate again or ask the issue 
more clearly. In order to obtain complete information that is as consistent with the truth as possible. 
And using a three-wire inspection method (Methodological Triangulation) It is a method of seeking the 
reliability of information through different data collection methods. 

			   1) Data triangulation is to prove that the data the researcher has 
obtained is correct or not. Verification Method Hold the source exam. Sources to be considered in the 
investigation are time sources, meaning if data from different locations will be the same or not, whether 
location means if data from different locations will be the same or not. And the person’s source means 
if the person providing information changes Will the information be the same

			   2) Examination of the researcher triangle (Investigator Triangulation) is to 
verify that How will each researcher get different information? By changing observers instead of using the 
same researcher to observe all the time 

			   3) An examination of the Theory Triangulation is to verify that If the 
researcher used a different concept and theory, how different would it be to interpret the data 

			   4) An examination of the methodology of data collection (Methodological 
Triangulation) is the use of different data collection methods. To gather information about the same 

	 3.2 Data analysis 

	 In data analysis The researcher performed the analysis of the data according 
to the purpose of the research. By using the data collected from the document and field data 
obtained from the observation Interviews and group discussions Let’s do a conclusive analysis of 
the data as follows.

		  3.2.1 Analytic Induction is a method of interpreting, making conclusions from 
concrete data or visible phenomena, such as the history of Wat Khao Khun Phanom and the management 
of cultural tourism in the 2019 COVID CRISIS. Saw many concrete figures or events The event thus creates 
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a conclusion If that conclusion has not been verified, it is a working hypothesis, but if it is confirmed, it 
is considered a conclusive.  

		  3.2.2 Typological Analysis is the classification of data into different types 
(Typologies) based on ongoing events. By using concepts and theories as a guideline for analysis, the 
framework is as follows: 

			   1) Acts are events or situations or behaviors that occur over a period 
of time in a continuous manner. 

			   2) Activities is an event or situation or tradition that takes place in a 
continuous manner and is affiliated with certain people or groups.

			   3) Meanings is how a person describes or communicates or gives 
meaning regarding actions and / activities. It can be meaningful in terms of worldviews, beliefs, symbols, 
values, norms.

			   4) Relationship is a relationship between many people. Someone in a 
society who studies some form It could be a pattern of compatibility or conflict.

			   5) participation in activities (Participation) is the way people bond and 
participate in activities or are adapted to the situation that arises.

			   6) Social conditions (Setting) is a situation or condition that is performed 
or an activity that is being carried out during that time.

4. Presentation of data analysis results 

Data Analysis Presentation The researcher presented the results of data analysis according to 
the research objectives. By means of descriptive analysis by the researcher, starting from preparing 
the content to complete the research objectives. Outline the research and writing with concise, clarity, 
continuity and coherence, along with a schedule of some activities for the preservation of local rituals.  

Results

Research results The researcher went to the area of ​​Wat Khao Khun Phanom. Nakhon Si 
Thammarat Province by observing, interviewing and talking with Ki Ci GI group as well as experiencing 
the lifestyle of Khun Phanom people and entrepreneurs at Khao Khun Phanom Temple Nakhon Si 
Thammarat Province. The researcher has summarized the issues according to the research objectives. 
The details are as follows. 

Part 1 to study the history of Wat Khao Khun Phanom Nakhon Si Thammarat Province  

Wat Khao Khun Phanom, Nakhon Si Thammarat Province Built in the reign of Nakhon Si 
Thammarat Around the 18th to the 20th Buddhist century, local legend says that Is the place of King 
Taksin the Great Came to sit and remember the Buddhist Lent while the Buddhist monk.  After the end of 
the reign of Thonburi from 1782 until his death in 1825, he was not executed by the chancel according 
to the royal chronicle. But has changed him with his relatives or close soldiers with a similar figure. 
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Figure 2 : Dharma practice, Wat Khao Khun Phanom, Nakhon Si, Thammarat Province                          
            Source : Yuttapong Tonpradoo (on 1st January 2021)

Part 2 to study cultural tourism management in the COVID-2019 crisis 

Cultural Tourism in the COVID Crisis 2019 of Wat Khao Khun Phanom Nakhon Si Thammarat 
Province There is a model of management with government funding and the faith of tourists. Which the 
local economy around Wat Khao Khun Phanom receives mainly income from tourism.  Government 
Sector Adaptation Guidelines for the 2019 Covid Crisis Private and public sectors There is a common 
approach to creating diversity from tourism such as Ecotourism, visit to Wat Wiang Vang.  Which in the 
future will be an important source of income for the community This is the application and adaptation 
of the local cultural heritage for maximum benefit. To bring income to manage Wat Khao Khun Phanom 
in a sustainable way. The short-term solution is a strong implementation of government measures such 
as spacing, eating hot spoons, avoiding community sources, etc.

Meanwhile, Wat Khao Phanom community The crisis can be adjusted to opportunities that are 
essential for solving problems in the medium and long term. Making cultural heritage sites Establishment 
Local business And local communities with relationships can be more adaptable, which is the cornerstone 
of sustainable development. Combined with joint planning in the future by penetrating the external market 
and having activities that focus on local market penetration patterns. There has been a technology system 
applied for communicating with third parties and creating new value for audiences in both online and 
normal formats. This is to add additional value to cultural tourism. Also solving the problems arising 
from the epidemic of COVID 2019.
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Figure 3 : Hall of Worship of King Taksin the Great, Wat Khao Khun Phanom, Nakhon Si Thammarat Province                          
Source : Yuttapong Tonpradoo (on 1st January 2021)

Conclusion and Discussion

Research Findings on Cultural Tourism Management in the Covid Crisis, 2019: A Case Study 
of Khao Khun Phanom Temple, Nakhon Si Thammarat Province The findings were obtained according 
to the research objectives, which can be summarized as follows. 

Part 1 to study the history of Wat Khao Khun Phanom Nakhon Si Thammarat Province 

Wat Khao Khun Phanom, Nakhon Si Thammarat Province Built in the reign of Nakhon Si 
Thammarat Around the 18th to the 20th Buddhist century, local legend says that. The place of King 
Taksin the Great Came to sit and remember the Buddhist Lent while the Buddhist monk After the end of 
the reign of Thonburi from 1782 until his death in 1825, he was not executed by the chancel according 
to the royal chronicle. But has changed him with his relatives or close soldiers with a similar figure

Part 2 to study cultural tourism management in the COVID-2019 crisis 

Cultural Tourism in the COVID Crisis 2019 of Wat Khao Khun Phanom Nakhon Si Thammarat 
Province There is a model of management with government funding and the faith of tourists. The 
local economy in the area of ​​Wat Khao Khun Phanom receives mainly tourism income. Guidelines for 
adapting to the COVID-2019 crisis. Government agencies Private and public sectors There is a common 
approach to creating diversity from tourism such as Ecotourism, a visit to Wat Wiang Vang, which in the 
future will be a major source of income for the community. This is the application and adaptation of the 
local cultural heritage for maximum benefit. To bring income to manage Wat Khao Khun Phanom in a 
sustainable way The short-term solution is a strong implementation of government measures such as 
spacing, eating hot spoons, avoiding community sources, etc. 

Meanwhile, Wat Khao Phanom community The crisis can be adjusted to opportunities that are 
essential for solving problems in the medium and long term. Making cultural heritage sites Establishment 
Local business And local communities with relationships can be more adaptable. This is the core of 
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sustainable development, combined with planning for future collaborations by penetrating the external 
market and the presence of activities that focus on local markets. There has been a technology system 
applied for communicating with third parties and creating new value for audiences in both online and 
normal formats. This is to add additional value to cultural tourism. Also solving the problems arising 
from the epidemic of COVID 2019.

Problems in the Study of Cultural Tourism Management in the COVID Crisis 2019: A Case Study 
of Khao Khun Phanom Temple, Nakhon Si Thammarat Province, found that Tourism is the main income of 
Nakhon Si Thammarat Province. But when the coronavirus outbreak occurred, Wat Khao Khun Phanom 
took measures to prevent the spread of COVID 2019 seriously. With the decrease in number of tourists 
As a result, the cultural tourism income of Wat Khao Khun Phanom has decreased and the youth are not 
interested in the inheritance of local culture. Because the income is not worth the compensation. As a 
result, there is no transfer of knowledge about Wat Khao Khun Phanom, annex with The conveyer of 
historical knowledge is very old, which, when there is no transfer of knowledge in such matter, may 
disappear from Nakhon Si Thammarat Province.

Conditions, Problems, Needs and Suggestions for the Study of Cultural Tourism Management 
in the Covid Crisis 2019: A Case Study of Khao Khun Phanom Temple, Nakhon Si Thammarat Province 

The study of Wat Khao Khun Phanom Nakhon Si Thammarat Province is a source of local history. 
It is a place for cultural learning. But it is not seriously supported by government agencies. On the 
contrary, it has received support from tourists and people in the community according to the potential of 
the community. Because the management of the whole system takes a high budget and must be done 
continuously with the cooperation of government agencies private sector and civil society. There are also 
those who have knowledge about the history of Wat Khun Khao Phanom, which is now very few and old. 
In addition, there is no person who receives knowledge about the history of Wat Khun Khao Phanom. 
Importantly, young people have a way of life that requires a full-time job, regular income, and wants to 
work comfortably. Consistent with the historical transmission of Wat Khao Khun Phanom, it is a work that 
pays inconsistent with the social situation. But the important thing is Nakhon Si Thammarat province 
is a tourist destination for both Thai and foreign tourists. Combined with the group of Chinese tourists, 
which according to travel statistics for tourism in Nakhon Si Thammarat, the number 1 The Chinese have 
a belief in living a life of patience. perseverance similar to the people of Nakhon Si Thammarat For this 
reason, it can affect the relationship with the world’s superpowers. It also generates both macro and 
micro income. For this reason, it leads to The Cultural Tourism Management in the Covid Crisis 2019 :  

case study Wat Khao Khun Phanom, Nakhon Si Thammarat Province. There are reflections on 
various aspects, including 1) Faith Reflection 2) Religious Reflection 3) Ritual Reflection 4) Lifestyle 
Reflection 5) Wisdom Reflection 6) Occupational Reflections and 7) Important Identity Reflections.

Recommendations

Research on Cultural Tourism Management in the COVID Crisis 2019: Case Study of Khao Khun 
Phanom Temple, Nakhon Si Thammarat Province, this time with experts in various fields Comment and 
suggestion on the study on the management and adaptation of cultural tourism in the COVID 2019 crisis 
of Wat Khao Khun Phanom. Nakhon Si Thammarat Province, the overall picture is as follows:
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1. Key Informants 

Comments and suggestions 

	 1.1 The results of the research should be developed further in education and learning. 
Should be adjusted according to the context, age range and suitability. 

	 1.2 Knowledge transfer on adaptation in the COVID 2019 crisis should be used by 
persons with knowledge. Experienced and patient.

	 1.3 The preservation of local culture should be cultivated from childhood. Starting with 
the cultures around Resulting in pride in their culture.

	 1.4 Want to bring youth to practice to pass on conservation guidelines Spread the local 
culture from a young age In this regard, their cultural roots must be preserved and communities must 
be developed simultaneously.

	 1.5 Preserving local culture should maintain the foundations of the traditional culture. 
By inserting various cultural information Through tourism activities. In addition, adding value by selling 
souvenirs by groups of tourists can actually be used. This can be adjusted to suit the context of the 
tourism market.

	 1.6 It can stimulate the feelings of tourists before visiting Wat Khao Khun Phanom and 
other elements such as the monument of King Taksin the Great, Wat Phra That, etc. By taking them to 
visit the local way of Nakhon Si Thammarat Province Priority should be placed on the origin of the culture. 
In order to allow tourists to experience the architecture, way of life, etc. These results in a continuous 
process of assimilation and is a summary of Wat Khao Khun Phanom Nakhon Si Thammarat Province. 

	 1.7 The invention of souvenirs of Wat Khao Khun Phanom Should be used to create 
value Build a career with local economic agencies or join educational institutions and local residents. 
This resulted in a micro income and students realized the value of cultural heritage. Moreover, the use 
of free time is beneficial and away from addictive problems. 

2. Casual Informants

Comments and suggestions 

	 2.1 This research is to disseminate the history and crisis adaptation of Wat Khao Khun 
Phanom. Nakhon Si Thammarat Province In the future can be adapted to local performances, which is 
considered to promote the local culture on the other side.

	 2.2 Introduction of the history and cultural tourism adaptation of Wat Khao Khun 
Phanom Nakhon Si Thammarat Province Can be a role model and guideline for the prevention of 
COVID 2019 for other cultural attractions.

	 2.3 This research can be cultivated and transmitted from childhood. To instill awareness 
and self-defense in the COVID-2019 crisis.
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3. General Informants

Comments and suggestions 

	 3.1 Adopting the COVID-2019 prevention guidelines for cultural tourism at Wat Khao 
Khun Phanom Temple Nakhon Si Thammarat Province. It can be used as a model for cultural tourism 
management for other cultural sites, promoting local culture. By all sectors, including the government 
sector The private sector and the public must actively participate in the action.

	 3.2 Most of the research is documented and not used. I believe this research is a good 
job. Because other cultural entities have adopted them appropriately Which can promote cultural tourism 
Resulting in the creation of jobs Can generate income for the local economy.

	 3.3 This research can answer the strategic and operational needs of Nakhon Si 
Thammarat Province in 2022 because it can achieve its goals in 3 areas: 1) Generating income for the 
community 2) Enhancing the quality of life and strengthening the community including the conservation 
of Thai ways 3) Environmental balanced and sustainable development. All of the above 3 strategies 
must try to build on as quickly as possible by adopting the Start up business model. By promoting the 
history of local cultural attractions through information media such as Facebook, YouTube, Line.  Which 
is the use of creativity to change the world is Various aspects of transmission From one hemisphere to 
the other, with just a “click”, this acting culture can be spread quickly. 

	 Satisfaction of those involved In Research on Cultural Tourism Management in the 
COVID Crisis 2019: A Case Study of Khao Khun Phanom Temple, Nakhon Si Thammarat Province The 
group discussion presented the idea. Summarized as follows.

	 Benefits received In addition to the researcher has a satisfaction of research. How the 
community must benefit It doesn’t want it to be research that’s going up the shelf, but it can really be 
useful. It may be that When tourists see the history of Wat Khao Khun Phanom and other related elements. 
There is a need to study other ways of life In which the community can produce souvenir products in 
various aspects. By joining together with the Economic Fund of Nakhon Si Thammarat Province The 
tourists are proud. Be impressed Rejoice at the cultural uniqueness presented in various dimensions. 
Through the way of life, cultural tourism.

	 Tourism promotion in Nakhon Si Thammarat Province Able to analyze in macro and micro 
economic dimensions, namely Macro Dimension When Chinese tourists are now the main purchasing 
power of Nakhon Si Thammarat Province, various cultures Similarly, it can result in an even greater 
impression of this group of tourists. Resulting in the airline business Hotel business Food business 
grows. As for the micro dimension, local people earn more income from local products distribution and 
the manufacture of souvenirs. Which increases income for the community. Leading to a sustainable 
development process. 

	 The researcher has followed the research objectives. Because they are instructed by 
the research supervisor and strictly follow these instructions. Overall, the results of the research on 
cultural tourism management in the COVID 2019 crisis : case Study of Khao Khun Phanom Temple, 
Nakhon Si Thammarat Province. It was published at the 2021 Annual National and International Academic 
Conference (FAE7) from 20-21 August 2021 at Khon Kaen University. Which the said document is an 
important document for this research.
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 เหงะ : ความหมาย รููปแบบ สััญลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมพื้้�นบ้าน 

เวีียดนามโบราณ 

Nghe meaning, pattern, symbol of folk culture of ancient Vietnam

ศรินภัทร แสนเมือง1  
นงนุช ภู่มาลี2 

บทคััดย่่อ

 ในวััฒนธรรมเวีียดนามแบบดั้้�งเดิิม สัตว์์ที่่�มีีความสััมพัันธ์์กัับชีีวิิตของชาวเวีียดนาม นอกจากมัังกร ที่่�เป็็นสััญลัักษณ์์

ทางวััฒนธรรมของราชสำำ�นักแล้้ว มี เหงะ (Nghe) เป็็นสััตว์์ศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ที่่�นิิยมใช้้ในนิิทานพื้้�นบ้้านตำำ�นานวััฒนธรรมเวีียดนาม ใน

วััฒนธรรมราชวงศ์์  ตามความเช่ื่�อในวััฒนธรรมของชาวเวีียดนาม สั ญลัักษณ์์ของเหงะ มี ความซ่ื่�อสััตย์์และกล้้าหาญ เป็็นการ

ผสมผสานระหว่่างสิิงโตและสุุนััข มี ลำำ�ตัวของสุุนััข แต่่มีีหััวและกรงเล็็บของสิิงโตและมัังกร โดยการสร้้างให้้มีีชีีวิิตขึ้้�นด้้วยการ

ตกแต่่งลวดลายประดัับต่่างๆ เหงะ สัตว์์สััญลัักษณ์์ที่่�มีีองค์์ประกอบในตำำ�นาน กล้้าหาญ เป็็นธรรมชาติิ และมีีหลายแง่่มุุม เป็็น

สััญลัักษณ์์ของปััญญา เหงะ เป็็นสััตว์์ศัักดิ์์�สิิทธิ์์�และมีีความสำำ�คัญทางจิิตวิิญญาณของชาวเวีียดนามโบราณ สัตว์์ศัักดิ์์�สิิทธิ์์�เหล่่า

นี้้�พบได้้ทั่่�วไปในวััฒนธรรมเวีียดนาม มักใช้้เป็็นเคร่ื่�องรางพบมากที่่�บริิเวณหน้้าวััด ศาลเจ้้า เพ่ื่�อปกป้้องคุ้้�มครองบ้้านและวััด คน

ทั้้�งหมู่่�บ้าน ขับไล่่วิิญญาณชั่่�วร้ายทางจิิตวิิญญาณ ในวััฒนธรรมเวีียดนาม

คำำ�สำำ�คัญ: เหงะ, สัญลัักษณ์์ทางวััฒนธรรม, เวีียดนาม

Abstract

Sacred animals in Vietnamese traditional culture have been related to the Vietnamese 
people’s living situations. Not only is the dragon really the cultural symbol of the royal palace, but 
the Nghe is also a sacred animal that appears throughout many Vietnamese folk tales, cultural 
traditions, and royal culture. According to Vietnamese traditional beliefs, the Nghe symbol becomes 
a combination between a lion and a dog, having the body of a dog but the head and claws of a 
lion and a dragon. The symbol is also recreated by painting numerous ornamental designs. As an 
outcome, the Nghe displays a mythological creature that symbolizes bravery, spontaneity, and 
multifacetedness, along with intelligence. Nghe is also a sacred animal with a lengthy history of 
spiritual significance in Vietnam. These sacred animals are widespread in Vietnamese culture, as 
can be demonstrated, and are usually found as amulets in front of temples, shrines, and temples 
used for protection of houses and temples throughout the entire country from spiritual evil spirits. 
Keywords: Nghe, Cultural Symbols, Vietnam

บทนำำ�

ความเป็็นมาและความหมายของเหงะ (Nghe) ตามความเช่ื่�อในวััฒนธรรมของชาวเวีียดนาม สัตว์์ศัักดิ์์�สิิทธิ์์� ที่่�โดดเด่่น

  4 ชนิด ได้้แก่่ มังกร กิเลน เต่่า และหงส์์ ซึ่่�งสััตว์์เหล่่านี้้� เป็็นสััญลัักษณ์์ของพลัังอำำ�นาจ ความยิ่่�งใหญ่่ เจริิญรุ่่�งเรืือง บารมีีโชค

ลาภเงิินทอง ความอายุุวััฒนะ เกีียรติิยศ ชื่�อเสีียงและสติิปััญญา นอกจากนี้้�ยัังมีีสััตว์์ศัักดิ์์�สิิทธิ์์�อ่ื่�นๆ ของชาวเวีียดนามที่่�น่่าสนใจ

และการยอมรัับนัับถืือหนึ่่�งในนั้้�น คืือ Nghe (อำำ�พิิกา สวััสดิ์์�วงศ์์, 2015) สัญลัักษณ์์ Nghe ยัังเป็็นอีีกหนึ่่�งที่่�ได้้รัับความนิิยมใน
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พื้้�นที่่�ทางศาสนาของชาวเวีียดนาม ปรากฏค่อนข้้างเร็็วและดำำ�เนิินไปตามประวััติิศาสตร์์ ตั้้�งแต่่พื้้�นบ้้านจนถึึงราชวงศ์์ Nghe เป็็น

สััตว์์ในจิินตนาการ และเป็็นนิิทานที่่�สร้้างเอกลัักษณ์์เวีียดนามให้้กัับ Nghe แสดงถึึงความคิิดสร้้างสรรค์์ของช่่างฝีีมืือเวีียดนาม

 (Tran Hau Yen The, 2014)

วิิถีีชีีวิิตขนบธรรมเนีียม วั ฒนธรรม ความคิิดและความเช่ื่�อของชาวเวีียดนาม ได้้ใช้้ชีีวิิตอย่่างกลมกลืืนกัับธรรมชาติิ 

บููชาเทพต่างๆ แห่่งธรรมชาติิจึึงมีีความสำำ�คัญในชีีวิิตทางจิิตวิิญญาณ เพ่ื่�อขอพรให้้ฝนฟ้้าตกต้้องตามฤดููกาลและการเก็็บเกี่่�ยว

ได้้ผลดีี และมีีชีีวิิตที่่�อิ่่�มหนำำ�ผาสุุก ซึ่่�งในความเล่ื่�อมใสบููชาเทพต่างๆ มีการบููชาสุุนััขหิินในฐานะเป็็นเทพปกป้้องบ้้านเรืือนและ

วิิหารต่่างๆ เพ่ื่�อเฝ้้าบ้้าน เพ่ื่�อขัับไล่่สิ่่�งชั่่�วร้าย ดัังนั้้�น เหงะ  จึ  งถืือเป็็นสััญลัักษณ์์ของสััตว์์ศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ด้้านวััฒนธรรม (To Tuan, 

2018) การเรีียนรู้้�และรัับรู้้�มากขึ้้�นสำำ�หรัับความหลากหลายของ Nghe เคร่ื่�องรางสััญลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมของเวีียดนาม ความ

มีีชีีวิิตชีีวาและเอกลัักษณ์์ของสััญลัักษณ์์ของเวีียดนาม ตลอดจนพััฒนาการด้้านการพััฒนาลัักษณะรููปแบบทางศิิลปะและหน้้าที่่� 

ใช้้ความหมายเชิิงสััญลัักษณ์์ทางวััฒนธรรม ทำำ�ให้้เกิิดความภาคภููมิใจใน เอกลัักษณ์์ทางวััฒนธรรม โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งช่่วยเพิ่่�ม

จิิตสำำ�นึกทางวััฒนธรรมของชาติิในการใช้้สััญลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมเวีียดนาม 

ที่่�มาของ Nghe

ในบรรดาตำำ�นานสััตว์์ศัักดิ์์�สิิทธิ์์� ในวััฒนธรรมเวีียดนามโบราณ เหงะ (Nghe) สัตว์์ในจิินตนาการ หมายถึึง สุนััข เป็็น

สััตว์์ที่่�ซ่ื่�อสััตย์์และกล้้าหาญใช้้เฝ้้าบ้้านป้้องกัันมิิจฉาชีีพและป้้องกัันสััตว์์ป่่า รูู ปปั้้�นของ Nghe มี รููปแบบต่่างๆ เช่่น ท่ ายืืน ท่ า

นั่่�ง เพ่ื่�อประดัับตกแต่่งหรืือตั้้�งเป็็นสััญลัักษณ์์เคร่ื่�องรางเป็็นสััตว์์ศัักดิ์์�สิิทธิ์์�และมีีความสำำ�คัญทางจิิตวิิญญาณของ ช าวเวีียดนาม

โบราณ เหงะ เป็็นเคร่ื่�องรางสมมติิที่่�มีีการรวมกัันของสุุนััข สิงโต ยููนิคอร์์น และสััญลัักษณ์์อ่ื่�นๆ ที่่�มีีอยู่่�ในวััฒนธรรมเวีียดนาม ใน

ขนบธรรมเนียีมประเพณี ความเช่ื่�อและพิิธีีกรรมในสัังคมชาวชนบทที่่�มีีวิิถีีชีีวิิตแบบเก่่าแก่่ดั้้�งเดิิมของเวีียดนามมีีสััตว์์ที่่�ศัักดิ์์�สิิทธิ์์�

มาช้้านาน คืือ สุนััข และสุุนััขยังัถููกแกะสลัักเป็็นรููปปั้้�น ที่่�ประตูู และประตููของงานสถาปััตยกรรมหลายชิ้้�นที่่�เรีียกว่่า สุนััขหิิน รููป

ปั้้�น เหงะ ปรากฏขึ้้�นครั้้�งแรกในศตวรรษที่่� 15 และได้้รัับความนิิยมตั้้�งแต่่ ราชวงศ์์หลี่่� (Ly Dynasty) จนถึึงปลาย ราชวงศ์์เตย์์

เซิิน (Tay Son Dynasty) (ศตวรรษที่่� 11 ถึง 18) ในช่่วงแปดศตวรรษที่่�ผ่่านมา Nghe เป็็นสััตว์์ที่่�ขาดไม่่ได้้ในการประกอบพิิธีี  

ถููกวางไว้้ในสถานที่่�ศัักดิ์์�สิิทธิ์์� เช่่น วัง วัด เจดีีย์์ และสุุสาน และในบ้้านของทั้้�งชนชั้้�นสููงและสามััญชน เหงะ (Nghe) ยังปรากฏ

ในคริิสตจัักรบางแห่่งเน่ื่�องจากการแลกเปลี่่�ยนทางวััฒนธรรม (Nguyen Thi Tu Anh, 2016)   

เหงะ (Nghe) เป็็นเคร่ื่�องรางพื้้�นเมืืองของชาวเวีียดนาม เป็็นสััตว์์คุ้้�มครองทางจิิตวิิญญาณ ต่อสู้้�กับวิิญญาณชั่่�วร้ายและ

ปีีศาจ ที่่�อธิิบายเป็็นภาษาท้้องถิ่่�นของ Ky Lan ที่่�สร้้างขึ้้�นโดยชาวเวีียดนาม ซึ่่�งแตกต่่างจากยููนิคอร์์น หรืือ สิงโต เหงะ เป็็นร่่าง

เปลี่่�ยนสภาพกำำ�เนิิดหนึ่่�งไปเป็็นอีีกกำำ�เนิิดหนึ่่�งของสุุนััข ได้้รัับการเลี้้�ยงดููให้้เท่่าเทีียมกัับ Four Spirits (Long, Lan, Quy และ 

Phung) ส่วนมากใช้้เป็็นเคร่ื่�องรางหน้้าวััดและศาลเจ้้า เหงะ (Nghe) เป็็นสััญลัักษณ์์ที่่�มีีลัักษณะเฉพาะของชาวเวีียดนาม (Dinh 

Hong Hai, 2014)    

ในทางภาษาศาสตร์์ เหงะ (Nghe) เป็็นช่ื่�อภาษาเวีียดนามแท้้ แต่่ในพจนานุุกรมทางชีีววิิทยา ไม่่พบช่ื่�อของ

สััตว์์ที่่�ช่ื่�อ Nghe (ในขณะที่่� เต่่า, ฟี นิิกซ์์, เสืือ, สิ งโต, ม้ า, ฯลฯ ) ช้ าง ฯลฯ เป็็นสััตว์์ที่่�มีีอยู่่�จริิง)  ดั  งนั้้�นจึึงสามารถ

ยืืนยัันได้้ว่่า Nghe เป็็น สั ญลัักษณ์์เคร่ื่�องรางที่่�ถููกสร้้างขึ้้�นในวััฒนธรรมเวีียดนามดั้้�งเดิิม จากที่่�นี่่�สามารถคาดเดาได้้ว่่า

 Con Nghe เป็็นเคร่ื่�องรางที่่�เกิิดขึ้้�นในวััฒนธรรมเวีียดนาม โดยมีีลัักษณะเฉพาะของชาวเวีียดนาม แต่่มีีลัักษณะบาง

อย่่างที่่�ได้้รัับอิิทธิิพลจากวััฒนธรรม “ต่่างชาติิ” โดยเฉพาะวััฒนธรรมฮั่่�น เม่ื่�อราชวงศ์์ Ly สร้้างเอกราชของชนชาติิ

 Dai Viet สั ญลัักษณ์์ของ เหงะ ปรากฏในงานศิิลปะทางสถาปััตยกรรม เช่่น Imperial Citadel of Thang Long เจดีีย์์

 Phat Tich และ Dau Pagoda เพราะหลัังจากหลายพัันปีีของการปกครองทางเหนืือ ในช่่วงพััน ปี  องค์์ประกอบ

หลายอย่่างของวััฒนธรรมจีีน ได้้แทรกซึึมและหลอมรวมเข้้ากัับวััฒนธรรมของชาวเวีียดนาม (Dinh Hong Hai, 2015) 	

 	 นอกจาก มั งกร เป็็นสััญลัักษณ์์ของความยิ่่�งใหญ่่ อำ ำ�นาจ ความสููงส่่ง ที่่ �เกี่่�ยวข้องกัับวััฒนธรรมราชวงศ์์ เหงะ เป็็น

สััญลัักษณ์์เคร่ื่�องรางที่่�กล้้าหาญ เปี่่�ยมด้้วยคุุณลัักษณะ ค่ านิิยมของวััฒนธรรม ประวััติิศาสตร์์ ศ าสนา ความเช่ื่�อ วิิจิิตรศิิลป์

เวีียดนาม ที่่�มีีองค์์ประกอบพื้้�นเมืือง เหงะ เป็็นสััตว์์ในจิินตนาการที่่�ไม่่จริิงในโลกธรรมชาติิ เป็็นสััตว์์สมมติิ ที่่�ได้้รัับอิิทธิิพลจาก
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นิิทานพื้้�นบ้้านอย่่างลึึกซึ้้�ง จากความคิิดสร้้างสรรค์์และฝีีมืือฝีีมืือของชาวเวีียดนาม ความเช่ื่�อพื้้�นบ้้าน ดั งนั้้�น ภาพลัักษณ์์ของ 

Nghe ในวััฒนธรรมเวีียดนามจึึงมีีความหมายที่่�ลึึกซึ้้�งมากมาย ตั้้�งแต่่ความเรีียบง่่าย ความใกล้้ชิิด ไปจนถึึงความซ่ื่�อสััตย์์ ความ

ตรงไปตรงมา ความกล้้าหาญ อำำ�นาจ ความศัักดิ์์�สิิทธิ์์� และความจงรัักภัักดีี สิ่่�งเหล่่านี้้�เป็็นคุุณสมบััติิ มีเอกลัักษณ์์ 

สััญลัักษณ์์ เหงะ  เป็็นสััตว์์สมมติิและได้้รัับอิิทธิิพลจากนิิทานพื้้�นบ้้านอย่่างมาก ได้้ซึึมซัับองค์์ประกอบทางวััฒนธรรม

บางอย่่างจากประเทศจีนและอิินเดีีย ประกอบด้้วย สิงโต สุนััข ยููนิคอร์์น และสััตว์์อ่ื่�นๆ อีกมากมายที่่�มีีอยู่่�หรืือใช้้ในวััฒนธรรม

เวีียดนาม มีเอกลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมที่่�เกี่่�ยวข้องกัับคนเวีียดนาม มีความหมายเชิิงสััญลัักษณ์์ ด้วยรููปแบบและรููปลัักษณ์์ เม่ื่�อราช

วงศ์์หลี่่� สร้้างเอกราชของชาติิ ไดเวีียด (เวีียดนามดั้้�งเดิิม) สัญลัักษณ์์ของ เหงะ เป็็นสิ่่�งประดิิษฐ์์ที่่�มีีชีีวิิตในชีีวิิตทางจิิตวิิญญาณ

ของผู้้�คนเวีียด สะท้้อนให้้เห็็นถึึงกระบวนการแลกเปลี่่�ยนวััฒนธรรมและทำำ�ให้้สััญลัักษณ์์ของเวีียดนามแตกต่่างจากสิิงโตหิินของ

จีีน หลัังได้้รัับอิิสระภาพ จากการปกครองทางเหนืือเป็็นระยะเวลาพัันปีี หลายองค์์ประกอบวัฒันธรรมจีนีได้้ซึึมซัับและหลอมรวม

เข้้ากัับวััฒนธรรมเวีียดนาม ศิิลปะเวีียดนามผ่่านช่่างฝีีมืือจึึงสร้้างสััญลัักษณ์์ เหงะ มีพััฒนาการและการเปลี่่�ยนแปลงมากมาย แต่่

ยังัคงรัักษาลัักษณะเฉพาะของหัวัมังกรและร่า่งกายของสุนัุัขไว้้  สัญลัักษณ์์ เหงะ ของเวีียดนามมีีความเกี่่�ยวข้องกัับชีีวิิตพื้้�นบ้้าน

 ด้วยความคิิดสร้้างสรรค์์ของช่่างฝีีมืือ ดัังนั้้�น เหงะในแต่่ละภาคจึึงมีีรููปร่่างที่่�แตกต่่างกััน สัญลัักษณ์์ไม่่ได้้เป็็นเพีียงการรวบรวม

คุุณค่่าทางประวััติิศาสตร์์และสัังคมวััฒนธรรม แต่่ยังัรัักษาคุุณค่่าทางศิิลปะดั้้�งเดิิมของชาวเวีียดนามไว้้ด้้วย สัญลัักษณ์์ เหงะ สร้้าง

ขึ้้�นเป็็นเคร่ื่�องราง เพ่ื่�อปกป้้องชีีวิิตทางจิิตวิิญญาณของชาวเวีียดนาม เป็็นเพีียงองค์์ประกอบหนึ่่�งทางวััฒนธรรมที่่�ชาวเวีียดนามได้้

เรีียนรู้้�เพิ่่�มและลบออกจากวััฒนธรรมฮั่่�น  ช่างฝีีมืือมีีความคิิดสร้้างสรรค์์และจิินตนาการ ในศิิลปะแสดงเอกลัักษณ์์ แฝงไปด้้วย

วััฒนธรรมเวีียดนามที่่�บริิสุุทธิ์์� เพ่ื่�อเปลี่่�ยนสิ่่�งที่่�ทำำ�หรืือประดิิษฐ์์ขึ้้�นเป็็นสััญลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมของตนเอง  

ความหมายของเหงะ (Nghe)

Tran Hau Yen The (2011) “คำำ�ว่า Nghe ในภาษาจีีน ประกอบด้้วยชุุดของ Can (สุุนััข) และคำำ�ว่า Nhi (child) 

ประกอบขึ้้�น” Nghe ปรากฏตััวค่อนข้้างเร็็วและดำำ�เนิินไปตลอดประวััติิศาสตร์์ จากคนในท้้องถิ่่�นไปจนถึึงราชสำำ�นัก Nghe 

ปรากฏตัวใน วัด บ้านเรืือนชุุมชน สุสาน  

Duong Van Minh (2014) เคร่ื่�องรางของเวีียดนาม แสดงถึึงความแข็็งแกร่่งและเอกลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมของชาติิ 

ตััวอย่่างเช่่น สุนััข รููปสุุนััขเป็็นสััญลัักษณ์์พิิเศษของวััฒนธรรมเวีียดนาม และสิิงโตเป็็นของวััฒนธรรมจีีน 

Nguyen Thi Tu Anh (2016) ในชีีวิิตทางจิิตวิิญญาณของชาวเวีียดนาม สัตว์์ Nghe (สิ่่�งมีีชีีวิิตสมมติิที่่�มีีหััวเหมืือน

สิิงโต หางยาว และลำำ�ตัวเหมืือนสุุนััข) มีความสำำ�คัญเหมืือนกัับเคร่ื่�องรางอ่ื่�นๆ เช่่น มังกรและนกฟีีนิิกซ์์ เพราะเป็็นสััญลัักษณ์์

ของความฉลาด

Ton That Binh (2019) Nghe  เป็็นสััตว์์ในตำำ�นานในวััฒนธรรมเวีียดนาม มีการผสมผสานและการเปลี่่�ยนแปลงจาก

สิิงโตและสุุนััขที่่�ดุุร้้าย

 ซึ่่�งชาวเวีียดนามมัักใช้้เป็็นเคร่ื่�องรางหน้้าบ้้านส่่วนกลาง วัด ศาลเจ้้า ราชวงศ์์เหงีียน ปรากฏตัวมากมายในพื้้�นที่่�ภาคเหนืือ 	

 	 สรุุป Nghe คืือ สัตว์์ในตำำ�นานสััตว์์ศัักดิ์์�สิิทธิ์์�เป็็นเคร่ื่�องรางสร้้างขึ้้�นจากนิิทานพื้้�นบ้้านจากการจิินตนาการของบรรพบุรุุษ

เวีียดนาม ที่่�มีีลัักษณะทางวััฒนธรรมของชนพื้้�นเมืือง สัญลัักษณ์์ที่่�มีีอยู่่�จริิงที่่�มนุุษย์์สร้้างขึ้้�นและใช้้เป็็นสััญลัักษณ์์ทางวััฒนธรรม 

เพ่ื่�อถ่่ายทอดความคิิดและความเช่ื่�อทางจิิตวิิญญาณและศาสนา สัญลัักษณ์์มัักแสดงในตำำ�นานและแสดงออกผ่่านงานทััศนศิิลป์

 มีีการผสมผสานสััญลัักษณ์์จากจีีนและอิินเดีีย คนเวีียดนามโบราณเช่ื่�อว่่า เคร่ื่�องรางเป็็นศููนย์์รวมของพลัังธรรมชาติิ หรืือมีี

คุุณสมบััติิลึึกลัับ อำำ�นาจเหนืือธรรมชาติิ สามารถควบคุุมชีีวิิตและจัักรวาลได้้ 

หลักฐานที่่�พบ

เหงะ เป็็นหนึ่่�งในสััญลัักษณ์์เคร่ื่�องรางพื้้�นบ้้านยอดนิยมในวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมของเวีียดนาม หลัักฐานสำำ�คัญประการหนึ่่�ง

ที่่�แสดงให้้เห็็นการปรากฏตัวของ เหงะ คืือ คำำ�จารึึก “มิินห์์ ติ๋๋�ง เซลฟ์ บิ วาน” แห่่งราชวงศ์์ลี้้�  (Ly Dynasty) สัญลัักษณ์์ เหงะ

 มีมานานนัับพัันปีี โดยมีีประวััติิศาสตร์์ที่่�หลากหลาย ซึ่่�งใช้้สััญลัักษณ์์กัันอย่่างแพร่หลายทั้้�งในวิิถีีชาวบ้าน เช่่น ความคิิด ความ

เช่ื่�อ ประเพณี นิทาน และในวััฒนธรรมเวีียดนาม พบเห็็น Nghe ได้้ทั่่�วไป 
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เหงะ ปรากฏขึ้้�นผ่่านประวััติิศาสตร์์เวีียดนาม ซึ่่�งบริิเวณพื้้�นที่่�ที่่�พบ Nghe ปรากฎขึ้้�นเป็็นจำำ�นวนมาก คืือ บ้าน และ

เจดีีย์์ของชุุมชน สัญลัักษณ์์ เหงะ (Nghe) มีรููปแบบต่่างๆ

 มากมายปรากฏอยู่่�ในศิิลปะตามยุุคสมััยราชวงศ์์ Ly ราชวงศ์์ Tran ราชวงศ์์ Le ราชวงศ์์ Nguyen ฯลฯ โดยส่่วนใหญ่่พบ 	

เหงะ บนหลัังคาของงานสถาปััตยกรรม มักยืืนอยู่่�ข้างแท่่นบููชา สถานที่่�ศัักดิ์์�สิิทธิ์์�หลายแห่่ง บริิเวณประตููทางเข้้าและขั้้�นบัันได

 (Tran Hau Yen The, 2014)

  

 
 	 	       สมัยราชวงศ์ Ly  		 	 สมัยราชวงศ์ Le

ภาพที่ 1   แสดงภาพ Nghe ตามช่วงเวลาในประวัติศาสตร์ ที่มา : Dinh Hong Hai 2015

ลัักษณะรููปร่่าง เห	งะ เป็็นสััตว์์ในตำำ�นานที่่�มนุุษย์จิ์ินตนาการขึ้้�น ซึ่่�งจากความคิดิโบราณที่่�ว่่าสััตว์์ที่่�ปกคลุุมไปด้้วยเกล็็ด

เป็็นสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์� รููปปั้้�นเหมืือนกัับสุุนััขที่่�ไม่่มีีเขาและแผงคอ ได้้พััฒนาและเปลี่่�ยนแปลงภาพลัักษณ์์ไปตามยุุคประวััติิศาสตร์์ ใน

ความคิิดของชาวเวีียดนาม เหงะ มีรููปร่่างพื้้�นฐานของสุุนััข หรืือจะพููดอีกอย่่างหนึ่่�ง คืือ เหงะ เป็็นสุุนััข  สัญลัักษณ์์ Nghe มี

ลัักษณะส่่วนหััวเป็็นสิิงโต ส่วนลำำ�ตัวเหมืือนสุุนััข หางยาว  เป็็นสััตว์์สี่่�ขา “บางครั้้�งไม่่มีีเขา ผอมเพรียวไม่่กลมและอ้้วนเหมืือน

สิิงโตดููเหมืือนสุุนััข” (Bui Ngoc Tuan, 2011) ส่วนหััวไม่่มีีเขา ลำำ�ตัวผอมเหมืือนสุุนััข ขาเรีียว หางยาวห้อยคว่ำำ�� (Duong Van 

Minh, 2014) 

ภาพที่ 2   แสดงภาพ Nghe ตามช่วงเวลาในประวัติศาสตร์ 	
ที่มา : https://vr3d.vn/trienlam/nghe 
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ความแตกต่่างทางรููปร่่างของ เหงะ  ส่ วนหััวเป็็นสิิงโต หัวมีเขาหรืือไม่่มีีเขา มีแผงคอและหูู  ส่ วนลำำ�ตัวผอม ตาม

ลำำ�ตัวมีเกล็็ดหรืือไม่่มีีเกล็็ด ลำำ�ตัวมีขนยาวหรืือไม่่มีีขน มีแผงคอหรืือไม่่มีีแผงคอ  ส่วนขาเรีียว และส่่วนหางยาว ส่วนเท้้ามีีกีีบ

หรืือมีีกรงเล็็บ 

ภาพที่ 3   ภาพแสดงความแตกต่างทางรูปร่างของ เหงะ ในวัฒนธรรมเวียดนาม 	
ที่มา : (Duong Van Minh, 2014)

กิิริิยาท่่าทาง เหงะ (Nghe) เป็็นสััตว์์ในตำำ�นาน ลัักษณะการวางท่่าทางที่่�ปรากฏต่างกััน  ตัวอย่่างเช่่น ท่านั่่�ง คืือ ท่	านั่่�ง

หรืือหมอบโดยขาหน้้าสองขาอยู่่�บนพื้้�น ท่ายกขา คืือ เป็็นท่่านั่่�งหรืือหมอบแต่่ลำำ�ตัวจะตรงและ นั่่�งยกเท้้าหน้้าผงาด ท่ายืืน คืือ 

ยืืนขาทั้้�งสี่่�อยู่่�บนพื้้�น และขาหน้้าสองขาไม่่ชิิดกัน   และ ท่าหมอบ คืือ ท่านอนหมอบแต่่ยกหััว

 

ภาพที่ 4   แสดงภาพ ท่านั่ง เหงะ

ตำำ�แหน่่งที่่�ตั้้�ง จากลัักษณะพื้้�นบ้้านที่่�ถููกสร้้างขึ้้�นในวััฒนธรรมเวีียดนาม จะช่่วยให้้ระบุุได้้ว่่า ตั วใดคืือ Nghe ใน

วััฒนธรรมเวีียดนาม Nghe เป็็นสััญลัักษณ์์ที่่�รวบรวมคุุณค่่าทางประวััติิศาสตร์์ ลัักษณะเด่่นที่่�สุุดคืือ เป็็นสััตว์์เฝ้้าประตูู  เป็็น

เคร่ื่�องราง เป็็นของบููชาทางจิิตวิิญญาณ ในอดีีตส่่วนมากถููกวางไว้้ที่่�ประตูู บ้านชุุมชน เจดีีย์์ และวััดทั้้�งสองด้้าน มีความหมาย

 คืือ เป็็นสััญลัักษณ์์ของความเข้้มแข็็ง ในฐานะสััตว์์ “ผู้้�พิิทัักษ์์” เพ่ื่�อป้้องกัันวิิญญาณชั่่�วร้าย (ในสุุสาน มีการนำำ� Nghe ไปไว้้ มี

ความหมาย คืือ เพ่ื่�อคอยคุ้้�มครองให้้ผู้้�เป็็นที่่�รัักหลัับใหลอยู่่�เย็็นเป็็นสุุข)

ภาพวาด Nghe ที่่�วิิหารของ King Dinh (Hoa Lu - Ninh Binh)  
ที่่�มา : http://daidoanket.vn/linh-vat-thuan-viet-bi-lang-

quen-392713.html

ภาพรูปปั้น Nghe : นิทรรศการ Nghe - เครื่องรางเวียดนาม 	
ที่มา : https://vietnamnews.vn/life-style/480281/vietnamese-

traditional-mascot-in-the-spotlight.html
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ภาพที่ 5   ภาพแสดงรูปปั้นหิน Nghe ด้านหน้าประตู วัด Pham Cong Tru Hung Yen 	
ที่มา : ภาพนิทรรศการ Nghe ที่วิหารวรรณกรรม Quoc Tu Giam, 2018 (Congluan.vn)

คุุณค่่าของสััญลัักษณ์์ Nghe ในวััฒนธรรมเวีียดนาม

ประวััติิศาสตร์์วััฒนธรรมและศิิลปะที่่�เกี่่�ยวข้องกัับคุุณค่่าที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ผ่่านสััญลัักษณ์์ของ Nghe ในวััฒนธรรม

เวีียดนามการทำำ�ความเข้้าใจการดำำ�รงอยู่่�และพััฒนาการของสััญลัักษณ์์ Nghe ในแต่่ละช่่วงเวลาทางประวััติิศาสตร์์ จะทำำ�ให้้เรา

มีีมุุมมองใหม่่ ๆ เกี่่�ยวกับเศรษฐกิิจ, ด้านสัังคมวััฒนธรรม และศิิลปะของช่่วงเวลาทางประวััติิศาสตร์์ 

คุุณค่่าทางประวัติัิศาสตร์์ขณะที่่�เรีียนรู้้�เกี่่�ยวกับสััญลัักษณ์์ในวััฒนธรรมเวีียดนามแบบดั้้�งเดิิมมัักจะได้้ยินิเกี่่�ยวกับ Giao 

Long, Thuong Luong, Lac bird หรืือ เคร่ื่�องรางที่่�มีีเขา สาเหตุุเพราะ เคร่ื่�องรางของเวีียดนาม เป็็นสิ่่�งที่่�เช่ื่�อถืือและยึึดเป็็น

แนวปฏิิบััติิสืืบต่่อกัันมาตั้้�งแต่่สมััย Dong Son (ชาวเวีียดนามตั้้�งแต่่สมััยก่่อนประวััติิศาสตร์์ ) สัญลัักษณ์์เหล่่านี้้� เป็็นสััญลัักษณ์์

ของอารยธรรมเวีียดนามก่่อนสมััยฮั่่�น ซึ่่ �งยัังคงมีีอยู่่�ในปััจจุุบััน (โดยได้้รัับการพิิจารณาจากนัักวิิจััยหลายคน) ในระหว่่างนั้้�น

 เคร่ื่�องรางที่่�มีีอยู่่�อย่่างต่่อเน่ื่�องตลอดวัฒนธรรมเวีียดนาม เป็็นเวลาหลายพัันปีี แต่่แทบจะไม่่มีีใครศึึกษา นั่่�น คืือ เหงะ (Nghe) 

พบอยู่่�ในสถาปััตยกรรมของราชวงศ์์ Ly - Tran บนบ้้านส่่วนกลางของราชวงศ์์ Le บนแท่่นบููชาประจำำ�บ้าน ของหลายครอบครััว

ชาวเวีียดนามในช่่วงปััจจุุบััน นั่่�นแสดงให้้เห็็นว่่า Nghe เป็็นเคร่ื่�องรางที่่� “มีีชีีวิิต” ในชีีวิิตทางจิิตวิิญญาณของชาวเวีียดนาม 

คุุณค่่าทางวััฒนธรรม สั ัญลัักษณ์์ Nghe ถืื อเป็็นเคร่ื่�องรางที่่�แสดงถึึงเอกลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมของเวีียดนาม แต่่ใน

เอกสารที่่�เป็็นลายลัักษณ์์อัักษรของ Dai Viet - Vietnam แทบไม่่มีีเอกสารใด   ที่่�กล่่าวถึงสััญลัักษณ์์ Nghe นี้้�ในข้้อจำำ�กัดที่่�เข้้ม

งวดหลายประการของระบบศัักดิินา ขงจื๊๊�อ ที่่�มีีมานานหลายพัันปีี เกี่่�ยวกับสััญลัักษณ์์ทางวััฒนธรรม รููปปั้้�น Nghe มีอยู่่�เกืือบ

ทุุกที่่�  ทุกๆ ชนชั้้�นในสัังคม และเข้้าสู่่�ชีวิิตของผู้้�คนด้้วยวิิธีีที่่�เป็็นธรรมชาติิ เช่่น จิตวิิญญาณของคนเวีียดนามและวััฒนธรรมของ

คนเวีียดนาม ได้้ฝัังแน่่นในจิิตใจของชาวเวีียดนาม                   

คุุณค่่าทางศิิลปะ ในราชวงศ์์ Ly หลัังจากการปกครองทางเหนืือเป็็นเวลาหนึ่่�งพัันปีี ชาว Dai Viet มีอิิสรภาพและ
ความเป็็นอิิสระ ในบริิบทนั้้�นสััญลัักษณ์์ Nghe แห่่งราชวงศ์์ Ly ถืือกำำ�เนิิดขึ้้�นและยืืนยันัถึึงคุุณค่่าทางศิิลปะ องค์์
ประกอบของเสรีีภาพที่่�แสดงออกผ่่านศิิลปะการสร้้าง สัญลัักษณ์์ Nghe ศิิลปะพื้้�นบ้้าน Dai Viet แต่่ปลายราช
วงศ์์เหงีียน ราชวงศ์์ศัักดิินา ศิิลปินพื้้�นบ้้านในเวีียดนามขาดเสรีีภาพความคิิดสร้้างสรรค์์ทางศิิลปะอย่่างแท้้จริิง 
และโดยเฉพาะการสร้า้งสรรค์์ ด้วยความอิิสระ และรููปแบบที่่�ศิิลปินพื้้�นบ้้านสามารถสร้า้ง Nghe ด้วยรููปทรงและ
สีีได้้ตามความคิิดอิสระของตนเอง Nghe ไปสู่่�จุดสุดยอดของความคิิดสร้้างสรรค์์ในศิิลปะพื้้�นบ้้านของเวีียดนาม   
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ในวััฒนธรรมเวีียดนาม เหงะ สัญลัักษณ์์ของ อิสรภาพ ที่่�แสดงออกเชิิงสััญลัักษณ์์ ผ่านงานศิิลปก	รรมเวีียดนามดั้้�งเดิิม 

มรดกวััฒนธรรมของชาวเวีียดนาม เคร่ื่�องรางที่่�มีีมาอย่่างต่่อเน่ื่�องตลอดกระแสวััฒนธรรมเวีียดนามมานัับพัันปีี ศิิลปะในจิิตสำำ�นึก

ของเวีียดนามและชีีวิิตทางวััฒนธรรมช่่วงเวลาแห่่งเอกราช ต่อจากนี้้�ไป สังคม การเมืือง วรรณคดีี และทััศนศิิลป์ของชาวเวีียดนาม

 เฟื่่�องฟูู ผสมผสานธรรมชาติิของชาติิเข้้ากัับอิิทธิิพลของจีีนและอิินเดีีย ทำำ�ให้้เกิิด วัฒนธรรมเวีียดนามที่่�บริิสุุทธิ์์� ขนานและแยก

จากวััฒนธรรมจีีน

สรุุป 

จากการศึึกษา เหงะ (Nghe) สั ญลัักษณ์์วััฒนธรรมเวีียดนาม มี ข้้อสรุุปเบื้้�องต้้นดัังนี้้� เหงะ เป็็นเคร่ื่�องรางเวีียดนาม

แท้้ๆ แต่่ซึึมซัับองค์์ประกอบทางวััฒนธรรมภายนอกบางอย่่างจากจีีนและอิินเดีีย เหงะ เป็็นสััญลัักษณ์์ที่่�สมมติิขึ้้�น โดยการผสม

ผสานระหว่่างสิิงโต สุ ุนััข ยููนิ คอร์์น และสััตว์์อ่ื่�นๆ ที่่ �มีีอยู่่�หรืือมีีอยู่่�ในวััฒนธรรมเวีียดนาม เป็็นการรวบรวมคุุณค่่าทางศิิลปะ 

ประวััติิศาสตร์์และวััฒนธรรม ในประเพณีเวีียดนาม

1.วิิเคราะห์์รููปแบบลัักษณะ สัญลัักษณ์์ Nghe เกิิดและพััฒนาผ่่านกระบวนการผลิิตตามรููปแบบการแสดงออกของช่่าง

ฝีีมืือ ทำำ�ให้้สััญลัักษณ์์ Nghe รููปแบบและลัักษณะที่่�แตกต่่างกััน กิริิยาท่่าทาง ตำำ�แหน่่งที่่�ตั้้�ง บทบาทหน้้าที่่� Nghe เป็็นเคร่ื่�องราง

พื้้�นเมืืองของชาวเวีียดนามโบราณ เป็็นสััตว์์คุ้้�มครองทางจิิตวิิญญาณ เพ่ื่�อป้้องกัันวิิญญาณชั่่�วร้ายและปีีศาจ

2.วิิเคราะห์์สััญลัักษณ์์ทางวััฒนธรรม สัญลัักษณ์์ เหงะ (Nghe) มีมานานนัับพัันปีี โดยมีีประวััติิศาสตร์์ที่่�หลากหลาย

 แต่่ก็็ยัังคงมีีอยู่่�และพััฒนาในวััฒนธรรมเวีียดนาม จนกลายเป็็นสััญลัักษณ์์ สัญลัักษณ์์ทั่่�วไปในวััฒนธรรมเวีียดนาม Nghe เป็็น

เคร่ื่�องรางที่่�เกิิดขึ้้�นในวััฒนธรรมเวีียดนาม โดยมีีความสััมพัันธ์์กัับวััฒนธรรมของจีีนและอิินเดีีย โดยองค์์ประกอบหลายอย่่างได้้

แทรกซึึมและหลอมรวมเข้้ากัับวััฒนธรรมของชาวเวีียดนาม

อธิิบายเพิ่่�มเติิม	

Nghe เป็็นสััญลัักษณ์์ที่่�ทำำ�ให้้เกิิดลัักษณะเฉพาะ ที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ของวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมของเวีียดนาม แต่่ไม่่ได้้รัับความ

สนใจ และถููกแทนที่่�ด้้วยสััญลัักษณ์์สิิงโตจีีน ทำำ�ให้้สััญลัักษณ์์ Nghe สููญหายไป ด้วยเหตุุนี้้� จำำ�เป็็นที่่�สุุดต้องเพิ่่�มความรู้้�ความเข้้าใจ

ในคุณุค่่าทางศิิลปะของ Nghe เพ่ื่�อยืืนยันัเอกลัักษณ์ท์างวัฒันธรรมของเวีียดนามผ่า่นสััญลัักษณ์ข์องเหงะ (Nghe) ผููกพัันกัับคน

เวีียดนามมากในบริิบทปััจจุุบัันมัันจางหายไปและลืืมไป

ข้้อเสนอแนะ

จากการลงพื้้�นที่่�เก็็บข้้อมููลในครั้้�งนี้้� เป็็นการเก็็บข้้อมููลเฉพาะด้้านเลืือกสำำ�รวจในประเด็็นที่่�สนใจ รวมถึึงการวิิเคราะห์์

เพ่ื่�อหาข้้อสรุุป หวัังเป็็นอย่่างยิ่่�งว่่าจะมีีผู้้�ศึกษาที่่�ให้้ความสนใจที่่�จะต่่อยอดศึกษา สัญลัักษณ์์ Nghe นี้้�เป็็นพิิเศษ  โดยพิิจารณา

พื้้�นที่่�อ่ื่�นและหลัักฐานที่่�มากขึ้้�นเพ่ื่�อจะได้้ข้้อมููลที่่�สมบููรณ์์ในโอกาสต่่อไป
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พิิธีีกรรม  คติิความเชื่่�อและการบริหารจััดการวงหมอลำำ�เรื่่�องต่่อกลอน

Rites believe and Mor-Lam Ruang Tor Glon band management

ทศพร พงศธร	

กฤษฎา  วงศ์คำ�จันทร์	

บทคััดย่่อ

งานวิิจััยเร่ื่�องพิิธีีกรรม คติิความเช่ื่�อและการบริิหารจััดการวงหมอลำำ�เร่ื่�องต่่อกลอน มีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อศึึกษาการบริิหาร

จััดการวงหมอลำำ�เร่ื่�องต่่อกลอน และศึกึษาพิิธีีกรรมและคติคิวามเช่ื่�อในการบริหิารจััดการวงหมอลำำ�เร่ื่�องต่่อกลอน โดยใช้้ระเบีียบ

วิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพ  โดยใช้้การลงสนามศึึกษาข้้อมููลเป็็นหลััก มี การใช้้เคร่ื่�องมืือในการเก็็บรวบรวมข้้อมููลกับด้้วยผู้้�รู้� ผู้ �ปฏิิบััติิ        

ผู้้�เกี่่�ยวข้องจำำ�นวน 35 คน นำำ�มาวิิเคราะห์์ และจััดนำำ�เสนอผลการวิิจััยด้้วยการพรรณนาวิิเคราะห์์

วิิจััยในครั้้�งนี้้�พบว่่าการบริิหารจััดการวงหมอลำำ�เร่ื่�องต่่อกลอนทั้้�ง 3 คณะซึ่่�งประกอบไปด้้วย หมอลำำ�คณะรััตนศิิลป์

อิินตาไทยราษฎร์ หมอลำำ�คณะระเบีียบวาทะศิิลป์ และหมอลำำ�คณะประถมบัันเทิิงศิิลป์ในแต่่ล่่ะฤดููกาลแสดงจะแบ่่งการบริิหาร

จััดการวงออกเป็็น 2 ด้าน ได้้แก่่การบริิหารจััดการด้้านบุุคคล การบริิหารจััดการด้้านการแสดง ซึ่่�งใน ทั้้�ง 2 ด้าน แบ่่งย่่อยออก

ได้้หลายด้้านอีีกด้้วยสามารถสรุุปได้้ว่่าการบริิหารจััดการวงหมอลำำ�เร่ื่�องต่่อกลอนของหมอลำำ�  ทั้้�ง  3 คณะมีีลัักษณะที่่�คล้้ายกััน

ในเกืือบทุุกด้้าน เช่่น ด้านการรัับผู้้�แสดง ด้านการฝึึกซ้้อมการแสดง ด้านการแต่่งกาย ด้านเพลงและกลอนลำำ� ด้านดนตรีีที่่�เกิิด

จากระบบการบริิหารจััดการของหััวหน้้าวงในแต่่ล่่ะคณะ

ผลการวิิจััยในครั้้�งนี้้�พบว่า่หมอลำำ�เร่ื่�องต่่อกลอนมีกีารประกอบพิิธีีกรรมบรวงสรวงประจำำ�ปีเหมืือนกันัทุุกคณะมีีลัักษณะ

พิิธีีที่่�คล้้ายคลึึงกัันและจััดประกอบพิิธีีกรรมก่่อนเปิิดทำำ�การแสดงในแต่่ละฤดููกาลแสดง หมอลำำ�เร่ื่�องต่่อกลอนมีีการประกอบ

พิิธีีไหว้้ครููก่อนทำำ�การแสดงเหมืือนกััน โดยในแต่่ล่่ะครั้้�งที่่�ทำำ�การแสดงสมาชิกิทุุกคนจะต้้องเข้้าร่่วมประกอบพิิธีีไหว้้ครููโดยพร้อม

เพีียงกัันโดยเริ่่�มจากการสวดมนต์์บููชาพระรััตนตรััยตลอดจนสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ที่่�ทางคณะนัับถืือ ก่อนที่่�จะแยกย้้ายไปทำำ�หน้้าที่่�ของ

ตนเอง นอกจากนี้้�ยัังพบว่่าหมอลำำ�เร่ื่�องต่่อกลอนมีีคติิความเช่ื่�อที่่�แบ่่งออกเป็็น 2 ด้าน ได้้แก่่ความเช่ื่�อด้้านบุุคคล ความเช่ื่�อด้้าน

การแสดง มีีลัักษณะความเช่ื่�อที่่�คล้้ายกััน จากการประกอบพิิธีีกรรมและการถืือคติิความเช่ื่�อของหมอลำำ�เร่ื่�องต่่อกลอนส่่งผล

ยึึดถืือเป็็นประเพณีีปฏิิบััติิ ส่งผลในการบริิหารจััดการวงของหมอลำำ�เร่ื่�องต่่อกลอนด้้านบุุคลจัดการได้้ง่่ายขึ้้�นอีีกด้้วย ประเพณีี

การปฏิิบััติิที่่�ชาวหมอลำำ�เร่ื่�องต่่อกลอนทั้้�งสามคณะยึดึถืือปฏิิบััติิต่่อๆกัันมา ส่งผลให้้เกิิดประเพณี วัฒนธรรมที่่�ต้้องกระทำำ�ทุกปีี

และมีีคติิความเช่ื่�อที่่�ออกเป็็นกฎ ข้อห้้ามปฏิิบััติิประจำำ�วงหมอลำำ�เร่ื่�องต่่อกลอน

Abstract

The research of Rites believe and Mor-Lam Ruang Tor Glon band management. The purposes 
of this research were to study the management of Mor-Lam Tor Glon’s band and to study the rites 
and believe in Mor-Lam Tor Glon’s band management by using qualitative research methods which                 
is studied by fieldwork mainly. Questionnaires were used as tools for data collection. And the data from 
knowledgeable, performers and 35 relate people were analyzed by presenting the research results by 
descriptive analysis.

1นักศึกษาหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวัฒนธรรม ศิลปกรรมและการออกแบบ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
2ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร., อาจารย์ประจำ�หลักสูตรฒนธรรม ศิลปกรรมและการออกแบบ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
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The results of this research showed that all three bands of Mor-Lam Ruang Tor Glon management; 
consisted of Ratanasilpa Intathairat band, Rabeab Watasilpa band and Prathom Bantherngsilpa band; 
will be divided band management into 2 aspects which are personal management and performance 
management, in which both sides can be divided into many aspects as well. It can be concluded that 
three Mor-Lam Ruang Tor Glon bands management system are similar in almost every aspects suchas 
actors’ accepting, practicing rehearsals, dressing, music and poems. Resulting from managing of each 
band‘s leader.

The results of this research revealed that Mor-Lam Ruang Tor Glon band has the same annual 
ritual of worship. All bands have the similar characteristics and perform rituals before opening for each 
season.  Wai-Kru Ceremony is performed before each performance as well. All actors must attend the 
Wai-Kru ceremony together before the show.  According to the worship of the Triple Gem as well as the 
sacred things that band respected before doing their duties. There are two similar believe of Mor-Lam 
Ruang Tor Glon band which are personal and performance. From performing rites and believe of  Mor-
Lam Ruang Tor Glon band affect to be the traditional of band and easier to manage  of personal as well.

Mor-Lam Ruang Tor Glon band traditions and practices of the three of bands follow, resulting     
in cultural traditions that must be done every year. Believe become the rules and prohibitions of  Mor-
Lam Raung Tor Glon band.	

บทนำำ�

มหรสพภาคอีีสาน  ที่่�ได้้รัับความนิิยมอย่่างสููง คืือหมอลำำ�หมอแคน คำำ�ว่าหมอในภาคอีีสานหมายถึึงผู้้�ชำำ�นาญ หรืือ ผู้�

เชี่่�ยวชาญในการนั้้�นๆส่่วนลำำ�นั้้�นมีีนััยถึึง 2 ความหมาย คืือกิิริิยาการร้้องรัับและอีีกความหมายคืือ ลัักษณะนามของไม้้ไผ่่ที่่�ตััด

เอาลำำ�  (ส่่วนที่่�เป็็นลำำ�ต้น) มาเหลาให้้เกลี้้�ยงและใช้้จารึึกตััวอักษรแทนกระดาษในสมััยโบราณเร่ื่�องราวที่่�บัันทึึกลงลำำ�ไม้้ไผ่่ส่่วน

ใหญ่่จะเป็็นวรรณคดีีพื้้�นบ้้าน เช่่น พระเวสสัันดร ผาแดงนางไอ่่ สังข์์ศิิลป์ชััย ฯลฯ การร้้องบอกเล่่าเร่ื่�องราวนั้้�นเรีียกว่่าการขัับ

ลำำ�  ส่วนผู้้�ที่่�สามารถจดจำำ�และนำำ�เร่ื่�องราวมาร้้อยเรีียงแล้้วขับเป็็นทวงทำำ�นองตามเร่ื่�องได้้ไพเราะ มีจัังหวะจะโคน ก็คืือหมอลำำ�

นั้้�นเอง ต่ ่อมามีีคนคิิดค้นแคนได้้แล้้วนำำ�มาเป่่าคลอกัับการขัับลำำ� ทั้้ �งเพ่ื่�อขั้้�นจัังหวะให้้หมอลำำ�ได้้หยุุดพัก และทำำ�ให้้เกิิดความ

ไพเราะมากยิ่่�งขึ้้�น มีการร้้องลำำ�แก้้เกี้้�ยวระหว่่างชายหญิิง หากไม่่มีแีคนเป่่าประกอบก็็จะเรีียกว่่าหมอลำำ� แต่่ถ้า้มีีแคนคลอไปด้้วย

ก็็จะเรีียกว่่า หมอลำำ�หมอแคน  ทั้้�งนี้้�หมอลำำ�และเพลงแคนกล่่าวได้้ว่่าเป็็นรากฐานของการแสดง เพ่ื่�อการบัันเทิิงทั้้�งมวลของชาว

อีีสาน จากหมอลำำ�กลอนร้้องเดี่่�ยวๆหรืือที่่�เรีียกว่่าลำำ�กลอน หรืือลำำ�พื้้�น  ซึ่่�งมีีเนื้้�อหาเล่่าเร่ื่�องวรรณคดีีตอนต้้น ต่อมาจึึงมีีการแต่่ง

บทกลอนเป็็นเร่ื่�องราวของความรััก บทเกี้้�ยวพาราสีีระหว่่างชายกัับหญิิง ทำ ำ�ให้้เกิิดการลำำ�คู่่�เกิิดขึ้้�น โดยมีีลัักษณะแข่่งบทแข่่ง

กลอนระหว่่างชายหญิิง  มีทั้้�งเร่ื่�องรััก ตลกขบขััน  รวมหลากรส  หากกล่่าวถึง “หมอลำำ�เร่ื่�องต่่อกลอน” คงมีีคนอีีสานน้้อยนัักที่่�

ไม่่รู้้�จัก หรืือได้้ยิินช่ื่�อของหมอลำำ�ทั้้�ง 3 คณะนี้้� คณะรััตนศิิลป์อิินตาไทยราษฎร์ คณะระเบีียบวาทศิิลป์ คณะประถมบัันเทิิงศิิลป์ 

โดยเฉพาะชาวจังหวััดขอนแก่่นและชาวจังหวััดใกล้้เคีียง ซึ่่�งหมอลำำ�ทั้้�ง 3 คณะสร้้างความสนุุกสนานให้้กัับแฟนเพลงมายาวนา

นมากกว่่า 50 ปีแต่่กว่่าหมอลำำ�แต่่ล่่ะคณะจะยืืนหยััดบนเส้้นทางสายบัันเทิิงนี้้�ได้้ต้้องต่่อสู้้�ฝ่่าฟัันอุุปสรรคมากมายหมอลำำ�ทั้้�ง 3 

คณะนี้้�เริ่่�มก่่อตั้้�งในยุุคสมััยที่่�ใกล้้เคีียงกัันและมีีบรมครููฝึกสอนหมอลำำ�เร่ื่�องต่่อกลอนทำำ�นองขอนแก่่นเป็็นบุุคคลเดีียวกันอีีกด้้วย

 ปั จจััยหลายอย่่างที่่�ช่่วยส่่งเสริิมให้้หมอลำำ�ยืืนหยััดอยู่่�ได้้ขึ้้�นอยู่่�กับหลายปััจจััยได้้แก่่ ผู้ �ชมหมอลำำ�  หมอลำำ� ผู้ �ว่าจ้้าง พิิธีีกรรม

 ระเบีียบ ข้อประพฤติิ ข้อปฏิิบััติิ ความเช่ื่�อที่่�ชาวหมอลำำ�นับถืือปฏิิบััติิอีีกด้้วย พิิธีีกรรม คืือ วิิธีีการกระทำำ�อันศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ที่่�นำำ�ไปสู่่�

เป้้าหมายด้้วยการน้้อมนำำ�จิตใจให้้เกิิดความเล่ื่�อมใสศรัทธา  ในขณะเดีียวกันพิิธีีกรรมเป็็นจุุดนัดหมายหรืือกฎเกณฑ์์ที่่�ทำำ�ให้้ทุุก

คนยึึดถืือปฏิิบััติิกัันมาโดยพร้อมเพีียงกัันของชุุมชนหรืือของกลุ่่�มคนในสัังคม และความสำำ�คัญของพิิธีีกรรมกัับสัังคมนั้้�นๆ ซึ่่�งใน
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แต่่ละศาสนามีีลัักษณะแตกต่่างกัันไปตามความเช่ื่�อในศาสนาของตนเองบางพิิธีีกรรมเกิิดขึ้้�นด้้วยคำำ�สั่่�งของ ผู้ ้�เป็็นศาสดา แต่่

บางพิิธีีกรรมเกิิดขึ้้�นเพราะความศรัทธาและความภัักดีี การบริิหารจััดการ หมายถึึง รูู ปแบบของการใช้้ทรััพยากรบริิหารด้้าน

ต่่างๆ โดยการใช้้กระบวนการทำำ�งานร่่วมกัับผู้้�อื่�นเพ่ื่�อบรรลุุเป้้าหมายร่่วมกััน เกิิดผลสัมฤทธิ์์�ได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ ด้วยเหตุุผล

ที่่�กล่่าวมาข้้างต้้นจึึงทำำ�ให้้ผู้้�วิิจััยเกิิดแรงบัันดาลใจที่่�จะศึึกษาหมอลำำ�เร่ื่�องต่่อกลอนโดยใช้้ขอบเขตพื้้�นที่่�ในการวิิจััยศึึกษา หมอลำำ�

ทั้้�งหมด 3 คณะ ได้้แก่่ คณะรััตนศิิลป์อิินตาไทยราษฎร์ คณะระเบีียบวาทศิิลป์ คณะประถมบัันเทิิงศิิลป์โดยผู้้�วิิจััยจะศึึกษาการ

บริิหารจััดการวงหมอลำำ�ของหมอลำำ�เร่ื่�องต่่อกลอน คติิความเช่ื่�อของหมอลำำ�เร่ื่�องต่่อกลอน รวมไปถึึงพิิธีีกรรมของหมอลำำ�เร่ื่�อง

ต่่อกลอน พื้้�นที่่�ใช้้ในการวิิจััยเป็็น อำำ�เภอเมืือง จังหวััดขอนแก่่น ซึ่่�งเป็็นบ้้านพัักสำำ�นักงานหมอลำำ�ทั้้�ง 3 คณะ  อันเป็็นศิิลปะพื้้�น

บ้้านแขนงหนึ่่�งให้้แก่่คนรุ่่�นหลัังและผู้้�สนใจไว้้เป็็นลายลัักษณ์์อัักษรอย่่างเป็็นระบบได้้ศึึกษารวมทั้้�งเป็็นการส่่งเสริิมและอนุุรัักษ์์

ศิิลปวััฒนธรรมพื้้�นบ้้านแขนงนี้้�ให้้คงอยู่่�สืืบไป

วััตถุุประสงค์์ของงานวิิจััย 

1. เพ่ื่�อศึึกษาการบริิหารจััดการวงหมอลำำ�เร่ื่�องต่่อกลอน 

2. เพ่ื่�อศึึกษาพิิธีีกรรม คติิความเช่ื่�อวงหมอลำำ�เร่ื่�องต่่อกลอน

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย 

การศึึกษาวิิจััย เร่ื่�อง พิิธีีกรรม คติิความเช่ื่�อและการบริิหารจััดการวงหมอลำำ�เร่ื่�องต่่อกลอน ผู้�วิิจััยใช้้วิิธีีการดำำ�เนิินการ

วิิจััย ดังต่่อไปนี้้�

1. ประชากรและกลุ่่�มเป้้าหมาย  

กลุ่่�มประชากร ในการศึึกษาวิิจััยครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยเน้้นกลุ่่�มประชากรที่่�เกี่่�ยวข้องกัับหมอลำำ�เร่ื่�องต่่อกลอนเป็็นหลัักสำำ�คัญ 

กลุ่่�มเป้้าหมายที่่�ผู้้�วิิจััย เลืือกมาเป็็นผู้้�ให้้ข้้อมููลจะเลืือกจากกลุ่่�มบุุคคลที่่�มีีความรู้้� ความเชี่่�ยวชาญ เร่ื่�องคตืืความเช่ื่�อและพิิธีีกรรม

ของหมอลำำ�ต่อ ร่วมถึึงการบริิหารจััดการวงด้้วย โดยแบ่่งออกเป็็น 3 กลุ่่�ม ดังนี้้�

	 1.1 กลุ่่�มผู้้�รู้� ซึ่่ �งเป็็นผู้้�ให้้ข้้อมููลสำำ�คัญในการสััมภาษณ์์ ได้้แก่่ ผู้�นำำ�ที่่�เป็็นทางการประกอบไปด้้วย ประธาน

สมาคมหมอลำำ�ขอนแก่่น หัวหน้้าคณะหมอลำำ� และผู้้�บริิหารวงหมอลำำ� จำำ�นวน 9 คน

	 1.2 กลุ่่�มผู้้�ปฏิิบััติิ ซึ่่ �งเป็็นผู้้�ให้้ข้้อมููลสำำ�คัญในการสััมภาษณ์์ ได้้แก่่ เจ้้าประกอบพิิธีีกรรม ผู้ �นำำ�ทางศาสนา 

ผู้้�นำำ�ในการทำำ�พิิธีีสวดมนต์์ประจำำ�วัน จำำ�นวน 15 - 18 คน

	 1.3 กลุ่่�มผู้้�ที่่�มีีส่่วนเกี่่�ยวข้อง ผู้�เข้้าร่่วมพิิธีีกรรม หมอลำำ� หางเคร่ื่�อง และนัักดนตรีี จำำ�นวน 10 คน

2. เคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ในการเก็็บรวบรวมข้้อมููล 

เคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ในการเก็็บรวบรวมข้้อมููลในการวิิจััยครั้้�งนี้้� ประกอบด้้วย   	 	

	 2.1 เคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย เคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ในการเก็็บรวบรวมข้้อมููลในการวิิจััยครั้้�งนี้้�ประกอบด้้วย

	 	 2.1.1 แบบสััมภาษณ์์ มีดัังนี้้�

	 	 	 1) แบบสััมภาษณ์์ที่่�ไม่่มีีโครงสร้้าง เพ่ื่�อใช้้สััมภาษณ์์กลุ่่�มประชากรผู้้�รู้�ผู้�ปฏิิบััติิการ 		

	 	 	 	  และผู้้�ร่วมพิิธีีกรรม

	 	 2.1.2 แบบสัังเกต เป็็นแบบสัังเกตแบบมีีส่่วนร่่วมและไม่่มีีส่่วนร่่วม

	 	 2.1.3 การสนทนากลุ่่�มใช้้กัับกลุ่่�มผู้้�รู้� ผู้�ปฏิิบััติิการ และผู้้�เกี่่�ยวข้อง

	 2.2 การสร้้างเคร่ื่�องมืือ

การสร้างเครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล ผู้วิจัยได้ดำ�เนินการตามลำ�ดับดังนี้
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	 	 2.2.1 ศึกษาหลัักการ ทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้อง จากเอกสารตำำ�ราวิิชาการ งานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้องเพ่ื่�อนำำ�มา

กำำ�หนดกรอบและแนวคิดในการวิิจััย

	 	 2.2.2 ดำำ�เนิินการกำำ�หนดกรอบและกระบวนการในการศึึกษา รวมถึึงกรอบเคร่ื่�องมืือในการศึึกษา

วิิจััย ทั้้�งแบบสััมภาษณ์์ แบบสัังเกต และกรอบการสนทนากลุ่่�มเพ่ื่�อดำำ�เนิินการปรึึกษาอาจารย์์ที่่�ปรึึกษาเพ่ื่�อเสนอแนะ

	 	 2.2.3 จัดทำำ�เคร่ื่�องมืือในการวิิจััยตามกรอบประเด็็นที่่�สอดคล้้องกัับวััตถุุประสงค์์ในการศึึกษาวิิจััย

	 	 2.2.4 นำำ�เคร่ื่�องมืือที่่�ได้้ไปปรึึกษาผู้้�เชี่่�ยวชาญเพ่ื่�อเสนอแนะแก้้ไขปรัับปรุุงความสมบููรณ์์ครบถ้้วน    

และเที่่�ยงตรงของเนื้้�อหา แล้้วนามาปรัับปรุุงแก้้ไขตามข้้อเสนอและคำำ�แนะนา

	 	 2.2.5 นำำ�เคร่ื่�องมืือที่่�ปรัับปรุุงแก้้ไขจากผู้้�เชี่่�ยวชาญเสนออาจารย์ท์ี่่�ปรึึกษาเพ่ื่�อพิิจารณา ตรวจทาน

และให้้ความเห็็นชอบ

	 	 2.2.6 แก้้ไขปรัับปรุุงตรวจทานความครบถ้้วนของเคร่ื่�องมืือเพ่ื่�อเตรีียมลงสนามเก็็บข้้อมููลต่อไป

3. การเก็็บรวบรวมข้้อมููล 

การเก็็บรวบรวมข้้อมููลในการวิิจััยครั้้�งนี้้� ผู้ �วิิจััยได้้เก็็บข้้อมููลที่่�มีีลัักษณะสอดคล้้องกัับวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อที่่�จะสามารถ

ตอบคำำ�ถามของการวิิจััยได้้ตามที่่�กำำ�หนดไว้้ โดยมีีวิิธีีการเก็็บข้้อมููล 2 ลัักษณะ คืือ 

	 3.1 การเก็็บรวบรวมข้อ้มููลจากเอกสาร เป็็นการศึกึษาเอกสารที่่�มีีการบัันทึึกไว้้ในประเด็น็เนื้้�อหาที่่�เกี่่�ยวข้อง

โดยทำำ�การค้้นคว้้าเอกสาร จากหน่่วยงานราชการ สถาบัันการศึึกษา หนัังสืือ ตำำ�รา วิิทยานิิพนธ์์ อินเทอร์์เน็็ต ประชาชน และ

บุุคคล ต่าง ๆ 

	 3.2 การเก็็บรวบรวมข้้อมููลภาคสนาม โดยมีีลำำ�ดับการเก็็บข้้อมููล ดังนี้้�
	 	 3.2.1 ใช้้เทคนิิคการสััมภาษณ์์มีีโครงสร้้างกัับกลุ่่�มผู้้�รู้� ผู้�ปฏิิบััติิ และผู้้�มีส่่วนเกี่่�ยวข้อง

	 	 3.2.2 ใช้้เทคนิิคการสััมภาษณ์์ที่่�ไม่่มีีโครงสร้้างกัับกลุ่่�มผู้้�รู้� ผู้�ปฏิิบััติิ และผู้้�มีส่่วนเกี่่�ยวข้อง	 	

	 	 	 3.2.3 ใช้้เทคนิิคการสัังเกตทั้้�งแบบมีีส่่วนร่่วมและไม่่มีีส่่วนร่่วม

	 	 3.2.4 ใช้้เทคนิิคการสนทนากลุ่่�มกัับกลุ่่�มผู้้�รู้� ผู้�ปฏิิบััติิการและผู้้�มีส่่วนเกี่่�ยวข้อง

4. การวิิเคราะห์์ข้้อมููล 

การจััดทำำ�ข้อมููลและการวิิเคราะห์์ข้้อมููล ผู้ �วิิจััยได้้นำำ�ข้อมููลที่่�ได้้ทั้้�งหมดมาสรุุปนำำ�มาวิิเคราะห์์ตามวััตถุุประสงค์์ โดย

มีีรายละเอีียดขั้้�นตอน ดังนี้้� 

	 4.1 เม่ื่�อได้้ข้้อมููลทั้้�งภาคเอกสารและภาคสนามแล้้ว ผู้�วิิจััยนำำ�ข้อมููลที่่�ได้้ทั้้�งหมดมาสรุุป และจััดเป็็นหมวด

หมู่่� เพ่ื่�อหาคำำ�ตอบตามวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััยที่่�ตั้้�งไว้้ 

	 4.2 ทบทวนความถููกต้้อง และความสมบููรณ์์ของข้้อมููลที่่�ได้้จากการเก็็บรวบรวมข้้อมููล 

	 4.3 ใช้้วิิธีีการตรวจสอบแบบสามเส้้า (Triangulation) ซึ่่�งใช้้ตรวจสอบข้้อมููลที่่�ได้้รวบรวมมาว่่ามีีความถููก

ต้้องหรืือไม่่ โดยมีีการตรวจสอบข้้อมููลในด้้าน บุคคล เวลา สถานที่่� ซึ่่�งด้้านบุุคคล หมายถึึง ถ้าหากผู้้�ให้้ข้้อมููลเปลี่่�ยนไปข้้อมููล

จะเปลี่่�ยนหรืือไม่่ ด้านเวลา หมายถึึง ถ้าหากข้้อมููลเวลาต่่างกััน ข้อมููลจะเหมืือนกัันหรืือไม่่ ด้านสถานที่่� หมายถึึง ถ้าข้้อมููลต่าง

สถานที่่�กััน ข้อมููลจะเหมืือนกัันหรืือไม่่ ทั้้�งนี้้�เพ่ื่�อเป็็นการยืืนยันัความถููกต้้องและน่่าเช่ื่�อถืือของข้้อมููลที่่�ได้้เก็็บรวบรวม มาเพ่ื่�อนำำ�

ไปวิิเคราะห์์ข้้อมููลต่อไป

	 4.4 วิิเคราะห์์ข้้อมููลที่่�ได้้จากภาคสนาม นำำ�ข้อมููลจากภาคสนามที่่�เก็็บรวบรวมได้้จากการสัังเกตการสััมภาษณ์์ 

การสนทนากลุ่่�ม ซึ่่�งได้้จดบันทึึกไว้้และบัันทึึกไว้้ในแถบบัันทึึกเสีียง นำำ�มาถอดความแยกประเภท จัดหมวดหมู่่� เนื้้�อหาที่่�เป็็นองค์์

ความรู้้�ประกอบด้้านพิิธีีกรรมและความเช่ื่�อทั้้�งหมดที่่�ได้้ 3 คณะทำำ�ตารางเปรีียบเทีียบความเหมืือนและความแตกต่่าง หลัังจาก

นั้้�นจึึงนำำ�เนื้้�อหาทั้้�งหมดมาวิิเคราะห์์ สั งเคราะห์์ ตามหลัักทางวิิชาการ แล้้วสรุุปสาระสำำ�คัญตามประเด็็นวััตถุุประสงค์์ของงาน

วิิจััย
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จากการเก็็บรวบรวมข้้อมููลในการวิิจััยเร่ื่�อง พิิธีีกรรม คติิความเช่ื่�อและการบริิหารจััดการวงหมอลำำ�เร่ื่�องต่่อ

กลอน แล้้วพบว่่าผู้้�ที่่�ประกอบอาชีีพด้านหมอลำำ� นักแสดง สมาชิิกในวงทั้้�ง 3 คณะ พบว่่าจากการศึึกษาความเช่ื่�อส่่วน

บุุคลชาวคณะหมอลำำ�มีการนัับถืือสิ่่�งศัักดิ์์�ศิิทธิ์์�เป็็นหลัักสำำ�คัญ เช่ื่�อเร่ื่�องเมตามหานิิยม ส่ วนความเช่ื่�อด้้านการแสดงพบ

ว่่าหมอลำำ�ทั้้�ง 3 คณะมีีความเช่ื่�อด้้านการแสดงอยู่่�มาก และถืือเป็็นสิ่่�งสำำ�คัญให้้ยึึดกถืือปฏิิบััติิอย่่างเคร่่งคััด  เพ่ื่�อความ

ถููกต้้องของขนบการแสดง สุดท้ายความเช่ื่�อทั้้�งสองด้้าน กลายประเพณีปฏิิบััคิิของคนที่่�ขึ้้�นช่ื่�อว่่าหมอลำำ� ต้องพึ่่�งยึึดถืือ

จนเกิิดกฎข้อห้้ามขึ้้�นเองตามการกระทำำ�

สรุุปและอภิิปรายผล 

1. สรุุปผล

จากการศึึกษาวิิจััยเร่ื่�อง พิิธีีกรรม คติิความเช่ื่�อและการบริิหารจััดการวงหมอลำำ�เร่ื่�องต่่อกลอน สามารถสรุุปได้้ดัังนี้้� 

คณะหมอลำำ�เร่ื่�องต่่อกลอนในจัังหวััดขอนแก่่น มีเป้้าหมายเน้้นรัักษาเอกลัักษณ์์การแสดงลำำ� เร่ื่�องต่่อกลอนเอาไว้้มากที่่�สุุด รวม

ทั้้�งทำำ�นองลำำ�พื้้�นที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ของคณะด้้วย ถึ งแม้้ว่่าในปััจจุุบัันนี้้� ผู้ �ชมจะหัันไปนิิยมเพลงลููกทุ่่�งหมอลำำ�เป็็นส่่วนใหญ่่แล้้ว

ก็็ตามในการแสดงลำำ�เร่ื่�องต่่อกลอนครููผู้้�ประพัันธ์์กลอนลำำ�จะทำำ�การบัันทึึกข้้อมููลกลอนลำำ�ไว้้ในสมุุดเป็็นลายลัักษณ์์อักัษรเม่ื่�อเวลา

ต้้องการนำำ�มาใช้้งานครููผู้�ประพัันธ์์กลอนลำำ�ก็จะทำำ�การนำำ�เอากลอนลำำ�ไปถ่่ายเอกสารและมอให้้กัับ ผู้ �แสดงหมอลำำ�ทุกคน โดย

การเรีียกประชุุม เล่่าเร่ื่�องย่่อของเร่ื่�องที่่�แสดง แล้้วแยกผู้้�แสดงหมอลำำ�เป็็นกลุ่่�มย่่อยตามบทบาทที่่�ผู้้�แสดงได้้รัับแล้้วมอบกลอน

ลำำ�ให้ผู้้้�แสดงหมอลำำ�ไปท่อ่งจำำ�แล้ว้จึงฝึึกซ้้อมปฏิิบััติิเป็็นกลุ่่�มย่อ่ยและรวมหมู่่� จนเกิดิความรู้้�ฝังลึึกในตััวผู้�แสดงหมอลำำ�ต่อไปการ

แสดงลำำ�เร่ื่�องต่่อกลอนของคณะหมอลำำ�ในจัังหวััดขอนแก่่น อาศััยครููผู้�ประพัันธ์์กลอน ลำ ำ�ทั้้�งครููผู้�ที่่�เคยเป็็นหมอลำำ�และครููที่่�ไม่่

เคยเป็็นหมอลำำ�ประพัันธ์์กลอนลำำ�ให้้แก่่คณะหมอลำำ�โดยอาศััยประสบการณ์์ในการคลุุกคลีีอยู่่�กับกลอนลำำ�เป็็นเวลานานจนเกิิด

ความรู้้�ฝังลึึกในตััวจนสามารถแต่ง่เร่ื่�องราวการแสดงและเขีียนกลอนลำำ� ประกอบเร่ื่�องได้้ การถ่า่ยทอดกลอนลำำ�ของครููผู้�ประพันัธ์์

กลอนลำำ�นั้้�น ผู้�แสดงลำำ�เร่ื่�องจะได้้รัับกลอนลำำ�ตามบทบาทการแสดงเป็็นรายบุุคคลจากครููประพัันธ์์กลอนลำำ�แล้้วผู้�แสดงหมอลำำ�

แต่่ละคนทำำ� การฝึึกซ้้อมกัันเองโดยมีีครููผู้�ประพัันธ์์กลอนลำำ�เป็็นที่่�ปรึึกษาและถ่่ายทอดวิิธีีลำำ�ให้้ผู้้�แสดงหมอลำำ�เป็็นการอาศััยคน

ภายในองค์์กรถ่่ายทอดความรู้้�กันัเองวิิธีีการการแสดงลำำ�เร่ื่�องต่่อกลอนของคณะหมอลำำ�ในจัังหวััดขอนแก่่นมีีครููผู้้�ประพัันธ์์กลอน

ลำำ�หรืือหััวหน้้าฝ่่ายหมอลำำ�เป็็นผู้้�ประชุุมผู้้�แสดงหมอลำำ� เพ่ื่�อกำำ�หนดบทบาทการแสดงตามเร่ื่�องโดยยึดึผู้�แสดงเป็็นหลััก ทั้้�งนี้้�เป็็น

เพราะว่่าผู้้�แสดงลำำ�เร่ื่�องมีีจำำ�นวนจำำ�กัด ผู้�ที่่�จะเป็็นหมอลำำ�ได้้นั้้�นจะต้้องเป็็นผู้้�ที่่�มีีพรสวรรค์์ด้้านเสีียง คืือ เสีียงดีีมาแต่่กำำ�เนิิด ซึ่่�ง

ผู้้�แสดงหมอลำำ�ของคณะหมอลำำ�เร่ื่�องต่่อกลอนในจัังหวััดขอนแก่่นบางคนอาจจะลาออกจากคณะหมอลำำ�ไปทำำ�ให้้ขาดผู้�แสดง

หมอลำำ�ที่่�สำำ�คัญหััวหน้้าคณะจึึงจำำ�เป็็นต้้องหาผู้้�แสดงหมอลำำ�มาทดแทนเม่ื่�อกำำ�หนดผู้�แสดงหมอลำำ�ตามบทที่่�แสดงเรีียบร้้อยแล้้ว

ผู้้�ประพัันธ์์กลอนลำำ�หรืือหััวหน้้าฝ่่ายหมอลำำ�ก็จะทำำ�การแจกกลอนลำำ�ให้้แก่่ผู้้�แสดงไปซ้้อมท่่องจำำ� ซ้ อมการแสดงเป็็นกลุ่่�มย่่อย 

และซ้้อมรวมหมู่่�หรืือทีีม ในระหว่่างนี้้�ผู้้�แสดงหมอลำำ�รุ่่�นอาวุุโสจะทำำ�การถ่่ายทอดความรู้้�การแสดงหมอลำำ�ให้้กัับผู้้�แสดงหมอลำำ�

 รุ่่� นใหม่่ โดยรุ่่�นอาวุุโสจะอาศััยความรู้้�ที่่�ฝัังลึึกมาใช้้สอนและใช้้ความรู้้�แฝงแนะนำำ�ลำำ�ดับการแสดงและการแก้้ไขปััญหาเฉพาะ

หน้้าในการแสดงให้้กัับผู้้�แสดงหมอลำำ�รุ่่�นใหม่่ได้้เรีียนรู้้�

จากการศึึกษาการบริิหารจััดการวงคณะหมอลำำ�เร่ื่�องต่่อกลอน จำำ�นวน 3 คณะ ได้้แก่่ คณะหมอลำำ�ประถมบัันเทิิงศิิลป์ 

คณะหมอลำำ�ระเบีียบวาทศิิลป์ และคณะลำำ�รัตนศิิลป์อิินตาไทยราษฎร์ สรุุปได้้ว่่า

1.1 การบริิหารจััดการวงหมอลำำ�เร่ื่�องต่่อกลอน

	 1.1.1 การบริิหารจััดการด้้านบุุคล
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	 1) ด้านการรัับผู้้�แสดง การรัับผู้้�แสดงของคณะหมอลำำ�เร่ื่�องต่่อกลอนจะรัับผู้้�แสดงที่่�ประกอบด้้วยหางเคร่ื่�องใน

ช่่วงเดืือนมกราคม –พฤษภาคม โดยผู้้�แสดงที่่�สนใจมาสมััครด้้วยตนเองกัับคณะหมอลำำ�โดยมีีคนรู้้�จักแนะนำำ� ให้้มาสมััคร มีทั้้�งหา

รายได้้พิิเศษเวลาว่่างปิิดเทอม จะสมัคัรช่่วงเดืือนมกราคม – เมษายน และสมัคัรเป็็นงานประจำำ�ในเดืือน พฤษภาคม – มิถุุนายน

 อายุุผู้้�สมััครโดยเฉลี่่�ยเริ่่�มจาก 15 ปี ขึ้้�นไป ความประพฤติิโดยรวมเรีียบร้้อย รู้�กาลเทศะ มีความสามััคคีีสามารถอยู่่�กับคนส่่วน

ใหญ่่ได้้

	 2) ด้านการฝึึกซ้้อมแสดง

	 การฝึึกซ้้อมการแสดงเป็็นการเตรีียมความพร้อมที่่�ถืือว่่าสำำ�คัญที่่�สุุด แบ่่งออกเป็็น 5 กลุ่่�ม ดังนี้้�

	 กลุ่่�มนัักร้้อง ประกอบไปด้้วย กลุ่่�มที่่�ร้้องเพลงลููกทุ่่�งหมอลำำ� และกลุ่่�มลำำ�เร่ื่�องต่่อกลอนส่่วนใหญ่่ทั้้�ง 2 กลุ่่�มนี้้�

จะเป็็นผู้้�แสดงชุุดเดีียวกัน เพีียงแต่่ได้้แสดงต่่างช่่วงเวลากัันเท่่านั้้�น คืือช่่วงแสดงโชว์คอนเสิิร์์ตลููกทุ่่�งหมอลำำ� กับช่่วงแสดงหมอลำำ�

เร่ื่�องต่่อกลอน โดยนัักร้้องจะทำำ�การฝึกึซ้้อมเพลงที่่�คณะหมอลำำ�  จะใช้้ทำำ�การแสดงตามฤดููกาล ไปพร้อ้มกัับซ้้อมการแสดงหมอลำำ�

ไปด้้วย มักใช้้เวลาฝึึกซ้้อม 2-3 เดืือนช่่วงปิิดฤดููกาล คืือช่่วงเข้้าพรรษา (กรกฎาคม) และช่่วงทำำ�การแสดงเปิิดฤดููกาลคืือช่่วงออก

พรรษา (ตุุลาคม)

	 กลุ่่�มหางเคร่ื่�อง จะมีีการฝึึกซ้้อมกััน 2 ช่วง คืือ ฝึกซ้้อมโดยการเปิิดเทปฝึึกซ้้อมเพลงที่่�ใช้้ฝึึกซ้้อมจะเป็็นเพลง

ประจำำ�คณะ และเพลงตลาดที่่�กำำ�ลัังได้้รัับความนิิยม หางเคร่ื่�องจะมีีทั้้�งหางเคร่ื่�องหญิิงและหางเคร่ื่�องชาย เม่ื่�อหางเคร่ื่�องฝึึกซ้้อม

เต้้นจนเกิิดความชำำ�นาญแล้้วก็จะทำำ�การฝึึกซ้้อมกัับดนตรีีจริิงโดยมัักจััดลำำ�ดับคิิวการฝึึกซ้้อมตั้้�งแต่่เริ่่�มแสดงเวลา 21.00 น. ถึง 

24.00 น. จนจบรายการโชว์คอนเสิิร์์ตลููกทุ่่�งหมอลำำ�

	 กลุ่่�มนัักแสดงตลก เป็็นผู้้�สร้้างความขำำ�ขันให้้แก่่คณะหมอลำำ�เร่ื่�องต่่อกลอนซึ่่�งเป็็นส่่วนที่่�สร้้างสีีสัันให้้กัับคณะ

หมอลำำ� ซึ่่ �งผู้้�แสดงตลกส่่วนใหญ่่ในคณะหมอลำำ� มั กจะเป็็นตลกอาวุุโสมีีประสบการณ์์แสดงตลกค่่อนข้้างสููง และจะอยู่่�ประจำำ�

คณะเป็็นเวลายาวนานจนสามารถกล่่าวได้้ว่่าการแสดงตลกกลายเป็็นเอกลัักษณ์์ของคณะหมอลำำ�ไปแล้้วในปััจจุุบััน ซึ่่ �งแต่่ละ

คณะจะมีีผู้้�แสดงตลกที่่�เป็็นผู้้�แสดงหลัักประมาณ 4-5 คน โดยเฉลี่่�ยแต่่ละคนนั้้�นมีีประสบการณ์์การแสดงตลกมากว่่า 10 ปี ขึ้้�นไป

	 พิิธีีกร หรืือโฆษก ประจำำ�คณะหมอลำำ�เร่ื่�องต่่อกลอนจะเป็็นผู้้�รับผิิดชอบคิิวการแสดงทั้้�งหมดของคณะหมอลำำ�

 และเป็็นผู้้�จัดคิวการแสดงให้้ลงตััวตามเวลาที่่�เจ้้าภาพตกลงในขณะที่่�จ้้างหมอลำำ� ทำ ำ�การแสดงจึึงถืือว่่า พิิธีีกรเป็็นผู้้�มีบทบาท

สำำ�คัญในคณะหมอลำำ�เลยก็็ว่่าได้้

	 นัักดนตรีี จะคอยรัับบทเพลงที่่�นัักร้้องใช้้ร้้อง  มาทำำ�การแกะเฉพาะเพลงใหม่่ไว้้เป็็นโน้้ต      ส่วนเพลงเก่่า

ที่่�ยัังฮิิตอยู่่�บางครั้้�งจะใช้้วิิธีีบรรเลงโดยไม่่ดููโน้้ตเพราะมีีความชำำ�นาญแล้้ว

		  3) ด้านการรัับงานแสดง หมอลำำ�เร่ื่�องต่่อกลอนจะรัับงานแสดงทั้้�งงานมงคล และงานอวมงคลใน

ช่่วงออกพรรษาเท่่านั้้�น (ตุุลาคม – มิถุุนายน) ที่่�หมอลำำ�นิยม เรีียกว่่า ฤดููกาล

	 	 4) ด้านการเตรีียมวงออกแสดง คณะหมอลำำ�เร่ื่�องต่่อกลอนจะมีีปฏิิทิินคิิวการแสดงประจำำ�วันตลอด

ฤดููกาลแสดง และในแต่ล่ะวัันคณะหมอลำำ� จำำ�เป็็นต้้องแสดงตามสถานที่่�ต่่างๆ ที่่�เจ้้าภาพจ้างให้้ไปแสดงผู้้�แสดงทุกุคนจำำ�เป็็นต้้อง

อาศััยนอนบนรถหมอลำำ� หากช่่วงใดที่่�ได้้มาทำำ�การแสดงในอำำ�เภอเมืืองขอนแก่่นผู้้�แสดงที่่�มีีบ้้านอยู่่�ใกล้้ก็็จะได้้กลัับบ้้านเป็็นครั้้�ง

คราว เพราะที่่�ตั้้�งหรืือที่่�ทำำ�การวงหมอลำำ�อยู่่�ในพื้้�นที่่�เมืืองขอนแก่่น

	 1.1.2 การบริิหารจััดการด้้านการแสดง

	 1.ด้้านการแต่่งกายของผู้้�แสดงหมอลำำ�เร่ื่�องต่่อกลอน สรุุปได้้ว่่า

	 	 1) นักร้้อง ประกอบไปด้้วยนัักร้้องหญิิงและนัักร้้องชาย โดยนัักร้้องชายจะแต่่งตััวตาม รููปแบบ

ของเพลง โดยสวมกางเกงขายาว  เสื้้�อแขนยาวประดัับเพชรปลอบ หรืือเรีียกว่่าชุุดนักร้้องชายประยุุกต์์ ส่ วนการแต่่งกายของ

นัักร้้องหญิิงก็็จะมีีลัักษณะคล้้ายกัับนัักร้้องชาย ส่วนใหญ่่สวมชุุดกระโปรงสั้้�นหรืือยาว ประดัับด้้วยเพชรปลอม หรืือเรีียกว่่าชุุด

นัักร้้องหญิิงประยุุกต์์
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	 	 2) หมอลำำ� ประกอบด้้วยหมอลำำ�ชายและหมอลำำ�หญิิง โดยชุุดหมอลำำ�ชายจะเหมืือนชุุดลิเกภาค

กลาง ประดัับด้้วยเพชรปลอมทั้้�งชุุด ส่วนชุุดหมอลำำ�หญิิงจะเป็็นชุุดราตรีีประยุุกต์์ยาวหุ้้�มข้้อเท้้า

	 	 3) นักแสดงตลก จะสวมเสื้้�อผ้้าสีีฉููดฉาดตัดกันไม่่เน้้นสวยงามแต่่เพ่ื่�อให้้เกิิดความขำำ�ขัน

	 	 4) พิิธีีกร จะสวมกางเกงยีนีส์์ เสื้้�อยืืดแขนสั้้�นหรืือยาว สวมสููทสากลทับและสวมรองเท้้าหนัังหุ้้�มส้้น

	 	 5) นั กดนตรีี สวมเสื้้�อยืืดแขนสั้้�นลายแบบเสื้้�อเป็็นช่ื่�อคณะหมอลำำ�ที่่�สัังกััด  กางเกงยีีนส์์ขายาว    

สวมร้้องเท้้าผ้้าใบ

2. ด้้านขั้้�นตอนการแสดง

การแสดงของหมอลำำ�เร่ื่�องต่่อกลอนหากแสดงในเขตภาคอีีสานจะเริ่่�มเวลา 21.00 น. ถึง 06.00 น. หากแสดงในเขต

กรุุงเทพฯ หรืือปริิมณฑล จะเริ่่�มแสดงเวลา 19.00 น. ถึง 01.00 น. หรืือหากคณะหมอลำำ� เกิิดพบเหตุุสุุดวิิสััยอัันเกิิดจากภััย

ธรรมชาติฝินตกตลอดคืืน ทางคณะหมอลำำ�จะทำำ�การแสดงชดเชยให้้แก่่เจ้้าภาพในช่ว่งเวลากลางวันัแทน อาจจะเป็น็ช่่วงเช้้าหรืือ

ช่่วงบ่่ายแทนก็็ได้้ ทั้้�งนี้้�ขึ้้�นอยู่่�กับการตกลงกัันระหว่่างคณะหมอลำำ�กับเจ้้าภาพ

จากการศึึกษาขั้้�นตอนการแสดงหมอลำำ� เริ่่�มจากช่่วงเวลา 21.00 ถึง 01.00 น. สรุุปได้้ว่่า

	 1. พิิธีีกรหรืือโฆษกจะทำำ�การประกาศเปิิดการแสดงของคณะหมอลำำ�เร่ื่�องต่่อกลอนพร้อมทั้้�งผู้้�สนัับสนุุน

ประจำำ�ฤดููกาลโดยลำำ�ดับแรก จะเป็็นการแสดงโชว์โหมโรงจิินตลีีลาประกอบเพลงส่่วนใหญ่่จะเป็็นชุุดการแสดงเทิิดไท้้พระมหา

กษััตริิย์์ไทย หรืือการแสดงตำำ�นานที่่�สำำ�คัญของเมืืองต่่างๆ เช่่น พระธาตุุนาดููน  พระธาตุุขามแก่่น เป็็นต้้น

	 2. พิิธีีกรกล่่าวขอบคุุณผู้้�สนัับสนุุนหลัักและเปิิดตัวนักร้้องชายสลัับนัักร้้องหญิิงเพ่ื่�อทำำ�การแสดงโดยมีีหาง

เคร่ื่�องชายและหางเคร่ื่�องหญิิงเต้้นประกอบเพลง

	 3. ผู้�แสดงตลกจะแสดงคั่่�นรายการช่่วงที่่� 1 ของการโชว์คอนเสิิร์์ตลููกทุ่่�งหมอลำำ�       จำำ�นวน 5-7 คน เพ่ื่�อ

เปลี่่�ยนบรรยากาศสร้้างความขำำ�ขันให้้แก่่ผู้้�ชมด้้านหน้้าเวที ทั้้ �งนี้้�เพ่ื่�อให้้หางเคร่ื่�องได้้พัักช่่วงและทำำ�การเปลี่่�ยนชุุดการแสดง 

เตรีียมการแสดงในช่่วงถััดไป

	 4. พิิธีีกรดำำ�เนิินรายการโชว์คอนเสิิร์์ตลููกทุ่่�งหมอลำำ�ช่วงที่่� 2 กล่่าวขอบคุุณผู้้�สนัับสนุุนรายการและเปิิดตัว

นัักร้้องชายและนัักร้้องหญิิงมาทำำ�การแสดง และมีีหางเคร่ื่�องชายและหญิิงเต้้นสลัับกัันประกอบการแสดง	

	 5. การแสดงเต้้นประกอบโชว์โฆษณาผู้้�สนัับสนุุนหลััก

	 6. พิิธีีกรดำำ�เนิินรายการนำำ�เข้้าสู่่�การแสดงศิิลปะและวััฒนธรรม

	 7. การแสดงลำำ�เร่ื่�องต่่อกลอน เวลา 01.00 น. ถึง 05.30 น.

	 8. หมอลำำ�จะลำำ�ลา (เต้้ยลา) โดยทำำ�นองลำำ�ล่องหรืือลำำ�ทางยาว 

	 9. การแสดงลำำ�เร่ื่�องต่่อกลอนจะแสดงถึึงเวลา 05.30 น. เหลืือเวลา 30 นาทีี กลุ่่�มศิิลปินหมอลำำ�ทั้้�งหมดจะ

ออกมาร้้องเพลงลููกทุ่่�งหมอลำำ�ต่อเน่ื่�องกัันจนถึึงเวลา 06.00 น. นิยมเรีียกกัันว่่า เต้้ยลา 
 

ภาพประกอบที่ 1 แสดงภาพลำ�ดับขั้นตอนการแสดงโชว์คอน

 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบท่ี 1 แสดงภาพล าดบัขั้นตอนการแสดงโชว์คอน 

 
พิธีกรด าเนินรายการเปิดท าการแสดง 
คิวที่ 1 การแสดงจนิตลีลาประกอบการแสดงเทิดไท ้ร.10 
คิวที่ 2 การแสดงจนิตลีลาประกอบการโชว์ 
         นางฟ้าและเทวดา 
คิวที่ 3 การแสดงเรื่องราวประกอบโฆษณาผู้สนับสนุน 
         โดยทมีผู้แสดงตลก 
คิวที่ 4 การแสดงโชว์เตน้ของหางเครือ่ง 
คิวที่ 5-12 การแสดงโชวเ์พลงลูกทุ่งหมอล า 
   - พิธกีรประกาศชื่อผลติภัณฑ์ผู้สนับสนุนและเปิดตวันกัรอ้ง 
   - นักร้องชายและนกัรอ้งหญิงเดี่ยวหรอืคู ่ร้องเพลงจังหวะ
เร็วหรือช้าคนละ 1 เพลง 
   - หางเครื่องชายเต้นสลับหางเครื่องหญิงประกอบเพลง 
คิวที่ 13 การเต้นประกอบเพลงผู้สนับสนุนรายการ 
คิวที่ 14 การแสดงตลกประกอบเรื่องราว 
คิวที่ 15-17 การแสดงโชวเ์พลงลูกทุ่งหมอล า 
   - พิธกีรประกาศชื่อผลติภัณฑ์ผู้สนับสนุนและเปิดตวันกัรอ้ง 
   - นักร้องชายและนกัรอ้งหญิงเดี่ยวหรอืคู ่ร้องเพลงจังหวะ
เร็วหรือช้าคนละ 1 เพลง 
   - หางเครื่องชายเต้นสลับหางเครื่องหญิงประกอบเพลง 
คิวที่ 18 การแสดงโชวเ์ต้นของหางเครือ่ง 
           -การแสดงโชว์เพลงลูกทุ่งหมอล า 
คิวที่ 19-21 การแสดงโชวเ์พลงลูกทุ่งหมอล า 
    - พธิีกรประกาศชื่อผลิตภัณฑ์ผู้สนับสนนุและเปิดตัวนักร้อง 
    - นักร้องชายและนกัร้องหญิงเดี่ยวหรอืคู่ ร้องเพลงจังหวะ 
      เร็วหรือช้าคนละ 1 เพลง 
    - หางเครื่องชายเต้นสลับหางเครือ่งหญิงประกอบเพลง 
คิวที่ 22 การแสดงตลก 
คิวที่ 23 การแสดงโชวเ์พลงลูกทุ่งหมอล า 
    - พธิีกรประกาศชื่อผลิตภัณฑ์ผู้สนับสนนุและเปิดตัวนักร้อง 
    - นักร้องชายและนกัร้องหญิงเดี่ยวหรอืคู่ ร้องเพลงจังหวะ 
      เร็วหรือช้าคนละ 1 เพลง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
คิวที่ 1 แสดงโชว์จินตลีลาเทิดไท้ ร.10 
คิวที่ 2 การแสดงจนิตลีลาสรวงสวรรค ์
คิวที่ 3 การเต้นประกอบเพลง
ผู้สนับสนุน 
คิวที่ 4 การเต้นโชว์ของหางเครื่อง  
คิวที่ 5-12 การแสดงโชวล์ูกทุ่งหมอล า 
คิวที่ 13 การโชว์เพลงลูกทุ่งหมอล า 
คิวที่ 14 การแสดงตลก 
 
 
 
คิวที่ 15-17การแสดงโชว์ลกูทุ่งหมอล า 
คิวที่ 18 การเต้นโชว์ของหางเครือ่ง 
คิวที่ 19-21การแสดงโชว์เพลงลูกทุ่ง 
คิวที่ 22 การแสดงตลกช่วงที่ 2 
คิวที่ 23 การแสดงโชวล์ูกทุ่งหมอล า 
คิวที่ 24 แสดงตลกรีวิวประกอบเพลง 
คิวที่ 25 การแสดงศิลปวัฒนธรรม 

การแสดงช่วงท่ี  1 
1.แสดงจนิตลีลาประกอบเพลง ร.10 
2.แสดงจนิตลีลาประกอบเพลงสวรรค ์
3.แสดงโฆษณาผู้สนับสนุนโดยทีมตลก 
4.การแสดงเตน้โชว์หางเครือ่ง 
5.การแสดงโชว์ลูกทุ่งหมอล า 
6.การแสดงโชว์เพลงผู้สนับสนนุ 
7.การแสดงตลก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
การแสดงช่วงท่ี 2 
1.การแสดงโชว์เพลงลูกทุ่งหมอล า 

- การแสดงโชว์เพลงลูกทุ่งหมอล า 
- การแสดงโชว์หางเครื่อง 
- แสดงโชว์เพลงลูกทุ่งหมอล า 
- การแสดงตลก 
- การแสดงโชว์เพลงลูกทุ่งหมอล า 
-  การแสดงตลกรีวิวประกอบเพลง 
- การแสดงศิลปวัฒนธรรม 

การ
แสดง
ช่วงที่ 

1 

การ
แสดง
ช่วงที่ 

2 

 
แสดงจินตลีลาประกอบเพลง - 

การแสดงโชว์หางเครื่อง - 
การแสดงโชว์เพลงลูกทุ่งหมอล า - 

การแสดงโชว์หางเครื่องและเพลงลูกทุ่งหมอล า - 
การแสดงตลก -  
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พิธีกรด าเนินรายการเปิดท าการแสดง 
คิวที่ 1 การแสดงจนิตลีลาประกอบการแสดงเทิดไท ้ร.10 
คิวที่ 2 การแสดงจนิตลีลาประกอบการโชว์ 
         นางฟ้าและเทวดา 
คิวที่ 3 การแสดงเรื่องราวประกอบโฆษณาผู้สนับสนุน 
         โดยทมีผู้แสดงตลก 
คิวที่ 4 การแสดงโชว์เตน้ของหางเครือ่ง 
คิวที่ 5-12 การแสดงโชวเ์พลงลูกทุ่งหมอล า 
   - พิธกีรประกาศชื่อผลติภัณฑ์ผู้สนับสนุนและเปิดตวันกัรอ้ง 
   - นักร้องชายและนกัรอ้งหญิงเดี่ยวหรอืคู ่ร้องเพลงจังหวะ
เร็วหรือช้าคนละ 1 เพลง 
   - หางเครื่องชายเต้นสลับหางเครื่องหญิงประกอบเพลง 
คิวที่ 13 การเต้นประกอบเพลงผู้สนับสนุนรายการ 
คิวที่ 14 การแสดงตลกประกอบเรื่องราว 
คิวที่ 15-17 การแสดงโชวเ์พลงลูกทุ่งหมอล า 
   - พิธกีรประกาศชื่อผลติภัณฑ์ผู้สนับสนุนและเปิดตวันกัรอ้ง 
   - นักร้องชายและนกัรอ้งหญิงเดี่ยวหรอืคู ่ร้องเพลงจังหวะ
เร็วหรือช้าคนละ 1 เพลง 
   - หางเครื่องชายเต้นสลับหางเครื่องหญิงประกอบเพลง 
คิวที่ 18 การแสดงโชวเ์ต้นของหางเครือ่ง 
           -การแสดงโชว์เพลงลูกทุ่งหมอล า 
คิวที่ 19-21 การแสดงโชวเ์พลงลูกทุ่งหมอล า 
    - พธิีกรประกาศชื่อผลิตภัณฑ์ผู้สนับสนนุและเปิดตัวนักร้อง 
    - นักร้องชายและนกัร้องหญิงเดี่ยวหรอืคู่ ร้องเพลงจังหวะ 
      เร็วหรือช้าคนละ 1 เพลง 
    - หางเครื่องชายเต้นสลับหางเครือ่งหญิงประกอบเพลง 
คิวที่ 22 การแสดงตลก 
คิวที่ 23 การแสดงโชวเ์พลงลูกทุ่งหมอล า 
    - พธิีกรประกาศชื่อผลิตภัณฑ์ผู้สนับสนนุและเปิดตัวนักร้อง 
    - นักร้องชายและนกัร้องหญิงเดี่ยวหรอืคู่ ร้องเพลงจังหวะ 
      เร็วหรือช้าคนละ 1 เพลง 
    - หางเครื่องชายเต้นสลับหางเครือ่งหญิงประกอบเพลง 
คิวที่ 24 การแสดงตลกรีววิประกอบเพลง 
คิวที่ 25 การแสดงศิลปวัฒนธรรม 
จบช่วงการแสดงโชว์คอนเสิร์ตลกูทุ่งหมอล า 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
คิวที่ 1 แสดงโชว์จินตลีลาเทิดไท้ ร.10 
คิวที่ 2 การแสดงจนิตลีลาสรวงสวรรค ์
คิวที่ 3 การเต้นประกอบเพลง
ผู้สนับสนุน 
คิวที่ 4 การเต้นโชว์ของหางเครื่อง  
คิวที่ 5-12 การแสดงโชวล์ูกทุ่งหมอล า 
คิวที่ 13 การโชว์เพลงลูกทุ่งหมอล า 
คิวที่ 14 การแสดงตลก 
 
 
 
คิวที่ 15-17การแสดงโชว์ลกูทุ่งหมอล า 
คิวที่ 18 การเต้นโชว์ของหางเครือ่ง 
คิวที่ 19-21การแสดงโชว์เพลงลูกทุ่ง 
คิวที่ 22 การแสดงตลกช่วงที่ 2 
คิวที่ 23 การแสดงโชวล์ูกทุ่งหมอล า 
คิวที่ 24 แสดงตลกรีวิวประกอบเพลง 
คิวที่ 25 การแสดงศิลปวัฒนธรรม 

การแสดงช่วงท่ี  1 
1.แสดงจนิตลีลาประกอบเพลง ร.10 
2.แสดงจนิตลีลาประกอบเพลงสวรรค ์
3.แสดงโฆษณาผู้สนับสนุนโดยทีมตลก 
4.การแสดงเตน้โชว์หางเครือ่ง 
5.การแสดงโชว์ลูกทุ่งหมอล า 
6.การแสดงโชว์เพลงผู้สนับสนนุ 
7.การแสดงตลก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
การแสดงช่วงท่ี 2 
1.การแสดงโชว์เพลงลูกทุ่งหมอล า 
2. การแสดงโชว์หางเครื่อง 
3.แสดงโชวเ์พลงลูกทุ่งหมอล า 
4.การแสดงตลก 
5.การแสดงโชว์เพลงลูกทุ่งหมอล า 
6.การแสดงตลกรีววิประกอบเพลง 
7.การแสดงศิลปวัฒนธรรม 

 
ตารางประกอบที่ 1 สรุปรูปแบบข้ันตอนในการแสดงของคณะหมอล าทั้ง 3 คณะ ได้แก่ 1) คณะประถมบันเทิงศิลป์                

2) คณะระเบียบวาทศลิป์ 3) คณะรัตนศลิป์อินตาไทยราษฎร ฤดูกาล 2561-2562 
 

ตารางประกอบที่่� 1 สรุุปรููปแบบขั้้�นตอนในการแสดงของคณะหมอลำำ�ทั้้�ง 3 คณะ ได้้แก่่ 1) คณะประถมบัันเทิิงศิิลป์           

2) คณะระเบีียบวาทศิิลป์ 3) คณะรััตนศิิลป์อิินตาไทยราษฎร ฤดููกาล 2561-2562
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	 1.2 พิิธีีกรรม คติิความเช่ื่�อวงหมอลำำ�เร่ื่�องต่่อกลอน

	 พิิธีีกรรมบรวงสรวงประจำำ�ปีและพิิธีีไหว้้ครููก่อนการแสดงหมอลำำ�เร่ื่�องกลอนในจัังหวััดขอนแก่่น สรุุปผลการ

วิิจััยพบว่่า พิิธีีกรรมบรวงสรวงประจำำ�ปีและพิิธีีไหว้้ครููก่อนการแสดงหมอลำำ�เร่ื่�องกลอน องค์์ประกอบของพิิธีีไหว้้ครูู และบทบาท

ของพิิธีีไหว้้ครูู แสดงให้้เห็็นถึึงความสำำ�คัญและวิิธีีการต่่างๆ ดังนี้้�

องค์์ประกอบพิิธีีกรรมบรวงสรวงประจำำ�ปี

1. สถานที่่� คืือ สถานที่่�จััดประกอบพิิธีีกรรมบรวงสรวงประจำำ�ปีนั้้�นหมอลำำ�บางท่า่นก็็จััดที่่�บ้้านพัักหมอลำำ�ของคณะตััว

เอง หรืือการจััดพิิธีีไหว้้ครููประจำำ�ปีใหญ่่ขึ้้�นกว่่าก็็ต้้องหาสถานที่่�สำำ�หรัับจััดพิิธีีไหว้้ครููนั้้�นมีี 3 ลัักษณะ คืือ

	 1.1 จัดในเคหสถาน

	 1.2 เป็็นปะรำำ�พิิธีี

	 1.3 จัดเป็็นโรงพิิธีี

2. วัสดุุอุุปกรณ์์เคร่ื่�องบููชาและเคร่ื่�องเซ่่นสัังเวย คืือ ดอกไม้้ดอกบััว ธููปเทีียน พานบายศรี ผ้าขาว ใบตอง ขนม หวาน

 ผลไม้้ ในการประกอบพิิธีีบรวงสรวงประจำำ�ปี และเคร่ื่�องสัักการะ มีดอกไม้้ ผลไม้้ จำำ�นวนมากน้้อยขึ้้�นอยู่่�กับความพร้อมของ

ผู้้�จัดทำำ�พิิธีี

3. บุคลากรผู้้�จัดพิิธีีไหว้้ครููหรืือผู้้�ประกอบพิิธีีประธานในพิิธีีรวมถึึงศิิลปินหมอลำำ�ที่่�มีีการร่่วมพิิธีีไหว้้ครููและผู้้�ที่่�สนใจเข้้า

ร่่วมในพิิธีีไหว้้ครููบุคคลทั่่�วไปส่ื่�อที่่�มาจากแขนงต่่างๆ

พิิธีีไหว้้ครููก่อนการแสดงขั้้�นตอนที่่�สำำ�คัญที่่�จะต้้องทำำ�ก่อนเรีียนลำำ�เป็็นความเช่ื่�อที่่�คนเรีียนลำำ�ต้องปฏิิบััติิ คืื อการไหว้้

ครููก่อนการแสดงหรืือการขึ้้�นครููเรีียนลำำ� ผู้�ที่่�ต้้องการเรีียนลำำ�จะต้้องตั้้�งขัันธ์์ห้้าหรืือขัันธ์์แปด ซึ่่�งขัันธ์์ ห้านั้้�นจะประกอบไปด้้วย 

ดอกไม้้ขาว 5 คู่่� เทีียนเล่่มเล็็ก  5 คู่่� ส่วน ซึ่่�งขัันธ์์แปดนั้้�นจะประกอบไปด้้วย ดอกไม้้ขาว 8 คู่่� เทีียนเล่่มเล็็ก 8 คู่่� เพ่ื่�อเอาขัันธ์์ห้้า 

ขัันธ์์แปดมอบให้้แก่่ครููผู้�สอนลำำ� ครููผู้�สอนก็็จะรัับเป็็นศิิษย์์ก็็จะสั่่�งสอนให้้ผู้้�ที่่�เรีียนลำำ�ให้้ตั้้�งใจฝึึกฝนท่่องกลอนลำำ�ให้้ขึ้้�นใจ ก่อนการ

ท่่องกลอนลำำ�ทุกครั้้�งต้้องกราบบููชา ระลึึกถึึงคุุณครููบาอาจารย์์ก่่อน เพ่ื่�อเป็็นการรวบรวมสมาธิิสร้้างความมุ่่�งมั่่�น มานะพยายามที่่�

จะท่อ่งกลอนที่่�ได้้มาให้จ้ำำ�ขึ้้�นใจให้จ้งได้ ้ไม่่ควรท่อ่งกลอนขวางทางขึ้้�นลงบันัได จุดุประสงค์ท์ี่่�แฝงไว้้ในข้้อห้้ามข้้อนี้้�คืือเพื่่�อให้้เกิิด

สมาธิิไม่่วอกแวก เพราะบัันไดเป็็นทางที่่�มีีผู้้�คนสััญจรผ่่านไปมาตลอดเวลาผู้้�ที่่�ท่่องกลอน จะต้้องคอยหลบหลีีกช่่องทางให้้แก่่คน

อ่ื่�น ทำำ�ให้้เสีียสมาธิิและไม่่สามารถท่่องกลอนได้้สำำ�เร็็จ และไม่่ควรนอนท่่องกลอน เพราะท่่านอนเป็็นจุุดเริ่่�มต้้นของการนอนหลัับ

 หมอลำำ�ที่่�นอนท่่องกลอนจะจำำ�กลอนได้้ช้้ากว่่าปกติิเพราะท่่องได้้ไม่่นานก็็หลัับเสีียก่่อน ห้ามประพฤติิผิิดลููกเมีียผู้้�อื่�น ซึ่่�งเหตุุผล

ที่่�แฝงไว้้ในข้้อห้้ามข้้อนี้้�คืือ จะทำำ�ให้้จิิตใจหมกมุ่่�น ครุ่่�นคิิดอยู่่�แต่่เร่ื่�องชู้้�สาว คิดแก้้ปััญหาอัันจะเกิิดขึ้้�นจากการประพฤติิผิิดลููกผิิด

เมีียผู้้�อื่�น ซึ่่�งล้้วนแล้้วแต่่เป็็นปััจจััยสำำ�คัญทำำ�ให้้ไม่่สามารถท่่องกลอนได้้ทั้้�งสิ้้�น

หลัังจากเรีียนลำำ�ท่องกลอนลำำ�ได้ ้ฝึกฝนสามารถออกงานได้ ้ครููผู้�สอนลำำ�ก็จะให้้ผู้้�เรีียนลำำ�ตั้้�งขัันธ์์ห้้าและขันัธ์์แปด เพ่ื่�อ

นำำ�ไปครอบครููจากครููผู้�สอนลำำ�ครููผู้�สอนลำำ�จะมอบอ้อ้ไหว้้ครููให้้แก่่ผู้้�เรีียนซึ่่�งจะประกอบไปด้ว้ย คาถาอ้อ้ป้้อง คาถาป้อ้งกััน คาถา

มหาเสน่่ห์์คาถาใส่่ เพ่ื่�อให้้ผู้้�เรีียนลำำ�สามารถไหว้้ครููได้้เอง หรืือยกอ้้อเองได้้ ครููผู้�สอนก็็จะแนะนำำ�วิิธีีการรัักษาอ้้อไหว้้ครููให้้แก่่ผู้้�

เรีียนลำำ� หลัังจากนั้้�นก็็จะมอบคาถาผููกคาถาแก้้ให้้ผู้้�เรีียนลำำ� เม่ื่�อได้้รัับการเรีียนลำำ�ครบถ้ว้นพร้อมที่่�จะรัับงานลำำ�ได้้หรืือเม่ื่�อได้้รัับ

งานลำำ�แล้้วผู้�เรีียนลำำ�จะต้้องยกอ้้อไหว้้ครููทุกครั้้�งก่่อนขึ้้�นเวที จะต้้องให้้เจ้้าภาพจัดเตรีียมเคร่ื่�องคายอ้้อให้้ครบตามจำำ�นวน หาก

ไม่่ครบตามที่่�กำำ�หนดก็จะไม่่สามารถประกอบพิิธีีได้้ หากจััดเตรีียมครบตามที่่�กำำ�หนดแล้้วให้้ทำำ�พิิธีีไหว้้ครููก่อนการแสดงหรืือยก

อ้้อยอครูู ตามขั้้�นตอนดัังนี้้�

	 1. จุดธููปเทีียน

	 2. ตั้้�งนะโม 3 จบ

	 3.สวดคาถาบููชา พระพุุทธ พระธรรม พระสงฆ์์ บทสวดทำำ�วัตรเย็็น

	 4. สวดคาถาบููชาครููบาอาจารย์์

	 5. จัดเก็็บคายอ้้อไว้้ที่่�ที่่�เหมาะสม บนโต๊๊ะหมู่่�บููชา หรืือวางตามมุุมตามทิิศ
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การไหว้้ครููก่อนการแสดงหมอลำำ�เร่ื่�องต่่อกลอนนั้้�นจะไม่่มีีการไหว้้ครููในลัักษณะที่่�เป็็นแบบเป็็นแผนมากนััก แต่่ถืือเป็็น

ธรรมเนีียมปฏิิบััติิทุุกครั้้�งที่่�ผู้้�แสดงหมอลำำ�เร่ื่�องเร่ื่�องต่่อกลอนต้้องพึ่่�งกระทำำ�และปฏิิบััติิอย่า่งเครงครััด แต่่ในระยะต่่อมาทางคณะ

หมอลำำ�ในทุุกคณะก็็นำำ�พิิธีีไหว้้ครููก่อนการแสดงมาแทรกในพิิธีีบรวงสรวงประจำำ�ปีเพ่ื่�อเป็็นการระลึึกถึึงคุุณครููบาร์์อาจารย์์ และ

สร้้างขวััญกำำ�ลัังใจให้้กัับผู้้�แสดงอีีกด้้วย พิิธีีไหว้้ครููก่อนการแสดงนอกจากจะส่่งผลให้้เกิิดการเคารพซึ่่�งกัันและกัันตามอาวุุโสแล้้ว 

และเพ่ื่�อเป็็นการจรรโลงและอนุุรัักษ์์ศิิลปะหมอลำำ�กลอนต่่อกลอนไว้้ไม่่ให้้สููญหาย

7.2 อภิิปรายผล

	จ ากการศึกษาเรื่อง พิธีกรรม คติความเชื่อและการบริหารจัดการวงหมอลำ�เรื่องต่อกลอน ซึ่งผู้วิจัยได้พบ

ประเด็นที่สามารถนำ�มาอภิปรายผลให้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของการวิจัยได้ดังนี้

	 7.2.1 ศึึกษาการบริิหารจััดการวงหมอลำำ�เร่ื่�องต่่อกลอน

	 ภููมิปััญญาในการบริิหารจััดการแสดงหมอลำำ�กลอน พบว่่าหมอลำำ�กลอนส่่วนใหญ่่ มีสำำ�นักงาน หมอลำำ�เป็็น

ของตนเองการรัับงานแสดงเม่ื่�อตกลงค่่าจ้้างแล้้วจึงทำำ�สัญญาระหว่่างหมอลำำ�กับเจ้้าภาพการบริิหารจััดการด้้วยตนเองทุุกอย่่าง

 ทำ ำ�ให้้ช่่วยลดค่าใช้้จ่่ายการจััดองค์์การแบบครบวงจรทำำ�ให้้หมอลำำ�กลอน สามารถรัับงานแสดงตลอดทั้้�งปีี ส่ วนการจััดองค์์กร

แบบครอบครัวัเป็็นการส่่งเสริิมให้้สมาชิิกมีีรายได้้มากขึ้้�นโดยคณะหมอลำำ�กลอนจะจัดัคนเข้้าทำำ�งานตามความสามารถขนาดของ

สำำ�นักงานหมอลำำ�และปฏิิสััมพัันธ์์ของสมาชิิก แต่่ละคนถืือเป็็นปััจจััยสำำ�คัญที่่�ทำำ�ให้้การอำำ�นวยการสั่่�งการและการประสานงาน

มีีความยุ่่�งยากซัับซ้้อน เม่ื่�อเสร็็จสิ้้�นการแสดงแล้้วหมอลำำ�กลอนมีีการประชุุมชี้้�แจงสมาชิิกทุุกครั้้�งสภาพสังคมและเศรษฐกิิจเป็็น

ปััจจััย หลัักที่่�ส่่งผลต่อการงบประมาณวางแผนและควบคุุมทางด้้านการคลัังของหมอลำำ�กลอน

	 ธีีรารััตน์์ ลีลาเลิิศสุระกุุล (2554) ได้้ทำำ�การศึึกษาเร่ื่�อง การพััฒนารููปแบบการจััดการวงดนตรีี ลููกทุ่่�งหมอลำำ�

อีีสานเชิิงธุุรกิิจผลการวิิจััยพบว่่า ในอดีีตการจัดัการของคณะวงดนตรีลีููกทุ่่�งหมอลำำ�มีการ  ก่อตั้้�งเป็็น 3 ลัักษณ์์  1) ก่อตั้้�งจากการ

เป็็นคณะหมอลำำ� 2) กลุ่่�มที่่�ก่่อตั้้�งจากการเป็็นวงลููกทุ่่�ง 3) กลุ่่�มที่่�ก่่อตั้้�งเป็็นวงลููกทุ่่�งหมอลำำ� ส่วนใหญ่่หััวหน้้าวง มีความสามารถ

ด้้านศิิลปะการแสดงหมอลำำ�และการขัับร้้องเพลงลููกทุ่่�ง  แต่่ละคณะปรัับเปลี่่�ยนพััฒนารููปแบบการแสดงตามความนิิยมของผู้้�ชม

และผู้้�ฟัง มี การแข่่งขัันด้้านการตลาด  การบริิหารจััดการเป็็นครอบครััวใช้้หลัักสมาชิิกในคณะมีีความผููกพัันเสมืือนญาติิพี่่�น้้อง

 การลงทุุนระยะแรกใช้้ ทุนไม่่มาก เคร่ื่�องดนตรีีที่่�จำำ�เป็็นได้้แก่่ กลองโทน แคน ฉิ่่�ง ฉาบ ผ้าฉาก เวที ไฟประดัับเป็็นเรีียบง่่าย 

ต่่อมาจึงึพััฒนาตามลำำ�ดับ สภาพทั่่�วไปของการจัดัการในปัจัจุุบัันพบว่า่ หัวหน้า้คณะหมอลำำ�เป็น็ศิิลปิน ส่วนคณะวงดนตรีลีููกทุ่่�ง

หมอลำำ�มีสภาพเป็็นแหล่่งเรีียนรู้้�ให้้ความบัันเทิิง สร้้างงานสร้้างรายได้้ให้้แก่่สมาชิิกและชุุมชน อัตราค่่าจ้้างขึ้้�นอยู่่�กับต้้นทุุนด้้าน

ช่ื่�อเสีียงของหััวหน้้าคณะ ความสััมพัันธ์์กัับผู้้�ว่่าจ้้าง ผลงานของทางคณะ ระยะทางที่่�จะไปทำำ�การแสดงบางคณะจะได้้รัับการ

สนัับสนุุนจากหน่่วยงานภาครััฐและเอกชน มีการจััด โครงการของการบริิหารเป็็นแผนกๆ ตามหน้้าที่่�นำำ�ภููมิปััญญาที่่�มีีมาจััดรููป

แบบการแสดงและสร้้างสรรค์์ ผลงาน สภาพการจััดการในปััจจุุบัันแบ่่งเป็็น 3 ระบบ ได้้แก่่ ระบบครอบครััว ระบบสัังกััดบริิษััท 

และระบบเครืือข่่าย  มีความคิิดเห็็นเกี่่�ยวกับการจััดการว่่าต้้องปรัับปรุุงและพััฒนาองค์์ประกอบของการแสดงอยู่่�เสมอตามสภาพ

ความต้้องการของผู้้�ชมและผู้้�ฟัง ปัญหาของการจััดการได้้แก่่ ด้านเศรษฐกิิจ ด้านบุุคลากร ด้านงบประมาน   ด้านสิ่่�งแวดล้อมและ

สัังคมวััฒนธรรม ด้านการแข่่งขัันการตลาด ด้านช่่องทางการส่ื่�อสาร ด้านเทคโนโลยีนวััตกรรม เหล่่านี้้�ส่่งผลต่อการพััฒนารููปแบบ

การแสดงของหมอลำำ� รููปแบบการจััดการที่่�มีีความเหมาะสมประกอบด้้วย 6 องค์์ประกอบ 1) ชื่�อเสีียงและผลงานของคณะ  วง

ดนตรีีลููกทุ่่�งหมอลำำ� 2) บริิบทของคณะวงดนตรีีลููกทุ่่�งหมอลำำ� ประกอบด้้วยประวััติิความเป็็นมา ข้อมููลเกี่่�ยวกับผลงานของคณะ

 3) ปัจจััยภายนอกได้้แก่่ทรััพยากรที่่�นำำ�มาประกอบไปด้้วย บุคลากร วัตถุุดิิบเคร่ื่�องจัักร อุปกรณ์์ ข่าวสารข้้อมููล สื่�อเทคโนโลยี

โดยนำำ�มาผนวกกัับภููมิปััญญาที่่�ใช้้ในการจััดแสดง การตลาดและประชาสััมพัันธ์์ ช่องทางการส่ื่�อสาร ผู้�ให้้การสนัับสนุุน 4) สิ่่�ง

แวดล้อม ประกอบด้้วย นโยบายของรััฐ เศรษฐกิิจ การเมืือง การปกครอง สังคมวััฒนธรรม นวััตกรรม เทคโนโลยีี การศึึกษา 

ค่่านิิยมความ ต้องการของผู้้�ชมการแข่่งขัันการวางแผน การงานบุุคคล การจััดงบประมาน 5) กระบวนการแปรรููปเกี่่�ยวข้องกัับ

ความสามารถขององค์์การในเชิิงการบริิหาร การวางแผน การงานบุุคคล การจััดทำำ�งบประมาณ การนำำ�เสนอ การประสานงาน

 การควบคุุมการจััดทำำ�รายงาน 6) ปัจจััยการนำำ�ออกการผลิิต ได้้แก่่ ผลประโยชน์ สิ่่�งที่่�ออกจากระบบ คืือ สินค้้า บริิการ หรืือ

ผลผลิิตในรููปแบบอ่ื่�นๆที่่�ผลิิตออกจากคณะ
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	 ศิิริิพงษ์์ ประยููรหาญ (2555) ได้้ทำำ�การศึึกษาเร่ื่�องพััฒนาการ การบรรเลงดนตรีีประกอบการ แสดงหมอลำำ�

หมู่่�ในภาคตะวันัออกเฉียีงเหนืือผลการวิิจััยพบว่า่ คณะหมอลำำ�หมู่่�ได้้จััดบุคลากรออกเป็น็ฝ่่าย ต่างๆ ให้้มีีหน้้าที่่�รัับผิิดชอบอย่า่ง

ชััดเจน เคร่ื่�องดนตรีีที่่�ใช้้ประกอบเดิิมมีีเพีียงแคน ต่อมาได้้นำำ�พิิณ ระนาดเอก ฉิ่่�ง ฉาบ และกลองยาวมาบรรเลงประกอบ เคร่ื่�อง

ดนตรีีหลัักที่่�ใช้้บรรเลงประกอบในปััจจุุบัันคืือ แคน ซอ พิิณ กลองชุุด กลองทอมบาแอ็็คคอเดีียนแซ็็กโซโฟน ออร์์แกน กีต้้าร์์ 

เบส ทรััมเป็็ต ทรอมโบน จนทำำ�ให้เ้กิิดเป็น็แบบแผนมาตรฐานของดนตรีปีระกอบหมอลำำ�หมู่่�มาถึงึปััจจุุบััน ช่วงลำำ�เร่ื่�องได้้ใช้้แคน

เป็็นเคร่ื่�อง ดนตรีีหลััก กลอนลำำ�วาดขอนแก่่นเป่่าแคนลายน้้อยประกอบวาดอุบลฯและวาดกาฬสิินธุ์์�-มหาสารคาม เป่่าแคนลาย

ใหญ่่ประกอบ ทำำ�นองลำำ�เป็็นทำำ�นองเดีียวกัน แต่่แตกต่่างกัันที่่�การประดิิษฐ์์ตกแต่่งทำำ�นองลำำ�ของหมอลำำ�แต่่ละคน ผสมผสานกัับ

เทคนิิคการเป่่าแคนของหมอแคนแต่่ละคน

	 การพััฒนาดนตรีีประกอบหมอลำำ�หมู่่� เป็็นไปตามกระแสความนิิยมทางดนตรีีในแต่่ละการแสดงหมอลำำ�ขั้้�น

ตอนการแสดงในการลำำ�แบ่่งได้้เป็็น 3 ช่วงหลััก คืือ ช่วงโชว์ดนตรีี-หางเคร่ื่�อง ตลกและการ แสดงหมอลำำ�ช่วงลำำ�เร่ื่�องเน้้นการเป่่า

แคนประกอบ ช่วงเต้้ยลาเป็็นช่่วงก่่อนปิิดการแสดง เน้้นการบรรเลง เพ่ื่�อความสนุุกสนาน ในอนาคตจะมีีการแทรกการแสดงพื้้�น

เมืืองให้้มากขึ้้�นเพ่ื่�อเป็็นการอนุุรัักษ์์วััฒนธรรมของภาคอีีสาน

	 อภิิสิิทธิ์์� เบื้้�องบน (2555) ได้้ทำำ�การศึึกษาเร่ื่�อง การพััฒนาหมอลำำ�กลอนในกระแสโลกาภิิวััตน์์ ผลการวิิจััย

พบว่่าสภาพปัญหาเกี่่�ยวกับหมอลำำ�กลอนในกระแสโลกาภิิวััตน์์ได้้แก่่ 1) หมอลำำ�ในปััจจุุบัันบาง คนไม่่มีีความรู้้�ความเข้้าใจใน

ศิิลปะการลำำ�เพีียงพอ 2) ผู้�แต่่งกลอนลำำ�ลดน้อยลงเน่ื่�องจากขาดผู้�สืืบทอดและ ความรู้้�ความเข้้าใจในการแต่่ง 3) หมอแคนบาง

ส่่วนขาดจรรยาบรรณ 4) ผู้�จ้างในปััจจุุบัันไม่่เข้้าใจธรรมเนีียมการจ้้างการรัับรองและการดููแลหมอลำำ� 5) ผู้�ฟังส่่วนใหญ่่ไม่่เข้้าใจ

และไม่่ปฏิิบััติิตามขนบการฟัังลำำ�ทำำ�ให้้เกิิดปัญหาช่่วงทำำ�การแสดง 6) กลอนลำำ�ล้าสมััยยากต่่อการเข้้าใจของคนฟัังในปััจจุุบััน

 7) ขั้้�นตอนหรืือขนบการ ลำำ�ไม่่เหมาะสมตามสถานการณ์์ในปััจจุุบัันและ 8) เคร่ื่�องเสีียงเวทีที่่�ไม่่ได้้มาตรฐานซึ่่�งมีีผลกระทบต่่อ

การลำำ�ในปััจจุุบัันแนวทางในการพััฒนาหมอลำำ�กลอนในกระแสโลกาภิิวััตน์์ได้้แก่่การพััฒนาองค์์ประกอบ ทั้้�ง 8 ด้ านได้้แก่่ 1) 

หมอลำำ�ต้องศึึกษาศิิลปะการลำำ�กลอนอย่่างลึึกซึ้้�ง 2) ผู้�แต่่งกลอนลำำ�ต้องแต่่งกลอนลำำ�ใหม่่ๆให้้ทัันสมััย 3) หมอแคนต้้องมีีทัักษะ

และมีีความรัับผิิดชอบในหน้้าที่่� 4) เจ้้าภาพต้องมีีความซ่ื่�อสััตย์์ สุจริิตต่่อหมอลำำ�และมีีสััญญาจ้้างเป็็นลายลัักษณ์์อัักษร 5) ผู้�ฟัง

ต้้องมีีมารยาทในการฟังัไม่่ประพฤติเิส่ื่�อมเสียี 6) กลอนลำำ�ต้องทัันสมััยมีีเนื้้�อหาดีีและมีสุีุนทรีียภาพ 7) ควรมีกีารรักัษาขนบหรืือ

ขั้้�นตอนในการลำำ�ไว้้ และอาจปรัับเปลี่่�ยนได้้บ้้างตามความเหมาะสมและ 8) ควรเลืือกหาเคร่ื่�องเสีียงและเวทีที่่�เหมาะสมและได้้ 

มาตรฐานในการแสดง

	 2.2 เพ่ื่�อศึึกษาพิิธีีกรรม คติิความเช่ื่�อวงหมอลำำ�เร่ื่�องต่่อกลอน

	 ผู้้�ศึกษาได้้ใช้้ข้้อมููลจากการศึึกษาภาคสนาม คืื อการสัังเกตแบบไม่่มีีส่่วนร่่วม สั งเกตจากปรากฏการณ์์ที่่�

เป็็นไปในลัักษณะต่่างๆ การสััมภาษณ์์แบบมีีโครงสร้้างพููดคุยกัับผู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้องตลอดจนการศึึกษาจากเอกสาร (Documentary 

Study) เพ่ื่�อนำำ�ข้อมููลที่่�ได้้มาอภิิปรายผลตามความมุ่่�งหมายของการวิิจััย จากการศึึกษาพิิธีีกรรมในการไหว้้ครููของหมอลำำ�กลอน

เพ่ื่�อการสืืบสานวััฒนธรรมอีีสาน สามารถอภิิปรายผลการศึึกษาได้้ดัังนี้้�

	 1. การศึึกษาประวััติิความเป็็นมาของพิิธีีไหว้้ครูู ผลการวิิจััยพบว่่า พิิธีีกรรมไหว้้ครููนั้้�นเป็็นพิิธีีกรรมเกี่่�ยวกับ

ความเช่ื่�ออีีกอย่่างหนึ่่�งใช้้สำำ�หรัับศิิลปินหมอลำำ� พระนัักเทศน์แหล่่ หรืือนัักเรีียนนัักศึึกษา  เป็็นพิิธีีกรรมของคนอีีสานเป็็นการผสม

ผสานระหว่่างศาสนาพุุทธและความเช่ื่�อศาสนาพราหมณ์์ อันเป็็นอุุบายที่่�ทำำ�ให้้ผู้้�เรีียนมีีไหวพริบสติิปััญญาที่่�เฉลีียวฉลาดการใช้้

คำำ�พููดโวหารการแสดงบนเวที มีประวััติิความเป็็นมาที่่�เกิิดจากความเช่ื่�อ การปฏิิบััติิสืืบทอดกันัมาจากบรรพบุรุุุษรุ่่�นสู่่�รุ่่�นที่่�มีีความ

แตกต่่างกัันทางวััฒนธรรมและกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ที่่�เกี่่�ยวข้องกัับบุุคคลสภาพแวดล้อมที่่�แตกต่่างกัันแต่่ละท้้องถิ่่�น ความคิิด และการก

ระทำำ�ซึ่่�งสอดคล้้องกัับแนวคิดของ James Fowler     (1977 : 27-28) ได้้ศึึกษาเกี่่�ยวกับความเช่ื่�อและพิิธีีกรรม ดังนี้้�

	 	 1.1 ความเช่ื่�อและพิิธีีกรรมเกิิดมาจากพื้้�นฐานดั้้�งเดิิมของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�และความแตกต่่างทาง

วััฒนธรรมของแต่่ละท้้องถิ่่�น
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	 	 1.2 การใช้้เหตุุผล การตััดสินใจ อารมณ์์ สภาพแวดล้อม ความคิิดและความสััมพัันธ์์กัับบุุคคลอื่�น

ที่่�มีีลัักษณะในการพััฒนาตััวเอง

	 	 1.3 โครงสร้้างของร่่างกาย จิตใจ ตัวตน (อััตตา)

	 	 1.4 ความหลากหลายทางด้า้นการรับัรู้้� ด้านความรู้้�สึก พฤติกิรรม สังัคม มนุุษย์ศ์าสตร์ ์จิตวิิเคราะห์์ 

และการมีีศีีลธรรม

สามารถกล่่าวได้้ว่่าพิิธีีกรรมที่่�เกิิดขึ้้�นในสัังคมที่่�เกิิดจากความหลากหลายของสภาพแวดล้อม ความคิิด  การกระทำำ�

ที่่�แสดงออกมาทางพฤติิกรรมของคนในสัังคมล้้วนแล้้วแต่่มาจากความเช่ื่�อที่่�สัังคมมีีความเช่ื่�อที่่�แตกต่่างกัันออกไป พิิธีีไหว้้ครููก็

เป็็นพิิธีีกรรมอย่่างหนึ่่�งที่่�มีีต้้นกำำ�เนิิดมาจากความเช่ื่�อทางโบราณเช่่นกััน   มีการปฏิิบััติิมาจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น รักษารููปแบบแนวทางการ

ปฏิิบััติิ เช่่น การยกครููบููชาครูู การปฏิิบััติิตามข้้อห้้าม  ภาษาอีีสานเรีียกว่่า คะลำำ� การใช้้ภาษาสวดตามที่่�ครููกำำ�หนดขึ้้�น และการ

รัักษาองค์์ความรู้้�เดิิมที่่�ครููได้้นำำ�พาปฏิิบััติิ พิิธีีไหว้้ครููมีจุุดสููงสุุดและต่ำำ��สุดเช่่นเดีียวกัน หากรู้้�จักหาวิิธีีการปรัับปรุุงแก้้ไขปััญหาที่่�

เกิิดขึ้้�น มองเห็็นคุุณค่่าที่่�จะเกิิดขึ้้�นในอนาคต ในสัังคมที่่�เปลี่่�ยนแปลงไปแบบนี้้�ทำำ�ให้้มีีความเจริิญรุ่่�งเรืืองทั้้�งทางด้้านเศรษฐกิิจ

และวััฒนธรรม ก็ต้้องมีีการร่่วมมืือกัันทุุกฝ่่ายให้้พิิธีีกรรมประเภทนี้้�มีีค่่าสููงสุุดต่อไป

ในสัังคมที่่�เปลี่่�ยนแปลงไประบบการเรีียนรู้้� การศึึกษาแขนงต่่างๆ ที่่�ปรากฏในชุุมชนที่่�เป็็นระบบเก่่า ทั้้�งวิิธีีการปฏิิบััติิ

และเทคนิิควิิธีีการถ่่ายทอด รวมทั้้�งอุุปกรณ์์ต่่างๆ ที่่�ใช้้ประกอบในการเรีียนการสอนล้้วนแล้้วแต่่ถููกลดบทบาทลง เน่ื่�องจากต้้อง

ยอมรัับวิิทยาการใหม่่ๆ ที่่�เข้้ามาสู่่�สังคม จึงต้้องมีีการปรัับปรุุงประยุกุต์์วิิธีีการต่่างๆเหล่่านั้้�นให้้มีีความเป็็นสากล ซึ่่�งสอดคล้้องกัับ

เอกสารงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้อง สุรเชษฐ์์ เวชพิิทัักษ์์ (2533 : 20) กล่่าวว่าเม่ื่�อสัังคมมนุุษย์์เทคโนโลยีีสารสนเทศแหล่่งวิิชาการหรืือ

แหล่่งความรู้้�เกิิดขึ้้�นอย่า่งรวดเร็็ว บุคคลมีความรอบรู้้�ไม่่ครอบคลุุมในทุุกๆ แขนงสถาบัันทางการศึึกษา เช่่น โรงเรีียน มหาวิิทยาลััย

สถาบัันการศึึกษาต่่างๆ จึงได้้ตระหนัักและทวีีความสำำ�คัญมากขึ้้�นเป็็นลำำ�ดับในฐานะแหล่่งการเรีียนรู้้�และถ่่ายทอดความรู้้�ที่่�เข้้ามา

มีีบทบาทใหม่ใ่นสัังคมชุุมชนทำำ�ให้ร้ะบบการเรีียนรู้้�แบบดั้้�งเดิิมและการศึกึษาถ่่ายทอดความรู้้�แบบดั้้�งเดิิมที่่�มีีอยู่่�ในแต่ล่ะชุุมชนลด

บทบาทลงองค์์กรการศึึกษาต่่างๆ จึงได้้มีีความคิิดที่่�จะทำำ�การปรัับปรุุงประยุกุต์์ขบวนการเรีียนรู้้�ต่างๆ ทางวััฒนธรรมให้้มีีความ

เป็็นสากลมีคีวามทันัสมััยเป็็นที่่�ยอมรับัของสังัคม สนองตอบต่อ่ความเปลี่่�ยนแปลงทางสังัคมเพื่่�อให้้วััฒนธรรมดั้้�งเดิิมเหล่า่นั้้�นไม่่

เลืือนหายไปจากสัังคมจะได้้มีีการอนุุรัักษ์์และฟ้ื้�นฟููให้้ดีียิ่่�งขึ้้�นต่่อไป 

ข้้อเสนอแนะ

 8.1 ข้้อเสนอแนะในการนำำ�ผลการวิิจััยไปใช้้

ควรมีีหน่่วยงานทางราชการประจำำ�จังหวััดให้้ความดููแลโดยภาพรวม มี การสนัับสนุุนด้้านงบประมาณการ

ประชาสััมพัันธ์์ จัดการครอบคลุุมไปสู่่�อำำ�เภอ ตำำ�บล และหมู่่�บ้านทุุกท้้องที่่� เพ่ื่�อให้้เกิิดการรัับรู้้�ข้อมููลข่าวสารวิิธีีการไหว้้ครููของ

หมอลำำ�กลอน แล้้วเกิิดการปฏิิบััติิให้้เกิิดผลตามเป้้าหมาย ดังนี้้�

	 1) หน่่วยงานทางราชการศููนย์์วััฒนธรรมประจำำ�จังหวััด  ควรสนัับสนุุนด้้านนโยบายการวางแผนการ

ประชาสััมพัันธ์์ และงบประมาณไปสู่่�อำำ�เภอ เพ่ื่�อให้้เกิิดการพััฒนาอย่่างมีีประสิิทธิิภาพ

	 2) สภาวััฒนธรรมประจำำ�อำำ�เภอ ควรมีีการสนัับสนุุนด้้านโบบายและงบประมาณการจััดหาบุุคลากรที่่�มีีความ

รู้้�ด้านหมอลำำ�และพิิธีีไหว้้ครููมาให้้ความรู้้�วิิธีีการถ่่ายทอด เช่่น ครููอ้อป่่อง ศิิลปินหมอลำำ�กลอน และอดีีตพระนัักเทศน์ เป็็นต้้น

	 3) ผู้�ใหญ่่บ้้าน ควรให้้ความร่่วมมืือกัับทางตำำ�บล และอำำ�เภอ ช่วยในการสนัับสนุุนด้้านการถ่่ายทอดความรู้้�

อย่่างถููกต้้อง เช่่น จัดอบรมผู้้�รู้�ในชุุมชนและร่่วมกัันวางแผนพััฒนาอย่่างเป็็นระบบ

	 4) ผู้�ที่่�เกี่่�ยวข้องทุุกฝ่่ายควรร่่วมมืือกัันจััดทำำ�แผนสาระการเรีียนรู้้� เร่ื่�อง พิิธีีกรรมบรวงสรวงประจำำ�ปีและพิิธีี

ไหว้้ครููของหมอลำำ�กลอนเร่ื่�องต่่อกลอน
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8.2 ข้้อเสนอสำำ�หรับสมาชิิกพิิธีีกรรมบรวงสรวงประจำำ�ปีของหมอลำำ�เร่ื่�องต่่อกลอนการวิิจััยครั้้�งนี้้� ทำำ�ให้้ทราบวิิธีี

การ ขั้้�นตอนของการประกอบพิิธีี การอนุุรัักษ์์ฟ้ื้�นฟููการประยุุกต์์และการสืืบสานพิิธีีไหว้้ครููของหมอลำำ�เร่ื่�องต่่อกลอน เพ่ื่�อจะได้้

รัับรู้้�สภาพปัญหาที่่�เกิิดขึ้้�นในปััจจุุบััน จะได้้เกิิดความร่่วมมืือกัันระหว่่างหน่่วยงานราชการที่่�เกี่่�ยวข้อง ชุุมชน ชาวบ้านทำำ�ให้้เกิิด

การเรีียนรู้้�ถ่ายทอดภููมิปััญญาท้้องถิ่่�นด้้านวััฒนธรรมแก่่ชนรุ่่�นต่่อไปได้้ศึึกษาปฏิิบััติิอย่า่งยั่่�งยืืน ซึ่่�งในการวิิจััยครั้้�งต่่อไปควรศึึกษา

ในเร่ื่�องดัังต่่อไปนี้้�

1) ควรศึึกษาเร่ื่�องการพััฒนาองค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกับการจััดทำำ�พิิธีีกรรมการไหว้้ครููหมอลำำ�เร่ื่�องต่่อกลอนให้้เป็็นสากล

2) ควรศึึกษาเร่ื่�องการพััฒนาจััดทำำ�เป็็นหลัักสููตรการจััดพิิธีีกรรม เพ่ื่�อเป็็นแนวทางในการจััดกระบวนการเรีียนรู้้�และ

และกระบวนการถ่่ายทอดวัฒนธรรมประเพณีพิิธีีกรรมประจำำ�ท้องถิ่่�นที่่�มีีประสิิทธิิภาพและเป็็นการอนุุรัักษ์์ศิิลปวััฒนธรรม

พิิธีีกรรมบรวงสรวงประจำำ�ปีไม่่ให้้สููญหาย

3) ควรศึกึษาเร่ื่�องการอนุรัุักษ์์ฟ้ื้�นฟููและประยุกุต์์พิิธีีพิิธีีกรรมบรวงสรวงประจำำ�ปี เพ่ื่�อเป็็นการสืืบสานวัฒันธรรมอีสีาน

ให้้ยั่่�งยืืนสืืบต่่อไป

กิิตติิกรรมประกาศ

วิิทยานิิพนธ์์ฉบัับนี้้� สำำ�เร็็จได้้ด้้วยความกรุุณาของ ผู้�ช่วยศาสตราจารย์์ ดร. กฤษฎา วงศ์์คำำ�จันทร์์ อาจารย์์ที่่�ปรึึกษาวิิทยานิิพนธ์์ 

ซึ่่�งเป็็นผู้้�ให้้คำำ�ปรึึกษาแนะนำำ�ตลอดจนความช่่วยเหลืือ ซึ่่�งถ้้าปราศจากการช่่วยเหลืือของท่่าน วิิทยานิิพนธ์์ฉบัับนี้้�คงไม่่อาจสำำ�เร็็จลุุล่่วง

ไปได้้ด้้วยดีี ผู้�วิิจััยขอกราบขอพระคุุณในความกรุุณาของท่่านเป็็นอย่่างสููงมา ณ ที่่�นี้้�

ขอกราบขอบพระคุุณคณะกรรมการที่่�ปรึึกษาวิิทยานิิพนธ์์ทุุกท่่าน ที่่�กรุุณาให้้ความอนุุเคราะห์์ตรวจ แก้้ไข และให้้คำำ�

แนะนำำ�ทางในการเรีียนรู้้� และขอขอบพระคุุณ รองศาสตราจารย์์ ดร. สิทธิิศัักดิ์์� จำำ�ปาแดง กรรมการผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิภายนอกคุุม

สอบวิิทยานิิพนธ์์ ที่่�ให้้ความอนุุเคราะห์์แนะนำำ�แนวทางในการปรัับปรุุงวิิทยานิิพนธ์์เล่่มนี้้� ให้้มีีความสมบููรณ์์มากยิ่่�งขึ้้�น

ขอขอบคุุณหัวหน้้าคณะหมอลำำ�ทั้้�ง 3 คณะได้้แก่่ คุุณพ่อสัันติิ สิิมเสน คณะหมอลำำ�ประถมบันเทิิงศิิลป์์ คุุณ

แม่่ชวาลา หาญสุุริิย์์ คณะหมอลำำ�รัตนศิิลป์์อิินตาไทยราษฎร์ และคุุณพ่อภัักดีี พลล้ำำ�� คณะหมอลำำ�ระเบีียบวาทะศิิลป์์

 ที่่�กรุุณาให้้ข้้อมููลที่่�สำำ�คัญในการวิิจััยรวมไปถึึงสมาชิิกของคณะหมอลำำ�ทุกคนที่่�ได้้เอื้้�อเฟื้้�อข้้อมููลที่่�เกิิดประโยชน์์ต่่อการ

พััฒนางานวิิจััยต่่อไป

ขอกราบขอบพระคุุณคณาจารย์์ เจ้้าหน้้าที่่� และนัักศึึกษา สาขาศิิลปะการแสดง และสาขาวิิชาวััฒนธรรม ศิิลปกรรม 

และการออกแบบ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น ให้้การช่่วยเหลืือผู้้�วิิจััยมาโดยตลอด

สุุดท้ายความดีีงามทั้้�งปวงที่่�เกิิดขึ้้�นจากการศึึกษาวิิทยานิิพนธ์์นี้้� ขอมอบให้้แด่่คุุณบิิดา มารดา และญาติพิี่่�น้้องทุุกท่่าน

ของผู้้�วิิจััย ที่่�มอบโอกาสและทุุนรวมถึึงกำำ�ลัังใจในการเข้้าศึึกษาครั้้�งนี้้�ด้้วย
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บทคััดย่่อ

บทความชิ้้�นนี้้�เป็็นผลจากการลงพื้้�นที่่�ภาคสนามเพื่่�อศึึกษารอยสัักของชายชาวไทลื้้�อบ้้านนายาง เมืืองน้ำำ��บาก แขวง
หลวงพระบาง สปป.ลาว  เพ่ื่�อทราบถึึงรููปแบบของรอยสััก ความหมาย สาเหตุุของการสััก และกระบวนการสััก กระบวนการ
ศึึกษาใช้้วิิธีีการสััมภาษณ์์ สังเกต และการจดบันทึึกด้้วยภาพลายเส้้น และภาพถ่าย และนำำ�เสนอโดยการพรรณนาวิิเคราะห์์

ผลการศึึกษาทำำ�ให้้ทราบว่่า รูู ปแบบของรอยสัักเป็็นเอกลัักษณ์์สำำ�คัญทั้้�งในระดัับบุุคคล  และในระดัับสัังคมของชาย
ชาวไทลื้้�อในยุุคนั้้�น รููปแบบของลายสัักประกอบไปด้้วย ลายม้้าในคอก ลายนกยููงในกรง ลายนก และลายตาข่่าย ซึ่่�งความหมาย
ของรููปแบบลายสัักเหล่่านั้้�นกล่่าวถึงการปกป้้องรัักษา และพลัังอำำ�นาจพิิเศษจากสััตว์์ที่่�สัักลงไป สาเหตุุของการสัักเพ่ื่�อทดสอบ
ความอดทน เพ่ื่�อความงาม ค่านิิยม และเป็็นธรรมเนีียมโบราณที่่�สะท้้อนความกล้้าหาญ และกระบวนการสััก นั้้�นจะใช้้อุุปกรณ์์
การสัักอัันประกอบด้้วยเหล็็กสััก และหมึึกสััก  ระยะเวลาในการสัักจะแบ่่งเป็็น 5 ครั้้�ง เริ่่�มต้้นจากขาด้้านใดด้านหนึ่่�งก่่อน แล้้ว
เว้้นระยะให้้ส่่วนที่่�สัักในช่่วงแรกแผลหายสนิิทแล้้วจึงสัักด้้านหลัังของขาข้้างแรก รอจนแผลหายราว 2 สัปดาห์์จึึงเริ่่�มสัักขาอีีกข้้าง
ต่่อในเวลาต่่อมา เม่ื่�อสัักขาทั้้�งสองข้้างเสร็็จ รอจนแผลหายส่่วนสุุดท้ายคืือส่่วนบริิเวณหน้้าท้้องซึ่่�งแบ่่งการสัักเป็็น 2 ช่วงเช่่นกััน 
คืือสัักหน้้าก่่อนแล้้วจึงสัักด้้านหลัังเป็็นส่่วนสุุดท้ายของรอยสัักจึึงถืือว่่าครบตามรููปแบบของรอยสัักชาวไทลื้้�อ

คำำ�สำำ�คัญ : รอยสััก ไทลื้้�อ

Abstract

his article is the result of the field trip to study the tattoo of the male Tai Lue people of Na Yang 
village, Nam Bak district, Luang Phrabang province, Lao PDR, in order to study the form of the tattoo, 
the meaning, the reason behind the tattoos, and the tattoo process. The process of the study included 
interviews, observations, and recording through drawings and photography and presented through 
descriptive analysis. 

The study showed that the forms of tattoos are important identities in the personal and the 
social level of the male Tai Lue during that period. The forms of the tattoos include patterns of a horse 
in a stable, a peacock in the cage, birds, and a net. The meanings of the tattoos reflect protection and 
the extraordinary power from the animals that were tattooed. The reason for the tattoos was to test the 
tolerance, for the beauty, the values, and the ancient tradition that reflected bravery. The process of 
tattooing includes the iron for tattooing and the tattoo ink. The time length in tattooing is divided into 
five times, starting from one leg. The gap of time is needed for the first tattoo to be completely healed, 
which took around two weeks before starting the tattoo in the other leg. After both legs were done and 
the wounds were healed, the last part is the stomach, divided into two parts, the front and then the back 
as the last part, completing the tattoo form of the Tai Lue people. 

Keywords: Tatoo, Tai Lue
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บทนำำ�

การสัักเป็็นศิิลปะอย่่างหนึ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นบนโลกใบนี้้�มาตั้้�งแต่่อดีีตและยัังดำำ�รงสืืบเนื่่�องมาจนถึึงทุุกวัันนี้้� ซึ่่ �งไม่่มีีหลัักฐาน

ระบุุได้้ว่่าเกิิดขึ้้�นแห่่งแรกที่่�ใดและเม่ื่�อไหร่่ ทราบเพีียงว่่าเป็็นสิ่่�งที่่�ถููกสร้้างขึ้้�นบนเรืือนร่่างมนุุษย์์ด้้วยการใช้้ของแหลม หรืือของ

มีีคมเจาะ หรืือกรีีดลงไปบนผิิวหนัังพร้อมลงสีีเพ่ื่�อให้้เกิิดลวดลายตามจิินตนาการของผู้้�สักที่่�มีีความแตกต่่างกัันไปตามแต่่ละ

วััฒนธรรม นักวิิชาการด้้านประวััติิศาสตร์์พบข้้อมููลว่า การสัักเริ่่�มต้้นที่่�อีียิิปต์์โบราณก่่อนคริิสตศัักราช 1,300 ปีี ต่อมาเม่ื่�อถึึง

ยุุคกรีีกโบราณจากหลัักฐานการบัันทึึกที่่�พบในหลุุมฝัังศพในไซบีเรีียก่่อนคริิสตศัักราช 300 ปีี  พบว่่า ในยุุคจัักรพรรดิิจููเลีียตซีี

ซ่่าที่่�บุุกเกาะอัังกฤษและรุุกรานชนพื้้�นเมืือง ชาวกรีีกได้้พบว่่าชาวพื้้�นเมืืองบนเกาะอัังกฤษได้้มีีการสัักเพ่ื่�อเป็็นการทำำ�สัญลัักษณ์์

เฉพาะลงบนใบหน้้าของทาส และอาชญากร ต่อมาจึึงเริ่่�มแพร่หลายไปทั่่�วโลก เช่่นในทวีีปยุุโรปยุุคโบราณเช่ื่�อว่่าการสัักเป็็นการ

ลบหลู่่�ต่อพระเจ้้า   เน่ื่�องจากร่่างกายของมนุุษย์์เป็็นสมบััติิที่่�พระเจ้้ามอบให้้ ดังนั้้�นการกระทำำ�ใด ๆ ให้้เกิิดแผลบนเรืือนร่่างจึึง

เปรียีบได้้ดัังการลบหลู่่�ในพระเจ้้า โดยเฉพาะบริเิวณบนใบหน้า้ ดังนั้้�น ผู้�ที่่�ถููกสัักในยุคุโบราณจึงึเปรีียบได้้ดั่่�งคนนอกรีตีไม่่ใช่่บุุตร

แห่่งพระเจ้้า (th.m.wikipedia.org สืืบค้้นวัันที่่� 16พฤศจิกายน 2560) นอกจากนั้้�น ทางหมู่่�เกาะในมหาสมุุทรแปซิิฟิิค มีการ

สัักร่่างกายด้้วยเหล็็กแหลมหรืือกระดููกสััตว์์ที่่�ทำำ�เป็็นรููปฟัันหวีี จุ่่�มสีีดำำ�ที่่�ทำำ�มาจากเขม่่าไฟผสมกัับน้ำำ��มันทั้้�งจากสััตว์์และพืืชแล้้ว

สัักลงบนร่่างกายเพ่ื่�อใช้้ในการประกอบพิิธีีกรรม ในหมู่่�เกาะนิิวซีแลนด์์ นักรบในเผ่่าเมารีีนิิยมใช้้ของมีีคมกรีีดลงบนใบหน้้าแล้้ว

ใช้้สีีราดลงเพ่ื่�อให้้เกิิดสีบนรอยกรีีดดังกล่่าว  ในชนเผ่่าเอสกิิโม ผู้�หญิิงที่่�มีีอายุุถึึงเวลาของการแต่่งงานจะสัักเป็็นรอยเส้้นบริิเวณ

คางโดยใช้้กระดููกจุ่่�มสีีดำำ�แล้้วสักลงไป วิิธีีการเช่่นนี้้�พบในชนเผ่่ายาคุุท (Yakut) แถบไซบีเรีียในยุุคต่่อ ๆ มา ในบรรดาชนเผ่่าที่่�

มีีการสัักซึ่่�งมีีความยุ่่�งยากซัับซ้้อนที่่�สุุดพบที่่�เกาะมาเกซ่่าในโปลีนีีีทั้้�งผู้้�ชายและผู้้�หญิิงต่่างก็็สัักด้้วยกัันทั้้�งสิ้้�น โดยเฉพาะในหมู่่�ผู้้�ที่่�

มีีตำำ�แหน่่งหน้้าที่่�สููง ๆ มีการสัักทั่่�วทั้้�งร่่างกายทั้้�งบนศรีษะ เปลืือกตา ริมฝีีปากทั้้�งด้้านในและนอก ชนเผ่่าในแอฟริิกาบางเผ่่าก็็

นิิยมการสัักเช่่นกัันซึ่่�งพวกเขาสัักเพ่ื่�อสร้้างกำำ�ลัังใจซึ่่�งพวกเขาเช่ื่�อว่่าสามารถปกป้้องตนจากสิ่่�งชั่่�วร้ายได้้

ที่่�กล่่่�าวมานั้้�นเป็็นแนวคิดตามความเช่ื่�อของชาวตะวันัตกในยุคุโบราณ ซึ่่�งในยุคุต่่อ ๆ  มาการสัักบนผิิวหนัังตามร่่างกาย

ยัังคงดำำ�เนิินสืืบเน่ื่�องจนกลายเป็็นวััฒนธรรมในบางพื้้�นที่่�ซึ่่�งแพร่กระจายไปทั่่�วโลก ทั้้�งในทวีีปยุุโรป ทวีีปอเมริิกา ทวีีปแอฟริิกา 

รวมทั้้�งทวีีปเอเซีียและในภููมิภาคเอเซีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ เช่่น ชาวอิหร่่านนิิยมสัักเพ่ื่�อให้้ตััวเองเกิิดความสวยงาม เพ่ื่�อรัักษาโรค

หรืือป้้องกัันภููติผีีปีีศาจ ช ายชาวพม่าสัักจากรอบเอวลงไปถึึงหััวเข่่าเพ่ื่�อป้้องกัันสััตว์์ร้้ายขบกััด ช าวเวีียดนามนิิยมสัักรููปงูู  นาค 

หรืือมัังกรตามร่่างกายเพ่ื่�อป้้องกัันอัันตรายจากสััตว์์มีีพิิษที่่�ชอบขบกััด ชาวข่าเขมรก็็เช่่นกััน นิยมสัักตามร่่างกายโดยเฉพาะจาก

รอบเอวจนถึึงใต้้เข่่าเพ่ื่�อป้้องกัันอัันตรายจากสััตว์์ร้้ายเช่่นกััน นอกจากนั้้�น ช นเผ่่าที่่�ไม่่ใช่่ชาวมุสลิิมในเกาะบอเนีียวจะสัักบน

ใบหน้้าและร่่างกายทั้้�งชายและหญิิง จากที่่�ยกตััวอย่่างมาจะทำำ�ให้้ทราบว่่า ชนชาติิที่่�อยู่่�ในภููมิภาคเอเซีียตะวัันออกเฉีียงใต้้แทบ

ทุุกแห่่งต่่างนิิยมการสัักมาอย่า่งยาวนาน (ก่่อ สวััสดิ์์�พาณิิชย์. 2534) โดยเฉพาะในประเทศลาวที่่�ปรากฏร่องรอยของวัฒันธรรม

การสัักให้้เห็็นในยุุคปััจจุุบััน

ผลการวิิจััย 

บ้้านนายาง เมืืองน้ำำ��ปาก แขวงหลวงพระบาง 

ในอดีีตประเทศลาวตั้้�งแต่่ภาคเหนืือลงไปยัังตอนใต้้สุุดของประเทศสามารถพบเห็็นการสัักได้้ตามพื้้�นที่่�ต่่าง ๆ ซึ่่ �งใน

ยุคุนั้้�นพื้้�นส่่วนใหญ่่ในภาคอีีสานของไทยเคยเป็็นส่่วนหนึ่่�งของประเทศลาว และผู้้�ชายส่่วนใหญ่่ในเขตภาคอีีสานนี้้�มัักจะนิิยมสััก

ขาลายดัังกล่่าวและพบเห็น็ได้้โดยทั่่�วไป แต่่ในยุคุปััจจุุบัันค่่านิิยมดัังกล่่าวได้เ้ลืือนหายไป และหลงเหลืือรอยสัักขาลายให้เ้ห็็นได้้

ตามร่่างกายของผู้้�สููงอายุุซึ่่�งส่่วนใหญ่่ได้้เสีียชีีวิิตไปแล้้ว แต่่ในประเทศลาวปัจจุุบัันนี้้�มีีชุุมชนแห่่งหนึ่่�งที่่�สามารถพบเห็็นผู้้�ชาวที่่�สััก

ขาลายและยัังมีีชีีวิิตอยู่่�เป็็นจำำ�นวนพอสมควร นั่่�นคืือที่่� “บ้้านนายาง”

บ้้านนายางตั้้�งอยู่่�ที่่� เมืืองน้ำำ��บาก แขวงหลวงพระบาง ซึ่่ �งอยู่่�ทางภาคเหนืือของประเทศลาว หรืือสปป.ลาว บ้ านนา

ยางห่่างจากเมืืองหลวงพระบางค่่อนไปทางทิิศตะวัันตกเฉีียงเหนืือระยะทางประมาณ 120 กิิโลเมตร ซึ่่ �งบ้้านนายางแบ่่งเป็็น 
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2 ชุุมชนใหญ่่ ๆ คืือ บ้านนายางเหนืือกัับบ้้านนายางใต้้ เป็็นพื้้�นที่่�ราบขนาดเล็็กลัักษณะคล้้ายแอ่่งกระทะมีีแนวเขาล้้อมรอบซึ่่�ง

มีีเนื้้�อที่่�ประมาณ 8 ตารางกิิโลเมตรโดยมีีลำำ�ห้วยขนาดเล็็กไหลผ่านระหว่่างสองชุุมชน บ้านนายางเป็็นพื้้�นที่่�ที่่�มีีทรััพยากรทาง

ธรรมชาติอุิุดมสมบููรณ์์ทั้้�งป่่าไม้้ และสัตัว์์ป่่า เน่ื่�องจากเป็น็ชุุมชนที่่�อยู่่�กลางหุบุเขา พื้้�นที่่�ที่่�เป็็นที่่�ราบจึึงถููกใช้้ในการทำำ�เกษตรกรรม 

เช่่น ปลููกข้้าว และใบยาสููบ แต่่ในปััจจุุบัันการเกษตรกรรมของชาวนายางได้เ้พิ่่�มการปลููกยางและกล้ว้ยในหลาพื้้�นที่่� วิิถีีชีีวิิตของ

ชาวนายางจึึงผููกพัันกัับธรรมชาติิเป็็นอย่่างยิ่่�ง

จากการสััมภาษณ์์ พ่อไมกอน หรืือท้้าวกอนลิิว คันทะบุุด อายุุ 54 ปีี อดีีตนายบ้้านนายางใต้้ได้้ให้้ข้้อมููลว่า ชาวบ้าน

ในชุุมชนส่่วนใหญ่่มีีเชื้้�อสายไทลื้้�อ เรีียกตััวเองว่่า “ลื้้�อกะลอม” ชาวลื้้�อกะลอมได้้ตั้้�งถิ่่�นฐานในหลวงพระบาง มาอย่่างยาวนาน 

ชาวลื้้�อกะลอมเป็็นกลุ่่�มย่อ่ยกลุ่่�มหนึ่่�งในกลุ่่�มชาติิพัันธุิ์์��ไทที่่�อาศััยอยู่่�ทั่่�วไปในภููมิภาคลุ่่�มน้ำำ��โขง โดยมีีถิ่่�นฐานดั้้�งเดิิมตั้้�งอยู่่�ทางตอน

ใต้้ของประเทศจีน ต่อมาจึึงอพยพลงมาตั้้�งบ้้านเรืือนทางตอนเหนืือของประเทศลาว ซึ่่�งในการอพยพนั้้�นได้้มีีการเคล่ื่�อนย้า้ยหลาย

ครั้้�งโดยมีีปััจจััยมาจากภััยสงคราม ภัยธรรมชาติิ และหาพื้้�นที่่�ใหม่่ที่่�กว้้างขวางอุุดมสมบููรณ์์เหมาะสมต่่อการเกษตร ในท้้ายที่่�สุุด

 กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ลื้้�อกะลอมจำำ�นวนหนึ่่�งจึึงได้้ลงหลัักปัักฐานอย่่างถาวรในพื้้�นที่่�ราบเพีียงในบริิเวณแม่่นํ้้�าลาตอนกลาง ซึ่่�งแม่่นํ้้�าลา

เป็็นแม่่นํ้้�าสาขาหนึ่่�งของแม่่นํ้้�าอูู หรืือบริิเวณที่่�ราบเพีียงใกล้้กัับแม่่นํ้้�าอููซึ่่�งรวมไปถึึงบ้้านนายาง เมืืองน้ำำ��บางอีีกด้้วย (วีีละ อาโน

ลััก และ เกรีียงไกร เกิิดศิิริิ, 2559) ปััจจุุบัันชาวนายางพยายามสืืบทอดวัฒนธรรมของไทลื้้�อบางอย่า่งเอาไว้้ เช่่น สถาปััตยกรรม 

การทอผ้้า อาหาร ภาษา และการขัับลำำ�  ในการสืืบทอดวัฒนธรรมแบบชาวไทลื้้�อกะลอมดัังกล่่าว

ลายสัักชายชาวไทลื้้�อบ้้านนายาง

เน่ื่�องจากปััจจุุบัันนี้้�มีีผู้้�คนนิิยมสัักรููปต่่าง ๆ  บนตััวหลายแบบซึ่่�งมีีทั้้�งที่่�เกิิดจากความเช่ื่�อ และค่่านิิยมที่่�เรีียกตามภาษา

ของยุุคสมััยว่่าแฟชั่่�น  แต่่ถึึงกระนั้้�นในสมััยโบราณผู้้�ชายชาวลื้้�อบ้้านนายางทุุกคนจะต้้องสัักเพ่ื่�อแสดงการเข้้าสัังคม กล่่าวกันว่่า

 “ใครไม่่สัักสาวจะไม่่ชอบ” หรืือ “หรืือ “ใครไม่่สัักเวลาลงอาบน้ำำ��ในลำำ�ห้วยไม่่ต้้องมาอาบน้ำำ��ด้วยกััน ให้้ไปอาบด้้านล่่างของ

ลำำ�ห้วย” โดยชายชาวไทลื้้�อจะเริ่่�มสัักได้้ก็็ต่่อเม่ื่�ออายุุใกล้้บวช ราว ๆ 18 - 20 ปีี หรืือบางคนอาจสัักหลัังจากบวชแล้้ว (ไมสอย

, 2559 ; สััภาษณ์์) ซึ่่�งบริิเวณที่่�สัักนั้้�นส่่วนใหญ่่จะพบบนช่่วงบนของท่่อนขา ตั้้�งแต่่ใต้้สะดืือลงมาถึึงครึ่่�งหน้้าแข้้ง ส่วนบริิเวณ

ต่่าง ๆ ของร่่างกายจะมีีสัักบ้้างเล็็กน้้อยเช่่นที่่�แขน ที่่�แก้้มเป็็นต้้นโดยเรีียกเป็็นภาษาพื้้�นถิ่่�นว่่า “การสัักขาลาย” ดัังนั้้�น การสััก

จึึงถืือได้้ว่่าเป็็นเอกลัักษณ์์สำำ�คัญในทั้้�งในระดัับบุุคคลและสัังคมของของชายชาวลื้้�อในยุุคนั้้�น

  

ภาพที่ 1 ลวดลายสักด้านหน้า และด้านหลังของชาวไทลื้อบ้านนายาง
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ลวดลายที่่�สัักโดยทั่่�วไปจะเป็็นลายตััว “มอม” ซึ่่�งนัักวิิชาการบางท่่านกล่่าวว่าเป็็นรููปสิิงห์์ในป่่าหิิมพานต์์ เป็็นเจ้้าแห่่ง

สััตว์์ทั้้�งปวงเน่ื่�องจากเป็็นสััตว์์ที่่�หลายคนเช่ื่�อว่่ามีีอำำ�นาจและทรงพลััง แต่่จากการสััมภาษณ์์พ่่อไมล่่า ได้้กล่่าวว่า ชายชาวไทลื้้�อนา

ยางที่่�มีีรอยสััก หลายคนกล่่าวว่าเป็็นรููปม้้า ที่่�ถููกล้้อมรอบด้้วยคอก มีกองหญ้้า 2 กองวางอยู่่�ด้านหน้้า และรููปทรงคล้้ายสี่่�เหลี่่�ยม

เหนืือหลัังม้้าคืืออานม้้า และมีีการสัักตั้้�งแต่่ช่่วงเอวจนถึึงหััวเข่่าหลายตััว นอกจากรููปตััวม้าแล้้วยัังพบลวดลายอ่ื่�น ๆ ปะปนอยู่่�

เช่่น ลายกรง ลายนกยููง ลายตาข่่าย และริ้้�วธง (ไมล่่า : สััมภาษณ์์, 2559) ตามภาพลายเส้้นด้้านล่่างนี้้�

   

ภาพที่ 2 แสดงตำ�แหน่งลายสักรูปม้าในคอก (2) ลายนกยูงในกรง (1) ลายนก (3)  ลายตาข่าย (5) และลายริ้วธง (4) 

     

ภาพที่ 3 รายละเอียด ลายม้าในคอก ลายนกยูงในกรง ลายนก และลายตาข่าย
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ลวดลายของรอยสัักสามารถแบ่่งเป็็น 3 ส่่วนหลััก ได้้แก่่ ช่วงบน ช่วงกลาง และช่่วงล่่าง

	 ช่่วงบน (A) คืือ บริิเวณหน้้าท้้อง มักจะสัักเป็็นรููปนก หรืือนกยููงอยู่่�ในกรงทรงโค้้งเรีียงชิิดติดกันเป็็นแนวลด

หลั่่�นลงมาจากกลางลำำ�ตัว 

	 ช่่วงกลาง (B) จากสะโพกลงมายัังเหนืือหััวเข่่า เป็็นช่่วงที่่�มีีพื้้�นที่่�มากที่่�สุุด บริิเวณนี้้�จะสัักเป็็นรููปม้้า (มอม) 

ในกรอบสี่่�เหลี่่�ยมมุุมมน หรืือที่่�ชาวนายางเรีียกว่่าคอกม้้า ซึ่่�งมีีขนาดและจำำ�นวนไม่่แน่่นอน ขึ้้�นอยู่่�กับรููปร่่างของแต่่ละคน หาก

นัับรวมขาทั้้�งสองข้้าง รวมทั้้�งด้้านหน้้าและด้้านหลัังจะมีีคอกม้้าประมาณ 40 – 60 แห่่ง 

	 และช่่วงล่่าง (C) บริิเวณหััวเข่่าเลยลงมาราว 3นิ้้�ว จะสัักเป็็นรููปคอกม้้าบริิเวณหััวเข่่า หรืือด้้านหน้้า ส่วน

ด้้านหลัังบริิเวณข้้อพัับจะสัักเป็็นรููปตาข่่ายทรงสี่่�เหลี่่�ยม โดยเส้้นขอบล่่างสุุดจะสัักเป็็นริ้้�วรููปสี่่�เหลี่่�ยมล้้อมทั้้�งด้้านหน้้าและด้้าน

หลััง

ภาพที่ 4 ลวดลายของรอยสักแบ่งเป็น 3 ส่วนได้แก่ ช่วงบน (A) ช่วงกลาง(B) และช่วงล่าง(C)

นอกจากนั้้�นแล้้ว ช่ องว่่างที่่�เกิิดจากกการเรีียงตััวของคอกม้้าซึ่่�งมีีขนาดที่่�แตกต่่างกััน ช่ างสัักได้้แก้้ปััญหาของที่่�ว่่าง

เหล่่านั้้�นด้้วยการสัักรููปนกในกรง หรืืออาจเป็็นรููปดอกผัักแว่่นลงไป ทำ ำ�ให้้ภาพรวมของลวดลายทั้้�งหมดแทบจะไม่่มีีที่่�ว่่างเลย

ลวดลายของรอยสััก 3 ส่่วนหลัักนี้้�มีีลัักษณะคล้้ายกัันกัับกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ไทที่่�อาศััยอยู่่�ทั่่�วไปในภููมิภาคลุ่่�มน้ำำ��โขง จะแตกต่่างก็็

เพีียงลวดลายที่่�ใส่่ลงไป
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ภาพที่ 5 รายละเอียดของรอยสักช่วงบนด้านหน้า

ภาพที่ 6 รายละเอียดของรอยสักช่วงบนด้านหลัง

ภาพที่ 7 รายละเอียดของรอยสักช่วงกลาง ที่ประกอบไปด้วยคอกม้าและกรงนกที่สักเพื่อแก้ปัญหาเรื่องพื้นที่ว่าง
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ภาพที่ 8 รายละเอียดของรอยสักช่วงล่าง (ภาพคลี่จากรอยสักรอบหัวเข่า) ที่ประกอบไปด้วยคอกม้าตาข่าย และริ้วธง

จากการสััมภาษณ์์ทำำ�ให้้ทราบว่่า ช่างสััก หรืือหมอสัักที่่�สัักให้้ชาวบ้านในยุุคนั้้�นไม่่ใช่่คนในพื้้�นที่่� เน่ื่�องจากชาวลื้้�อเช่ื่�อ

ว่่าการทำำ�ร้ายตนเองเป็็นเร่ื่�องผิิดบาปอย่่างใหญ่่หลวง หากแต่่เป็็นคนที่่�เดิินทางเร่่ร่่อนมาจากถิ่่�นอ่ื่�น ชาวไทลื้้�อเรีียกคนผู้้�นี้้�ว่่า “ช่่าง

ข่่าขมุุ” ช่ื่�อ ช่างไซเป็็นชายสููงวััย ซึ่่�งช่่างคนนี้้�จะสัักให้้หลายคนในชุุมชน ช่า่งไซจะแวะเวีียนเข้้ามาในชุุมชนเพื่่�อสัักให้้ชาวบ้านเป็็น

ช่่วง ๆ  ต่อมาช่่างคนดัังกล่่าวได้้มาตั้้�งถิ่่�นฐานอยู่่�ในชุุมชนที่่�อยู่่�ไม่่ห่่างจากหมู่่�บ้านมากนััก โดยใช้้เวลาเดิินทางเพ่ื่�อไปสัักหรืือไปเชิิญ

ช่่างสัักมาสัักให้้ที่่�ชุุมชนโดยใช้้เวลาเดิินทางด้้วยเท้้าเป็็นเวลา 1 วัันนอกจากช่่างไซแล้้ว ยังมีีช่่างอีีก 3 คน ได้้แก่่ ช่างเม้้า ช่างไม

อิินและท้้าวยอดซึ่่�งทั้้�งหมดเป็็นชาวขมุุบ้้านลุ่่�มลู้้� อยู่่�ห่างจากบ้้านนายางโดยใช้้เวลาเดิินเท้้าราว 2 วััน (ไมคอง; สััมภาษณ์์, 2559 ) 

จากการตั้้�งข้้อสัังเกตเกี่่�ยวกับกลุ่่�มสัักช่่างที่่�เป็็นชาวขมุุ หรืือข่่า สอดคล้้องกัับการศึึกษาของนัักวิิชาการไทยที่่�ได้้ทำำ�การ

ศึึกษาลายสัักของชายชาวอีสาน( ร.ต.อนุุกููล คลัังบุุญครอง และอำำ�นวยศิิลป์ สุขศรี, 2527) พบว่่า ช่างสัักเป็็นชาวพม่าที่่�เดิิน

ทางมาค้้าขายในแถบนี้้� โดยที่่�ชาวอีสานเรีียกคนกลุ่่�มนี้้�ว่่าชาว “ข่่ากุุลา” เหตุุที่่�ชาวข่ากุุลาสามารถสัักได้้เน่ื่�องจากชายชาวพม่า

นิิยมสัักจากรอบเอวลงไปถึึงหััวเข่่าโดยมีีรููปลัักษณะเฉพาะตััว การสัักในรููปแบบนี้้�จะพบได้้เฉพาะในกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ไทที่่�อาศััยอยู่่�

ทั่่�วไปในภููมิภาคลุ่่�มน้ำำ��โขง ลัักษณะดัังกล่่าวนั้้�นสััมพัันธ์์กัับรููปแบบของช่่างที่่�สัักให้้ชาวบ้านนายาง ลัักษณะที่่�สััมพัันธ์์มีี 2 ด้้านคืือ

ด้้านเนื้้�อหา และด้้านรููปทรงด้้านเนื้้�อหานั้้�น มักมีีรููปสััตว์์สี่่�เท้้าที่่�เรีียกแตกต่่างไปตามพื้้�นที่่� เช่่น สิงห์์ เสืือ มอน และม้้า เป็็นต้้น 

นอกจากนั้้�นก็็จะมีีลายสัักรููปสััตว์์ปีีกเช่่น นก นกยููง รวมไปถึึงลายจากดอกไม้้และเครืือไม้้ ด้านรููปทรงมัักจะพบรููปทรงสี่่�เหลี่่�ยม 

วงกลม และสามเหลี่่�ยม ลัักษณะที่่�สััมพัันธ์์ดัังกล่่าวเป็็นองค์์ประกอบสำำ�คัญที่่�ทำำ�ให้้เกิิดรููปแบบที่่�สวยงามบนเรืือนร่่าง และลงตััว

กัับกายวิิภาคของมนุุษย์์เป็็นอย่่างยิ่่�ง

สาเหตุุของการสัักขาลาย

สาเหตุุของการสัักขาลายของชายชาวไทลื้้�อบ้้านนายางนั้้�น มีหลายอย่่าง คืือ

1. การสัักเพ่ื่�อทดสอบความอดทนของตนเอง เน่ื่�องจากถ้้าผู้้�ใดสามารถสัักขาลายได้้ครบทั้้�งสองข้้างแล้้วจะได้้ข่ื่�อว่่า

เป็็นผู้้�มีความอดทนเป็น็เลิิศทั้้�งนี้้�เน่ื่�องจากเป็น็ผู้้�มีความอดทนอดกลั้้�นต่่อความเจ็็บปวดได้เ้ป็็นอย่า่งยิ่่�ง และสามารถที่่�จะเป็็นผู้้�นำำ�

ของครอบครััวได้้ในอนาคต ส่วนถ้้าผู้้�ชายคนได้้สัักได้้เพีียงข้้างเดีียวหรืือไม่่สัักเลยนั้้�น ก็จะถืือว่่าเป็็นผู้้�ที่่�มีีจิิตในไม่่เข้้มแข็็ง ดังนั้้�น

ผู้้�หญิิงก็็มัักจะคบค้้าสมาคมหรืือรัับพิิจารณาเป็็นคู่่�ครองได้้

2. การสัักเพ่ื่�อความสวยงาม ซึ่่�งในสมััยนั้้�นถืือว่่าเป็็นรสนิิยมที่่�สููงมากเน่ื่�องจากผู้้�ชายส่่วนใหญ่่นิิยมนุ่่�งผ้้าเตี่่�ยว (นุ่่�งผ้้า

ถกเขมรอย่่างขอมโบราณ) ทำำ�ให้้มีีโอกาสที่่�จะอวดลวดลายที่่�สัักบนขาได้้เป็็นอย่่างดีี และผู้้�ใดที่่�สัักขาลายแล้้วก็จะทำำ�ให้้เป็็นที่่�

ยอมรัับและเข้้าสัังคมในหมู่่�ผู้�ชายชาวไทลื้้�อด้้วยกัันได้้ 

3. สัักเพราะความเช่ื่�อ โดยเช่ื่�อว่่า ร่างกายจะแข็็งแรง อยู่่�ยงคงกระพัันยิิงฟัันไม่่เข้้า ป้องกัันสััตว์์ร้้าย และเป็็นสิ่่�งมงคล

คุ้้�มครองยามมีีภััยต่่าง ๆ หรืือในยามทำำ�ศึกสงคราม

4. ยึึดถืือตามธรรมเนีียมโบราณที่่�สะท้้อนความกล้้าหาญ กล่่าวคืือ ผู้�ชายชาวลื้้�อคืือลููกหลานของนัักรบผู้้�กล้้าหาญดั่่�ง

พญามัังกรจึึงต้้องมีีรอยสัักให้้เหมืือนมัังกรที่่�มีีเกล็็ดลวดลายและจะได้้ไม่่อายใคร
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ภาพที่ 9 ภาพชาวไทลื้อบ้านนายางที่มีรอยสัก

จะเห็็นได้้ว่่า สาเหตุุของการสัักขาลายของชายชาวไทลื้้�อบ้้านนายางนั้้�นเกิิดจากการสัักเพ่ื่�อทดสอบความอดทนของ

ตนเอง เพ่ื่�อความสวยงาม ความเช่ื่�อ รวมไปถึงึตามธรรมเนียีมโบราณที่่�ยึดึถืือกัันมาอาจเรีียกได้ว่้่าเป็็นค่่านิิยม และการยอมรับัใน

การเข้้าสัังคมในกลุ่่�มผู้้�ชายชาวไทลื้้�อ ส่วนในเร่ื่�องความหมายนั้้�น รวม ๆ  แล้้วกล่่าวถึงการปกป้้องรัักษา และพลัังอำำ�นาจพิิเศษจาก

สััตว์์ที่่�สัักลงไป เช่่น สักรููปม้้าทำำ�ให้เ้ดิินทางคล่อ่งแคล้ว้ว่องไว เน่ื่�องจากในอดีีตชุุมชนนี้้�มีีม้้าเป็็นพาหนะที่่�สำำ�คัญในการเดินิทางและ

บรรทุุกสิ่่�งของ สักรููปนกไว้้คอยจิิกกััดงููและสััตว์์เลื้้�อยคลานที่่�มีีพิิษอัันตราย และสัักรููปตาข่่ายเพ่ื่�อป้้องกัันภััยไม่่ให้้เข้้ามาหา เป็็นต้้น 

อุุปกรณ์์การสััก

อุุปกรณ์์การสัักจะประกอบด้้วยเหล็็กสััก และหมึึกสััก  ด้ามเหล็็กสัักทำำ�จากไม้้ซางยาวประมาณ 60 - 75 ซม. และ

ส่่วนปลายสำำ�หรับัสัักมีีทั้้�งที่่�เป็็นเหล็็ก  และทองแดง ซึ่่�งมีีปลายเป็น็แฉก ๆ  เป็็นแผ่่นแบน ๆ  2 แผ่่นประกบกันั รููปทรงคล้้ายปลาย

ปากกาคอแร้้ง มีทั้้�งแบบปลายมน ปลายแหลม และปลายตััด เพ่ื่�อใช้้งานให้เ้หมาะสมตามรอยเส้น้ที่่�สััก  ใช้้ทองแดงหรืือตะกั่่�วหุ้้�ม

ปลายไม้้ซางในส่่วนที่่�ต่่อกัับเหล็็กสัักโดยใช้้ขี้้�สููดเช่ื่�อมเหล็็กกัับไม้้ซาง เพ่ื่�อให้้เกิิดแรงกดที่่�ปลายเหล็็กแหลมมาก ๆ  เวลาชางสัักจะ

ได้้ไม่่ต้้องออกแรงมากเม่ื่�อเวลาสััก และใช้้หมึึกที่่�ทำำ�จากน้ำำ��ดีีสััตว์์ เช่่น หมีี หรืืองูู ผสมกัับเขม่่าไฟจากน้ำำ��มันก๊๊าด เป็็นน้ำำ��หมึึกสััก

ภาพที่ 10 ลักษณะของเหล็กสัก ปลายเหล็กสักในรูปแบบต่างๆ และลักษณะการเชื่อมเหล็กสักกับไม้ซางแล้วรัดด้วยแผ่นทองแดง

จากการสัมัภาษณ์์ชาวบ้า้นทำำ�ให้้ทราบว่่า เหล็็กสัักและน้ำำ��หมึึกเป็็นเคร่ื่�องมืือที่่�สำำ�คัญอย่า่งยิ่่�ง ในการสัักจะขาดอุปกรณ์์

สำำ�คัญนี้้�ไม่่ได้้ รููปแบบของเหล็็กสัักตามคำำ�บอกเล่่านี้้�คล้้ายกัับเหล็็กสัักที่่�พบในปััจจุุบััน ต่างกัันก็็เพีียงแต่่นำ้้��หมึึกที่่�ใช้้ในการสััก 
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วิิธีีการสััก

ก่่อนที่่�จะจัักจะต้้องมีีการยกครููซึ่่�งภาษาไทลื้้�อเรีียกว่่า ค่าจ้้าว เป็็นเงิินค่่ายกครูู หรืือค่่าคายซึ่่�งเปรีียบเสมืือนค่่าแรงของ

คนสัักนั่่�นเอง เงิินค่่าจ้้าวนี้้�จะคิิดขาละ2 หมัันครึ่่�ง สักเอว 1 หมััน รวมทั้้�งหมดเป็็น 6 หมััน หรืือราว 6,000 บาทในปััจจุุบััน

 ผู้�ที่่�จะทำำ�การสัักจะต้้องนำำ�ดอกไม้้สีีขาวที่่�มีีกลิ่่�นหอมมา5 คู่่� รููปเทีียนอย่่างละ 5 คู่่� หรืือเรีียกว่่าขััน 5 พร้อมกัับค่่าจ้้าวที่่�จะสััก

 ใส่่มาในขัันที่่�สานด้้วยไม้้ไผ่่ให้้มีีรููปร่่างเหมืือนพานทั่่�วไป เรีียกว่่า ขันกะหย่่อง ช่างสัักขาจะกล่่าวคำำ�บููชาครููก่อนสััก การสัักขา

ลายจะไม่่กระทำำ�กันในวัันเดืือนดัับ คืือ วันแรม 14 ค่ำำ��หรืือ 15 ค่ำำ�� และวัันที่่�มีีคนตายในหมู่่�บ้าน ส่วนใหญ่่มัักจะนิิยมสัักในวััน

อัังคารกัับวัันพฤหััสบดีี เน่ื่�องจากสมััยก่่อนยัังไม่่มีียาชา ดั งนั้้�นผู้้�ที่่�จะได้้รัับการสัักขาลายจะต้้องกิินฝิ่่�นให้้เมาเพ่ื่�อจะได้้บรรเทา

ความเจ็็บปวด  ในการสัักแต่่ละครั้้�งจะไม่่สามารถสัักให้้เสร็็จภายในครั้้�งเดีียว  โดยจะสััก 5 ครั้้�ง เริ่่�มต้้นจากขาด้้านใดด้านหนึ่่�ง

ก่่อน แล้้วเว้้นระยะให้้ส่่วนที่่�สัักในช่่วงแรกแผลหายสนิิทแล้้วจึงสัักด้้านหลัังของขาข้้างแรก รอจนแผลหายราว 2 สััปดาห์์จึึงเริ่่�ม

สัักขาอีีกข้้างต่่อในเวลาต่่อมา เม่ื่�อสัักขาทั้้�งสองข้้างเสร็็จ รอจนแผลหายส่่วนสุุดท้ายคืือส่่วนบริิเวณหน้้าท้้องซึ่่�งแบ่่งการสัักเป็็น

 2 ช่่วงเช่่นกััน คืื อสัักหน้้าก่่อนแล้้วจึงสัักด้้านหลัังเป็็นส่่วนสุุดท้ายของรอยสัักจึึงถืือว่่าครบตามรููปแบบของรอยสัักชาวไทลื้้�อ 

แต่่ก็็พบบางคนในบ้้านนายางที่่�มีีรอยสัักเพีียงขาด้้านเดีียว คืือ พ่อไมไล  เหตุุที่่�สัักแค่่ข้้างเดีียวเน่ื่�องจากทนต่่อความเจ็็บปวดไม่่

ไหว จึงสัักได้้เพีียงขาด้้านซ้้ายเท่่านั้้�น(ไมไล; สััมภาษณ์์, 2559 )  

กรรมวิิธีีการสัักนั้้�นจะทำำ�แบบง่่าย ๆ  คืือ ให้้ผู้้�ที่่�จะสัักขาลายนอนลง แล้้วช่างสัักก็็จะเริ่่�มสัักโดยการใช้้เหล็็กสัักจุ่่�มลงใน

น้ำำ��หมึกึซึ่่�งได้้ฝนไว้้เรีียบร้้อยแล้้ว และใช้้ปลายเท้า้ขวากดผิวิหนังัของอวัยัวะส่ว่นที่่�จะสัักให้้ตึึง แล้้วลงมืือสัักเม่ื่�อปลายเหล็ก็หมด

น้ำำ��หมึึก ก็จะจุ่่�มหมึึกในกระบอกน้ำำ��หมึึกใหม่่มาสัักต่่อจนเสร็็จโดยจะเริ่่�มสัักบริิเวณใต้้หััวเข่่าก่่อนและสัักขึ้้�นไปจนถึึงปลายบั้้�นเอว

 การสักัของชาวไทลื้้�อนายางจะสักัลงไปเลยโดยไม่ต้่้องร่่างภาพ บริิเวณที่่�เจ็็บปวดมากที่่�สุุดได้แ้ก่่บริิเวณต้น้ขาและหน้า้ท้้อง เม่ื่�อ

ช่่างสัักสัักขึ้้�นไปจนถึึงต้้นขา ลูู กมืือของช่่างสัักก็็จะใช้้กะลามะพร้าวมาครอบอวััยวะเพศไว้้เพ่ื่�อกัันอายและให้้ช่่างสัักทำำ�งานได้้

สะดวก ในการสัักขาลายปกติิจะสัักได้้วัันละ หนึ่่�งขาเป็็นอย่่างมาก ลวดลายที่่�สัักมัักจะเป็็นลายมอมอยู่่�ในกรอบหลาย ๆ ตัวติด

กััน ซึ่่�งตััวมอมจะลงสีีทึึบ ส่ วนลายตรงปลายหััวเข่่าและปลายบั้้�นเอวจะเป็็นลายกาบง่่าย ๆหรืือเป็็นรููปนกยููง การสัักในยุุคนั้้�น

จะมีคีวามเจ็็บปวดมาก จากการสัมัภาษณ์พ่์่อไมไลที่่�สัักขาเพียีงข้้างเดีียว ได้้เล่่าให้้ฟัังว่่า “มัันเจ็็บมัันแสบแทบขาดใจปานเอาถ่า่น

ไฟมาจี้้�ลงบนผิิวหนััง มันเจ็็บปวดหลายจนต้้องกิินยาฝิ่่�นควบไปนำำ�เพ่ื่�อให้้เกิิดอาการมึนึเมาจนไม่่รู้้�สึกตััวและไม่รู้่้�สึกเจ็็บ” เม่ื่�อสััก

ลายเสร็็จเรีียบร้้อยแล้้วส่วนที่่�เป็็นลายจะนููนขึ้้�นเน่ื่�องจากผิิวหนัังบริิเวณนั้้�นอัักเสบ และจะยุุบประมาณ 6 - 7 วัันก็็จะหายเป็็น

ปกติิ ในระยะนี้้�คนที่่�ร่่างกายมีีความต้้านทานนััอยมัักจะมีีไข้้ จะต้้องพัักผ่่อนจนร่่างกายแข็็งแรงขึ้้�น แล้้วจึงออกไปอวดใคร ๆ   ได้้

ภาพที่ 11 ภาพพ่อไมไลที่สักขาเพียงข้างเดียว 
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ในอดีีตวิิถีีการดำำ�เนิินชีีวิิตของชาวไทลื้้�อกะล่่อมบ้้านนายางนั้้�น ผููกพัันอย่า่งแนบแน่น่กัับธรรมชาติ ิการทำำ�เกษตรกรรม

การเข้้าป่่าล่่าสััตว์์ ด้ วยวิิถีีดัังกล่่าวทำำ�ให้้เกิิดการหลอมรวมกัันกัับคติิความเช่ื่�อจนกลายเป็็นวััฒนธรรมที่่�มีีลัักษณะเฉพาะ              

ส่่งผลให้้เกิิดค่านิิยมที่่�แสดงออกในรููปแบบของการสักั และมีคีวามสััมพัันธ์์อย่่างชััดเจนกัับรููปแบบการสักัของกลุ่่�มชาติพัิันธุ์์�ไทที่่�

อาศััยอยู่่�ทั่่�วไปในภููมิภาคลุ่่�มน้ำำ��โขงที่่�มีีวิิถีชีีีวิิตในลัักษณะเดีียวกันั การสัักขาของชายชาวไทลื้้�อบ้้านนายางนั้้�น นอกจากเพ่ื่�อความ

สวยงาม ค่านิิยม และการยอมรัับในการเข้้าสัังคมซึ่่�งถืือว่่าเป็็นเอกลัักษณ์์ของชายชาวไทลื้้�อแล้้ว การสัักยัังทำำ�ให้้เกิิดกำำ�ลัังใจ เกิิด

ความเช่ื่�อมั่่�นโดยเฉพาะในยามที่่�ต้้องทำำ�มาหากิินไกลบ้านต่่างถิ่่�นหรืือต้้องรอนแรมเข่่าป่่าไพร รวมไปถึึงการต่่อสู้้�กับศััตรูู รอยสััก

เหล่่านี้้�สามารถสร้้างขวััญและกำำ�ลัังใจให้้แก่่ผู้้�สักได้้เป็็นอย่่างดีี เน่ื่�องจากปััจจุุบัันสภาพสังคมและวััฒนธรรมของบ้้านนายางได้้

เปลี่่�ยนแปลงไปจากเดิิมเป็็นอย่่างมาก ค่ านิิยมที่่�เกี่่�ยวกับการสัักขาลายของคนยุุคนี้้�ได้้ถููกปรัับเปลี่่�ยนไปจนแถบจะไม่่มีีการสััก

เกิิดขึ้้�นอีีกในปััจจุุบััน อี กทั้้�งกลุ่่�มชายชาวไทลื้้�อที่่�มีีรอยสัักนั้้�นล้้วนเป็็นผู้้�สููงวััยและเหลืืออยู่่�ไม่่ถึึงสิิบคน เป็็นไปได้้อย่่างมากที่่�ค่่า

นิิยมในการสัักจะเลืือนหายไปในอนาคตและเหลืือไว้้แต่่ความทรงจำำ�ที่่�จะเล่่าให้้ลููกหลานฟัังกัันต่่อไป
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ผู้ให้ข้อมูลสัมภาษณ์
ท้้าวไมสอย อายุ ุ91 ปี บ้านเลขที่่� 88 หน่่วย 9 บ้านหาดค้อ เมืืองปากอูู แขวงหลวงพระบาง, สัมภาษณ์์โดย กิตติิสัันต์์ ศรีรัักษา 

ท้้าวไมล่่า อายุ ุ73 ปี บ้านเลขที่่� 31 หน่่วย 2 บ้านนายาง เมืืองน้ำำ��บาก แขวงหลวงพระบาง, สัมภาษณ์์โดย กิตติิสัันต์์ ศรีรัักษา 

ท้้าวไมคอง อายุ ุ77 ปี บ้านเลขที่่� 35 หน่่วย 2 บ้านนายาง เมืืองน้ำำ��บาก แขวงหลวงพระบาง, สัมภาษณ์์โดย กิตติิสัันต์์ ศรีรัักษา  

ท้้าวไมล่่า อายุ ุ81 ปี บ้านเลขที่่� 34 หน่่วย 2 บ้านนายาง เมืืองน้ำำ��บาก แขวงหลวงพระบาง, สัมภาษณ์์โดย กิตติิสัันต์์ ศรีรัักษา 

ท้้าวกอนลิิว คันทะบุุด อายุุ 54 ปี  บ้านเลขที่่� 3 หน่่วย 2 บ้านนายาง เมืืองน้ำำ��บาก แขวงหลวงพระบาง, สัมภาษณ์์โดย กิตติิสัันต์์

ศรีรัักษา 



บัันไดนาคแห่่งพระธาตุุหลวงเวีียงจัันทน์ :

สััญลัักษณ์์ของสะพานเชื่่�อมโลก 

Naga Staircase of Pra Thad Luang Vientiane: 

Symbol of the World Bridge

กิตติสันต์ ศรีรักษา1

อรุณี ศรีรักษา2

บทคััดย่่อ

บทความนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�ออธิิบายตำำ�นานเกี่่�ยวกับพญานาค และสััญลัักษณ์์ที่่�เกี่่�ยวข้องกัับพญานาคซึ่่�งปรากฏบน

พระธาตุหุลวง นครหลวงเวีียงจัันทน์์ สปป.ลาว โดยอาศัยัการเก็บ็ข้้อมููลภาคสนามด้ว้ย แบบสัมัภาษณ์ ์แบบสังัเกต การจดบันัทึึก

ด้้วยภาพลายเส้้น ภาพถ่าย และมีีการนำำ�เสนอโดยการพรรณนาวิิเคราะห์์

ผลการศึกึษาพบว่า่ ตามตำำ�นานเกี่่�ยวกับพญานาคที่่�ปรากฏในพระธาตุหุลวงนั้้�นมาจากนิทิานอุุรัังคธาตุุ ซึ่่�งกล่่าวถึงการ

สร้้างพระธาตุุหลวงว่่า พระอรหัันต์์ทั้้�ง 5 ซึ่่�งพระสีีทััมมาโสก หรืือพระเจ้้าอโศกมหาราชแห่่งอิินเดีีย ส่งมาเพ่ื่�อเผยแพร่ศาสนาที่่�

หนองคัันแทเสื้้�อน้ำำ�� และมอบพระอุุรัังคธาตุุขององค์์สมเด็็จพระสััมมาสััมพุุทธเจ้้าให้้แก่่เจ้้าเมืือง จึงมีีการสร้้างอููบโมงสี่่�เหลี่่�ยมเพ่ื่�อ

บรรจุุพระอุุรัังคธาตุุ ซึ่่�งน่่าจะเป็็นสถานที่่�ตั้้�งของพระธาตุุหลวงในเขตเมืืองเวีียงจัันทน์์ในปััจจุุบััน นอกจากนั้้�นยัังพบตำำ�นานเร่ื่�อง

เล่่าท้้องถิ่่�นที่่�กล่่าวถึงบ่่อน้ำำ��ศักดิ์์�สิิทธิ์์�บริิเวณทิิศตะวัันออกของพระธาตุุหลวงว่่าเป็็นเส้้นทางขึ้้�นลงของพญานาค ตำำ�นานดัังกล่่าว

เช่ื่�อมโยงไปถึึงการให้้ความหมายในเชิิงสััญลัักษณ์์ที่่�เกี่่�ยวข้องกัับคติิของไตรภููมิผ่่านองค์์ประกอบต่่าง ๆ ของพระธาตุุหลวง รวม

ทั้้�งพญานาคบนราวบันไดทางขึ้้�นพระธาตุุหลวงอัันเป็็นสััญลัักษณ์์ที่่�แสดงการเช่ื่�อมระหว่่างโลกกัับสวรรค์์

คำำ�สำำ�คัญ : พญานาค, พระธาตุุหลวงเวีียงจัันทน์์, สัญลัักษณ์์

Abstract

This article aims to explain the myths about the Naga. and symbols related to the Naga which 
appears on Pra Thad Luang Vientiane Capital, Lao PDR. Field data were collected with interview forms, 
observation forms, note taking with drawings, photographs, and presentations by descriptive analysis.

The results showed that According to the legend about the Naga that appears in Pra Thad Luang 
comes from the Orangkathat tale. which mentions the creation of Pra Thad Luang that The five arhats 
of which Sitamasok or Ashoka the Great of India Sent to spread religion at Nong Khan Tae Suea Nam 
and hand over the relics of the Lord Buddha to the governor Therefore, a rectangular oval was built to 
contain the orangka relics. This is probably the location of Pra Thad Luang in Vientiane City today. In 
addition, local legends and legends have been found that refer to the sacred pond in the east of Pra 
Thad Luang as a path up and down the Naga. The legend is linked to the giving of symbolic meanings 

1อาจารย์ประจำ�สาขาวิชาวัฒนธรรม ศิลปกรรม และการออกแบบ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
2อาจารย์ประจำ�สาขาวิชาวัฒนธรรม ศิลปกรรม และการออกแบบ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
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related to the Trai Bhum motto through the various elements of Pra Thad Luang. including the serpent 
on the railing of the entrance to Pra Thad Luang, which symbolizes the connection between earth and 
heaven.

Keyword : Naga, Pra That Luang Vientiane, symbols

บทนำำ�

“เมืืองเวีียงจัันทน์์กัับพระธาตุุหลวงนี้้� พญานาคช่่วยสร้้าง" (แม่่บััวมะนีี สีสะหวาด, สัมภาษณ์์: 2562) คำำ�บอกเล่่าจาก

คุุณป้้าชาวเวีียงจัันทน์์อายุุ 70 กว่่าปีี ที่่�มาร่่วมทำำ�บุญในงานประเพณีบุุญธาตุุหลวง เมืืองเวีียงจัันทน์์นั้้�นมีีตำำ�นานที่่�กล่่าวถึงการ

สร้้างบ้้านแปงเมืืองหลายสำำ�นวนโดยเฉพาะในอุุรัังคธาตุุนิิทาน (อุุดร จั นทวััน, 2553) เนื้้�อหาในตำำ�นานบางส่่วนกล่่าวถึงการ

ทำำ�นายขององค์์สมเด็็จพระสััมมาสััมพุุทธเจ้้าว่่า ณ ที่่�แห่่งนี้้�ในอนาคตจะเป็็นเมืืองที่่�เจริิญรุ่่�งเรืือง นอกจากนั้้�นในตำำ�นานอุุรัังคธา

ตุุยัังกล่่าวอีกว่่า เหตุุที่่�เกิิดเป็็นเมืืองขึ้้�นมาได้้เพราะพญานาค 2 ตัวขึ้้�นมาช่่วยสร้้างช่่วยแปง  และด้้วยการช่่วยเหลืือดัังกล่่าวจึง

เป็็นที่่�มาของช่ื่�อแต่่เดิิมคืือ "เมืืองศรีสััตตนาคหุุต"

เมืืองเวีียงจัันทน์์หรืือเมืืองศรีสััตตนาคหุุต แม้้จะไม่่ได้้ถููกยกให้้เป็็นราชธานีีตั้้�งแต่่เริ่่�มต้้น แต่่พื้้�นที่่�แห่่งนี้้�ก็็เคยเป็็น

ศููนย์ก์ลางสำำ�คัญของอาณาจัักรที่่�เก่่าแก่่ของลาวมาตั้้�งแต่่ยุคุโบราณจวบจนปััจจุุบััน จากหลัักฐานทางด้้านประวััติิศาสตร์์ที่่�ปรากฎ

ทำำ�ให้ท้ราบว่า่ ณ พื้้�นที่่�แห่่งนี้้�มีีอาณาจักัรโบราณสำำ�คัญที่่�ผลััดเปลี่่�ยนไปตามยุคุสมััย ได้้แก่่ "อาณาจักัรศรีโคตรบอง" ราวศตวรรษ

ที่่� 6-10 "อาณาจัักรทรายฟอง" ราวศตวรรษที่่� 11-13 สืืบเน่ื่�องมาถึึง "อาณาจัักรล้้านช้้าง" ราวศตวรรษที่่� 13-14 (สุุเนตร โพธิิสาร

 และหนููไซ พููมมะจััน, 2000) แต่่นั้้�นมาอาณาจัักรล้้านช้้างก็็ผ่่านร้้อนผ่่านหนาวจากการรุุกรานของอาณาจัักรใกล้้เคีียงเร่ื่�อยมา

จนเกิิดเป็็นตำำ�นานเร่ื่�องเล่่าว่่า ครั้้�นเม่ื่�อถููกศััตรููผู้�รุกรานลวงให้้เจ้้าเมืืองเวีียงจัันทน์์ปิิดรููพญานาคเสีีย (ทั้้�งนี้้�ในตำำ�นานยัังอ้้างไว้้ว่่า

ใต้้องค์์พระธาตุุหลวงมีีรููพญานาคที่่�ถููกทัับไว้้) นับแต่่นั้้�นมาเมืืองเวีียงจัันทน์์จำำ�ต้องผจญกัับศึึกสงครามและภััยภิิบััติิมาโดยตลอด 

เช่่น การเสีียเมืืองเวีียงจัันทน์์ให้้แก่่พม่าในปีี พ.ศ. 2117 ครั้้�งรััชกาลพระยาแสนสุุริินทรฦาชััย และที่่�สำำ�คัญคืือการรุุกรานลาวโดย

กองทััพสยาม 2 ครั้้�ง คืือสงครามกัับเจ้้ากรุุงธนบุุรีีในปีี พ.ศ. 2322  และ สงครามเจ้้าอนุุวงศ์์ พ.ศ. 2370 โดยเฉพาะสงคราม

ครั้้�งหลัังที่่�ทำำ�ให้้เมืืองเวีียงจัันทน์์ถููกเผาทำำ�ลายเสีียหายอย่่างรุุนแรงจนกลายเป็็นเมืืองร้้างในช่่วงเวลาหนึ่่�ง (หุุมพััน รั ดตะนะวง, 

2008) และสืืบเน่ื่�องมาถึึงสมััยที่่�ชาติินัักล่่าอาณานิิคมจากซีีกโลกตะวัันตกเข้้ามาปกครอง ซึ่่�งเป็็นช่่วงเวลาที่่�บ้้านเมืืองตกอยู่่�ในส

ถาณการณ์์ที่่�ผู้้�คนในชาติิต้้องต่่อสู้้�กันเอง อีกทั้้�งยัังต้้องดิ้้�นรนต่่อสู้้�กับความยากลำำ�บาก จนเข้้ามาสู่่�ยุคสาธารณรััฐประชาธิิปไตยใน

ปััจจุุบััน เมืืองเวีียงจัันทน์์จึึงได้้กลายเป็็นเมืืองหลวงสำำ�คัญของประเทศ และเป็็นศููนย์์กลางที่่�เจริิญที่่�สุุดในประเทศ

จากการศึึกษาของนัักวิิชาการทั้้�งลาวและไทยเป็็นที่่�ยอมรัับกัันว่่าเมืืองเวีียงจัันทน์์น่่าจะตั้้�งขึ้้�นเป็็นอาณาจัักรในสมััย

พระเจ้้าไชยเชษฐาธิิราช ราวปีพ.ศ. 2103 (สุุรสวััสดิ์์� สุขสวััสดิ์์�, 2544) ซึ่่�งสอดคล้้องกัับความเห็็นของท่่านสมสะหวาด เลืืองสะ

หวััด ประธานคณะกรรมการดำำ�เนิินงานเฉลิิมฉลองนครหลวงเวีียงจัันทน์์ 450 ปี ที่่�กล่่าวไว้้ว่่า "...เวีียงจัันทน์์อาจมีีอายุุมากกว่่า 

2,000 ปี โดยเริ่่�มจากเป็็นบ้้านน้้อย กลายเป็็นเมืือง และเป็็นนคร การใช้้ช่ื่�อว่่า เวีียงจัันทน์์ เพราะเช่ื่�อว่่าเป็็นช่ื่�อของผู้้�สร้้างนคร 

คืือ ท้าวบุรีีจััน ในระหว่า่งปีี 236 ก่อนคริิสต์์กาล จนมาถึงึปีี 1560 (พ.ศ. 2103) เมืืองเวีียงจัันทน์์จึึงถููกสถาปนาให้เ้ป็็นนครหลวง

ของประเทศลาวล้านช้้างโดยพระเจ้้าไชยเชษฐาธิิราช เจ้้าแผ่่นดิินผู้้�นำำ�พาในการสร้้างพระธาตุุหลวง..."(คณะอนุุกรรมการทบทวน

เรีียบเรีียงและเขีียนประวััติิศาสตร์์ นครหลวงเวีียงจัันทน์์ 450 ปี, 2010) ความเห็็นของท่่านสมสะหวาดสะท้้อนให้้เห็็นว่่า รัฐบาล

และคนลาวเช่ื่�อว่่าเมืืองเวีียงจัันทน์์เป็็นเมืืองซึ่่�งมีีที่่�มาจากตำำ�นาน และมีีหลัักฐานวััตถุุทางโบราณคดีีที่่�สามารถใช้้อ้้างอิิงกัับตำำ�นาน

เร่ื่�องเล่า่หลายอย่า่ง นอกจากเมืืองเวีียงจัันทน์์จะเป็น็ศููนย์ก์ลางของประเทศแล้ว้ ในเมืืองเวีียงจัันทน์์ยังัมีีสถาปัตัยกรรมทางศาสนา

ที่่�สำำ�คัญ และเป็็นศููนย์์รวมทางจิิตใจของคนลาวทั้้�งชาติิคืือ องค์์พระธาตุุหลวง (หุุมพััน รัดตะนะวง, 2008)  ซึ่่�งตามตำำ�นานความ

เช่ื่�อของชาวลาว เช่ื่�อกัันว่่าพระธาตุุหลวงถููกสร้้างขึ้้�นพร้อมกัับการสร้้างเมืืองเวีียงจัันทน์์ในยุุคโบราณ 
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ตำำ�นานที่่�กล่่าวถึงการสร้้างพระธาตุุหลวงตามความเช่ื่�อของคนลาวมัักจะมีีความเกี่่�ยวข้องกัับเร่ื่�องราวของพญานาค

 ตำำ�นานเล่่าว่่าพระธาตุุหลวงได้้สร้้างครอบทัับรูู (แปว) ของพญานาคที่่�ขึ้้�นมาจากนครบาดาล รููที่่�พระธาตุุหลวงเป็็น 1 ใน 3 รููที่่�

พญานาคใช้้เช่ื่�อมต่่อกัับเมืืองมนุุษย์์ พื้้�นที่่�ที่่�กล่่าวถึงรููของพญานาคได้้แก่่ คำำ�ชะโนด พระธาตุุดำำ� เวีียงจัันทน์์ และพระธาตุุหลวง

เวีียงจัันทน์์ ทั้้ �ง 3 รูู สามารถเช่ื่�อมโยงไปมาหากัันได้้ โดยพญานาคใช้้เป็็นเส้้นทางเข้้าออกขึ้้�นมายัังโลกมนุุษย์์เพ่ื่�อบำำ�เพ็็ญเพีียร 

และรัักษาพระพุุทธศาสนาให้้ครบ 5000 ปี นอกจากนั้้�น ชาวลาวยังเช่ื่�ออีีกว่่ารููใต้้พระธาตุุหลวงนี้้� เป็็นประตููพิิภพของพญานาค

 ชื่ �อพญาศรีสััตนาคราช  เป็็นพญานาค 7 เศีียร ซึ่่ �งเป็็นผู้้�ปกครองพญานาคในลำำ�น้ำำ��โขง รููพ ญานาคที่่�บริิเวณพระธาตุุหลวงนี้้� 

ตามตำำ�นานเล่่าว่่ารููหรืือแปวพญานาคจะมีีลัักษณะเป็็นปากปล่่องลึึกลงไปใต้้ดิินเป็็นอุุโมงค์์ขนาดใหญ่่ซึ่่�งต่่อมาได้้สร้้างพระธาตุุ

ครอบไว้้ เน่ื่�องจากป้้องกัันไม่่ให้้พญานาคขึ้้�นมา เหตุุเน่ื่�องจากเม่ื่�อครั้้�งที่่�พญานาคสามารถขึ้้�นลงในรููแห่่งนี้้�ได้้ตามตามอำำ�เภอใจ 

พญานาคนั้้�นมีีทั้้�งดีีและเลวปะปนกัันไปเช่่นเดีียวกับมนุุษย์์ พ ญานาคที่่�ดีีก็็จะขึ้้�นมาเพ่ื่�อบำำ�เพ็็ญเพีียร และดููแลพระพุุทธศาสนา

 ส่วนพญานาคที่่�ประพฤติิตนไม่่ดีีซึ่่�งก็็มีีไม่่น้้อยที่่�ขึ้้�นมาสร้้างความเดืือดร้อนให้้กัับมนุุษย์์ ดังนั้้�น ตำำ�นานที่่�กล่่าวถึงการสร้้างพระ

ธาตุุหลวงเพ่ื่�อปิิดทับทางขึ้้�นลงของพญานาคจึึงเกิิดขึ้้�น 

แต่่เดิิมทิิศตะวัันออกของพระธาตุุหลวงถููกใช้้เป็็นทางเข้้าด้้านหน้้าขององค์์พระธาตุุหลวง ปัจจุุบัันถููกปรัับให้้เป็็นด้้าน

หลัังของพระธาตุุหลวง บริิเวณดัังกล่่าวจะพบลานกว้้างที่่�สร้้างเสร็็จภายหลัังจากการผลัักดัันชุุมชนที่่�เคยอยู่่�บนพื้้�นที่่�นี้้�ออกไป

เม่ื่�อครั้้�งก่่อนการจััดงานเวีียงจัันทน์์ 450 ปี รูู หรืือทางขึ้้�นลงของพญานาคดัังกล่่าวอยู่่�บริิเวณทางด้้านทิิศตะวัันออกนี้้� ลัักษณะ

คล้้ายบ่่อน้ำำ��อยู่่�ใกล้กั้ับต้้นโพธิ์์� บ่อดัังกล่่าวได้้ถููกให้ค้วามสำำ�คัญด้้วยการสร้า้งหลัังคาครอบ และตกแต่ง่ขอบบ่่อด้้วยประติิมากรรม

รููปนาค 2 ตัวพันรอบขอบบ่่อ 

จากการสััมภาษณ์์ชาวเวีียงจัันทน์์ที่่�มาร่่วมทำำ�บุญในงานประเพณีบุุญธาตุุหลวงเกี่่�ยวกับความรู้้�ความเข้้าใจต่่อบ่่อน้ำำ��ดัง

กล่่าวพบข้้อสัังเกตจากการให้้สััมภาษณ์์ดัังนี้้�

"เคยมีีคนเห็็นเผิ่่�นขึ้้�นมาจากแปวนั่่�นยามเดืือนหงายวัันพระใหญ่่ เผิ่่�นยกหััวขึ้้�นสููงเลยยอดโพธิ์์�อีีก โตใหญ่่เท่่าต้้นตาล 

ตาสีีแดงน่่ากลััว มีเกล็็ดสีเขีียว ๆ ขึ้้�นมาปกปัักรัักษาพระธาตุุ" (พระครููสิงคำำ�, สัมภาษณ์์: 2562) 

“แม่่ก็็เคยได้้ยิินมาตั้้�งแต่่น้้อย ผู้�เฒ่่าเผิ่่�นเล่่าให้้ฟัังว่่า ใต้้ธาตุุหลวงของเฮาเป็็นแปวนาค ยามเฮาเฮ็็ดบุญก็็เท่่ากัับไหว้้ผีี

ไหว้้นาคนำำ�กัน เผิ่่�นศัักดิ์์�สิิทธิ์์�เด้้อ คอยปกปัักรัักษาบ้้าน รักษาเมืือง แล้้วฮูู (รูู) ที่่�อยู่่�ด้านทิิศตะวัันออกของพระธาตุุก็็คืือปล่่องที่่�

เผิ่่�นใช้้ขึ้้�นลงแทนรููเก่่าที่่�ถููกพระธาตุุเต็็ง (ทัับ) ไว้้" (แม่่บััวมะนีี สีสะหวาด, สัมภาษณ์์: 2562) 

“เพิ่่�งเคยเห็็นว่่าตรงนี้้�มัันมีีแปวนาค แต่่น้้อย ๆ  บ่เคยเห็็นจัักเทืือ แถวนี้้�มีีแต่่บ้้านเฮืือนคน ได้้ยิินแต่่ผู้้�เฒ่่าเผิ่่�นเล่่าให้้ฟััง

ว่่า มีแปวอยู่่�สองที่่�คืือ ธาตุุหลวงกัับแคมหนองสระพังั เผิ่่�นว่่าแเปวทั้้�งสองทะลุุถึึงกัันได้้ เคยมีีคนเอาลููกมะพร้า้วหย่อ่นลงไปในรููที่่�

ธาตุุหลวง แล้้วพบว่่าอีีกวัันต่่อมาลููกมะพร้าวดังกล่่าวก็มาโผล่่ขึ้้�นที่่�รููตรงหนองสระพััง" (นางบััวสี จันทะลาด, สัมภาษณ์์: 2562) 

     

ภาพที่ 1 พระธาตุหลวงด้านทิศตะวันตก และทิศตะวันออก
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ภาพที่ 2 พระธาตุหลวงด้านทิศตะวันตก

ข้้อมููลที่่�ได้้จากการลงพื้้�นที่่�สััมภาษณ์์กัับชาวบ้านโดยถืือว่่าเป็็นตำำ�นานจากคำำ�บอกเล่่า หากบ่่อน้ำำ��ดังกล่่าวเกี่่�ยวข้อง

กัับพญานาคและพระธาตุุหลวงแล้้วนั้้�น การปรากฏตััวของพญานาคตามคำำ�บอกเล่่าของคนในยุุคสมััยปััจจุุบัันย่่อมเกิิดมาจาก

อุุดมคติิระหว่่างสิ่่�งที่่�เป็็นรููปธรรมและมีีอยู่่�จริิง คืือพระธาตุุ บ่อน้ำำ�� และหนองสระพััง กับสิ่่�งที่่�เป็็นนามธรรม คืือ ตำำ�นานเร่ื่�องเล่่า

เกี่่�ยวกับพญานาค ซึ่่ �งเป็็นที่่�น่่าสัังเกตว่่าเร่ื่�องราวที่่�เกิิดขึ้้�นไม่่ได้้เกิิดจากการประสบพบเห็็นโดยตรง แต่่เป็็นการรัับฟัังบอกเล่่า

สืืบทอดกัันมา อย่่างไรก็็ตามเร่ื่�องเล่่าดัังกล่่าวก็สามารถใช้้เป็็นภาพสะท้้อนให้้เห็็นถึึงความสััมพัันธ์์ของตำำ�นานกัับความเช่ื่�อของ

ผู้้�คนในเวีียงจัันทน์์ที่่�ยัังคงสืืบทอดมาจวบจนปััจจุุบััน แสดงลัักษณะของสััญลัักษณ์์เชิิงอุุดมคติิ ซึ่่ �งเกี่่�ยวข้องกัับพญานาคในมิิติิ

ของสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์� เป็็นเจ้้าแห่่งดิินและน้ำำ�� เน่ื่�องจากในอุุดมคติิของชาวลาว พวกเขาเช่ื่�อว่่าพญานาคเหล่่านั้้�นมัักปรากฎเป็็นบุุคคล

ในลัักษณะพิิเศษ มีอิิทธิิฤทธิ์์�เหนืือมนุุษย์์ธรรมดา เช่่น สามารถแปลงกายเป็็นมนุุษย์์ สามารถพ่่นพิิษ สามารถเนรมิิตฟ้้าฝนหรืือ

สิ่่�งที่่�ต้้องการได้้  จากความเช่ื่�อดัังกล่่าวสะท้้อนให้้เห็็นถึึงรููปแบบของอำำ�นาจเหนืือธรรมชาติิที่่�มีีต่่อผู้้�คนที่่�อยู่่�อาศััยในบริิเวณนั้้�น

 ๆ (ศิิริิพร ณ ถลาง, 2552) และจากคำำ�บอกเล่่าของชาวบ้านแสดงให้้เห็็นถึึงความเช่ื่�อที่่�เกี่่�ยวข้องระหว่่างพญานาคกัับพระธาตุุ

หลวงที่่�ยัังคงดำำ�รงอยู่่�ตราบเท่่าปััจจุุบััน ตำ ำ�นานดัังกล่่าวสามารถสะท้้อนความเช่ื่�อมโยงระหว่่างความเช่ื่�อดั้้�งเดิิมที่่�เกี่่�ยวข้องกัับ

พญานาคของคนลาวกับพระพุุทธศาสนาเข้้าด้้วยกัันได้้เป็็นอย่่างดีี

เน่ื่�องจากคำำ�บอกเล่่าของชาวบ้านคืือ การถ่่ายทอดสัญลัักษณ์์บางอย่า่งที่่�ฝัังอยู่่�ในผู้้�คนของชุุมชนหรืือสัังคมนั้้�น ๆ  ตำำ�นาน

บอกเล่่าจึึงเป็็นข้้อมููลเชิิงคติิชนวิิทยาอย่่างหนึ่่�งซึ่่�งสะท้้อนความหมายและกระบวนความคิิดที่่�ให้้ความสำำ�คัญกัับบางสิ่่�งบางอย่่าง

โดยเฉพาะ (ศิิริิพร ณ ถลาง, 2545) ดังนั้้�น ข้อมููลที่่�ชาวบ้านเล่่าเกี่่�ยวกับเร่ื่�องของพญานาคที่่�ออกมาจากแปวเพ่ื่�อปรากฏตัว ย่อ่ม

มีีความหมายในเชิิงสััญลัักษณ์์ หากประมวลเนื้้�อหาที่่�เล่่ามาจะพบว่่าหลัักคิิดสำำ�คัญคืือ ชาวบ้านให้้ความเคารพต่อพญานาค และ

พญานาคออกมาเพ่ื่�อปกปัักรัักษาองค์์พระธาตุุหลวง หลัักคิิดดังกล่่าวจึงเป็็นสััญลัักษณ์์แสดงถึึงความสััมพัันธ์์ระหว่่างพญานาค

กัับองค์์พระธาตุุหลวง เปรีียบได้้เสมืือนความผููกพัันของชาวลาวที่่�มีีต่่อองค์์พระธาตุุหลวงเช่่นกััน นอกจากบ่่อน้ำำ��ด้านทิิศตะวััน

ออกที่่�เช่ื่�อว่่าเป็็นรููของพญานาคอัันมีีประติิมากรรมรููปพญานาคปรากฎอยู่่�ด้วยนั้้�น ยัังพบว่่าภายในบริิเวณพื้้�นที่่�ระเบีียงคดและ

รอบฐานองค์์พระธาตุุมีีประติิมากรรมรููปพญานาคประดัับตามโครงสร้้างทางสถาปััตยกรรมต่่าง ๆ อีกหลายจุุด เช่่น บริิเวณซุ้้�ม

ประตููโขงทางเข้้าทั้้�ง 4 ด้าน โหง่่ (ช่่อฟ้้า) คันดก (หางหงส์์) และแขนนาง (คัันทวย) บนศาลาทางขึ้้�นทั้้�ง 4 ด้านโดยรอบฐานของ

องค์พ์ระธาตุหุลวง เป็็นต้้น แต่่ที่่�ปรากฏเห็น็อย่า่งโดดเด่น่คืือ ประติมิากรรมรููปพญานาค 2 ตนทั้้�งด้้านซ้้ายและขวาของบันัไดทาง

ขึ้้�นศาลา 4 ด้านนั้้�น บันไดดังกล่่าวเป็็นองค์์ประกอบทางสถาปััตยกรรมที่่�สำำ�คัญเพ่ื่�อใช้้ในการก้้าวขึ้้�นสู่่�องค์์พระธาตุุหลวง  จาก

ข้้อมููลดังกล่่าวข้างต้้นก่่อให้้เกิิดข้อสงสััยว่่า หากวิิเคราะห์์ในเชิิงคติิสััญลัักษณ์์ทางสถาปััตยกรรมต่่อราวบันไดนาคตรงศาลาทาง

ขึ้้�นพระธาตุุหลวง ประติิมากรรมรููปพญานาคเหล่่านั้้�นแสดงการส่ื่�อสััญลัักษณ์์อะไรออกมา และสััญลัักษณ์์ดัังกล่่าวมีความสััมพัันธ์์

อย่่างไรกัับองค์์พระธาตุุหลวงของชาวเวีียงจัันทน์์
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ตำำ�นานพระธาตุุหลวงและคติิสััญลัักษณ์์ที่่�ปรากฎ

คำำ�ว่า "ตำำ�นาน" (Myth) ตามความหมายทางนิิรุุกติิศาสตร์์ที่่�มีีรากมาจากภาษากรีีกคืือ "การกล่่าวโดยใช้้ความเงีียบ

"(Guenon อ้ างถึึงในเอเดรียน สนอดกราส, 2541) หรืือการพููดโดยไม่่เปิิดปาก เป็็นการบรรยายโดยใช้้คำำ�กล่่าวอ้างของสิ่่�งที่่�

อธิิบายไม่่ได้้ เช่่นเดีียวกับสััญลัักษณ์์ต่่าง ๆ แต่่ถ้้าหากสามารถอธิิบายได้้ว่่า สั ญลัักษณ์์กัับตำำ�นานนั้้�นมีีความสััมพัันธ์์กัันเพ่ื่�อ

ประโยชน์ในการถ่่ายทอด  และรอการตีีความช่่วงใดช่วงหนึ่่�งของประวััติิศาสตร์์ สิ่่ �งที่่�ทิ้้�งไว้้โดยปรากฏในรููปแบบสััญลัักษณ์์ต่่าง

 ๆ จึ งเป็็นหลัักฐานสำำ�คัญที่่�จะช่่วยตีีความสิ่่�งที่่�บรรพบุุรุุษกำำ�ลัังถ่่ายทอดให้้คนรุ่่�นหลััง หลายครั้้�งที่่�ตำำ�นานหลายเร่ื่�องมัักผููกโยง

ไว้้กัับสถานที่่� ดังตำำ�นานอุุรัังคธาตุุที่่�กล่่าวถึงการสร้้างพระธาตุุหลวงว่่า พระอรหัันต์์ทั้้�ง 5 ซึ่่�งพระสีีทััมมาโสกหรืือพระเจ้้าอโศก

มหาราชแห่ง่อิินเดีียได้้ส่่งมาเพื่่�อเผยแพร่ศ่าสนายังัหนองคันัแทเสื้้�อน้ำำ�� และมอบพระอุรัุังคธาตุขุององค์ส์มเด็จ็พระสัมัมาสัมัพุุทธ

เจ้้าให้้แก่่เจ้้าเมืืองคืือ ท้าวจันบุุรีีอ่่วยล่่วย (โดยครั้้�งหนึ่่�งในอดีีต พระพุุทธองค์์เคยเสด็็จมายัังบริิเวณดัังกล่่าวและทำำ�นายว่่าภาย

ภาคหน้้า ณ ที่่�แห่่งนี้้�จะกลายเป็็นนครใหญ่่) จึงมีีการสร้้างเป็็นอููบโมงสี่่�เหลี่่�ยมเพ่ื่�อบรรจุุพระอุุรัังคธาตุุไว้้ในเขตเมืืองเวีียงจัันทน์์ 

ซึ่่�งน่่าจะเป็็นสถานที่่�ตั้้�งของพระธาตุุหลวงในปััจจุุบััน 

นอกจากตำำ�นานอุุรัังคธาตุุที่่�ได้้กล่่าวถึงพระธาตุุหลวงนั้้�นสร้้างขึ้้�นในยุุคพระเจ้้าอโศกมหาราช แล้้ว ยังพบศิิลาจารึึกธาตุุ

หลวงหลัักที่่� 1 อยู่่�ทางด้้านทิิศตะวัันออก ซึ่่�งระบุุอย่า่งสอดคล้้องกัับตำำ�นานว่่า พระสถููปของสมเด็็จพระสััมมาสััมพุุทธเจ้้าลููกนี้้�ช่ื่�อ

ว่่า โลกจุุฬามณีี อันสมเด็็จไชยเชษฐาธิิราชทรงสร้้างไว้้ โดยสร้้างครอบธาตุุโบราณที่่�พระเจ้้าอโศกมหาราชได้้สร้้างไว้้ก่่อนหน้้านี้้� 

เน่ื่�องจากหลัักฐานที่่�ได้้จากการขุุดค้นในใจกลางพระธาตุุหลวงของนัักโบราณคดีีฝรั่่�งเศสเมื่ิิ��อปีี พ.ศ. 2472 พบพระธาตุุน้้อยทรง

ปิิรามิิด แสดงให้เ้ห็็นว่่าเคยมีีการสร้้างพระธาตุุองค์์ใหม่่ครอบองค์์เก่่า ดังนั้้�น จึงอาจเช่ื่�อได้้ว่่าพระธาตุุหลวงที่่�เห็็นในปััจจุุบััน (แม้้

จะไม่่ใช่่องค์์ดั้้�งเดิิม) น่าจะสร้้างขึ้้�นในสมััยพระเจ้้าไชยเชษฐาธิิราช เม่ื่�อคราวย้้ายราชธานีีของอาณาจัักรล้้านช้้างจากเมืืองหลวง

พระบางมายัังเมืืองเวีียงจัันทน์์ในปีี พ.ศ. 2109 

พระธาตุุหลวงเวีียงจัันทน์์เป็็นศููนย์ร์วมของศรัทัธาของชาวลาวมาอย่า่งยาวนาน ชาวบ้า้นมัักเรีียกสั้้�นๆ ว่า "ธาตุหุลวง" 

เป็็นพุุทธเจดีีย์์ศิิลปะล้้านช้้างที่่�มีีความสำำ�คัญที่่�สุุดและใหญ่่ที่่�สุุดของสปป.ลาว ส่วนฐานกว้้าง 61.30 เมตร สููงประมาณ 45 เมตร

 ลัักษณะขององค์์เจดีีย์์เป็็นทรงระฆัังคว่ำำ��สี่่�เหลี่่�ยม คล้้ายเนิินแบบสถููปสาญจีี ประเทศอินเดีีย ส่วนยอดเป็็นทรงกรวยสี่่�เหลี่่�ยม

ยืืดสููง รองรัับด้้วยบััลลัังก์์ทรงตีีนหีีบซ้้อนลดหลั่่�นลงมา 4 ชั้้ �น ฐานเจดีีย์์กว้้างและยาวเป็็นรููปสี่่�เหลี่่�ยมจััตุุรััส ทรงโอคว่ำำ��  กว้้าง

และเตี้้�ย ล้อมรอบด้้วยเจดีีย์์บริิวาร 30 องค์์ ทั้้�งหมดถููกล้้อมกรอบเป็็นตีีนธาตุุด้้วยกลีีบบััวหงาย มีศาลาและซุ้้�มประตููทั้้�งสี่่�ด้้าน

 รอบพระธาตุุจะมีีศาลาระเบีียงล้้อมปิิดทั้้�งสี่่�ทิิศ โดยเว้้นระยะห่่างจากองค์์ธาตุุราว 15 เมตร พระธาตุุหลวงเป็็นสถาปััตยกรรม

ที่่�มีีรููปลัักษณะที่่�เป็็นสััญลัักษณ์์ตามหลัักแนวคิิดของศาสนา จำ ำ�ลองแบบตามคติิศููนย์์กลางของจัักรวาล  เฉกเช่่นพระมหาเจดีีย์์

จุุฬามณีีที่่�ประดิิษฐานอยู่่�ชั้้�นดาวดึงส์์บนแกนของเขาพระสุุเมรุุ หรืืออีีกนััยหนึ่่�งคืือภาพแทนเขาสััตบริิภััณฑ์์ (ศัักดิ์์�ชััย สายสิิงห์์, 

2555) ที่่�มัักพบเห็็นในลัักษณะช่่อฟ้้าบนหลัังคาสิิม หรืืออุุโบสถ์์ ภาพที่่�ปรากฏเหล่่านั้้�นคืือภาพแห่่งสััญลัักษณ์์ตามคติิความเช่ื่�อ

แบบพราหมณ์์และพุุทธ

รููปทรงของพระธาตุุที่่�เห็็นในปััจจุุบััน คืือ ต้นแบบของหลัักปรััชญาทางพระพุุทธศาสนา เป็็นสิ่่�งที่่�สะท้้อนหลัักการสำำ�คัญ

ในการเรีียงลำำ�ดับขั้้�นความสำำ�คัญตามแนวดิ่่�งและแนวราบ (เอเดรียน สนอดกราส, 2541) กล่่าวคืือ จากที่่�ต่ำำ��สู่่�ที่่�สููง และจากขอบ

รััศมีสู่่�จุดศููนย์์กลาง ความสััมพัันธ์์ของลำำ�ดับชั้้�นต่่างๆ เป็็นไปอย่่างมีีเหตุุผล และเช่ื่�อมโยงกัันอย่่างมีีนััยยะ เพ่ื่�อเป็็นตััวแทนของ

สรรพสิ่่�งที่่�เราไม่่อาจจะเห็็นได้้ นอกจากใช้้ปััญญาในการพิิจารณาเท่่านั้้�น (Livingstone, 1962) การเรีียงลำำ�ดับความสำำ�คัญดััง

กล่่าวเป็็นการให้้ความสำำ�คัญในการปฏิิบััติิตนตามขั้้�นตอนตามแนวคิดแบบก้้าวตามขั้้�นบัันไดซึ่่�งเป็็นแนวดิ่่�ง และการมุ่่�งจากขอบ

วงแหวนสู่่�จุดศููนย์ก์ลางของแนวระนาบก็็มีีแนวคิดแบบเดีียวกัน อาจกล่่าวได้้ว่่าพระธาตุุหลวงก็็คืือสััญลัักษณ์์ของหลัักปรััชญาทาง

พระพุุทธศาสนาของชาวลาวนั่่�นเอง ซึ่่�งรููปลัักษณะขององค์์พระธาตุุ และองค์์ประกอบหลายอย่่างมีีความสอดคล้้องกัับหลัักของ

คติิของไตรภููมิ กล่่าวคืือ ตามแนวคิดของศาสนาพราหมณ์์เช่ื่�อว่่าโลกประกอบไปด้้วยทวีีปที่่�เป็็นศููนย์์กลาง คืือ ชมพููทวีีป พร้อม

ด้้วยเขาพระสุุเมร (ภููเขาประจำำ�โลก) ถููกล้้อมรอบด้้วยแผ่่นดิิน 7 ชั้้�น แยกออกจากกัันด้้วยมหาสมุุทร แผ่่นดิินที่่�อยู่่�นอกสุุดจะถููก

ล้้อมรอบไปด้้วยกำำ�แพงหิิน ส่ วนยอดเขาจะเป็็นที่่�อยู่่�ของบรรดาพรหมและที่่�ประทัับของเทพเจ้้า ซึ่่ �งล้้อมรอบไปด้้วยทวารบาล
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ประจำำ�ทิศ (ไตรภููมิโลกวิินิิจฉยกถา, 2535) ด้ว้ยคติิความเช่ื่�อเหล่่านี้้�ทำำ�ให้เ้กิิดรููปแบบทางสถาปัตัยกรรมที่่�เลีียนแบบเขาพระสุเุมรุุ

คล้้ายรููปทรงของพีีระมิิด (ยอร์์ช เซเดส์. แปลโดย ปราณีี วงษ์์เทศ, 2543) ซึ่่�งเป็็นแนวคิดเดีียวกันกัับรููปลัักษณ์์ของสถููป เจดีีย์์ 

พระธาตุุ ตามสถานที่่�ต่่างๆ รวมทั้้�งพระธาตุุหลวง

ภาพที่ 3 ลายเส้นแสดง ส่วนและการกำ�หนดจักรวาล A : สะพานเชื่อมโลก B : ชั้นเทวดา (วิมารพรหม)  C : ทวีป
D : เขาสัตบริภัณฑ์ E : แกนจักรวาล F : เขาพระสุเมร G : พระมหาเจดีย์จุฬามณี และ H : กำ�แพงหิน

 สัญลัักษณ์์ที่่�ปรากฏในรููปลัักษณ์์ของพระธาตุหุลวง คืือการจำำ�ลองแบบตามคติไิตรภููมิ กล่่าวคืือ องค์์พระธาตุเุปรีียบดั่่�ง

เป็็นแกนเขาพระสุเุมร เป็็นแกนที่่�สููงที่่�สุุดและเป็น็แกนของศููนย์ก์ลางจัักรวาล เจดีีย์บ์ริิวารที่่�อยู่่�รายรอบเปรียีบดั่่�งเขาสััตบริิภััณฑ์์ 

ส่่วนบริิเวณฐานพระธาตุุจะพบบัันไดทางขึ้้�น ทั้้�งสี่่�ด้้านนั้้�นจะพบประติิมากรรมรููปพญานาคประดัับอยู่่�บนราวบันไดทั้้�ง 2 ข้าง ราว

บัันไดนาคดัังกล่่าวจึงเป็็นสััญลัักษณ์์บางอย่่างที่่�แสดงถึึงมีีความสััมพัันธ์์ระหว่่างพญานาคกัับองค์์พระธาตุุหลวง

ราวบัันไดนาค : สััญลัักษณ์์แห่่งสะพานเช่ื่�อมโลก	

โดยทั่่�วไปแล้้วราวบันไดขึ้้�นพระธาตุุมัักจะมีีบัันไดขึ้้�นทั้้�ง 4 ด้าน บริิเวณหััวหรืือราวบันไดมักปรากฎประติิมากรรมใน

รููปแบบต่่าง ๆ โดยราวบันไดทั้้�ง 4 ด้านของพระธาตุุหลวงก็็เช่่นกััน ตรงหััวเสาของราวบันไดประดัับด้้วยประติิมากรรมปููนปั้้�น

รููปพญานาค อาจเรีียกรวมกัันได้้ว่่า ราวบันไดนาค ราวบันไดนาคดัังกล่่าวเป็็นลัักษณะทางสถาปััตยกรรมที่่�มีีความหมายในเชิิง

สััญลัักษณ์์ (เอเดรียน สนอดกราส, 2541) แทนความหมายของสะพานสายรุ้้�งซึ่่�งเป็็นสััญลัักษณ์์ของหนทางที่่�เช่ื่�อมโลกมนุุษย์กั์ับ

แดนสวรรค์์ การไต่่บัันไดขึ้้�นสู่่�ยอดธาตุุซึ่่�งตั้้�งอยู่่�บนฐานประทัักษิิณที่่�ลดหลั่่�นลงมาตามแนวสามเหลี่่�ยมปิิรมิิดนั้้�นเปรีียบเสมืือน

การปีีนเขาพระสุุเมรุุที่่�เป็็นแกนจัักรวาล เพ่ื่�อขึ้้�นไปสู่่�สุริิยทวารบนยอดที่่�อยู่่�สููงสุุด ในทางกลัับกััน การลงจากยอดธาตุุก็็หมายถึึง 

การที่่�อำำ�นาจทางจิิตวิิญญาณได้้ไหลบ่าลงมาจากสวรรค์์  ดังนั้้�นราวบันไดนาคจึึงเป็็นทางขึ้้�นลงสวรรค์์จากขั้้�นต่่างๆ ไปถึึงขั้้�นสุุด

ยอดของผู้้�มีบุุญทั้้�งหลาย และเป็็นหนทางเดีียวกันักัับที่่�สมเด็็จพระสััมมาสััมพุุทธเจ้้าใช้้เสด็็จลงมาอุุบััติิในโลกมนุุษย์ ์รวมทั้้�งคราว

เสด็็จกลัับลงมาจากสวรรค์์ชั้้�นดาวดึงส์์ หลัังจากแสดงพระธรรมเทศนาโปรดพระพุุทธมารดา และเหล่่าเทวดาเป็็นเวลา 3 เดืือน 

ตามพุุทธประวััติิกล่่าวว่า เทวดาได้้มาสร้้างบัันไดแก้้วมณีีรุ้้�ง บันไดนั้้�นมีีสามแนว บันไดแนวกลางที่่�องค์์สมเด็็จพระสััมมาสััมพุุทธ

เจ้้าทรงเสด็็จลงมาทำำ�ด้วยมณีีเจ็็ดประการ ส่วนบัันได 2 ข้างมีีพระอิินทร์์กัับพระพรหมเดิินตามลงมาเพ่ื่�อส่่งเสด็็จนั้้�น เป็็นบัันได

เงิินและบัันไดทอง ซึ่่�งมีีพญานาคสองตนเอาหลัังหนุุนบัันไดอยู่่� สอดคล้้องกัับพิิเชฐ สายพัันธ์์ (2539) ที่่�ได้้มีีการวิิเคราะห์์ความ

หมายของพญานาคในอีีกมิิติิการเช่ื่�อมต่่อระหว่่างโลกศัักดิ์์�สิิทธิ์์�และโลกมนุุษย์์ ได้้นำำ�เสนอแนวคิิดสองขั้้�ว คืือ โลกศัักดิ์์�สิิทธิ์์� 

อัันหมายถึึงโลกแห่่งอุุดมคติิทางพุุทธศาสนา และโลกสามััญ หรืือโลกมนุุษย์์ทั่่�ว ๆ ไป จะพบว่่าพญานาคมีีฐานะเป็็นผู้้�ที่่�อยู่่�

ระหว่่างสองโลกนี้้�แต่่เป็็นผู้้�อยู่่�ชายขอบ เพราะอยู่่�ในสถานะแห่่งการเปลี่่�ยนผ่่านฐานะตนไปสู่่�ขั้้�วใดขั้้�นหนึ่่�ง
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ภาพที่ 4 ราวบันไดนาคธาตุหลวงในปัจจุบัน

     

ที่มาของภาพ : สนอดกราส, เอเดรียน. (2541) และ กิตติสันต์ ศรีรักษา (2555)   
ภาพที่ 5 ลายเส้นแสดงทิศทางขึ้นลงระหว่างสวรรค์กับโลกโดยผ่านสัญลักษณ์พญานาคที่ราวบันไดขึ้นศาลาทั้งสองฝั่ง

ในวรรณคดีีอิินเดีียมัักจะเปรีียบรุ้้�งกัับนาค  เน่ื่�องจากรุ้้�งเรามองเห็็นเป็็น 7 หรืือ 5 สี ดังนั้้�นเราจึึงพบเห็็นพญานาคที่่�มีี

 5 หรืือ 7 เศีียร บางครั้้�งในตำำ�นานกล่่าวถึงรุ้้�ง 2 สายที่่�เปรีียบเหมืือนพญานาค 2 ตนที่่�ทอดตัวขนานกัันเพ่ื่�อเป็็นหนทางในการ

เดิินทางเช่ื่�อมต่่อระหว่่างโลกมนุุษย์์กัับแดนสวรรค์์ ตำ ำ�นานเหล่่านี้้�ปรากฏเป็็นสััญลัักษณ์์ผ่่านประติิมากรรมรููปนาคที่่�ขนาบซ้้าย

ขวาตรงทางขึ้้�นพระธาตุุ

ราวบันไดนาคคู่่�ที่่�ขึ้้�นพระธาตุุหลวงนั้้�น มีลัักษณะทางสถาปััตยกรรมที่่�มีคีวามหมายในเชิิงสััญลัักษณ์์ กล่่าวคืือ ราวบันได

นาคที่่�อยู่่�ด้านซ้้ายและขวาหมายถึึงเส้้นที่่�พัันรอบแกนจัักรวาล ตั วบันไดเปรีียบดั่่�งแกนจัักรวาล  ราวบันไดทั้้�งสองจะไปทางขวา

เส้้นหนึ่่�ง ไปทางซ้้ายอีีกเส้้นหนึ่่�ง คล้้ายงููพันรอบแกนจัักรวาล ตามคติิความเช่ื่�อของศาสนาพราหมณ์์เร่ื่�องการกวนเกษีียรสมุุทร

 นอกจากนั้้�นสััญลัักษณ์์ในทำำ�นองนี้้�ยัังปรากฏอยู่่�ในรููปแบบของพลััง 2 ขั้้�ว อันเป็็นพลัังคู่่�ตรงข้้ามที่่�มีีเอกภาพเดีียวกันและทำำ�ให้้

สรรพสิ่่�งบนโลกนี้้�เกิิดขึ้้�น กิริิยาและปฏิิกิิริิยาของพลัังสองขั้้�วนี้้�เม่ื่�อสััมพัันธ์์กัันโดยมีีแกนกลาง (เขาพระสุุเมร) จะเกิิดเป็็นเกลีียว

ของพลัังที่่�พุ่่�งขึ้้�นด้้านบนในขณะเดีียกัันก็็สามารถเกิิดเป็็นเกลีียวของพลัังที่่�พุ่่�งลงด้้านล่่าง ทำ ำ�ให้้โลกเกิิดความมืืดกับความสว่่าง 

ความดีีกัับความชั่่�ว สููงกัับต่ำำ�� แกนกลางขององค์์พระธาตุุเปรีียบเสมืือนสััญลัักษณ์์ของแกนกลางโลก และเป็็นเส้้นเช่ื่�อมต่่อโลก

กัับจุุดศููนย์์กลางของภพอื่�นๆ และกัับจุุดร่วมและจุุดหลัักที่่�เป็็นแหล่่งกำำ�เนิิด (Coomaraswamy, 1974)  

ในคััมภีีร์์พระเวทมีีการบรรยายการเกิิดของจัักรวาลว่า "มีีเสามากั้้�นกลางแบ่่งแยกสวรรค์์และโลกออกจากกััน" 

(Bergaigne, 1978) สัญลัักษณ์์ของแกนโลกนี้้�ปรากฏอยู่่�ทุกหนแห่่งและทุุกยุุคสมััย เน่ื่�องจากสััญลัักษณ์์นี้้�สะท้้อนโลกทััศน์ของผู้้�คน

ที่่�อยู่่�ต่างสถานที่่�ต่่างกาลเวลาออกมาเป็็นรููปธรรม แต่่เดิิมโลกและสวรรค์์เป็็นอัันหนึ่่�งอัันเดีียวกัน ต่อมาภายหลัังจึึงถููกแบ่่งออก

จากกันัด้้วยแกนโลกดังักล่่าว  ถ้าเปรียีบเทียีบเสาแกนเป็น็ดั่่�งลำำ�แสงอาทิติย์ย์ามรุ่่�งเช้้า ลำำ�แสงนั้้�นเปรีียยบดั้่่��งเสาแกนที่่�มาตััดแบ่ง่

แยกท้้องฟ้้ากัับแผ่่นดิินออกจากกััน เพราะในยามราตรีีมืืดมิดเราไม่่สามารถ แยกท้้องฟ้้ากัับแผ่่นดิินออกจากกัันได้้ ปรากฏการณ์์

ยามรุ่่�งอรุุณจึึงเปรีียบได้้ดั่่�งการแยกระหว่่างโลก (แผ่่นดิิน) กับสวรรค์์ (ท้้องฟ้้า) ซึ่่�งทำำ�ให้้เกิิดภพภููมิขึ้้�นตามกฎของจัักรวาล ดังนั้้�น

ลำำ�แสงอาทิิตย์์จึึงเปรีียบได้้ดั่่�งเสา การเคล่ื่�อนที่่�ขึ้้�นลงดัังกล่่าว อาจตีีความได้้อีีกอย่่างหนึ่่�งว่่าเป็็นการเกิิดและแตกดัับของสรรพ
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สิ่่�งบนโลก ซึ่่ �งทุุกสิ่่�งทุุกอย่่างย่่อมมาจากปฐมกำำ�หนดตามหลัักจัักรวาลวิิทยา เป็็นปรากฏการณ์์ทางกายภาพตามแนวคิิดของ

ศาสนาพราหมณ์์ว่่าด้้วยการใช้้เส้้นทางของลมปราณ ซึ่่�งลมปราณที่่�เข้้าออกในร่่างกายนั้้�น พันเวีียนรอบแกนกลางของร่่างกาย

   

ที่มาของภาพ : สนอดกราส, เอเดรียน. (2541)
ภาพที่ 6 ลายเส้นแสดงลักษณะของเส้นแกนจักรวาลและเส้นทางของลมปราณ อันเป็นหลักการในการนำ�ลักษณะของลำ�ตัวพญนาคมาใช้แสดง

เป็นสัญลักษณ์แทนลักษณะของเส้นทั้งสอง
	 	 	

ลัักษณะของเส้้นทางลมปราณเปรีียบได้้ดั่่�งทิิศทางการเคล่ื่�อนไหวของพญานาค จากที่่�กล่่าวมาโดยข้้างต้้นจะพบว่่า

พญานาคถููกใช้้เป็็นสััญลัักษณ์์เพ่ื่�อเช่ื่�อมโยงระหว่่างโลกกัับสวรรค์์ เน่ื่�องจากอำำ�นาจที่่�มีีของพญานาคสามารถทำำ�ให้้อยู่่�ได้้และไป

ถึึงพิิภพต่างๆ ในจัักรวาล  ราวบัันไดนาคตรงฐานองค์์พระธาตุุจึึงเป็็นพื้้�นที่่�อัันเหมาะสมสำำ�หรัับการสร้้างสััญลัักษณ์์แสดงความ

เช่ื่�อมโยงดัังกล่่าว เพ่ื่�อเป็็นการแสดงว่่า เส้้นทางสู่่�จุดสููงสุุดของอุุดมคติิทางศาสนา เป็็นเส้้นทางที่่�มนุุษย์์สามารถเข้้าถึึงได้้

สรุุป	

ข้้อมููลอันเกี่่�ยวกับัที่่�มาของพระธาตุุหลวงนั้้�น ส่วนหนึ่่�งมาจากตำำ�นานที่่�เล่่าขานสืืบต่่อกัันมา โดยบรรยายกล่่าวอ้างถึึงสิ่่�ง

ที่่�ไม่่สามารถอธิิบายได้้ เช่่นเดีียวกับสััญลัักษณ์์ต่่าง ๆ  แต่่ถ้้าสิ่่�งที่่�สามารถอธิิบายได้้คืือ  สัญลัักษณ์์กัับตำำ�นานนั้้�นมีีความสััมพัันธ์์กััน

เพ่ื่�อประโยชน์ในการถ่่ายทอด และรอการตีีความช่่วงใดช่วงหนึ่่�งของประวััติิศาสตร์์ สิ่่�งที่่�ตำำ�นานได้้ทิ้้�งไว้้ในรููปแบบของสััญลัักษณ์์

ต่่าง ๆ จึงเป็็นหลัักฐานสำำ�คัญที่่�จะช่่วยตีีความสิ่่�งที่่�บรรพบุรุุษกำำ�ลัังจะถ่่ายทอดให้้คนรุ่่�นหลััง โดยมัักผููกโยงไว้้กัับสถานที่่�หรืือสิ่่�ง

สำำ�คัญของชุุมชน ในเมืืองเวีียงจัันทน์์ ซึ่่�งสามารถพบสััญลัักษณ์์ดัังกล่่าวได้้อย่่างชััดเจนจากรููปแบบและการตกแต่่งองค์์พระธาตุุ

หลวง อันัถืือว่่าเป็็นหลัักฐานวัตัถุุทางโบราณคดีีที่่�มีีความสำำ�คัญและสามารถอธิิบายความหมายของแก่น่ตำำ�นานในเชิิงสััญลัักษณ์์

 จนอาจกล่่าวได้้ว่่า พระธาตุุหลวง คืือ สัญลัักษณ์์ทางสถาปััตยกรรมที่่�สร้้างขึ้้�นเพ่ื่�อการส่ื่�อสารระบบแนวคิดอันเป็็นแก่่นแท้้ของ

พระพุุทธศาสนา ซึ่่�งร้้อยเรีียงเข้้ากัับแนวคิดในเชิิงจัักรวาลวิิทยาของศาสนาพราหมณ์ ์ ดังนั้้�นพระธาตุุหลวงจึึงเป็็นหลัักฐานสำำ�คัญ

ในการตีีความเพ่ื่�อเข้้าถึึงใจกลางแห่่งหลัักแนวคิดดังกล่่าวของชาวพุทธในลาว จากแปว (รูู) พญานาคสู่่�ราวบันไดนาคที่่�ปรากฎใน

ส่่วนฐานขององค์์พระธาตุุหลวง เปรีียบเสมืือนสััญลัักษณ์์ที่่�ทำำ�ให้้เราทราบถึึงตำำ�นานความเช่ื่�อในเร่ื่�องพญานาคของชาวลาวนั้้�นยังั

คงดำำ�รงอยู่่� แม้้ปััจจุุบัันสปป.ลาว มีการเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคมอย่า่งรวดเร็็ว และการเปลี่่�ยนแปลงดัังกล่่าวส่งผลต่อกระบวนการ

ทางความคิดิของคนลาวหลายอย่า่ง ยกเว้้นคติิความเช่ื่�อที่่�มีีต่่อพญานาคที่่�ยังัคงความหมายสืืบเนื่่�องต่่อมา ซึ่่�งแสดงให้เ้ห็็นโดยผ่่าน

สััญลัักษณ์์ที่่�กล่่าวไว้้ในข้้างต้้น คืือ แปวนาค กับราวบันไดนาคตรงฐานองค์์พระธาตุุหลวง และจากการศึึกษาสััญลัักษณ์์ดัังกล่่าว

ทำำ�ให้ท้ราบว่า่ พญานาคคืือสะพานที่่�ใช้้เช่ื่�อมโยงระหว่า่งโลกแห่ง่ความจริงิกัับโลกแห่ง่ความเช่ื่�อที่่�มีีต่่อพระพุทุธศาสนา และบ้า้น

เมืืองของชาวลาว และชาวเวีียงจัันทน์์  ดังนั้้�นประติิมากรรมรููปพญานาคที่่�ปรากฎจึงสามารถเป็็นภาพแทนรููปแบบความคิิดใน

เชิิงโครงสร้้างทางวััฒนธรรมของผู้้�คนที่่�ยึดึถืือ โดยเฉพาะชาวลาวซึ่่�งมีีพื้้�นฐานทางวััฒนธรรมมาจากความเช่ื่�อในพระพุุทธศาสนา

ที่่�ถืือว่่าเป็็นปััญญาวััฒนธรรมอัันโดดเด่่นของชาวลาวในปััจจุุบััน
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ภููมิปััญญาในการก่่อสร้้างปราสาทขอมในอีสาน 

กรณีีศึึกษา:ปราสาทเปืือยน้้อย จัังหวััดขอนแก่่น

Wisdom in the construction of Khmer castles in Isan Case Study: 

Prasat Puey Noi Khon Kaen Province.

ฮาวา วงศ์พงษ์คำ�

บทคััดย่่อ

บทความนี้้�มุ่่�งเน้้นศึึกษาเกี่่�ยวกับภููมิปััญญาในการก่่อสร้้างปราสาทขอมในอีีสาน โดยใช้้ปราสาทเปืือยน้้อย จั งหวััด

ขอนแก่่นเป็็นกรณีีศึึกษา มี วััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อแสดงให้้เห็็นถึึงแนวคิดและวิิธีีการออกแบบ รวมทั้้�งการใช้้วััสดุุและกรรมวิิธีีการ

ก่่อสร้้างปราสาทขอม โดยใช้้กระบวนการวิิเคราะห์์ผ่่านข้้อมููลจากเอกสารต่่างๆและการลงพื้้�นที่่�สำำ�รวจทางกายภาพ เพ่ื่�ออนุุรัักษ์์

ภููมิปััญญาท้้องถิ่่�นและเป็็นแนวทางในการนำำ�ไปใช้้ประโยชน์ต่่อไป

จากการศึกึษาพบว่่า ภููมิปััญญาในการก่่อสร้้างปราสาทขอมในอีีสานเกิิดขึ้้�นจากความคิิด ความเข้้าใจของคนในพื้้�นที่่�ที่่�

ต้้องการสร้้างปราสาทขอมเพ่ื่�ออุุทิิศถวายเทพหรืือกษััตริิย์์ที่่�ล่่วงลัับและยัังใช้้เป็็นสถานที่่�ในการประกอบพิิธีีทางศาสนา กษััตริิย์์

และผู้้�นำำ�ในสมััยนั้้�นนำำ�สิ่่�งที่่�อยู่่�รอบตััวมาใช้้ในการออกแบบอาคาร เช่่น การนำำ�แสงธรรมชาติิเข้้ามาใช้้ในตััวอาคาร การนำำ�วัสดุุ

ที่่�หาได้้ในท้้องถิ่่�นมาใช้้ให้้เกิิดประโยชน์ รวมทั้้�งมีีความเข้้าใจในการเลืือกใช้้วััสดุุเพ่ื่�อนำำ�มาก่่อสร้้างและตกแต่่งอาคารให้้มีีความ

เหมาะสมต่่อการใช้้งานได้้เป็็นอย่่างดีี ในส่่วนเร่ื่�องเทคนิิคการก่่อสร้้างอาจจะมีีความผิิดพลาดหรืือคลาดเล่ื่�อนไปบ้้าง แต่่ก็็ยัังคง

ความแข็็งแรงและสวยงามตามรููปแบบคติิของขอม ดังนั้้�นการสร้้างปราสาทจึึงเป็็นภาระอัันสำำ�คัญของกษััตริิย์์เพ่ื่�อแสดงถึึงพลััง

อำำ�นาจของตนเอง ถึึงแม้้ปราสาทขอมเคยล่่มสลายแต่่สิ่่�งที่่�ยัังคงอยู่่�คืือศาสตร์์แห่่งสถาปััตยกรรมที่่�มีีความงามและมีีเอกลัักษณ์์

เฉพาะตััวถืือเป็็นภููมิปััญญาในการก่่อสร้้างปราสาทขอมอย่่างแท้้จริิง 

คำำ�สำำ�คัญ: ภููมิปััญญา ,ปราสาทขอม ,ปราสาทเปืือยน้้อย จังหวััดขอนแก่่น

Abstract

This article focuses on the wisdom of building a Khmer castle in Isan, using Puey Noi Castle, 
Khon Kaen Province as a case study. The objective is to illustrate the concepts and design methods, 
including the use of materials and construction methods of the Khmer castle, by using the process of 
analyzing data from documents and physical survey site visits to conserve local knowledge and develop 
sustainable construction. 

From the study, it was found that the wisdom of the construction of Khmer castles in Isan came 
from the idea, the understanding of the local people, who want to build a Khmer castle, to consecrate 
the deceased god or king, and also use it as a place for religious ceremonies. Kings and leaders in 
those days, bring what is around, used in the design of buildings such as: Bringing natural light into the 
building, bringing locally available materials used to benefit ,to bring the construction and decoration 
of the building to be suitable for use, as well. In terms of construction techniques, there may be some 
errors or inaccuracies. But still strong and beautiful according to the style of the Khmer motto. Therefore, 
building a castle was an important burden for the king to demonstrate his own power. Although the 
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Khmer castle was destroyed, but what remains is the science of architecture, which is beautiful and 
unique, is considered the true wisdom of Khmer castle construction. 

Keywords: wisdom, Khmer castle, Prasat Puey Noi Khon Kaen Province.

บทนำำ� 

ในอดีีตอาณาจัักรเขมรโบราณถืือได้้ว่่าเป็็นอาณาจัักรที่่�ยิ่่�งใหญ่่ที่่�สุุดในภููมิภาคเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ กษััตริิย์์เขมร

หลายพระองค์์แผ่่อำำ�นาจไปสู่่�ดินแดนใกล้้เคีียง โดยเฉพาะดิินแดนประเทศไทยที่่�ปรากฏหลัักฐานศิิลาจารึึกที่่�กล่่าวถึงพระนาม

ของกษััตริิย์์เขมรโบราณเริ่่�มตั้้�งแต่่สมััยก่่อนเมืืองพระนครไปจนถึึงสมััยเมืืองพระนครราวพุุทธศตวรรษที่่�12-พุุทธศตวรรษที่่�18

 (รุ่่�งโรจน์์ ธรรมรุ่่�งเรืือง, 2551) จากหลัักฐานทางด้้านจารึึกแสดงให้้เห็็นว่่าในราวพุทธศตวรรษที่่�18 อยู่่�ในช่่วงการปกครองของ

พระเจ้้าขััยวรมัันที่่�7 ถืื อเป็็นอาณาจัักรที่่�รุ่่�งเรืืองที่่�สุุด  หลัังจากสิ้้�นสุุดสมััยของพระองค์์ก็็ไม่่พบจารึึกที่่�แสดงถึึงอำำ�นาจของราช

อาณาจัักรเขมรในประเทศไทยอีีกเลย หรืืออาจกล่่าวได้้ว่่าเริ่่�มเข้้าสู่่�ยุคเส่ื่�อมของอาณาจัักรเขมรโบราณ (อรุุณศัักดิ์์� กิ่่�งมณีี, 2543) 

อย่า่งไรก็็ตามถึึงแม้้อาณาจัักรเขมรจะล่่มสลายแต่่สิ่่�งที่่�ยังัตราตรึึงผ่่านงานสถาปััตยกรรมในยุคุสมััยนั้้�นคืือ “ปราสาทขอม” (จิิตร

ภููมิศัักดิ์์�, 2547) ปราสาทขอมเป็็นศาสนสถานในศาสนาพราหมณ์์ที่่�สร้้างขึ้้�นโดยอาณาจัักรเขมร (สำำ�เริิง สัมพัันธารัักษ์์, 2529)  

สร้้างขึ้้�นเพ่ื่�อเป็็นที่่�สถิิตของเทพเจ้้าและใช้้ในการประกอบพิิธีีกรรมทางศาสนา ซึ่่ �งการสร้้างปราสาทขอมนั้้�นเปรีียบเสมืือนการ

จำำ�ลองเขาพระสุุเมรุุมาไว้้ยัังโลกมนุุษย์์ เพ่ื่�อเป็็นที่่�สถิิตของเทพเจ้้าและมีีการสร้้างรููปเคารพของเทพเจ้้าขึ้้�นเพ่ื่�อประดิิษฐานไว้้

ภายในตััวปราสาท โดยตััวปราสาทจะมีีลัักษณะต่่างๆที่่�ใช้้แทนความหมายของเขาพระสุุเมรุุ ซึ่่�งองค์์ประกอบที่่�สำำ�คัญของปราสาท

ขอมประกอบด้้วย ปราสาทหรืือกลุ่่�มปราสาทประธาน บรรณาลััย โคปุุระชั้้�นในหรืือระเบีียงคต บาราย(สระน้ำำ��) และโคปุุระชั้้�น

นอกหรืือกำำ�แพงแก้้ว (อนุุวิิทย์์ เจริิญศุุภกุุล, 2541) ปราสาทขอมที่่�ปรากฏในดิินแดนประเทศไทยทั้้�งสิ้้�น 155 แห่่ง โดยเฉพาะใน

เขตพื้้�นที่่�ภาคอีีสานที่่�ปรากฏร่องรอยของการสร้้างปราสาทขอมมากที่่�สุุดถึง 109 แห่่ง (สยามรััฐออนไลน์, 2559) อาทิิปราสาท

หิินพิิมาย ปราสาทพนมวััน จ.นครราชสีมา ปราสาทหิินพนมรุ้้�ง ปราสาทเมืืองต่ำำ�� จ.บุุรีีรััมย์์ เป็็นต้้น เม่ื่�อพิิจารณาจากหลัักฐาน

และศิิลาจารึึกสัันนิิษฐานได้้ว่่าอิิทธิิพลขอมเริ่่�มแพร่กระจายเข้้ามาในภาคอีสีานอยู่่�ในช่่วงราวพุทุธศตวรรษที่่� 12 และปรากฏหลััก

ฐานชััดเจนในช่่วงราวพุทธศตวรรษที่่�16-17 ซึ่่�งตรงกัับช่่วงรููปแบบศิิลปะบาปวน ศิิลปะนครวััด และศิิลปะบายน (รุ่่�งโรจน์์ ธรรม

รุ่่�งเรืือง, 2551) ซึ่่�งปราสาทที่่�มีีความเก่่าแก่่ที่่�สร้้างในช่่วงราวพุทธศตวรรษที่่�16-พุุทธศตวรรษที่่�17 ซึ่่�งตรงกัับศิิลปะบาปวนตอน

ปลายและศิิลปะนครวััดตอนต้้น อีกทั้้�งยัังมีีทัับหลััง หน้้าบััน และเสาประดัับประตููที่่�ยัังคงความสมบููรณ์์ถืือเป็็นปราสาทบาปวน

ที่่�มีีความงดงามที่่�สุุดในภาคอีีสานนั่่�นก็็คืือปราสาทเปืือยน้้อย จ.ขอนแก่่น (นิิยม วงศ์์พงษ์์คำำ�, มปป)

ปราสาทเปืือยน้้อย จังหวััดขอนแก่่น เป็็นศาสนสถานโบราณตั้้�งอยู่่�ห่างจากที่่�ว่่าการอำำ�เภอเปืือยน้้อยไปทางทิิศเหนืือ

ประมาณ 1 กิ โลเมตร ตั ัวปราสาทเปืือยน้้อยตั้้�งอยู่่�ภายในบริิเวณวััดธาตุุกู่่�ทอง จึ งเป็็นเหตุุให้้ชาวบ้านเรีียกปราสาทเปืือยน้้อย

ว่่า “ธาตุุกู่่�ทอง” ตามช่ื่�อวััดซึ่่�งเป็็นสถานที่่�ตั้้�งศาสนถานแห่่งนี้้� (กรมศิิลปกร, 2534) โดยนัักโบราณคดีีสัันนิิษฐานว่่าปราสาท

เปืือยน้้อยสร้้างขึ้้�นในช่่วงครึ่่�งหลัังของพุุทธศตวรรษที่่�16 ถึ งต้้นพุุทธศตวรรษที่่�17 ตามหลัักฐานต่่างๆที่่�แสดงให้้เห็็นถึึงรููปแบบ

ของศิิลปะบาปวน อาจจะมีีลวดลายบางอย่่างที่่�หลงเหลืือรููปแบบศิิลปะคลัังเช่่นปลายกรอบหน้้าบัันและเช่ื่�อมโยงไปถึึงรููปแบบ

ศิิลปะนครวััด (รุ่่�งโรจน์์ ธรรมรุ่่�งเรืือง, 2551) ตำำ�แหน่่งของสิ่่�งก่่อสร้้างภายในปราสาทจััดวางตามคติิความเช่ื่�อเร่ื่�องระบบจัักรวาล

ปราสาทประธานเปรีียบเสมืือนเขาพระสุุเมรุุสถานที่่�ประทัับของเทพเจ้้าตั้้�งอยู่่�เป็็นศููนย์์กลางของโบราณสถานขนาบข้้างด้้วย

ปราสาทบริิวารด้้านข้้าง อาคารทั้้�งหมดนี้้�ล้้อมรอบด้้วยกํําแพงแก้้วแทนความหมายของสััตตบริิพัันธ์์บรรพตหรืือเขาวงแหวนที่่�

รายล้้อมเขาพระสุเุมรุุ และมีแีม่่น้ำำ��ไหลหล่อ่เลี้้�ยงส่ื่�อด้้วยการสร้้างสระน้ำำ��รููปตััวยูู 2 สระ นอกจากนั้้�นยัังมีีการเว้้นช่่องว่่างสํําหรัับ

เส้้นทางเดิินเข้้าออกตรงประตููซุ้้�มที่่�เรีียกว่่า โคปุุระ (โบราณคดีีขอนแก่่นและทำำ�เนีียบโบราณสถานจัังหวััดขอนแก่่น, 2545) องค์์

ประกอบดัังกล่่าวถืือเป็็นงานก่่อสร้้างที่่�มนุุษย์์สร้้างขึ้้�นตามความเช่ื่�อเดิิมของคติิของขอมหรืือเขมรโบราณ ซึ่่ �งลัักษณะการเลืือก

ใช้้วััสดุุจะแตกต่่างกัันออกไปตามสภาพแวดล้อมและวััตถุุประสงค์์ของการใช้้งาน เพ่ื่�อตอบสนองต่่อความต้้องการนั้้�น ๆ   (ชาญ
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ศิิลป์ พิิมพ์์กำำ�เนิิด, 2558) รููปแบบบางส่่วนอาจจะพััฒนาไปจากรููปแบบเดิิม เพ่ื่�อให้้เหมาะสมกัับการดำำ�เนิินชีีวิิต ทั้้�งหมดที่่�กล่่าว

มานี้้�แสดงให้้เห็็นถึึงความหลายหลายของกลุ่่�มคน ผู้�นำำ�ชุุมชน ซึ่่�งเป็็นภาพที่่�สะท้้อนถึึงสภาพของพื้้�นที่่� สังคมและวััฒนธรรมของ

ชุุมชนภายใต้้ของคำำ�ว่า “ภููมิปััญญา”

จากข้อ้มููลข้างต้้นจะเห็็นได้้ว่่าการก่่อสร้้างปราสาทขอมในอีสีาน กรณีีศึึกษาปราสาทเปืือยน้้อย จังหวััดขอนแก่น่มีีความ

เช่ื่�อมโยงการออกแบบอาคารกัับคติิความเช่ื่�อได้้อย่่างชััดเจน ส่งผลให้้รููปแบบสถาปััตยกรรมมีีความโดดเด่่นและเป็็นเอกลัักษณ์์

เฉพาะตััว  บทความนี้้�จึึงเป็็นการนำำ�เสนอให้้เห็็นถึึงข้้อมููลการวิิเคราะห์์วััสดุุและภููมิปััญญาด้้านก่่อสร้้างปราสาทขอมโดยนำำ�เอา

ปราสาทเปืือยน้้อย จังหวััดขอนแก่่นเป็็นอาคารตััวอย่า่งในการศึกึษา เพ่ื่�อเป็็นแนวทางในการอนุรัุักษ์์และเป็็นแนวทางในการนำำ�

ไปใช้้ประโยชน์ต่่อไป

วััสดุุและกรรมวิิธีีการก่่อสร้้างปราสาทเปืือยน้้อย จังหวััดขอนแก่่น

ปราสาทเปืือยน้้อย จังหวััดขอนแก่่นเป็็นโบราณสถานแห่่งหนึ่่�งที่่�ได้้รัับอิิทธิิพลตามแบบอย่่างของขอมหรืือเขมรโบราณ

ทั้้�งทางด้้านศิิลปกรรมและสถาปััตยกรรมรวมทั้้�งคติิความเช่ื่�อในการสร้้างเทวสถาน แผนผัังปราสาทเป็็นรููปสี่่�เหลี่่�ยมผืืนผ้้า องค์์

ประกอบสถาปััตยกรรมของปราสาทเปืือยน้้อย ประกอบด้้วย “กลุ่่�มปราสาทอิิฐ” ตั้้�งอยู่่�บนฐานศิิลาแลง จำำ�นวน 3 หลััง หันหน้้า

ไปทางด้้านทิิศตะวัันออก เยื้้�องไปทางทิิศตะวัันออกเฉีียงใต้้จะพบอาคารหลัังเล็็กอีีกหลัังหนึ่่�งหัันหน้้าไปทางทิิศตะวัันตก เรีียก

ว่่า “บรรณาลััย” เป็็นอาคารที่่�ก่่อด้้วยศิิลาแลงทั้้�งหลััง ยกเว้้นทัับหลัังและส่่วนที่่�เป็็นภาพสลัักจะก่่อสร้้างด้้วยหิินทราย อาคาร

ทั้้�งหมดถููกล้้อมรอบด้้วย “กำำ�แพงแก้้ว” ที่่ �ก่่อด้้วยศิิลาแลงทั้้�งหมด ช่ วงระหว่่างกึ่่�งกลางของกำำ�แพงแก้้วทิศตะวัันออกและทิิศ

ตะวัันตกมีีซุ้้�มประตููทางเข้้า เรีียกว่่า “โคปุุระ” เป็็นซุ้้�มทางเข้้าที่่�มีีแผนผัังเป็็นรููปกากบาท มีห้้องมุุขยื่่�นออกไปทุุกด้้านด้้านละหนึ่่�ง

ห้้อง ภายนอกกำำ�แพงแก้้วฝั่่�งทางด้้านทิิศเหนืือและทิิศใต้้มีีสระน้ำำ��รููปตััวยูู เรีียกว่่า “บาราย” การเลืือกใช้้วััสดุุพบวััสดุุที่่�สำำ�คัญ 3 

อย่่าง คืือ ศิิลาแลง หินทราย และอิิฐ วัสดุุที่่�พบมากที่่�สุุดคืือศิิลาแลงส่่วนใหญ่่จะนำำ�มาใช้้ส่่วนฐาน ผนััง โคปุุระ พื้้�น และกำำ�แพง

แก้้ว หินทรายส่่วนใหญ่่จะพบบริิเวณในส่่วนที่่�ต้้องการแกะสลัักลวดลาย เช่่นทัับหลััง หน้้าบััน เสาประดัับประตูู เป็็นต้้น อิฐจะ

ใช้้ในการก่่อสร้้างกลุ่่�มปราสาทอิิฐทั้้�ง 3 หลััง (นิิยม วงศ์์พงษ์์คำำ�, มปป) ปัจจุุบัันปราสาทเปืือยน้้อยได้้รัับการบููรณะจากกรมศิิลป

กรเม่ื่�อพ.ศ. 2533 (กรมศิิลปกร, 2534) ถืือเป็็นโบราณสถานของอารยธรรมขอมที่่�ใหญ่่ที่่�สุุดในจัังหวััดแก่่น ซึ่่�งในบทความนี้้�จะ

ศึึกษาตามองค์์ประกอบทางสถาปััตยกรรมโดยมีีรายละเอีียดดังนี้้�

กลุ่่�มปราสาทอิิฐ 3 หลััง คืื อกลุ่่�มอาคารที่่�สำำ�คัญที่่�สุุดสร้้างขึ้้�นเพ่ื่�อเป็็นที่่�ประดิิษฐานรููปเคารพเปรีียบเสมืือนที่่�อยู่่�ของ

เหล่่ามหาเทพตามความเช่ื่�อของเขมรโบราณ จากการลงสนามพบว่่ากลุ่่�มปราสาทอิิฐทั้้�ง 3 หลััง ประกอบด้้วยปราสาทประธาน 

ปราสาทบริิวารทางทิิศเหนืือ และปราสาทบริิวารทางทิิศใต้้ หันหน้้าไปทางทิิศตะวัันออกตามคติิแบบขอมโดยเช่ื่�อว่่าเป็็นการหััน

หน้้ารัับพลัังงานจากแสงอาทิิตย์ ์ซึ่่�งทำำ�ให้้รููปเคารพมีพลัังและมีีความศัักดิ์์�สิิทธิ์์�เพิ่่�มมากขึ้้�น (สมมาตร์์ ผลเกิิด, 2529) สอดคล้้องกัับ

หลัักการของการออกแบบแสงสว่่างในสถาปััตยกรรมของผ.ศ.ยิ่่�งสวััสดิ์์� ไชยะกุุล(2555) ได้้อธิิบายหลัักการนี้้�ว่่าแหล่่งกำำ�เนิิดแสง

ธรรมชาติกิำำ�เนิิดจากการโคจรของดวงอาทิติย์์และแสงที่่�สะท้้อนที่่�เกิิดขึ้้�นในชั้้�นบรรยากาศ ปริิมาณแสงธรรมชาติมีิีประสิิทธิิภาพ

ในการให้้ค่่าความสว่่างมากถึึง 90-117 lumens/Watt ในขณะที่่�หลอดฟลููออเรสเซนต์์ขนาด 40 W ให้้ค่่าความสว่่างเพีียง 50-

80 lumens/Watt จะเห็็นได้้แสงสว่่างจากแสงธรรมชาติิมีีประสิิทธิิภาพมากกว่่าแสงประดิิษฐ์์สููงถึึง0.8% แต่่ถ้้าหากนำำ�แสง

ธรรมชาติิเข้้ามาใช้้ในตััวอาคารมากเกิินไปอาคารจะเกิิดความร้้อนสะสมมากขึ้้�นตามไปด้้วย ดังนั้้�นการนำำ�แสงสว่่างเข้้ามาใช้้ในตััว

อาคารจึงึต้้องคำำ�นึงถึึงความร้้อนที่่�ผ่่านเข้้ามาพร้อมแสงธรรมชาติิ เพ่ื่�อให้้ผู้้�ใช้้งานในอาคารเกิิดความรู้้�สึกสบาย แสงธรรมชาติจึิึง

เป็็นแหล่่งกำำ�เนิิดแสงหลัักที่่�ผู้้�ออกแบบสามารถนํํามาใช้้ในการออกแบบเพ่ื่�อให้้แสงสว่่างภายในอาคารแทนการใช้้แสงประดิิษฐ์์
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ภาพที่ 1 แสดงผังบริเวณและแสดงการโคจรของดวงอาทิตย์

ด้้านการก่่อสร้้างอาคารของกลุ่่�มปราสาทอิิฐทั้้�ง 3 หลััง ใช้้อิิฐในการก่่อสร้้างตััวเรืือนและหลัังคา ส่วนฐานก่่อสร้้างด้้วย

ศิิลาแลง การก่่อสร้้างลัักษณะนี้้�เป็็นการก่่อสร้้างด้้วยระบบโครงสร้้างแบบผนัังรัับน้ำำ��หนััก (Bearing Wall) คืือผนัังที่่�ทำำ�หน้้าที่่�

เป็็นโครงสร้้างอาคาร โดยรัับน้ำำ��หนัักของอาคารและถ่่ายลงสู่่�โครงสร้้างใต้้ดิินโดยตรง จึงไม่่ต้้องมีีเสาและคานรองรัับ วัสดุุของ

ผนัังรัับน้ำำ��หนัักมัักเป็็นอิิฐก่่อหรืือคอนกรีีตเสริิมเหล็็กทั้้�งรููปแบบหล่่อในที่่�และแผ่่นผนัังคอนกรีีตสำำ�เร็็จรููป แต่่ด้้วยผนัังรัับน้ำำ��

หนัักเปรีียบเสมืือนโครงสร้้างหลัักอาคารจึึงไม่่สามารถทุุบ ตั ด  เจาะผนัังในกรณีีที่่�ต้้องการปรัับปรุุงอาคารที่่�ก่่อสร้้างด้้วยผนััง

ลัักษณะนี้้�ได้้ (___, 2561) จากการลงสนามพบว่่าการถ่่ายน้ำำ��หนัักจะเริ่่�มจากก้้อนอิิฐที่่�อยู่่�ด้านบนถ่่ายน้ำำ��หนัักลงสู่่�ก้อนอิิฐที่่�อยู่่�

ด้้านล่่าง จากนั้้�นจะถ่่ายน้ำำ��หนัักลงสู่่�ฐานที่่�ก่่อสร้้างด้้วยศิิลาแลง และสุุดท้ายน้ำำ��หนัักจะถ่่ายลงสู่่�ระบบฐานราก น้ำำ��หนัักที่่�ถ่่ายลง

สู่่�ชั้้�นฐานรากจึึงมีีลัักษณะเป็็นแรงแบบกระจาย ( Uniform Load) ตามความยาวของก้้อนอิิฐทุุกก้้อน ซึ่่�งสัันนิิษฐานว่่าฐานราก

ของปราสาทเปืือยน้้อยใช้้การบดอัดดินเพ่ื่�อรัับน้ำำ��หนััก โดยมีีการใช้้ไม้้ซุุงวางเรีียงเป็็นตารางในฐานแผ่่ และใช้้เข็็มไม้้ในการทำำ�

ฐานรากเช่่นเดีียวกับโครงสร้้างฐานรากในสมััยโบราณที่่�นิิยมใช้้การบดอััดดินและการการก่่อฐานแผ่่นเพ่ื่�อรัับน้ำำ��หนััก และได้้มีี

การพััฒนางานก่่อสร้้างอย่่างต่่อเน่ื่�องจนถึึงปััจจุุบััน (Buddhist Art & Architecture, 2562)

ภาพที่่� 2 แสดงการถ่่ายเทน้ำำ��หนัักของผนัังรัับน้ำำ��หนััก
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การก่่ออิิฐก็็เป็็นเทคนิิคที่่�สำำ�คัญอีีกประการหนึ่่�งของผนัังรัับน้ำำ��หนััก คืือการเรีียงอิิฐให้้เป็็นชั้้�นเพ่ื่�อความมุ่่�งหมายในการ

ยึึดเหนี่่�ยว การยึึดเหยี่่�ยวที่่�ใช้้ทั่่�วไปสำำ�หรัับการก่่อสร้้างด้้วยอิิฐมีี 3 ประเภท คืือ การยึึดเหนี่่�ยวธรรมดา (Common bond) การ

ยึดึเหนี่่�ยวอังกฤษ (English bond) และการยึดึเหนี่่�ยวเฟลมิช (Femish bond) (วิิทยา เพีียรวิิจิิตร, 2524) การก่อ่อิิฐที่่�ไม่่ถููกต้้อง

จะทำำ�ให้ก้ารรัับน้ำำ��หนักัของผนังัไม่่กระจายออก เม่ื่�อมีีน้ำำ��หนัักกดใส่่ในส่่วนที่่�ก่่อไว้้ไม่่ถููกต้้องอาจทำำ�ให้เ้กิิดรอยร้้าวหรืือรอยแตกได้้

   
วิธีการก่ออิฐที่ถูกต้อง                                                     วิธีการก่ออิฐที่ไม่ถูกต้อง

ภาพที่ 3 หลักการก่ออิฐของผนังรับน้ำ�หนัก

จากการลงสนามพบว่่า การก่่ออิิฐของปราสาททั้้�ง 3 หลััง จะมีีการก่่ออิิฐคล้้ายๆกัับการยึึดเหนี่่�ยวธรรมดา คืื อการ

เรีียงอิิฐตามแนวยาวของแผ่่นสลัับกัันทีีละชั้้�น แต่่ไม่่มีีการเรีียงอิิฐตามความกว้้างของอิิฐ และการเรีียงอิิฐของผนัังบางส่่วนไม่่มีี

การก่่อสลัับหรืือเลื่่�อมกัันไม่่สม่ำำ��เสมอ บางแห่่งก่่อเป็็นแนวเดีียวกัน ซึ่่ �งทำำ�ให้้ผนัังไม่่สามารถประสานกัันได้้ สีีของอิิฐไม่่ได้้ผ่่าน

กระบวนการเผา ดังภาพที่่�5 นั่่�นอาจเป็็นเพราะอิิฐนั้้�นทำำ�ด้วยมืือ ขนาดของอิิฐแต่่ละแผ่่นไม่่เท่่ากัันทุุกแผ่่น ซึ่่�งอาจมีีความคลาด

เคล่ื่�อนหลายประการเช่่น แบบไม่่เท่่ากััน การหดตัวของโคลนไม่่เท่่ากััน ส่วนผสมไม่่เท่่ากััน หรืือเกิิดจากความรีีบเร่่งของช่่างที่่�

ก่่อสร้้างในขณะนั้้�น ส่วนลัักษณะการก่่ออิิฐดัังภาพที่่�4 จะมีีผิิวเรีียบเนีียนกว่่าอิิฐดิินดิิบและขนาดอิฐเสมอกััน สันนิิษฐานว่่าอาจ

จะเป็็นอิิฐที่่�มาขึ้้�นมาใหม่่เพ่ื่�อการบููรณะก็็เป็็นได้้

  
          ภาพที่ 4 แสดงการก่ออิฐผนังปราสาทประธาน                   ภาพที่ 5 แสดงการก่ออิฐผนังปราสาทบริวารทางทิศเหนือ
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บรรณาลััย สร้้างขึ้้�นเพ่ื่�อเก็็บคำำ�ภีร์์หรืือบทสวด  และเก็็บอุุปกรณ์์ต่่างๆที่่�ใช้้สำำ�หรัับประกอบพิิธีีกรรมทางศาสนา (สม

มาตร์์ ผลเกิดิ, 2529) จากการลงสนามพบว่า่ บรรณาลััยมีีแผนผัังเป็็นรููปสี่่�เหลี่่�ยมผืืนผ้้า ตั้้�งอยู่่�ทางด้า้นทิิศตะวันัออกเฉีียงใต้้ของ

ปราสาทและหันัหน้้าไปทางทิิศตะวัันตก การก่่อสร้้างบรรณาลััยเป็็นการก่่อสร้้างอาคารแบบผนัังรัับน้ำำ��หนัักเช่่นเดีียวกันกัับการ

ก่่อสร้้างปราสาทอิิฐทั้้�ง 3 หลััง แต่่มีีการใช้้วััสดุุที่่�ต่่างกัันคืือบรรณาลััยก่่อสร้้างด้้วยศิิลาแลงหรืือหิินแลงทั้้�งหลััง ซึ่่�งลัักษณะการเรีียง

หิินพยายามเรีียงหิินให้้คล้้ายกัับการก่่ออิิฐคืือเรีียงหิินแบบสลัับ และมีกีารทำำ�ฐานรากเช่่นเดีียวกับโครงสร้า้งฐานรากในสมัยัโบราณ

ที่่�นิิยมใช้้การบดอัดดินและการการก่่อฐานแผ่่นเพ่ื่�อรัับน้ำำ��หนััก ด้วยน้ำำ��หนัักของหิินแลงหรืือศิิลาแลงมีีน้ำำ��หนัักมากกว่่าอิิฐทำำ�ให้้

มีีแรงกดทับมากกว่่าจึึงไม่่ต้้องมีีน้ำำ��ยาประสานเหมืือนอิิฐ ซึ่่�งสอดคล้้องกัับเทคนิิคการก่่อสร้้างด้้วยศิิลาแลงของโครงการสืืบสาน

มรดกวััฒนธรรมไทย(2542)ที่่�กล่่าวว่าศิิลาแลงก็็คืือดิินซึ่่�งมีีแร่่เหล็็กประกอบและอยู่่�ใต้้พื้้�นดิินโดยทั่่�วไป  ด้วยเหตุุนั้้�นจึึงสะดวกใน

การนำำ�มาใช้้ในการก่อ่สร้้างงานสถาปัตัยกรรม เน่ื่�องจากไม่ต้่้องเสีียแรงงานในการตัดัหินเหมืือนหิินทราย เม่ื่�อนำำ�มาวางขึ้้�นรููปจาก

นั้้�นปล่่อยให้้แห้้งหิินนี้้�ก็็จะมีีความแข็็งแรงทนทาน สามารถนำำ�มาใช้้ในงานก่่อสร้้างได้้ แต่่ด้้วยความขรุุขระของหิินทำำ�ให้้เกิิดรอย

ต่่อมากว่่าหิินทรายและอิิฐ ดังภาพที่่� 6 ส่งผลให้้ปราสาทที่่�ก่่อสร้้างด้้วยศิิลาแลงนี้้�พัังทลายได้้ง่่ายกว่่าปราสาทที่่�ก่่อสร้้างด้้วยอิิฐ 

     

ภาพที่ 6 แสดงรอยต่อของการก่อศิลาแลง (หินแลง) หินทราย และอิฐ ตามลำ�ดับ

สิ่่�งที่่�น่่าสนใจอีีกประการหนึ่่�งคืือการเรีียงหิินส่่วนฐานของผนัังจะเรีียงหิินแบบแนวนอน เน่ื่�องการหิินจะมีีพื้้�นที่่�สััมผััส

มากกว่่าการเรีียงแบบแนวตั้้�ง จึงทำำ�ให้้ความแข็็งแรงและรัับน้ำำ��หนัักได้้มากกว่่า ดังภาพที่่�7 ในส่่วนการแกะสลัักลวดลายนั้้�นส่่วน

ใหญ่่จะใช้้หิินทราย หิ นทรายประกอบด้้วยทรายละเอีียดเมล็็ดกลมและเหลี่่�ยมที่่�ประสานกัันอััดแน่่นจนกลายเป็็นหิิน สำ ำ�หรัับ

การนำำ�หินทรายในการก่่อสร้้างอาคารนั้้�นจะต้้องทราบคุุณสมบััติิของหิินทรายเสีียก่่อน ซึ่่�งคุุณภาพของหิินทรายจะแตกต่่างกััน

ออกไปขึ้้�นอยู่่�กับวััสดุุประสานเป็็นสำำ�คัญ ถ้้าวััสดุุ ประสานส่่วนใหญ่่เป็็นเหล็็กออกไซด์เนื้้�อหิินจะมีีสีีแดงหรืือสีีน้ำำ��ตาล มี ความ

แข็็งแรงเล็็กน้้อย ถ้าวััสดุุประสานเป็็นปููนขาวคาร์บ์อเนตเนื้้�อหิินจะมีีสีีอ่่อน มีความคงทนน้้อยกว่่าชนิดที่่�กล่่าวข้างต้้น แต่่สามารถ

นำำ�มาแกะสลัักลวดลายต่่างๆได้้ หิ นทรายจึึงเป็็นหิินชนิดที่่�มีีคุุณภาพต่ำำ��ที่่�สุุด  ไม่่เหมาะที่่�จะนำำ�มาใช้้เป็็นวััสดุุที่่�เป็็นโครงสร้้าง

หลััก (วิิทยา เพีียรวิิจิิตร, 2524) จากการลงสนามพบว่่า หิินทรายที่่�พบส่่วนใหญ่่จะพบที่่�บริิเวณทัับหลััง หน้้าบััน จะมีีสีีชมพูู

 สั นนิิษฐานว่่าเป็็นหน้้าบัันและทัับหลัังจำำ�ลองที่่�ทำำ�ขึ้้�นมาใหม่่ เกิิดจากกการหล่่อปููนปั้้�นจากนั้้�นทำำ�การใส่่สีีเพ่ื่�อให้้มีีความคล้้าย

กัับหิินทราย ส่ วนที่่�เป็็นหิินทรายสัันนิิษฐานว่่าเป็็นบริิเวณของเสาประดัับกรอบประตููดัังภาพที่่�8 ลัักษณะเป็็นหิินทรายสีีครีีม

อ่่อนซึ่่�งมีีส่่วนผสมของปููนขาว ทำำ�ให้้เหมาะแก่่การนำำ�มาแกะสลััดลวดลายต่่าง ๆ ได้้ดีี ทั้้�งนี้้�เพ่ื่�อความสวยงามและเพ่ื่�อต้้องการ

แสดงพลัังอำำ�นาจของกษััตริิย์์ในสมััยนั้้�น

  
   ภาพที่ 7 แสดงการเรียงหินแลงแบบแนวนอนในส่วนฐานของปราสาทอิฐทั้ง 3 หลัง (ซ้าย) และแสดงการเรียงหิน

              แบบแนวตั้งของกำ�แพงแก้ว (ขวา)
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ภาพที่ 8 แสดงสีของหินทรายและสีของหินทรายจำ�ลองของปราสาทประธาน

โคปุุระและกำำ�แพงแก้้ว  สร้้างขึ้้�นเพ่ื่�อแสดงแนวเขตของเทวสถานที่่�มีีการสร้้างศาสนสถานตามระบบผัังหรืือคติิของ

จัักรวาล จากการศึกึษาพบว่่าโคปุุระมีีแผนผัังเป็็นรููปกากบาทแต่ล่ะด้้านมีีมุุขรููปสี่่�เหลี่่�ยมจััตุุรััสย่ื่�นออกมาทุกุด้้าน ทางเข้้าด้้านทิิศ

ตะวัันออกและทิิศตะวัันตกมีีบัันไดประมาณ 5 ขั้้�น (นิิยม วงศ์์พงษ์์คำำ�, มปป) จากการวิิเคราะห์์แผนผัังของโคปุุระพบว่่า แผนผััง

ของโคปุุระทางทิิศตะวัันออก กลุ่่�มปราสาทอิิฐทั้้�ง 3 หลััง และโคปุุระทางด้้านทิิศตะวัันตก มี ีทางเข้้าอยู่่�ในแนวแกนเดีียวกัน

 สั นนิิษฐานว่่าการวางผัังตามแนวแกนทิิศตะวัันออกและทิิศตะวัันตกอาจมีีความเช่ื่�อมโยงกัับพลัังจากแสงอาทิิตย์์ที่่�ต้้องการนำำ�

แสงธรรมชาติิผ่่านเข้้ามายัังปราสาทประธาน ทำำ�ให้้รููปเคารพมีพลัังและมีีความศัักดิ์์�สิิทธิ์์�มากยิ่่�งขึ้้�น จากการลงสนามพบว่่าวััสดุุ

ที่่�ใช้้ก่่อสร้้างโคปุุระคืือศิิลาแลงหรืือหิินแลงโดยมีีแนวกำำ�แพงเช่ื่�อมต่่อมุุขทางทิิศเหนืือและทิิศใต้้ ส่ วนหิินทรายจะใช้้สำำ�หรัับทัับ

หลัังและเสาประดัับประตููเท่่านั้้�น ซึ่่�งเป็็นการก่่อสร้้างลัักษณะเดีียวกันกัับการก่่อสร้้างบรรณาลััย

                   
	        ภาพที่ 9 แสดงแนวแกนของโคปุระทางด้านทิศ               ภาพที่ 10 แสดงแนวแกนของโคปุระทางด้านทิศ  
                              ตะวันออกไปยังปราสาทประธาน                                  ตะวันตกไปยังปราสาทประธาน
 

บาราย (สระน้ำำ��) สร้้างขึ้้�นเพ่ื่�อกัักเก็็บน้ำำ��ไว้้ใช้้อุุปโภคบริิโภค และยัังเป็็นตััวแทนแห่่งมหาสมุุทรหรืือทะเลสีทัันดรที่่�ล้้อม

รอบแกนกลางของจัักรวาลตามความเช่ื่�อคติิของขอมหรืือเขมรโบราณ จากการลงสนามพบว่่า ลัักษณะของบารายก่่อสร้้างเป็็น

รููปตััวยูู อยู่่�ขนาบข้้างกำำ�แพงแก้้วฝั่่�งทิิศเหนืือและทิิศใต้้ ขอบด้้านข้้างไม่่ปรากฏแนวขั้้�นบัันไดที่่�สร้้างด้้วยศิิลาแลง ซึ่่�งจะแตกต่่าง

กัับสระน้ำำ��ตามคติิของขอมโดยทั่่�วไป อาจสัันนิิษฐานได้้ว่่าสระน้ำำ��นี้้�มิิได้้เป็็นบารายเดิิมของปราสาทเปืือยน้้อย หรืืออาจจะเป็็น

บารายเดิิมของปราสาทแต่่ด้้วยความรีีบเร่่งทำำ�ให้้บารายนี้้�อาจก่่อสร้้างไม่่เสร็็จก็็เป็็นได้้ แต่่อย่่างไรก็็ตามถึึงแม้้จะไม่่พบหลัักฐาน
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หรืือข้้อเท็็จจริิงที่่�แน่่ชััด แต่่ด้้วยภููมิปััญญาของช่่างในขณะนั้้�นถืือเป็็นวิิธีีคิิดหรืือแนวทางที่่�สามารถแก้ปั้ัญหาในการสร้า้งปราสาท

ได้้เป็็นอย่่างดีี ดัังที่่�ทราบกัันแล้้วว่าฐานรากในสมััยโบราณจะใช้้การบดอัดดินเพ่ื่�อรัับน้ำำ��หนััก ดังนั้้�นการคำำ�นวณเร่ื่�องน้ำำ�� ทิศทาง

การไหลของน้ำำ��จึงเป็็นเร่ื่�องสำำ�คัญมากถืือเป็็นภููมิปััญญาอย่่างหนึ่่�งของการสร้้างปราสาทขอม

ภาพที่ 11 แสดงลักษณะของบารายในปราสาทเปือยน้อย จังหวัดขอนแก่น

บทสรุุป

ปราสาทเปืือยน้้อย จังหวััดขอนแก่่นเป็็นโบราณสถานแห่่งหนึ่่�งที่่�ได้้รัับอิิทธิิพลตามแบบอย่่างของขอมหรืือเขมรโบราณ

ทั้้�งทางด้้านศิิลปกรรมและสถาปััตยกรรมรวมทั้้�งคติิความเช่ื่�อในการสร้้างเทวสถาน สั ันนิิษฐานว่่าสร้้างขึ้้�นในช่่วงครึ่่�งหลัังของ

พุุทธศตวรรษที่่� 16 ถึงต้้นพุุทธศตวรรษที่่� 17 มีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�ออุุทิิศถวายเทพหรืือกษััตริิย์์ที่่�ล่่วงลัับและใช้้เป็็นสถานที่่�ในการ

ประกอบพิิธีีทางศาสนา ตำ ำ�แหน่่งและองค์์ประกอบของปราสาทจััดวางตามคติิความเช่ื่�อเร่ื่�องระบบจัักรวาล  แผนผัังปราสาท

เป็็นรููปสี่่�เหลี่่�ยมผืืนผ้้า องค์์ประกอบสถาปััตยกรรมของปราสาทเปืือยน้้อย ประกอบด้้วย “กลุ่่�มปราสาทอิิฐ 3 หลััง” ประกอบ

ด้้วยปราสาทประธาน ปราสาทบริิวารทางทิิศเหนืือ และปราสาทบริิวารทางทิิศใต้้ สร้้างขึ้้�นเพ่ื่�อเป็็นที่่�ประดิิษฐานรููปเคารพซึ่่�ง

เป็็นอาคารที่่�สำำ�คัญที่่�สุุดของโบราณสถานแห่่งนี้้� โครงสร้้างอาคารเป็็นโครงสร้้างแบบผนัังรัับน้ำำ��หนัักก่่อด้้วยอิิฐและส่่วนฐานก่่อ

ด้้วยศิิลาแลง ผนัังรัับน้ำำ��หนัักทำำ�หน้้าที่่�เป็็นโครงสร้้างอาคาร โดยรัับน้ำำ��หนัักของอาคารและถ่า่ยลงสู่่�โครงสร้้างใต้้ดิินโดยตรงจึึงไม่่

ต้้องมีีเสาและคานมารองรัับ ลัักษณะการก่่ออิิฐคล้้ายกับัการก่่ออิิฐแบบยึดึเหนี่่�ยวธรรมดาแต่่ยังัมีีผนัังบางส่่วนที่่�ก่อ่อิิฐแบบผิิดวิิธีี

 อาจเป็็นเพราะอิิฐนั้้�นทำำ�ด้วยมืือหรืือเกิิดจากความรีีบเร่่งของช่่างที่่�ก่่อสร้้างในขณะนั้้�น ขนาดของอิิฐแต่่ละแผ่่นจึึงไม่่เท่่ากัันทุุก

ก้้อน ซึ่่�งทำำ�ให้้ผนัังส่่วนนั้้�นเกิิดรอยร้้าวหรืือรอยแตกขึ้้�นได้้ ในส่่วนที่่�มีีการก่่ออิิฐแบบถููกวิิธีีสัันนิิษฐานว่่าอาจจะเป็็นอิิฐที่่�ทำำ�ขึ้้�นมา

ใหม่่เพ่ื่�อการบููรณะ เน่ื่�องจากอิิฐนั้้�นมีีผิิวเรีียบเนีียนและขนาดเท่่ากัันทุุกก้้อน เยื้้�องไปทางทิิศตะวัันออกเฉีียงใต้้จะพบอาคารหลััง

เล็็กอีีกหลัังหนึ่่�งหัันหน้้าไปทางทิิศตะวัันตก เรีียกว่่า “บรรณาลััย” สร้้างขึ้้�นเพ่ื่�อเก็็บคำำ�ภีร์์หรืือบทสวดและเก็็บอุุปกรณ์์ต่่างๆที่่�

ใช้้สำำ�หรัับประกอบพิิธีีกรรมทางศาสนา โครงสร้้างของบรรณาลััยเป็็นการก่่อสร้้างอาคารแบบผนัังรัับน้ำำ��หนัักเช่่นเดีียวกันักัับการ

ก่่อสร้้างปราสาทอิฐิทั้้�ง 3 หลััง แต่่มีีการใช้้วััสดุุที่่�ต่่างกัันคืือบรรณาลััยก่่อสร้้างด้้วยศิิลาแลงหรืือหิินแลงทั้้�งหลััง ลัักษณะการเรีียง

หิินพยายามเรีียงหิินให้้คล้้ายกัับการก่่ออิิฐคืือเรีียงหิินแบบสลัับ ด้วยน้ำำ��หนัักของหิินแลงหรืือศิิลาแลงมีีน้ำำ��หนัักมากกว่่าอิิฐทำำ�ให้้มีี

แรงกดทับมากกว่่าอิิฐชนิดอื่�นๆ ดังนั้้�นจึึงนิิยมนำำ�ศิิลาแลงมาให้้เป็็นฐานเพ่ื่�อรอบรัับน้ำำ��หนัักจากผนัังลงสู่่�ฐานรากที่่�นิิยมใช้้การบด

อััดดินและการการก่่อฐานแผ่่นเพ่ื่�อรัับน้ำำ��หนััก ส่วนองค์์ประกอบอ่ื่�นที่่�ต้้องการแกะสลัักส่่วนใหญ่่จะใช้้หิินทราย เน่ื่�องจากหิินทราย

เป็็นหิินที่่�มีีคุุณภาพต่ำำ��ที่่�สุุดในเร่ื่�องของการรัับน้ำำ��หนััก แต่่ด้้วยส่่วนผสมของหินิทำำ�ให้้หิินทรายมีีความละเอีียดจึงเหมาะที่่�จะนำำ�มา

แกะสลัักมากกว่่าที่่�จะใช้้เป็็นโครงสร้้างหลัักของอาคาร อาคารทั้้�งหมดถููกล้้อมรอบด้้วย “กำำ�แพงแก้้ว”และ”โคปุุระ” สร้้างขึ้้�นเพ่ื่�อ

แสดงแนวเขตของเทวสถานหรืือแนวเขตของสถานที่่�ศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ตามคติิของขอมหรืือเขมรโบราณ แผนผัังเป็็นรููปกากบาทแต่่ละ
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ด้้านมีีมุุขรููปสี่่�เหลี่่�ยมจััตุุรััสย่ื่�นออกมาทุุกด้้าน ตั้้�งอยู่่�ทางด้้านทิิศตะวัันออกและทางด้้านทิิศตะวัันตก การวางผัังตามแนวแกนทิิศ

ตะวัันออกและทิิศตะวัันตกอาจมีีความเช่ื่�อมโยงกัับพลัังจากแสงอาทิิตย์์ที่่�ต้้องการนำำ�แสงธรรมชาติิผ่่านเข้้ามายัังปราสาทประธาน

ทำำ�ให้้รููปเคารพมีพลัังและมีีความศัักดิ์์�สิิทธิ์์�มากยิ่่�งขึ้้�น โครงสร้้างของกำำ�แพงแก้้วและโคปุุระเป็็นการก่่อสร้้างอาคารแบบผนัังรัับ

น้ำำ��หนัักวััสดุุที่่�ใช้้ก่่อสร้้างโคปุุระคืือศิิลาแลงหรืือหิินแลงโดยมีีแนวกำำ�แพงเช่ื่�อมต่่อมุุขทางทิิศเหนืือและทิิศใต้้ ส่วนหิินทรายจะใช้้

สำำ�หรัับทัับหลัังและเสาประดับัประตูู ซึ่่�งเป็็นการก่่อสร้้างลัักษณะเดีียวกันกัับการก่่อสร้้างบรรณาลััย ภายนอกกำำ�แพงแก้ว้ฝั่่�งทาง

ด้้านทิิศเหนืือและทิิศใต้้มีีสระน้ำำ��รููปตััวยูู เรีียกว่่า “บาราย” สร้้างขึ้้�นเพ่ื่�อกัักเก็็บน้ำำ��ไว้้ใช้้อุุปโภคบริิโภค และยัังเป็็นตััวแทนแห่่ง

มหาสมุุทรหรืือทะเลสีทัันดรที่่�ล้้อมรอบแกนกลางของจัักรวาล  ลัักษณะการก่่อสร้้างของบารายไม่่ปรากฏแนวขั้้�นบัันไดที่่�สร้้าง

ด้้วยศิิลาแลง เน่ื่�องจากอาจจะมิิใช่่บารายตามคติิของขอม หรืืออาจจะเป็็นบารายเดิิมของปราสาทแต่่ด้้วยความรีีบเร่่งทำำ�ให้้บา

รายนี้้�อาจก่่อสร้้างไม่่เสร็็จก็็เป็็นได้้ แต่่อย่่างไรก็็ตามถึึงแม้้จะไม่่พบหลัักฐานหรืือข้้อเท็็จจริิงที่่�แน่่ชััด  แต่่ด้้วยภููมิปััญญาของช่่าง

ในขณะนั้้�นถืือเป็็นวิิธีีคิิดและแนวทางที่่�สามารถแก้้ปััญหาในการสร้้างปราสาทได้้เป็็นอย่่างดีี ทำำ�ให้้ปราสาทขอมมีีความสวยงาม

และเป็็นงานสถาปััตยกรรมที่่�แผงไปด้้วยความเช่ื่�อความศรัทธาและมีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััว
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คําสั่งมหาวิทยาลัยขอนแกน 

ที่  6871  / 2564

เรื่อง  แตงตั้งคณะกรรมการดําเนินงานการประชุมวิชาการระดับชาติและนานาชาติ 

ศิลปกรรมวิจัยประจําป 2564 (FAR7) “ศิลปขามศาสตร” Art Integration

----------------------------------------------------

 ดวยคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน รวมกับ  ศูนยวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแกน คณะศิลปกรรมศาสตร

และวัฒนธรรมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  คณะมัณฑนศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพ

พิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร  คณะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยนเรศวร  คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร

 วิทยาเขตปตตานี   South West University  คณะศิลปะศาสตร มหาวิทยาลัยกาฬสินธุ  คณะสถาปตยกรรมศาสตร ผังเมืองและ

นฤมิตศิลป มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  สถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  คณะศิลปกรรมศาสตร

 มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  คณะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน  คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตรมหาวิทยาลัย

ราชภัฎมหาสารคาม  วิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหาสารคาม   คณะเทคโนโลยีอุตสาหกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฎ

อุบลราชธานี  คณะเทคโนโลยีอุตสาหกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฎบุรีรัมย  วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ  คณะมนุษยศาสตรและ

สังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฎสุรินทร  สถาบันวิจิตรศิลปแหงชาดลาว  คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราช-ภัฎสวนสุนันทา

  วิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร  คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราช-มงคลธัญบุรี  คณะศิลปกรรมและ

สถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลลานนา  คณะศิลปกรรม-และออกแบบอุตสาหกรรมมหาวิทยาลัยเทคโนโลยี

ราชมงคลอีสาน คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฎอุดรธานี  คณะวิทยาการจัดการและเทคโนโลยีสารสนเทศ

 มหาวิทยาลัยนครพนม และสภา-คณบดีทางศิลปะแหงประเทศไทย กําหนดการประชุมวิชาการระดับชาติและนานาชาติ ประจําป

 2564 (FAR7) “ศิลปขามศาสตร” Art Integration ในระหวางวันที่ 20 - 21 สิงหาคม พ.ศ. 2564 ผานชองทาง Zoom meeting 

และเว็บไซตการประชุม https://far.kku.ac.th เพื่อใหการดําเนินงานดังกลาวเปนไปดวยความเรียบรอย มีประสิทธิภาพ และบังเกิด

ผลดีตอทางราชการ 

อาศัยอํานาจตามความในมาตรา 37 (1) แหงพระราชบัญญัติมหาวิทยาลัยขอนแกน พ.ศ.2558 จึงแตงตั้งผูดํารงตําแหนงและมีรายชื่อ

ตอไปนี้เปนคณะกรรมการดําเนินงานการประชุมวิชาการระดับชาติและนานาชาติ ประจําป 2563 (FAR6) “โลกเปลี่ยน ศิลป เปลี่ยน

โลก” Transformation ประกอบดวย

        1. คณะกรรมการฝายอํานวยการ  มีหนาที่ในการกําหนดรูปแบบและกิจกรรมในการจัดประชุมทางวิชาการ และใหคําปรึกษา

แนะนําในการดําเนินการตามรูปแบบและกิจกรรมในการจัดประชุมแกคณะกรรมการฝายตาง ๆ รวมทั้งอํานวยการใหการจัดประชุม

เปนไปตามวัตถุประสงคและเปาหมายในการจัดประชุม  ประกอบดวย 

 1.1 อธิการบดี มหาวิทยาลัยขอนแกน     เปนที่ปรึกษา

 1.2 รองอธิการบดีฝายวิจัยและบัณฑิตศึกษา    เปนที่ปรึกษา

 1.3 รองอธิการบดีฝายศิลปวัฒนธรรมและเศรษฐกิจสรางสรรค  เปนที่ปรึกษา

 1.4 ผูชวยอธิการบดีฝายศิลปวัฒนธรรมและเศรษฐกิจสรางสรรค  เปนที่ปรึกษา

 1.5 คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน   เปนประธานกรรมการ

 1.6 คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตรและวัฒนธรรมศาสตร   เปนกรรมการ

      มหาวิทยาลัยมหาสารคาม

 1.7 ผูอํานวยการสถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยมหาสารคาม เปนกรรมการ

 1.8 คณบดีคณะสถาปตยกรรมศาสตร ผังเมืองและนฤมิตศิลป   เปนกรรมการ

        มหาวิทยาลัยมหาสารคาม
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 1.9 คณบดีคณะเทคโนโลยีอุตสาหกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย  เปนกรรมการ

 1.10 คณบดีคณะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน  เปนกรรมการ

 1.11 ผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ    เปนกรรมการ

 1.12 คณบดีคณะมัณฑนศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร   เปนกรรมการ

 1.13 คณบดีคณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร เปนกรรมการ

 1.14 คณบดีคณะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยนเรศวร  เปนกรรมการ

 1.15 คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร  เปนกรรมการ

 1.16 คณบดีคณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร     เปนกรรมการ

        มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม 

 1.17 คณบดีคณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร เปนกรรมการ

 1.18 คณบดีคณะศิลปกรรมและออกแบบอุตสาหกรรม   เปนกรรมการ

        มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน

 1.19 คณบดีคณะวิทยาการจัดการและเทคโนโลยีสารสนเทศ           เปนกรรมการ

        มหาวิทยาลัยนครพนม

 1.20 คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  เปนกรรมการ

 1.21 คณบดีคณะศิลปกรรมและสถาปตยกรรมศาสตร    เปนกรรมการ

        มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลลานนา

 1.22 ประธานสภาคณบดีทางศิลปะแหงประเทศไทย   เปนกรรมการ

 1.23 คณบดีคณะศิลปศาสตร มหาวิทยาลัยกาฬสินธุ   เปนกรรมการ

 1.24 คณบดีวิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  เปนกรรมการ

 1.25 คณบดีคณะเทคโนโลยีอุตสาหกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี เปนกรรมการ

 1.26 ผูอํานวยการสถาบันวิจิตรศิลปแหงชาดลาว    เปนกรรมการ

 1.27 คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยสวนสุนันทา  เปนกรรมการ

 1.29 คณบดีวิทยาลัยดุริยางคศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร   เปนกรรมการ

 1.30 คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี เปนกรรมการ

 1.31 คณบดีคณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏอุดรธานีเปนกรรมการ

 1.32 ผูอํานวยการศูนยศิลปวัฒนธรรมมหาวิทยาลัยขอนแกน  เปนกรรมการ

 1.33 รองผูอํานวยการศูนยศิลปวัฒนธรรมมหาวิทยาลัยขอนแกน  เปนกรรมการ

 1.34 รองคณบดีฝายการศึกษา คณะศิลปกรรมศาสตร   เปนกรรมการ

 1.35 รองคณบดีฝายบริหาร คณะศิลปกรรมศาสตร   เปนกรรมการ

 1.36 รองคณบดีฝายศิลปวัฒนธรรมและชุมชนสัมพันธ คณะศิลปกรรมศาสตร เปนกรรมการ

 1.37 ผูชวยคณบดีฝายพัฒนานักศึกษาและศิษยเกาสัมพันธ    เปนกรรมการ

       คณะศิลปกรรมศาสตร 

 1.38 ผูชวยคณบดีฝายวิเทศสัมพันธและสื่อสารองคกร คณะศิลปกรรมศาสตร เปนกรรมการ

 1.39 ชวยคณบดีฝายวิจัยและบริการวิชาการ คณะศิลปกรรมศาสตร  เปนกรรมการและเลขานุการ

 1.40 ผูอํานวยการกองบริหารงาน คณะศิลปกรรมศาสตร   เปนกรรมการและ ผูชวยเลขานุการ  

        



1286

2.คณะกรรมการฝายประสานงานและจัดการประชุม มีหนาที่ในการเสนอขออนุมัติโครงการ ติดตอประสานงานเพื่อเรียน

เชิญวิทยากรในพิธีเปด/ วิทยากรบรรยายพิเศษ/วิทยากรแสดงปาฐกถาพิเศษ/วิทยากรประจํากลุมยอย/ผูทรงคุณวุฒิในการพิจารณา

บทความวิชาการ ออกหนังสือเชิญกลุมเปาหมายเขารวมนําเสนอทั้งภาคบรรยาย/โปสเตอรตลอดจนตอบขอซักถามทั่วไป ประชุม

วางแผน กําหนดรูปแบบวิธีการจัดงานกําหนดรูปแบบการนําเสนอในแตละกลุมเนื้อหา ระหวางมหาวิทยาลัยขอนแกน หนวยงาน

ภาคีรวมจัด ตลอดจนการเชิญคณะกรรมการจัดงานประชุมเพื่อสรุปความกาวหนาการดําเนินงานตลอดชวงการจัดเตรียมการจัดการ

ประชุม ประกอบดวย 

 2.1 ผูชวยคณบดีฝายวิจัยและบริการวิชาการ คณะศิลปกรรมศาสตร  เปนประธานกรรมการ

 2.2 ผูชวยคณบดีฝายวิเทศสัมพันธและสื่อสารองคกร คณะศิลปกรรมศาสตร เปนกรรมการ

 2.3 หัวหนาสาขาวิชาทัศนศิลปและออกแบบนิเทศศิลป    เปนกรรมการ

      คณะศิลปกรรมศาสตร  

 2.4 หัวหนาสาขาวิชาดนตรีและการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร  เปนกรรมการ

 2.5 ประธานหลักสูตรสาขาวิชาวัฒนธรรม ศิลปกรรม และการออกแบบ เปนกรรมการ

      คณะศิลปกรรมศาสตร

 2.6 ประธานหลักสูตรสาขาวิชาดุริยางคศิลป ระดับบัณฑิตศึกษา  เปนกรรมการ

      คณะศิลปกรรมศาสตร

 2.7 ประธานหลักสูตรสาขาวิชาทัศนศิลป ระดับบัณฑิตศึกษา  เปนกรรมการ

      คณะศิลปกรรมศาสตร

 2.8 ประธานหลักสูตรสาขาวิชาทัศนศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร  เปนกรรมการ

 2.9 ประธานหลักสูตรสาขาวิชาออกแบบนิเทศศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร เปนกรรมการ

 2.10 ประธานหลักสูตรสาขาวิชาดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร  เปนกรรมการ

 2.11 ประธานหลักสูตรสาขาวิชาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร เปนกรรมการ

 2.12 นายวิทยา  วุฒิไธสง      เปนกรรมการ

 2.13 นางเอมอร  รุงวรวุฒิ      เปนกรรมการ

 2.14 นางสาวเพ็ญณิชชา  สีชาพุด     เปนกรรมการ

 2.15 นางสาวรวงแกว  เหลือธีรกุล     เปนกรรมการ

 2.16 นางคณิตตา  อักษร      เปนกรรมการ

 2.17 ผูอํานวยการกองบริหารงาน คณะศิลปกรรมศาสตร   เปนกรรมการและเลขานุการ

 2.18 นางอรจิรา  หัตถพนม      เปนกรรมการและ ผูชวยเลขานุการ  

     3.คณะกรรมการฝายประชาสัมพันธและสารสนเทศ มีหนาที่ในการประชาสัมพันธการจัดประชุมวิชาการ ผานสื่อประชาสัมพันธ

 อาทิ website สื่อประชาสัมพันธหนวยงานที่เกี่ยวของ  จัดทําวีดิทัศนแนะนําผลงานวิจัย ภาคโปสเตอร และเก็บบันทึกภาพระหวาง

จัดประชุม ตลอดจนความ เรียบรอยของอุปกรณโสตทัศนูปกรณที่ใชในการจัดประชุมในหองประชุม และหองประชุมกลุมยอย  

ประกอบดวย 

 3.1 ผูชวยคณบดีฝายวิเทศสัมพันธและสื่อสารองคกร คณะศิลปกรรมศาสตร เปนประธานกรรมการ

 3.2 นายภราดร  เสมาเพชร      เปนกรรมการ

 3.3 นางอรจิรา  หัตถพนม      เปนกรรมการ

 3.4 นายเศกสันต วิชัยพล      เปนกรรมการ

 3.5 นายณัฐวุฒิ จารุวงศ        เปนกรรมการ

 3.6 นายปราโมทย  ทุผิว      เปนกรรมการ

 3.7 นายอาทิตย  พันธสวัสดิ์      เปนกรรมการและเลขานุการ

 3.8  นางสาวพิมพิไล  แสงทัพ      เปนกรรมการและ ผูชวยเลขานุการ
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4. คณะกรรมการฝายอาหารและเครื่องดื่ม มีหนาที่ ประสานงานดานการจัดเตรียมดานอาหารและเครื่องดื่มตลอดการจัด

ประชุม ประกอบดวย

 4.1  ผูอํานวยการกองบริหารงาน คณะศิลปกรรมศาสตร   เปนประธานกรรมการ

 4.2  นางอรจิรา  หัตถพนม                เปนกรรมการ

 4.3  นางสาวเพ็ญณิชชา  สีชาพุด     เปนกรรมการ

 4.4  นางสาวรวงแกว  เหลือธีรกุล     เปนกรรมการ

 4.5  นางสาวสุภาวดี  ชาบัว      เปนกรรมการ

 4.6  นางสาวอรนุช  ถาเอ็นญวณ     เปนกรรมการ

 4.7  นางจันทรจิรา  กิณเรศ      เปนกรรมการและเลขานุการ 

5. คณะกรรมการฝายอาคารสถานที่ มีหนาที่ วางแผน ควบคุม การประสานงานดานการจัดเตรียมความพรอมดานสถาน

ที่จัดการประชุม สถานที่เลี้ยงรับรอง ตามความเหมาะสม ประกอบดวย

 5.1  รองคณบดีฝายบริหาร คณะศิลปกรรมศาสตร   เปนประธานกรรมการ

 5.2  นายภราดร  เสมาเพชร      เปนกรรมการ

 5.3  นายบัญชา  แกวบุดดา      เปนกรรมการ

 5.4  นายวิทยา  วุฒิไธสง      เปนกรรมการ

 5.5 นายไกรฤกษ แพงมา      เปนกรรมการ

 5.6 นายณัฐวัฒน  ประชุม      เปนกรรมการ

 5.7 นายยงยุทธ  มุงหมาย      เปนกรรมการและเลขานุการ 

6. คณะกรรมการฝายยานพาหนะ มีหนาที่ในการวางแผน ควบคุม กํากับ การจัดเตรียมยานพาหนะเพื่อรับสงคณะ

วิทยากร แขกรับเชิญผูเขารวมประชุม ระหวางที่พักถึงที่ประชุม สนามบินถึงที่ประชุม  ตลอดจนความพรอมดานยานพาหนะตลอด

ชวงการจัดประชุมวิชาการ  ประกอบดวย

 6.1  ผูอํานวยการกองบริหารงาน คณะศิลปกรรมศาสตร   เปนประธานกรรมการ

 6.2  นายยงยุทธ  มุงหมาย      เปนรองประธานกรรมการ

 6.3  นายบัญชา  แกวบุดดา      เปนกรรมการ

 6.4  นายปราโมทย  ทุผิว      เปนกรรมการ

 6.5  นายสุนัย  วงษอุน      เปนกรรมการ

 6.6  นายณัฐวัฒน  ประชุม      เปนกรรมการ

 6.7  นายพิชิตร  คนซื่อ      เปนกรรมการ

 6.8  นางสาวรวงแกว  เหลือธีรกุล     เปนกรรมการและเลขานุการ 

7. คณะกรรมการประจําหอง Zoom  มีหนาที่ในการควบคุม กํากับ ดูแลการนําเสนอออนไลน ผานชองทาง Zoom 

meeting และเว็บไซตการประชุม https://far.kku.ac.th ประกอบดวย

 7.1  ผูชวยคณบดีฝายวิจัยและบริการวิชาการ คณะศิลปกรรมศาสตร เปนประธานกรรมการ

 7.2  ผูชวยคณบดีฝายวิเทศสัมพันธและสื่อสารองคกร คณะศิลปกรรมศาสตร เปนรองประธานกรรมการ

 7.3  นายพงศธร  ยอดดําเนิน      เปนกรรมการ

 7.4  นายยุทธนา  สุมามาลย      เปนกรรมการ

 7.5  นายนรศิษฏ  เปลงรัศมิ์      เปนกรรมการ

 7.6  นายรวิภาส  ภูแสง      เปนกรรมการ

 7.7  นางสาวกมลพร  อรรคฮาต     เปนกรรมการ

 7.8  นายยงยุทธ  มุงหมาย      เปนกรรมการ

  7.9  นายภราดร  เสมาเพชร      เปนกรรมการ

 7.10 นายวิศรุต  หนูอิ่ม      เปนกรรมการ



1288

 7.11 นายเศกสันต  วิชัยพล      เปนกรรมการ

 7.12 นายบัญชา  แกวบุดดา      เปนกรรมการ

 7.13 นางสาวรวงแกว  เหลือธีรกุล     เปนกรรมการ

 7.14 นางสาวเพ็ญณิชชา  สีชาพุด     เปนกรรมการ

 7.15  นางสาวอัศนีย  ชมภูเขียว     เปนกรรมการ

 7.16 นางเอมอร  รุงวรวุฒิ      เปนกรรมการ

 7.17 นางสาวพิมพิไล  แสงทัพ     เปนกรรมการ

 7.18 นางสาวจิราพร  กวดขุนทด     เปนกรรมการ

 7.19 นางสาวพรหมพร  เฉยไสย     เปนกรรมการ

 7.20 นางสาวสุภาวดี  ชาบัว      เปนกรรมการ

 7.21 นางสาวอรนุช  ถาเอ็นญวณ     เปนกรรมการ

 7.22 นางสาวสุพัตรา  แสงสวาง     เปนกรรมการ

 7.23 นางสาวกานตธิดา บุญเสริม     เปนกรรมการ

  7.24 นางสาวผการัตน เต็มเปยม                                        เปนกรรมการ

  7.25 นางสาวอภิญญา อาษาราช                                      เปนกรรมการ

 7.26 นายวิทยา วุฒิไธสง                                            เปนกรรมการ 

 7.27 นายวรศักดิ์ วรยศ      เปนกรรมการ

 7.28 นางสาวบุญยืน เปลงวาจา                                     เปนกรรมการ

 7.29 นางสาวศิริมุกดา โพธิ                                        เปนกรรมการ

 7.30 นางคณิตตา อักษร                                        เปนกรรมการ 

 7.31 นายไกรฤกษ แพงมา                                           เปนกรรมการ

 7.32 นายกิตติพงษ จํารูญ                                           เปนกรรมการ

 7.33 นางสาวบุษกร ทองบิดา                                        เปนกรรมการ

 7.34 นางสาวสุรางคณา เฮามาชัย                          เปนกรรมการ

 7.35 นางสาวนันทิดา เสือปู                           เปนกรรมการ    

 7.36. นายณัฐวุฒิ  จารุงวงศ            เปนกรรมการ

 7.37 นางสาวพิธัญญา วัฒนบุตร                                  เปนกรรมการ

 7.38 นางสาวอนุศรา คํางาม      เปนกรรมการ

 7.39 นายอาทิตย  พันธสวัสดิ์      เปนกรรมการและเลขานุการ 

8. คณะกรรมการฝายการเงินและพัสดุ มีหนาที่ในการควบคุม กํากับ จัดซื้อจัดจางวัสดุ อุปกรณประกอบการจัดประชุม

  การเตรียมเอกสารเพื่อเบิกจายตามหลักฐานการเบิกจายทั้งระหวางดําเนินงาน ภายหลังเสร็จสิ้นการดําเนินงาน  ตลอดจนการจัด

เตรียมเอกสารหลักฐานตาง ๆ ที่เกี่ยวของทางดานการเงินและพัสดุใหเปนไปตามหลักเกณฑและระเบียบที่กําหนด ประกอบดวย

 8.1  นางอนุวรรณ  นาคเสนีย      เปนประธานกรรมการ

 8.2  นางจันทรจิรา  กิณเรศ      เปนรองประธานกรรมการ

 8.3  นางสาวพรมงคล  พรมโสดา     เปนกรรมการ

 8.4  นางสาวศิริมุกดา  โพธิ      เปนกรรมการ

 8.5  นางสาวอรนุช  ถาเอ็นญวน     เปนกรรมการและเลขานุการ
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9. คณะกรรมการฝายติดตามประเมินผล มีหนาที่ในการสรุปและประเมินผลการจัดประชุม วิเคราะหปญหา อุปสรรค เพื่อ

นํามาพัฒนาและปรับปรุง ในการวางแผนการทํางานในครั้งตอไป ประกอบดวย

 9.1  รองคณบดีฝายบริหาร คณะศิลปกรรมศาสตร    เปนประธานกรรมการ

 9.2  ผูอํานวยการกองบริหารงาน คณะศิลปกรรมศาสตร   เปนกรรมการ

 9.4  นางสาวพรพรรณ  แกนอําพรพันธ     เปนกรรมการ

 9.5  นางสาวจิราพร  กวดขุนทด     เปนกรรมการ

 9.6  นางสาวสุพัตรา  แสงสวาง     เปนกรรมการ

 9.7  นางอรจิรา  หัตถพนม      เปนกรรมการ

 9.8  นางเอมอร  รุงวรวุฒิ      เปนกรรมการและเลขานุการ

 ทั้งนี้  ตั้งแตบัดนี้เปนตนไป

   สั่ง  ณ  วันที่   13   สิงหาคม  พ.ศ. 2564




